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abstrakt

Muj pripad Clifton je detektivni spis/esej. Nachazeni souvislosti mezi autorem a fiktivni
postavou detektiva Cliftona. Soucasti této prace jsou autorovy uvahy, reflexe i sebereflexe,
popisy situaci z realného Zivota a grafy ¢i obrazky. Jde tedy o patrani na zakladé téchto stop
a jejich souvislosti, které generuji radost z nachazeni a objevovani, otazky i odpovédi, ale
i krizi a zklamani. Vedou vsak k jisté katarzi, ktera se v tomto prfipadu zda byt hlavnim

podezrelym nebo dokonce pachatelem.

abstrakt

My case Clifton is a detective essay. Finding connections between the author and the
fictional character of Detective Clifton. This work includes the author's, reflection and self-
reflection, descriptions of real-life situations and graphs or pictures. It is searching based on
these clues and their connections, which generate the joy of finding and discovering,
questions and answers, but also crisis and disappointment. However, they lead to some

catharsis, which in this case seems to be the main suspect or even the perpetrator.
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uvod
Tato diplomova prace je sloZzena ze tfi ¢asti: 1. ast nezbytna, 2. cast svébytna, 3. ¢ast bytna.

V prvni ¢asti se zabyvam svym absolventskym autorskym projektem, tedy filmem Pripady
Léona Cliftona. Popisuji inspiracni zdroje, vyvoj a prubéh tvorby, kontext divadelni a filmové
produkce spojené s psychosomatickymi disciplinami KATaP a vyznam stopy (detektivni

i obecné) ve filozofii.

Druha c¢ast je svébytny autorsky tvar — detektivni spis/esej/Uvaha. Patrani po sobé samém,
po postavé detektiva Léona Cliftona (kterou v tomto filmu ztvarnuji) a tvaru/dile samotném
za pomoci mych stop (fragmentd) jako napfiklad diarové zapisky realnych situaci, obrazky,

grafy apod.

Ve treti casti je CD s filmem Pripady Léona Cliftona.



1. cast nezbytna

,Védci a soukromi detektivové pozoruji svét a kazdy den objevuji néco nového, pficemz védi,

Ze se jim stejné nepodari odhalit beze zbytku vsechno.”

David Lynch (1946), americky filmar, televizni rezisér, vytvarnik, hudebnik a pfileZitostny herec

Detektiv jako dobrodruh, detektivka jako dobrodruzstvi.

Hlavni inspiraci této prace jsou detektivni novely - tzv. cliftonky z pocatku 20. stoleti, které
vychazely jednou tydné a nebyly nijak signovany. Na kazdém svazku byl pouze napis:
Z paméti amerického detektiva Léona Cliftona. Za jednoho z jejich hlavnich autoru je
povazovan Alfons Bohumil Stastny (30. 6. 1866, Praha — 24. 3. 1922, Praha), ktery si vytvoril
tuto fiktivni postavu detektiva Léona Cliftona zvaného téz The Grand Carlin, coz je udajné
narazka na prazskou ctvrt Karlin, rodisté fiktivni postavy Leopolda Skalaka = Cliftona.
(Jares, 2018)

JiZz sam Zivot Cliftonav je pln napinavych dobrodruzstvi. Nikdo nevi, kdo byli jeho rodice. Byl
nalezen v prérii v Nebrasce jako dité trileté a misto, aby plakal a volal po pokrmu, rozhrabaval
mravenci kobky a Zivil se vajicky... (z fiktivniho Zivotopisu Léona Cliftona, jenZ je uveden

témér na kazdém svazku)

geneze

Prvni myslenky natocit video nebo film jsem mél jiz pfi psani mé predchozi diplomové prace
na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci, nékdy kolem roku 2014. Tam jsem
si zapisoval prvni poznamky tzv. Pana Vaclava, postavy experimentatora, jez vznikla v ramci
mého tehdejsiho studia, presnéji na prvnich lekcich Vytvarné tvorby na Zakladni umélecké
Skole. S touto postavou nadale vystupuji na slam poetry. Béhem svych tehdejSich konzultaci
jsem ovSem nedokazal rozvinout tuto myslenku a dotahnout video ¢i film do finalniho tvaru.
Poté jsme se spoluzackou Barou Purmovou (jiz na DAMU) v ramci vychovy k feci narazili na
zminéné cliftonky. Vyzkouseli jsme si spolecnou praci jiz drive (napfiklad pfi tvorbé kratkych

prirodovédnych videi o geopardovi obecném nebo pfi autorském predstaveni s nazvem
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VéaclavZimmermannBaraPurmmova ve studiu Retizek). Nyni jsme si vybrali svazek s nazvem
Pismo umirajiciho (DN1/43). Bavila nas pokleslost tohoto zanru, stylizace postav a prostredi,
dialogy a technika nahody, diky niz Clifton témér vzdy vypatra pachatele. Po delSi dobé nas
tento zanr zcela pohltil. Clifton byl vSude s nami. Z prednesu se zrodilo zabavné téma, které
stalo na principech epického divadla. Po prezentaci na letnich klauzurach roku 2018 nas tato
detektivka zaujala natolik, ze jsme si na telefon zacali natacet kratka videa obou hlavnich
postav. Léona Cliftona a komisarky Brighitové. Epické vypravéni zistalo, jen s tim rozdilem,

Ze jsme se divali do kamery a pohybovali se i v exteriéru.

Namisto Pana Vaclava jsem se rozhodl| natocit video/film o pripadech detektiva Cliftona.

Nasledné jsme se setkali s byvalym studentem KATaP Martinem Tresnakem, ktery se zabyva
tvorbou videi, a konzultovali s nim tento napad. Do dvou mésicu jsme spolecné za pomoci
Michala Cunderle vypracovali filmovy scénar a na zakladé predlohy (Pismo umirajiciho) ho
upravili do Sesti kapitol/obrazu:

I. Zakuklenec aneb Vrazda bankérova (vrazda, expozice), Il. Clifton vySetfuje aneb Chvéjici se
rukou (patrani po stopach), lll. Dnem i noci aneb Bez vysledku (rozmrzely detektiv resi krizi,
nevi si rady, pri cesté vlakem dom( vSak zaslechne jméno vraha - princip nahody),
IV. Prostorny Labrador aneb Clifton prepaden (v previeku za prodejce kloboukt jde do putyky,
kterou navstévuje vrah, da najevo, Ze vi, kdo je vrah, na¢ez ho vrah napadne, ¢imz se usvédci),
V. Clifton a zeli (poranény Clifton v nemocnici sdéli komisarce Brighitové, kdo je vrahem),
VI. A ja chtéla byt jeho Zenou! (dopadeni vraha na posledni chvili v kostele v prevlieku za

farare).

Na prvni ¢tenou zkousku jsme pozvali dalSi své pratele, o kterych jsem védél, ze budou pri
tomto filmovani velmi dileziti. Kazdy mél svou funkci, napriklad Mikulas Suchy, student
UMPRUM, tvoril scénografii, Tereza Kovarova - asistent rezie a skript, Hynek Sara -

technicka pomoc, a dalsi. Kompletni seznam v sekci produkéni tym Léona Cliftona.

Poté jsme pripravovali vSe potifebné k nataceni. Ve fundusu Barrandova jsme vybrali nabytek,
ktery byl soucasti scénografie k imitaci bankérovy pracovny, vlakového kupé, kavarny
Labraddér a nemocnice. Kostymy jsme zvolili podobné jako scénografii — dobové. Tedy

pocatek 20. stoleti.



Nataceni trvalo Ctyfi dny a pracovali jsme v ateliéru DAMU, v ulicich Prahy a v kostele
sv. Petra na PofiCi v Praze. Zpocatku jsme se s touto formou prace seznamovali, takze
v jistych fazich dochazelo k nedorozuméni, které obcas vyustilo v konflikt a nasledné
rozladéni celého stabu, jehoz disledkem bylo ob¢asné vyhoreni mezi mnou, Barou i zbytkem
tymu. Zkratka se béhem procesu ztratila radost z tvorby. Postupné jsme ji museli zpétné
nachazet, bylo tfeba si vyjednat respekt, pojmenovat tuto situaci nezdaru a navrhnout dalsi
feSeni. Znovu si fict pozice ve stabu apod. Na coz nebylo mnoho ¢asu, jelikoz jsme méli na
nataceni jen ty Ctyri dny. Kdyz jsme byli delSi dobu zavreni v cerném zamlzeném ateliéru
(pouzivali jsme mlhostroj), dochazelo k Unavé a ztraté energie, ktera se projevovala na
samotnych hereckych akcich. Tyto ztraty dorovnavaly obcasné pauzy, pri kterych jsme na

chvili vymeénili prostredi. Ale nejlépe fungoval humor.

Pri stfihani nato¢eného materialu bylo zapotrebi dodat hudebni podkres. Rozhodl jsem se
zachovat dualitu jak v hereckém obsazeni, tak i v nastrojich. Kamaradu Lubomiru Chmelarovi
jsem ukazal hruby material z nataceni, abych ho vtahl do atmosféry filmu. On mi na zakladé
toho nahral nékolik ton0, akordd a melodii na varhany v malém kostele P. M. Snézné na
Provodové. Tyto nahravky jsem poté dal poslechnout dalSimu znamému, Martinovi Tvrdému,
jenz se zabyva sound designem. Vystfihal si nékolik sekvenci z téchto nahravek, zacyklil je
a pridal k nim kontrabas. Vznikla hudebni stopa, jeZ se stala hudebnim podkresem s rlznymi
nameéty. Pri finalnim strihu jsme s Martinem Tresnakem konzultovali dynamiku celku. On volil
spiSe rychlejsi stfih podobny internetovym videim a ja spiSe tahlejsi zabéry podobnéjsi
filmové projekci v kiné. Hledali jsme kompromis mezi nasimi nazory. Tento aspekt se pozdéji
ukazal jako klicovy, jelikoZ poukazal na postprodukci, tedy spiSe na potencionalniho divaka

tohoto dila. Komu a kam je urceno.

Vznikl tedy kratky hrany film Pripady Léona Cliftona, jenz je pilotnim dilem autorské
detektivky z budouci série. Promitali jsme ho na rliznych festivalech v Cesku i zahraniéi,
abychom sledovali reakce divaku a dostalo se nam zpétné vazby. Zpravidla reagovalo
publikum dost podobné. Jsou zde tahlé pasaze, které slouzi “jen" jako rekonstrukce déje,
zakladé tohoto zjisténi chceme dalsi dily zkratit, zdynamizovat, podporit hru s charaktery
apod.

Pro pokracovani a vytvoreni série (zpocatku Sestidilné) jsem se rozhodl, jelikoz citim jakousi
potenci autorského svébytného dila, které je (troufam si tvrdit) v soucasném svété kratkych

seriald v CR né&im vyjimeénym. Tim nefikam, Ze Gspésnym.



divadlo ve filmu, film v divadle

Zkoumali jsme hranice divadla a filmu. Tato dvé média nam umoznila pracovat jak s divadelni
zkratkou nebo znakem, tak i s filmovym trikem (kouzlo stfihu, zmnozZeni postav v jednom
obraze). Jifi Havelka ve své disertacni praci Zmrazit cerstvé ovoce popisuje jejich rozdily:
Televizni médium nas nevede k obrazotvornosti, ale obrazkovitosti. Vnimani skrze televizni
realismus. Naproti tomu v divadle je nutna schopnost aktivni imaginace. Skutecny vlak se na
jevisté zrejmé nevejde, ale tento zvuk znamena prijezd vlaku. Nebo jak na divadle vytvorime
vychod slunce? Nemuzeme pracovat s realitou, musime pouzit znaky, naznaky, priznaky —
a to je cesta k zapojeni imaginace. (Havelka, 2011, s. 40—-41)

Tato dvé metody jsme béhem nataceni pokouseli kombinovat. Napfiklad v ivodnim zabéru
bankérovy pracovny sedi Bara v roli vypravécky. Diva se do kamery a vypravi Uvod obrazu.
V prubéhu jeji feci se ale kamera presouva k bankérovi za ni. Musi se tedy pfi poslednich
vétach naklonit tak, aby se jesté vlezla do obrazu. Jeji jednani tedy ovlivnil pohyb kamery.
S divadelnim znakem jsme napriklad pracovali ve vlaku. Clifton jede do své mansardy,
zaslechne jméno vraha a vybiha z vlaku. JelikoZ jsme byli v malém ateliéru, nebylo mozné
vytvorit dlouhou chodbu. Clifton tedy vybéhne z prvniho planu do tretiho. Pred sténou ateliéru
se zastavi, dale imituje béh namisté a pomalu se kréi k zemi, ¢imz vytvari znak perspektivy

(zmensovani).

Béhem nataceni jsem si vzpomnél na jednu scénu z filmu Annie Hall z roku 1977 reziséra
Woodyho Allena, ktery je zaroven hercem, ale predevsim tvircem svych autorskych filma.
Alvy (Woody Allen) ceka ve fronté na listky do kina a za nim diskutuje o filmech reziséra
McLuhana muz stfedniho véku. Tento rozhovor za jeho zady Alvyho rozciluje. Po chvili mu
to neda, pristoupi o krok bliz ke kamere, podiva se do ni a komentuje komentare tohoto muze.
Ten k nému také pristoupi a reaguje na toto komentovani. Aby Alvy dokazal, Zze se muz se
svymi nazory o McLuhanovi myli, vtahne opravdového McLuhana do zabéru a ten tomuto
muzi oznami, Ze jeho (=McLuhonovu) praci opravdu absolutné nezna. (Annie Hall, 10:05 sec.)
Alvy se v této scéné "proméni” na reziséra filmu Woodyho Allena a pak zase zpét do Alvyho.
Timto zcizovacim prvkem se porusila ¢tvrta sténa a Woody Allen z nas déla ucastniky svého
filmu. Mluvi do kamery, vypravi nam vtipy a diskutuje s nami o svém nazoru apod. Posouva
tak hranice ve vnimani filmu (z oficialniho textu distributora, CSFD). Ovéem je znam i svou
improvizaci béhem nataceni. Prekvapuje herce pfimo v situacich “na place" napfiklad
zménou repliky nebo rezisérskou poznamkou, ktera je recena skrze postavuy, jez ztvarnuje.

Podle mé tim udrzuje zivost, napéti a energii nejen mezi herci, ale v celém tymu.



jak to funguje

Béhem studia na KATaP jsem premyslel, jestli Ize zkuSenosti z disciplin vychova k reci,
herecka propedeutika a pripadné dialogické jednani (které samoziejmé ve své Cisté podobé
pouzit nelze) uplatnit v tomto vystupovani pred kamerou. V nasem pfipadé jde o detektivni
novelu, ktera zpravidla vychazi z urcitych udalosti a jejich rekonstrukci. Bertolt Brecht ve
svych Myslenkach popisuje formu divadla zalozeného na rekonstrukci ¢i demonstraci
situace jako model epického divadla: Pri praktickych pokusech volil jsem jako priklad
nejprostsiho, tak rikajic “prirozeného” epického divadla udalost, ktera se muze odehravat na
néjakém narozi: ocity svédek dopravni nehody demonstruje houfu shromazdénych lidi, jak
k nestésti doslo (...) predvadi chovani soféra nebo prejetého nebo obou takovym zptisobem,
aby si kolemjdouci mohli udélat usudek (Brecht, 1958, s. 50). Tyto “kolemjdouci" nebo
chceme-li “divaky", jsme si vSak béhem nataceni museli predstavit, jelikoz jsme se namisto
nich divali do objektivu kamery. Nasim ukolem tedy bylo zachovat si tuto sdélnost i za téchto
umélych podminek. Brecht dale popisuje pfirozeny postoj, jenz demonstrator zaujima ve
dvojim sméru: Prihlizi trvale ke dvéma situacim. Chova se prirozené jako demonstrator
a predvadi demonstrovaného prirozené. Nikdy nezapomina a nikdy nedovoli, aby se
zapomnélo, Ze neni demonstrovanou osobou, nybrz demonstratorem (Brecht, 1958, s. 56).
Mam jesté potrebu napsat zde k celému tomuto procesu jistou spojitost s hrou. Ta byla
a bude vzdy hlavni motivaci celého naseho nataceciho procesu. Pfeménovani postav na
zakladé prevlékani kostymu, hledani jejich charakter a typickych znaku, jako je chuze,
posez, pohyb, fe¢, rytmus atd., a propojeni téchto znaku skrze konkrétni predstavy. Vidim, co
fikam, komu to fikam a co tim fikdm (vychazim ze zkusenosti z experimentalni herecké tvorby
vedené pani Jaroslavou Pokornou). Josef Karlik ve svém Uvodu do herecké vychovy popisuje
tuto proménu jako ¢innost, ktera je ovladana fidicimi centry - psychikou. Herec se musi
“naucit” fyzické jednani tak, aZ se mu stane uplné vlastnim. Aby to pochopil, musi do sebe
vstrebat potreby postavy. Chapat je jako své. Musi se naucit “byt pripraven” svym télem
I psychikou, ¢astmi svého ja, i celou osobnosti vytvaret postavu, stvorit Zivého ¢lovéka
jevistniho svéta. (Karlik, 1992, s. 25)

Dale cituje Evalda Schorma: Nesmi na tobé byt znat, Ze vis, kam to vSechno vede. Divak by
to ihned poznal a prestane se o tebe zajimat. Vi totiz, co bude nasledovat. Hledej sam, at tvé
(tamtéz) Zde tedy vnimam prasecik mezi disciplinami feCové jednani a herecka propedeutika,

zalozenymi na principech dialogického jednani.
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,Ja na tom délam, ja na tom makam a ono ne a ne a ne."

Bratri Ebenové

stopa jako znak

Pri jedné ze svych prednasek mluvil filozof Miroslav Petficek na téma vrazda a stopa en noir

o detektivni praci jako o praci s tajemstvim:

Detektiv fesi vraZzdu jako problém. Celi etické vyzvé vrazdy jako néjakému tajemstvi. Vrazda
je tajemstvi. A stopa je znak, znameni, upozornéni na néco, co samo neni pritomno. Néco, co
odkazuje k nécemu. Ukazuje, Ze tady néco bylo, a uz to tady neni. Absence toho, kdo ji
zpusobil. Ale je i jako zkoumani detaild, které bézné prehlizZime. OvSem stopy nam o sobé
nerikaji, Ze jsou stopami. Nejcastéji jsou nezamérné zanechavany. Divocak tudy prejde
a nepremysli nad tim, Ze vytvari stopy. Stopa je znak, zavislost na pozorovateli. Cokoliv, co
potkavame, se muzZe stat stopou, zaleZi na tom, jestli to jako stopu precteme. Vznikaji v oku
pozorovatele. Néco hledam, tak mé to k nécemu privede. KfiZi se tam dva reZimy c¢asu.

Minulost a pfitomnost. Stopa zpfitomnuje néco v minulosti. (Petficek, 2019)

Snad i diky této prednasce byla patrani po stopach, které by mné nékam zavedly, jedna
z prvnich ¢innosti této prace. Za stopy v tomto pripadu jsem oznacil své zaznamy v diarich,
které si vedu asi od roku 2014. Jsou to prosté zapisy situaci/napadud, které mé
potkaly/napadly pfi mém byti. At uz na Provodové, v Praze, nebo kdekoliv jinde. A ¢imsi
neznamym me oslovily natolik, Ze jsem mél potfebu si je zdokumentovat/zaznamenat. Toto

neznamo mné lakalo odhalit. Neznamo je tajemstvi. Neznamo je zahada.

»V8echno ma svuj fad. Nahody neexistuji. Zrovna tak skutecnost, Ze kazdy problém ma své
reseni.”

www.detektiv.cz
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+Psani je jediny zlocin, pfi némz se pachatel snazi zanechat stopy."

Gabriel Laub, ¢esky esejista a novinar (1928 —1998)

co to tedy je

Tyto poznamky jsou vétsinou dokumentace jistého obrazu nebo situace, ve které jsem bud
ja, nebo jini lidé, a néco, co se mné/jim stane. Nahlizim na tyto situace divadelni ¢i filmovou
optikou. Predstavuju si, ze jsem ve filmu nebo v divadle na jevisti, akorat bez ucasti divaka.
Tim se stavam ja sam. Podobné jako Jifi Kovanda ve svych performancich ve verejném
prostoru ze 70. let, napriklad “Divadlo” na Vaclavském namésti: Chovam se podle predem
napsaného scénare. Gesta a pohyby jsou voleny tak, aby nikdo z kolemjdoucich netusil, Ze
sleduje ,predstaveni" (Kovanda, 1976). Ale obCas tyto situace pozoruji jen jako divak. Bez
performativni slozky. Tyto zaznamy tedy stoji na realnych udalostech, které skladam jako
kolaz do svébytného tvaru. Tento tvar vSak neni presné definovan. Pohybuje se na hranicich
detektivniho spisu, eseje, pokleslé detektivni novely, scénare, poezie, moji Uvahy nad
herectvim nebo nad formou psaného textu obecné. Tento pokus o svébytnost je organickym
tvarem, jenz dokumentuje moje obdobi pred a pri studiu KATaP a snazi se jej pomoci téchto

fragmentu spojit v jeden funkéni celek.

Kdyz chodim do divadla nebo kdyzZ ¢tu hry, mam pred sebou vice nebo méné zdarilé prihody
ze Zivota. Autofi se snazi, aby postavy jejich her jednaly ,jako v Zivoté", aby konflikty
a problémy, kterymi prochazeji a které resi, odpovidaly charakteru konflikt( a problému bézné
zkusenosti Zivota, ktery Zijeme, nebo ktery bychom Zzit mohli. Ridi se logikou bézné
zkusenosti. A ja bych si nékdy pral vedle takovych her vidét nebo ¢ist hru docela jinou. Jinou
v pristupu k realité. Ktera si za zaklad svého pribéhu bere zavazny, realny vztah. A tenhle
ustredni vztah zpracovava a zpritomnuje v novych situacich. V necekanych zvratech
a protikladech... (Vysko¢il, 2016)

Toto badani mné nevedlo k nutnému plnéni discipliny, spise k svobodnému vyjadreni
a spontannimu projevu. Ale predevsim jsem si nastavoval pravidla své vlastni hry. Nevedél
jsem, kam mé tento proces dovede. Ov§em to je pravé to dobrodruzstvi. Vyzkousejte si, jaké

to je byt Cliftonem. PohodIné se usadte. Crrr, crrr, crrr. Zaciname...
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cast svébytna
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Tma.
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Svetlo.
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DalSsi pripad pro Léona Cliftona

Imitace nalepeného Ustfizku z New York Times ze dne 14. kvétna 2019.
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Jsem zoufaly
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UZ né€kolik dni se snazim prijit na cokoliv, co by mi v mém baddéni pomohlo. Co by
mé ruce rozepsalo. O ¢em by se pojedndvalo. Od ¢eho by se odpichlo.
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Co by tuto prézdnotu zaplnilo.
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Pro zprehlednéni tohoto pripadu a snad teky proto, abych s pripadem koneéné
neéjak zacal, ud€lal jsem si graf. Papirky s ndpisy:
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Sklédal jsem je v riznych poiadich a kombinacich.
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Ale vzdy bez vysledku.

21



v x

Uz ted vim, Ze tento pripad bude hodné velky oriSeks

22



Zkratka nenachdzim spojitost mezi sebou a Cliftonem.

A vlastné ani nevim,

po cem, po kom nebo proc patram.
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Pripadém si jako detektiv amatér, kterému pridélili ten nejhorsi pripad
v celém mésté. Pripad, ktery snad ani neni pripadem. Nebo je naopak pripadem
o pripadu. Nebo (ndsilnym) pokusem o vyvoldni pripadu.

Zatim mi vSe spise nasvédcuje tomu, ze jsem snad detektivnim spisovatelem. A tohle se tvari

jako pokus o pokleslou detektivni novelu (jistého A. B. Stastného).

Vzdyt ja ani nepatram po zadném vrahovi a vlastné se vibec nic nestalo. Mozna proto je
vySetrovani tak slozité. Protoze v ném o nic nejde. Presto prese vSechno, jako by mé to nic
lakalo natolik, Ze se tohoto pripadu nechci vzdat. Nevim, kam mé toto patrani zavede. Ale
doufam, ze mqj pripad Clifton bude jednoho dne viset jako vyznamenani v drevéném ramu

na sténé mé vily nedaleko Chicaga, pfipadné v malém domku nékde na jizni Moravé.
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0 co &i. o koho tedy v tomto prripadé vliastné jde?

Stopu...

Kdybych tak mél alespon néjakou stopu.

Co by mohlo byt v tomto pripadu stopou? Jez by svédcila o pritomnosti pachatele, tak jako
kdyz projde lesem medvéd nebo jakékoliv zvire, které si stouplo do blata, a ta Slapota by tam
zaschla. Odlil bych ji do sadry, poslal do laborky a analyzoval, jestli zvife spéchalo, nebo mélo
cas, odkud a kam slo, jak bylo tézké apod. Ale jak mam patrat po stopach sama sebe, kdyz
jsem porad sam se sebou v pfitomném case. Jak mam udélat stopu, aniz bych védomé
nedélal stopu sam sobé a nevytvarel si tak umélou radost, Zze jsem snad na néjakou stopu
narazil. To by byla faleSna stopa. Ale i ta by mé mohla nékam zavést. Alespon nékam. Ale
prece nepujdu do lesa, abych si tam stoupl do vlhéeného blata a poté Sel jakoby nahodné

kolem a radostné vyjekl: Ju, stopa!

K zoufalému pokusu rozdmychat ohné svého pripadu rozhodl jsem se zavolat si opravdovou

detektivni pomoc. Na internetu jsem si vyhledal telefonni ¢isla na detektivni kancelare.
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V telefonu jsem se pak predstavil jako Vaclav Zimmermann, student DAMU, aby nebylo na
této prosbé o setkani nic podezrelého. Rikal jsem si, Ze je to min napadné, nez kdybych se
predstavil jako Léon Clifton. Pravdépodobné by mé méli za blazna, ale takhle si jen feknou,

to je néjaky student, co potrebuje napsat néjakou praci do skoly.

Prvni detektiv mél velmi tajemny hlas. Rikal mi, Ze je to v Ceské republice mizerné byt
detektivem, Ze pry jsou v Cesku i security v supermarketech vétsimi detektivy. Takze snad

i proto se pohybuje pravé v zahranici.

Kdyz jsem volal druhému detektivovi a popsal jsem s nejvétsi peclivosti a pokorou, o co mi

jde, tak mi fekl: ,Vite co, mné se nechce."
Treti telefonat uz byl smérovan prezidentovi detektivni komory, ktery ma pod sebou
150 detektivi. Ten na mé byl velmi mily, ale fikal mi, ze je to problém a Ze to nejde tak

jednoduse.

Rozhodl jsem se tedy vzit tento ptripad pevné do svych rukou.
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Krimi

Abych mél na svou praci klid, odjel jsem s policejni komisarkou Brighitovou, jeZ pracovala na
svém pripadu, na chalupu do Jizerskych hor. Aby mi cesta autobusem z Prahy utikala rychleji
a aby mé snad inspirovaly skutecné detektivni pfibéhy, koupil jsem si ¢asopis Krimi. | kdyz
kdo vi, zda se tyto kauzy doopravdy staly. To by vSak bylo patrani nad patranim, pripad na
pripadu v ¢asopise pripadl. Tézko rict. Autofi mohli klidné Cerpat ze skutecnych udalosti,
které si mohli domyslet, jak chtéli, aby se tento Casopis |épe prodaval. Nevim. Stejné tak jsem

premyslel, jestli jsou fotografie lidi v rubrice Pohresovani skutecné pohfeSovanymi osobami

Ci jestli se tak doopravdy jmenuji.

Imitace pohfeSovanych ¢i hledanych osob.
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Jak jsem se stal vrahem

Nicméné jsem na této chalupé nasel opravdu jen klid a ticho. Ov§em zase nic, co by mi
v mém badani pomohlo. Vim, ze kdyby se tam snad néco prihodilo, poznal bych to. Poznal
jsem vsak jen to, Ze se tam nestalo nic. Snad jen ze zoufalosti a nudy jsem si pfi jedné

z prochazek vytvoril tuto situaci:

Lehl jsem si na louce pobliZ smrkového lesa tak, aby to vypadalo, Ze jsem byl
zavrazdén. Hrat zavrazdéného mé po chvili nebavilo, a proto jsem vstal

a podival se na toto misto, jako kdybych tam potrad lezel. Zahdjil jsem
vySetfovani této vraZzdy. Dikladné jsem pozoroval misto ¢inu, aby mi neunikl
sebemensi detail. Zahlédl jsem v traveé vySlapané stopy, jez vedly od cesty

k mrtvole. Obét’ tedy prisla od silnice. Od ni se ovSem nachézely dalsi stopy,
které vedly az k mym nohédm. A tak jsem vypdtral, Ze jsem si tam na zavrazdéného
hrél ja sam.
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Do této stranky jsem 5x vystrelil z kapslovky
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Nedéld mi to dobre

Zjistil jsem, ze mi nedéla dobre, kdyz tuto praci piSu na pocitaci. To, jak na mé netrpélive blika
kurzor, a tim, jak se hned pfi kazdém zmacknuti tlaCitka objevi tak pékna pismenka jiz
zarovnana v rfadcich. Uz jako by mi to samo o sobé stacilo. Graficky. Ta nutnost generovani
néjakého obsahu, ktery si musim v budoucnosti obhdjit, jako by to nevychazelo ze mé, ale
z té nutnosti. To, jak se mi méni styl textu, jako bych si fikal: Pi§, pis, vSak to potom prepises,
sjednotis. Neni to ani plynuly tok slova, jako napf. psani dopisu s jasnym sdélenim nékomu,

Ze na néj myslim a ze ho chci potésit.

Koho ma potésit toto? K cemu tato prace vlastné je? Proc¢ to délam? Abych dokon¢il studium?
Takové nucené tvorbé se chci prece vyhnout, chci si tuto praci udélat tak, aby mé bavila.
Takové psani, jako je pravé tohle, smrdi pokojem se zapnutou lampickou, ve kterém popijim
bordeaux a plnim ukol. Jak bych se mél k tomuto ukolu postavit? Zkusim jinou formu

zaznamu, namluvim ted pokracovani tohoto textu na diktafon a prepisu ho...

Stydim se

to sem prepsat, na nic jsem neprisel, jsem porazeny, takova sebekontrola vtom mém hlase.
Ta vystihuje vSechno. Zjistil jsem, Ze se mi nejlip a nejsrozumitelnéji vyjadruje, kdyz jsem
plny dojmu napfiklad z predstaveni nebo v hospodé, kdyz se bavime o nééem, co mé zajima.

Zkratka ta chut se o néco podélit. V posledni dobé to bylo snad tohle:

* Katarzni momenty pisu tucné
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Posledni trik Georgese Méliese

Toto predstaveni jsem zhlédl poprvé na jare v roce 2019. Jedna se o divadelni zpracovani
praci filmového “kouzelnika" Georgese Méliese, ktery je zde zpodobnény ve své pracovné
hercem v kouzelnickém plasti jiz na sklonku zivota. Predstaveni je némé a herectvi lehce
groteskni, jako by se tiSe odkazovalo na filmy z jeho obdobi. V pribéhu predstaveni se zde
pracuje s projekci, ve které jsou zkratkovité predstaveny vSechny triky, jez vyuzival, ale
i originalni zabéry z pocatku 20. stoleti.

Priblizné v pulce déje pfichazi muz v plasti s presypacimi hodinami. Mélies tak zjisti, ze umira.
Posledni trik tedy pojednava o tom, jak se snazi smrt (zpodobnénou kostlivci) obelstit trikem
Ci kouzlem. Je to tragikomické predstaveni pro déti, ve kterém smrt, stejné jako v zivoté,
nakonec zvitézi.

Zanechalo to ve mné silny dojem. VSichni v publiku jsme fandili tomu starému kouzelnikovi,
aby uplachl. A ono se mu to i dafi. V jednu chvili dokonce trikem uvézni vSechny kostlivce do
projekce, tedy do filmového média. Ale on si poté v jednu chvili sedne na srpek mésice, kolem
poletuji hvézdy, scéna potemni, on se podiva nejprve na presypaci hodiny, poté na nas — tak
jako smirlivé, jako Ze to prosté musi prijit, svétla uplné vyhasnou a je vidét jen ten mésic
a hvézdy, které jsou nasviceny neonovou zarivkou a pripodobnuji nam (i se svou znacnou
stylizaci) hvézdy, které predstavuji nebe. Méliés using, scéna se zatemnuje UplIné.

Poté se rychle rozsviti a jsme zpét v jeho pracovné, kde se ho jako kazdé rano snazi obléct
jeho osetrovatelka do kouzelnického plasté. Stejné jako na zacatku predstaveni podava mu
kouzelnicky kabat a vybizi ho k obléknuti. Mélies se pomalu priblizuje a tak jako v samotném
uvodu predstaveni imituje smrt — jako dité, které si kabat odmita oblékat a radsi padne na
zem a déla mrtvého. Vtom ovSem prestaly tikat hodiny a v absolutnim tichu si oSetrovatelka
pomalu odkryva Meliesiv plast a my zjiStujeme, Ze je to kostlivec previeceny za
oSetrovatelku. V celém sale bylo slySet obrovské nadechnuti. Jako by prejel mraz po zadech
osmdesati lidem zaroven. Byl to pro mé nejsilnéjSi moment z celého predstaveni. Takovy, co
déla okamzik okamzikem, divadlo divadlem.

Dale uz to bylo zcela v rezii kostlivcd. Scéna se pomalu preméni v pohrebni ritual, kostlivci
Méliese pokladaji na stll, na néj rize a vénce. Prikryji ho bilou plachtou a ta se i s nim po
chvili zveda vzhru, jakoby do pomysIného filmového nebe. Kdyz vtom jeden z kostlivcu
strhne plachtu, a tam nic! Otoci se k nam a zjistujeme, Ze je to opét mistr Méliés, jenz se nam
s cigaretou v puse a kloboukem v ruce klani uplné stejné jako pravy Georges Mélies ze
zaznamu na projekci. Jako by dokoncil svuj dalsi trik... Jako by se zvécnil do filmu... Jako by

k nam sestoupil s platna a priSel nam zamavat do divadla.
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Pokus o pribéh napsany détskou perspektivou

Jeden prezident byl tak smutny, ze si vyhlasil statni smutek. Tak ho pak napadlo, ze nafridi,

aby vsichni lidi vystrikali hasi¢aky. To ho rozesmalo, ale pak mu zacal horet diim.
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Velky napad

Kdyz jsem ryl zahradku u nasSich na baraku, dostal jsem skvély napad. Zahodil jsem ry¢

a chodil cely nadseny kolem zahradky. Mél jsem obrovskou radost, ze mé to vibec napadlo.
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Automat na jizdenky

Pri cestovani po mésté méstskou hromadnou dopravou je kazdy cestujici
povinen vlastnit platny doklad. Napriklad karticku &i jizdenku. Tuto ese]
pisu na téma automat na jizdenky. Kdyz jedu do 8koly, kupuju si jizdenku na
trolejbus. Automat plisobi na potencionédlni cestujici. Jakozto recipienti jdou
k tomuhle pristroji s jednim jedinym zédmérem. Neni to k podivu, jelikoz se
vyskytuje na zastavkéch — mistech, kde je takovych zédkaznikd nejvic.

K prekvapeni mtiZe dojit, kdyZ nam plechova krabice jizdenku nevydaé.
Rozsvicené ¢ervené svétlo nebo nédpis ,mimo provoz“ miZe v recipientovi
nahnat vztek. Kédovani automatu na jizdenky je v hlaveé kazdého ¢lovéka ve
spoleénosti stejné.

Automat je vynédlez moderni doby, koncipovany pro celou nasi spoleénost.
Moderni spoleénost bere takovéto pristroje jako nedilnou souéédst moderniho
zivota. Jednotlivec pouzivanim tohoto pristroje vnima toto uzité uméni jako
takové, které miuze vyvolat emoce. Sam se stava soucdsti uzitého uméni, které
autor automatu zamySlel. Vztah mezi recipientem a pristrojem je odlisny
oproti klasickému uméni. A¢koliv v tomto uzitém uméni recipient vnimé pouze
hodnotu véci - jizdenky. KdyZ ji nedostane, za¢iné situaci resit jinym,
sloZziteéjsim zplisobem. Pristroj tedy spliiuje svoji funkci, je—1i pouZivan
recipientem.

Prepis zdznamu z roku 2010.
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Priklad problému

Kluk stoji ve fronté na jizdenky na vlak a mumla na ty lidi za nim: , Ty vole, ja védél, ze to bude

problém. Jedu do Klatov, vole. Problém..."
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Bavi mé se bavit s nékym o nééem, ¢emu oba nerozumime

.No, tam mas ty dva uhlovodikové sloupce a pres né musis dusikem, ten to celé zatavi a pak

to tam normalné das."
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Rozhodl jsem se vyzkouSet si formu vymysleni pribéhu

Mlady technik Herry Sel ze své prace domu jako kazdy vSedni den. Kdyz se ovsem blizil domu,
spatfil nedaleko od stoletého kastanu mrtvolu. Herry se polekal a ihned zavolal mistni policii.

Komisar Donney polozil Herrymu nékolik ota

Ne tohle ne...
!
!
!
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Krize

Pri psani této prace jsem si prosel jistymi chvilemi, jez jsem nazval Krize. Tyto chvile jsem
peclivé analyzoval, neb pravé v téchto chvilich se skryva cosi prevratného. Domnivam se, ze
mé k ni privedla jista dulezitost. Napriklad spravné zvolit kazdé slovo ¢i vétu a jejich vyznam,
jenz sklada celek této prace. Okamzita sebereflexe a ambice udélaly z této prace jakousi
nadpraci ¢i zkratka néco senzacniho. Néco, co tu jesté nebylo. AvSak kdyz nad tim psanim
tak nepfemyslim a zapisuji, co se mi v hlavé rodi, tak mé to i mistama bavi. Abych predchazel
témto Krizim, ¢inim tak svou praci malou, prostou. Alespon si to budu myslet, abych se
rozepsal a nezacal kricet, Ze mi to nejde. Pokusim se o to. Ale nevim a jesSté to pro jistotu
prozkoumam, jestli nejsem nahodou pouhou obéti jistého Skolského systému, jenz krizi

vyvolava. Zkratka jestli nejsem obéti néjakého systémového narizeni.
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NEROZUMIM psanému textu

Namalovat obrézek, to néjak chépu.

Jednoduse si vezmu prazdny format, poté tieba tuzku nebo fixu nebo to, co mam zrovna

doma. Nejdrive trochu zasSpinim format, aby se papir nezdal tak krdsny uz sdm o sobé,

a pomoci ruznych car, flekd, bod(, tecek, tvar(l atd. vytvarim rdzné kompozice, jez spolu

komunikuji v daném formatu. Nepremyslim nad timto procesem, jsem jim zcela pohlcen.

A prestanu, az mé to prestane bavit nebo az uznam, Ze je to hotové. Pak reknu: ,Tak,

a hotovd." Ale text se chova jinak. Tvari se jako promyslena, predem hotova véc. Jako bych

byl student kresby a nosil si své skici a po trech letech studia by mél namalovat zavére¢nou

praci. Velky koncept, protoze to je zavérecny vystup, tak musi byt vidét to, co se za tu dobu

naucil. Ale co kdyz tato zavérecna prace poté ztrati néco, co bylo obsazeno v téchto

nacrtech? V tom, si myslim, Ze je uméni proziravé, upfimné. Nejde oSidit. Stejné tak jako

nechci malovat velkou sérii obraz, které vystavim na chodbé skoly, obhajim je a budu délat,

Ze to je to ono (obrazné feceno), tak i tuto praci pojimam svou formou, ktera je Ziva

a proménliva. Takovou, kterou si snad mizu obhajit jen na takové katedre, ve které jde

0 autorstvi v nejCistsi formé. Autorstvi, které samo sebe zpochybnuje a které si samo na sebe

klade otazky. Snad jen takhle muzu byt se svou praci spokojen — kdyZz nem(ize byt nikdy

hotova. Stejné jako Jackson Pollock, kdyz si ve své tvorbé vsiml skvrn na podlaze vedle

latna. Pozoroval je, zkoumal, analyzoval. Zfejmé dlouho chodil nadsené kolem platna, nez

priSel na to, na co prisel. Podle mé nechtél ztratit onu radost z tvorby. Chtél neustalé

objevovani nepoznaného, nového. Co kladlo otazky, na které nebylo logické vysvétleni.

Détska Ci naivni radost z tvorby. Ale je to samoziejmé jen moje interpretace.

Moje prace, moje interpretace.
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Cerny &aj na platné.
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Herectvi?

Zda se mi, ze je cela diplomka vlastné o tom, jak mi Clifton pomaha k herectvi. Jak byt nékym
jinym. Clifton je mistr prevlekd. Postava, ktera je hercem uz ve své predloze. Pro mé je to tedy

herectvi na druhou, jelikoz musim hrat nékoho, kdo uz nékoho hraje.
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Schéma dobrého herce

Format je Cas, po ktery se na jevisti vyskytuje. Neni tam moc, nechava i pauzy, obcas ma vétsi pozornost, nékdy akcentuje, jindy

jinak. Nékdy ledabyle, nékdy podle pravitka.
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NemoZny vystup v Pardubicich

Jedu vlakem do Zlina. Do naseho kupé prichazi privodci a kontroluje listky. Takova postarsi
pani. Kdyz kontroluje listek jednoho ze spolucestujicich, je to starsi mily muz s knirkem,
zarazi se a rika: ,Tento vlak sice zastavuje v Pardubicich, ale povoleny je pouze nastup, ne
vystup. Mate to tam napsané! To, ze jste si to neprecetl, uz neni muj problém. To je vas."
Nacez nechala chvili ticho, aby mél spolucestujici ¢as na pochopeni této informace.

Ten ji odpovida: ,Jak neni do Pardubic?"

,No neni, mate to tam napsané!"

,Ale pro¢ bych nemohl vystoupit?”

Ticho.

,Jak to mam teda udélat?! Jak mam vystoupit?!"

,No to teda nevim."

Po chvili.

,No tak ja teda budu délat, Ze vas nevidim!"

Na zédkladé této uddlosti jsem sestavil definici této situace:

Vznik problému — cestujici jede Spatnym vliakem.

Konflikt — privodéi informuje cestujiciho o jeho Spatné budoucnosti na
zékladé jeho nepozornosti.

Zmatek — ticho mezi dialogem — oCekavani reakce cestujiciho.

Hra na zapomenuti — pruavodéi se stane hercem, ktery hraje ji samotnou, ktera
cestujiciho nikdy nevidéla.

Celou situaci Ize oznacit jistou optikou jako absurdni, jelikoZz vlak ve stanici normalné
zastavuje. Slo tedy o jakési nafizeni ze shora, které musela pani pravodé&i plnit. Poté pouzila
selsky rozum, ktery spojila s nafizenim ze shora. Proto musela zvolit unik ze situace touhle
formou, aby se ospravedInila jeji pozice ve vlaku, a neztracela tak na vaznosti, distojnosti

a respektu. Pani pravodci pouzila techniku herectvi.

Predstava:

Napadlo mé, co by se asi stalo, kdyby si tento cestujici v této situaci sundal knir.
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Fotbal jako moje hereckd priprava

Pred lety jsem hraval fotbal za nasi vesnici. Byla to 4. B tfida a drzeli jsme se vice méné
uprostred tabulky, takze nékdy vyhra, nékdy prohra a zridka remiza. Schazeli jsme se kazdou
nedéli odpoledne, a bud se hralo u nas, nebo se jelo nékam jinam. Vzdycky pred zapasem
jsem premyslel, jak to dneska asi dopadne. Uz kdyz se nas cely tym na hristi sesel, sledoval
jsem, jaka je nalada. V satné jsme se vSichni prevlékli do dresu a sli na rozcvicku. Ta hramé
bavila, ale nejvic mé zajimala nase skupinova flow a motivace. To, jak se aktivujeme
k vykonu. Hodné mé zajimal prostor hristé. Ta velka travnata plocha, kde je 22 hracu
a 3 rozhodci. A vSichni sleduji jen jeden bod. Mi€. V zapasech se hodné stavalo, ze jsou prave
vSichni u tohoto bodu a vice nez % hristé je prazdna. Hral jsem pravou zalohu, takze jsem
v takovych situacich tu a tam Sel az uplné k ¢are na okraj hristé. Trochu nelogicky vystoupit
z toho chumlu. Sel se mnou i obrance protéjsiho tymu. Vytvoril jsem tak velky prostor
uprostied hraci plochy. Obranci se na nas lepili, jako magnet, takze jsem postupné
proménoval magnetické pole, které se kazdou vtefinu proménuje podle toho, kde a kdo ma
mic. Kazdy tedy néjak intuitivné vi, kde ma stat, kdy a kam ma jit ¢i bézet nebo sprintovat.
Prostor se nékdy zaplnoval dynamicky (vSichni hraci bézi jednim smérem) nebo jen
v mensich interakcich o 2 az 5 hracich nebo staticky (po odpiskani sli vsSichni volnym
tempem). Navic, kdyZ jsem na nékoho volal pres pulku hristé néjakou informaci. Volal jsem
pres pulku hristé ke konkrétnimu hraci. Zacatek zapasu vzdy probihal tak, Ze prisel rozhodci
na hristé a zapiskal. Hraci uz védéli, Ze je to pokyn k zahajovacimu ritualu. Stoupli jsme si do
jedné fady, ¢elem k fanouskim (kterych bylo vétSinou do 20), a kdyZ rozhod¢i fekl repliku
Fotbalu nazdar, odpovidali jsme zdar a mavnutim ruky. Ale nebyla to Zadna presnost, naopak
velka ledabylost, kazdy spi§ maskoval to gesto tim, Ze se jeSté rozcvicuje. Takze to bylo
takové Zdar, a at uz tuhle scénku mame za sebou. Rozhodci se ve fotbale pohybuje na hrané
spravedInosti. Jistym zplsobem urcuje emoce na hfisti. Pamatuju si na jeden zapas, prisel
jsem na hristé pozdéji a trenér mi fekl, at si vezmu praporek a jdu mavat auty (na vesnickych
fotbalech je béznou praxi, Ze jako pomocni pomezni rozhod¢i jsou pred utkanim vybrani bud
fanousci, nebo nejslabsi hraci). Je to ztizena situace ve vnimani a naroéna na soustredéni,
jelikoz kdyz kopne mi¢ do autu tym napravo, ukazujete doleva (ukazuje se na tym, ktery bude
aut vhazovat). Navic je dalezité sledovat mi¢ neustale a védét v kazdém momentu, kdo se ho
dotknul naposledy. Stalo se mi, ze jsem na maly moment nedaval pozor a mic tak od poloviny
hristé dojel krokem az ke mné za éaru. Rekl jsem si, Ze tuto situaci vyifedim nahodou a budu
doufat, ze se trefim. Ov§em kdyz jsem zved| praporek na jeden z tymd, zvedla se velka vina

protestd. Jeden z hracu ke mné dokonce pristupoval bliz a kficel na mé, ze ukazuji opacné.
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Dal jsem tedy praporek na druhou stranu. Na to se ale ozval druhy tym a kricel na mé to samé,

co ten muz predtim. A takhle se mi na chvili podafrilo

ovladat emoce
vS8ech hrada na hristi.

Ve fotbale se i obcas blafuje. KdyZ jeden hrac chce prejit s micem pres druhého, zvoli klicku,
nahlé zmateni v pohybu, vyvedeni z miry toho druhého. HFisté je prostor vymezeny Carami na
zemi a v ném probiha hra s pravidly fotbalu. Ob¢as do tohoto prostoru hry vnikne realita.
A hra se tak musi prerusit. Napfiklad na hristé vejde pes, ktery nerozumi této hre. Nebo
naopak. Hrac¢ vystoupi z hraci plochy, jelikoz jeho protihra¢ zakopl mi¢ daleko (napriklad

k potoku). Ale stéle je v postavé fotbalisty. Hra tak pronika do neherniho prostoru.

Hrat fotbal meé bavilo.
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Schéma tvorby monologu na zakladé tfech rozdilnych dialogu.
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Autoportrét.
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Podobizna nezndmého muze.
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Vysavaé a zelend plachta

Sedél jsem v kancelari za pocitacem a obcCas kolem mé prosel starsi pan v montérkach, co
nam zrovna brousil parkety. Uz u nas pracoval mésic, vSechno mu to trvalo hrozné dlouho.

Na chvili se pak v mé kancelari zastavil a néco dlouho pozoroval. Pak se podival na mé.

.Tento vysavac je dobry.. On ma dvojité sani... Oni vSeobecné tyto vysavace maji vyhodu,

oni maji totiz tu filtraci takhle. A dvojitou. Ma dobry prikon, 45 kW. A vVentilator."

Rikal to s naprostou presvédcenosti. Nezmohl jsem se na zadnou reakci, jen na aha...
Nevedél jsem, co mi tim chce Fict. Ale zkratka mél velkou potfebu mi to sdélit. Poté zase
pokracoval v praci. Po kratké chvili opét prisel a mél v ruce poskladanou plachtu. Takovou tu

zelenou, tvrdou, ktera ani nevim, na co se pouziva, a rekl:
»~Ja mam doma plachty smotané takhle. Tyhle jsou jinak."
Poté se podival na mé, tak jako s prizvedlou hlavou, protoze mél bryle poposunuté niz k nosu,

nemohl si je poposunout, protoze drzel tu plachtu. Tak chvili trvalo, nez na mé zaostril. Opét

jsem nevédél, co na to mam fict, tak jsem jen zareagoval béznym no jo...
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Kostymy nosiéd a supermant

S hereckym kolegou a kamaradem Jachymem Sdrou jsme byli u nataceni pohadky Princezna
a pul kralovstvi. Hrali jsme nosic¢e zameckych nositek. Jednoho nataceciho dne jsme byli uz
v kostymech a méli jsme asi 4 hodiny volného ¢asu, nez na nas prijde frada. Prochazeli jsme
se tedy po zameckém parku s dlouhymi alejemi stromu. V kostymech jsme se bavili jako
Vaclav a Jachym o vécech, co nas na improvizaci zajimaji a Stvou atd. Poté kolem nas projel
cyklista. Podival jsem se jeho perspektivou na nas. Vidi dva muze v kostymech, ktefi se
prochazeji po zameckém parku. Podival jsem se na nas perspektivou nékoho druhého, jako
ten cyklista, a pochopil jsem silu kostymU. Jako kdybychom se ja a Jachym bavili za postavy
nosicu, ale mluvili jsme za sebe. Ten, co se na nas diva zvenku, nevi, jak ja a Jachym mluvime
normalné. Ov§em nejzretelnéjsi to bylo, kdyz jsem néco vypravél a musel jsem pfi tomto
vypraveéni pouzit vypraveni télem, jako ze jsem na chvili ztvarnil jinou postavu, ktera je v mém

vypraveéni. Vznika tak vztah vypravéce, postavy a kostymu... Jakoze...

Snazim se tu néco popsat a nejde mi to. Protoze to pisu tak, jako by to byl text
do ucebnice.

Prosté jsme normalné sli vedle sebe v kostymech nosicu, jak dva tydyti, ktefi si normalné
povidaji, a do toho si obcas hraji s kostymem. Jako dvé déti, kdyz si daji kostym supermana,
chvili si hraji, Ze jsou supermani, a pak je to prestane bavit, tak jsou normalni, ale stale

v kostymu supermana. Takze superman zeslabnul prosté. No vida, jak jsem to hezky popsal.
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Priklad dokonalosti

Potkal jsem pana na ulici, jenz telefonoval:

vyrazim,

jsem na cesté,

dopadlo to podle predpokladu.*

52



Témata, o kterych jsem chtél psét, ale nikdy o tom psat nebudu

Vytvorenim nasledujici osnovy jsem si na sebe nakladl naroky, které potlacuji moji chut
a potrebu délat tuto praci svym zplsobem, svou formou. Nikoli formou odborné studie Ci

ucebnice herectvi.

Osnova:

Chut néco tvorit

Vytvarna tvorba

Happeningy

Hrani roli v zivoté

RozliSeni sebe a postavy (fikce vs. realita)

Vypraveéni, imitovani

Realné situace

Kostym, prevleky bez kostymu

Chci pochopit, co se tu déje

Cas a prostor

Pritomnost

Prostredi

Pozorovani (auta, lodé a lidi na ulici — vzajemné vztahy)
Sila vnitfni motivace (chodim jenom tak, nebo vim, co délam?)
Sila imaginace (presné vidéni)

Prazdnota

Existence na jevisti

Jevistni pohyb

Sila prvniho slova

Sila pohledu

Sila zmény (preruseni pohybu, zastaveni se, zména rytmu)
Sila nezdaru (jak je dulezité zkousSet néco, co nam pripada blbé, ale naucit si v tom
objevovat to dobré)

Priprava pred a prvni krok na jevisté

Nulty bod + improvizace (prvni impulz)

Dialog (vidim toho druhého, a nevidim ho)

Spoluprace

Katarze (muze divadlo v soucasné dobé pomoci Iépe porozumét zivotu?)
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Priklad studie predstaveni na Nové scéné Narodniho divadla napsany pred lety

Ty vole, to byla nuda! Nejhorsi je, ze tam vSichni ti lidi sedi, cumi na to a fikaji si, ze to je urcité
dobré, Ze je to moderni, nebo podobné blbosti. J4 na tohle nechci nikdy pfistoupit. Zadné
divadelni pretvarky. Dualeziti lidi, jak ten mramor vSude kolem. Prosté mam z toho néjaky
pocit, tak ho vyjadfuju. A zadné vzdélani nebo nékdo mné to nebude zakazovat. Prosté
moderni lez. Asi pracoval ten Parizek s nudou a stejnou scénou, jakou jsem vidél v Olomouci:

véc, a to pfece na to mam pravo po téch X studiich. Clovék by si mél za né&im stat.
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Kufr

Kuffiky jsou zajimava véc. A nejvic jejich predavani. Predavani kuffiku a podani rukou dvou
osob, které jsou v oblecich, vzdycky smrdi néjakou nedobrotou. Vétsinou hraji nenapadnost,
ktera je ovSem v civilni autentické a nevédomé nenapadnosti pravé velmi napadna. Vim to,
protoze jsem se svym kolegou a spoluzakem z Olomouce takovou situaci realizoval. Prisli
lidi. Chvili jsem tam nervézné ¢ekal, pochodoval a dival se na hodinky. Poté prisel kolega,
podali jsme si ruce, ukazal jsem mu obsah kuffiku a poté jej ihned zavrel. Podali jsme si ruce
znovu a $li jsme kazdy svym smérem. Starsi panové, jiz posedavali na lavi¢ce pobliz nas, se

v hovoru zadrhavali, protoze zpozorovali, co se to pred nimi déje.
Nenédpadné pozornost. Popotazeni pomyslné nitky v pripadu.

Predstavas:

Kdyby byl jeden z panti na lavicce padouch, znamenalo by to, Ze na néj hrajeme faleSnou hru.

Zmateni padoucha.
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Tohle by v divadle mohlo vypadat dobre.

56



Kostym do lesa

Vyrazil jsem u nas na vesnici do lesa. Oblékl jsem si vatak, staré kalhoty a pracovni boty. Coz

byl pro mUj umysl chodit po lese a premyslet o divadle, herectvi, studiu a viibec vsem kolem
mé idealni odév.
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Pokus o poezii

Pres siroké polni lany,
touhu,

nesa rasa kraj,

kde fialky fiali,

a dim.
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Jakasi. schémata

1. Dokumentace zaznamu situaci z bézného zivota
2. Reakce na dosavadni praci

3. Veéci uplné mimo, co se jen tak staly béhem psani

A. Véci
B. Véci, co se jen tak staly

C. Véci uplné mimo
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Pokus o napodobeni dila Vasilije Kandinského.
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Katarzni moment ve filmu

Hlavni postava je kluk z vesnice. Prijede do mésta a déla mu problém verejny prostor. Umira

na jezdicich schodech, lidé ho prekracuji a do toho zni Ave Maria.
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O ¢em to pisSes

Kdyz nékomu vypravim o této praci, diva se na mé jak na blazna.
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Slovnik nahrazenych slov

Eskalator
Vyjezdnik schodovy, lapi¢o-vypustnik, premistnik vrcholnikovy a dolnikovy,

spésnik dokolabézny
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Telefonické vycpavky

VsSiml jsem si, Ze kdyz lidi telefonuji a dlouho nic nefikaji (protoze poslouchaji toho na tom
druhém konci), Ze pouzivaji kratké slova ¢i zvuky, aby davali najevo tomu na druhé strané, ze

se spojeni neprerusilo.
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Balik

KdyzZ jsem byl posilat balik na postu (co bylo v baliku, necham prekvapenim), v§iml jsem si,
Ze kdyz postak za prepazkou dokonci praci klienta, zmackne cosi, co neni vidét - asi to bude
nejspis néjaky cudlik nebo tlacitko. Tim privola dalsiho a pak tam na ného ceka. A tak furt

dokola.
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Nélez jako instalace

Kdyz se najde na ulici néjaka rukavice nebo $ala, obcas to néjaky slusny obc¢an zvedne a da
na nejblizsi viditelné misto. Stane se z toho takova jeho instalace na ulici, jelikoz to tam polozi
s jistym zamérem, Ze to snad ta osoba, ktera ten predmét ztratila, najde. Je to napfriklad
rukavice, kterd je poloZena na zabradli ¢i néjakém pangejtu (Casto détska, neb ony jsou

nejcastéji ztraceci véci z nedbalosti).

Bydlim v podkrovnim byté, mame vytah, ale ja chodivam vzdy po schodech, abych pouzival
své téloijinak nez k chlzi. Jednoho dne se na zabradli, mezi druhym a tfetim patrem, objevila
cerna gumicka do vlasu. Patrné néjaka slecna nestihala dokoncit svuj vzhled, jenz pouziva
ve verejném prostoru, a gumicka ji spadla. Nedavno po této udalosti musela zde pfijit pani,
ktera ma na starost vytirani téchto prostor v domé, a gumicku nasla. Mozna pravé
s domnénkou, Ze ji tataz osoba, jez ji ztratila, najde, polozila na zabradli pfimo na kolik, ktery

tr¢i z madla. Zrejmé zabranuji tomu, aby se lehkomysIna mladez po zabradli vozila.

Gumicka zde lezela uz tyden a nikdo si ji nevyzvedl. Proto mé napadlo, Ze ji pfemistim

z mezipatra tretiho a ¢tvrtého do mezipatra druhého a tretiho.

Kdyz ani po tydnu si ji nikdo nevyzved|, premistil jsem ji do mezipatra prvniho a druhého.

KdyZz ani poté, dal jsem ji dplné doll ke schrankdm.

Je tomu Ctvrt roku a ja ji stale premistuiji.

Jen tak.
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Cliftonovo nejveétsi nebezpedi

Kdyz jsem jako ucitel vstoupil do vyuky vytvarky v postavé Pana starosty, déti se smaly
a volaly na mé, Ze jsem prece Vasek, at se prfiznam. Z toho odvozuiji, ze jsou déti Cliftonovo

nejvétsi nebezpedi.
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Spolubydlici hézi atomovky

Zaznamenal jsem hadku mych spolubydlicich:

A: Ty nenavrhnes fesSeni, ty jenom kritizuje$ vSechny feseni, které navrhnou vsichni ostatni,

to je to, co cely vecCer délas, a pékné mé s tim seres.

B: Expirience, vole, expirience...

A: Seru ti na expirience, kurva, ja mam taky néjakou expirience. Kdyz ti néco vadi, tak to zacni

kurva zacni resit, to je moje expirience.

B: No to je blba expirience.

A: Ty vole, drz hubu kurva, timhle mé fakt seres, sorry, ale tohle mé fakt vytaci. Malo co mé

vytoci, ale ty to zvladas kurva pravidelné.

B: Tak si zvykej, protoze na tom si trvam.

A: Jajsem kurva cholerik asi z 15 %, ale vzdycky kdyz kurva vybuchnu, tak to je, pico, s tebou.
VZdycky. S nikym jinym. S tebou. Sere$ mé s tim. Prosté mé sere tenhle neracionalni pristup.
Vsichni na vSechno serete, ja jsem nejlepsi, seru na vas. Nebudu fesit nic, tady si sednu na
prdel a budu trucovat jak zagorka a nebude se nic zlepSovat. Pojdme, vole, na sebe hazet
atomovky, to je nejlepsi cesta kupredu. A uvidime, kdo to vydrzi dyl. J& mam vic atomovek,

jsem schopny to délat cely rok. Koho to zac¢ne srat driv, ten se dfiv odstéhuje.

B: Promin, ale na to ti nemam co fict, vole.

A: Ja vim ze nemas, protoze to dava smysl. A kdyz néco dava smysl, tak freknes: Ah jasné, ja

uz to nebudu dal fesit, ja na to nemam co fict, tohle je vzdycky tvdj pristup.
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Jak jsem chtél byt zdvorily, ale netrefil jsem se do vkusu

Ja: Kolacky mate dobré, Cerstvé!

Teta: No ony jsou dobré spis ty odlezelé...
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Chvilky

Pozoroval jsem po pohrebnim obradu lidi, jak vychazeli z kostela. Kostelnik zhasinal svice na
oltari pomoci takové dlouhé tycky, na jejimz konci bylo dusitko. Z venku bylo slyset zvonéni
zvonu a dechovku jak hraje pochod. Berusky, které se uhnizdily v kostelni pokladné,
vylétavaly dovnitr a ven. K veCeru jsem si Sel lehnout na lavicku na hrbitové a sledoval jsem

oblohu.
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Aplikace détské kresby do situace

Pani, ktera sedéla ve vlaku naproti mné, vystoupila a na peroné ji privitaly vnucky. Jedna

z nich méla v ruce namalovany obrazek, se kterym ji vitala.
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V Dansku

Pri psani tohoto textu mi vitr shodil propisku k Danovi u vedlejsiho stolu. AZ k vam to doletélo,

rekl jsem mu. Neodpovédél mi na to nic, takze asi slySel jenom néco jako:

Ah vakru tfe melndnok

a ted tam sedi a premysli, co jsem mu to asi rekl.

72



Rytmus

Dva kluci jdou na vesnici po silnici a jeden z nich si ne¢ekané odplivne.
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Hranice uméni a dobrého skutku

Se svym spoluzakem z Olomouce Janem Langerem jsme pfi svém studiu spolecné tvorili.
Castokrat jsme o vécech okolo uméni debatovali a nékolikrat i takovou formou hry, kdy jsme
si predstavovali, co a kde bychom spolecné vytvorili. Pamatuji si, jak jsme se bavili o tom, jak
verejnost mluvi o modernim ¢i soucasném umeéni. Jak vidi néjaké dilo a reknou: Takovou
¢maranici bych zvladl taky. Nebo: Kdybyste radsi udélali néco uzitecného. A tak jsme se
prevlékli do montérek, vyrazili jsme na kraj Olomouce a ptali jsme se lidi, ktefi pravé pracovali
na dvore, jestli nechtéji s né¢im pomoct, ze jsme dva studenti uméni a Ze mame zrovna cas.
Pojmenovali jsme si nas smér jako uzitecné umeéni. Dlouho nikdo pomoc nepotreboval, az
jeden pan, ktery délal zrovna zednické prace, nas chtél zaméstnat za penize. To byl pro nas
ovsem problém a museli jsme ho odmitnout, jelikoz jsme délali uzite€né umeéni, které musi
byt zadarmo. Nehledali jsme praci. Unaveni hledanim jsme se cestou zpét zastavili v malé
studentské galerii Horka, kde zrovna nikdo nevystavoval. A kdyz jsme v montérkach stali
v tomto prostoru, zjistili jsme, jak je nevzhledny. Omitka opadan4, staré po¢marané linoleum,
trubky od topeni rezavé. Rozhodli jsme se cely tento prostor zrekonstruovat — hranice uméni

a dobrého skutku.

Poznamka z roku 2015.
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Instalace modré barvy ve zlatém ramu.
Olej, platno, zlaty ram
2018
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Vic véci dohromady

Jindy jsme méli moznost vystavovat v galerii v centru Olomouce U Mloka. O tom az mozna

pozdéji, prestava mé psani téchto davnych okolnosti zajimat.

Kdyz zde dlouze zapisuji jistou minulost ¢i skuteCnost, jez se prihodila, prestava mé to
zajimat. A kdyz se to déje mné, tak s nejvétsi pravdépodobnosti ¢tenari taky. Proto je lepsi
prestat a tento pribéh nedokoncit. Mohu ale prozradit, ze tato instalace s nazvem Hovory O,
dva dialogy, jez se prekryvaly pres sebe a vytvarely tak prehledny zvukovy zmatek, byla

povedena.

Pokazdé zacinat psat je narocné. Dalo by se fict, ze u toho trpim. Délam u pocitace milion
pohybu, pak se divdam po stole, jako bych hledal néjakou poznamku, kterou jsem si nékdy

zapsal v uplné radosti, ze se o ni rozepiSu. Tak napriklad vCerejSi poznamka v diafri:

Zavrel jsem se do blazince

Navazovala a odkazuje se na moji prfihodu na zahradce, jak jsem ryl ry¢em a napadl mé
vyborny napad. Zahodil jsem ryé a chodil kolem ni, ndpad promyslel. Kdyz jsem tuto
skute¢nost nékomu vypravél, fikal jsem jen to, Ze je pro mé dulezité jen to nadseni. Kdyz si
odmyslime onen napad, jenz byl spoustécem, a zlGstane jen to nadSeni, tak je to ocisténi
formy od obsahu. Pro nahodného kolemjdouciho a potencialniho divaka by se nic nezménilo,
vidi prece jen mé, tudiz jen formu. Zkratka mé uvidi, jak chodim kolem zahradky a po louce
jako nékdo, kdo je v euforii. Jak zkoumam tento pocit uz bez obsahu. Jak jsem nadseny.
A pfislo to z ni¢eho nic! Prostym zaslapovanim ryce do zemé (obc¢as jsem musel kyvat i ze
strany na stranu, jak byla zem tvrdsi nebo byly v draze mého fezu kameny). Ano, mohlo by se
to stat napriklad Cliftonovi, ktery by takhle chodil na komisarstvi sem a tam a cely policejni
sbor by se na néj dival a ¢ekal, na co kloudného prisel. Pak by se komisar zeptal: ,Mistre
Cliftone, na co jste prisel? Uz tady hodinu chodite sem a tam." Clifton by se ulekl a prohlasil
by: ,Prominte? Aha! Takhle. Na nic, pane komisari... Na nic. Jen jsem si zkousel ten pocit, jaké

to je, kdyz na néco velkého prijdu.”

Trochu méam pocit, Ze jsem tohle uz nékde videl.

Ale mozZna je tohle prvni skutecnost, jez propojila mé a Cliftona!!!
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Mdj nezdar v roli pedagoga

Zajimalo mé, jak déti pisi, jak premysleji nad situaci, tak jsem jim rozdal malé papiry a dal jim
zadani, at napiSou jednoduchy kratky pribéh, kde budou néjaké emoce, napriklad laska,

radost, smutek, hezké Casy, Spatné casy a podobné.

LAZKA RA
DOST SMUTE
K HESKE CASI
SPATNE CA
SIv

Klara, 6 1let
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0 této préaci

Patrani v paméti, patrani po stopach. Bez stopy nevznikne plynuly tok myslenek
k pojednavani néjakého tématu. Jako kdybych maloval obraz po celou tu dobu, co si délam
zapisky. Pismena jsou barvy a tvary. Vznika tak jakysi obraz. Vypovéd mého aktualniho
premysleni. Kdybych mél tuto praci prirovnat k néjakému smeéru, tak to bude asi néco mezi
akeéni malbou a fotografii. Akce mi pomaha byt stale ve stfehu, neustrnout v techniku, ale

zachovat si zivost, prirozenost, a fotografie, ktera tyto okamziky zachyti a zvécni.

Ale nevim, jestli mi takova uvaha k nécemu je.

Asi spis ne.
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Zrejmé tomu neni rozuméet

Zpocatku mi tato prace pripadala jako snaha o vyvolani pfipadu na zakladé néjakych
neurcitych stop, jak jsem popisoval ony papirky s napisy. Ted uz pomalu prichazim na to,
o ¢em vlastné tento pripad je. Patram po autorovi samém, skrze postavu Cliftona. Jeho
barvami, nebo chceme-li stopami, jsou ony zaznamy, které vsak nejsou uplné, ale jenom
jejich zlomky, utrzky. Byl jsem asi amatér pri tehdejSim vedeni zaznamu. Proto je musim

zpétné dohledavat a rozlustovavat.
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0 mé préaci v minulosti

Kdyz jsem zpracovaval diplomovou praci v Olomouci na PDF, zapujcil jsem si auto znacky
Favorit (taktéz jsem tuto znacku vlastnil) a jezdil kolem Olomouce a zastavoval se na

mistech, ktera mi prisla nééim (néco = tajemstvi) zajimava:

Pri hledéani svého tématu diplomové prace jsem se pro inspiraci vypravil do
mist v okoli Olomouce. Narazil jsem na drobné cirkevni pamédtky umisténé

v krajiné. Pritahovalo mé jejich tajemstvi, pribeéh, pravdivost, uprimnost,
1lidska4 &istota, umysl, historické hodnota a dalsi. Ndhodné jsem projizdel
krajinou, zastavoval se u kaplicek a nahliZel do nich pres zaSpinénd okna.
Hledal jsem bozi muka, setkdval se pri tomto hleddni s mistnimi lidmi, se
kterymi jsem vedl mnohdy dlouhé rozhovory o jejich krajiné. Naprosto bez cile.
Hledéani se stalo mym cilem. Jednal jsem zcela impulzivné. Mél jsem chut’
objevit néco, co by se stalo hlavnim tématem mé diplomoveé prace.

Prepis zdznamu z 18. kvétna roku 2016

Tehdy se mi to nepovedlo a ted

se 0 to znovu pokousim.
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Kdo je Pan Vaclav

Pan ucitel Vaclav (zkr. Pan Vaclav)
je postava experimentatora, performera. Mize byt kymkoliv. Ve skute¢nosti to vSak byl a je prestrojeny Léon Clifton. Nejcastéji
je znam jako Ucastnik slam poetry, kde si zkousi ruzné formy poezie. Rad se pohybuje tésné kolem hranice tohoto zanru.

Zkouma podivnost, trapnost, absurditu, improvizaci, ticho, pfitomnost apod.
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Definice Pana Vaclava: Od ticha k trapnosti a humoru

Trapno je mnou zorganizovana spoleCenska udalost vSech zucastnénych s prvky
zintenzivnéni a zcitlivéni ¢asu, divacké sounalezitosti (na mnou vzniklé situaci, do které jsem
se dobrovolné dostal), pomoci divaka k mé zachrané, pochopeni a prozreni divaka, humoru

a zapamatovani si tohoto prozitku.

Toto je moje trapno.

Poznédmka: Obéas, kdyz me 1idi potkaji, opakuji mi slova Pana Vaclava.
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Graf vzniku trapnosti podle Pana Vaclava

Tento graf jsem vytvoril pfimo pro tento ucel.

Barvy — Aktualni atmosféra vSech pfitomnych v mistnosti, pfitomnost.

1. PV piecte kratky text a preda tuto informaci pohledem do divak( (3—5 sec.).

2. Divak je zmateny, nerozumi tomu, co tim PV mysli, hleda dalsi indicie (2 sec.).

3. PV tento signal zachyti, (sebe)reflektuje tuto situaci — pohled zachrany (1,5 sec.)

4. PV vraci divakovi informaci: To je vSe, dalsi indicie uz nejsou (1 sec.).

5. Tfi lidi ze salu pochopi, Ze uz dale o nic nepfijde, generuji smich ¢i komentar (2 sec.).

6. PV reflektuje tyto reakce pohledem na tyto divaky, pfichazi potéseni, uvolnéni (1 sec.).

7. 0d téchto tfi divaka se nakazi ostatni divaci, pfichazi spole¢enské pochopeni (2—7 sec.).
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M4j prvni pripad

Pamatuji si, kdyz jsem vyresil jeden ze svych prvnich pfipad(, a sice pfipad Certa a Mikulase,
kteri se vzdy objevili ve Skole a nasledné doma v ten stejny termin v roce. Jednoho takového
dne mél asi jisty Mikulas spatny den, tzv. bad day, jelikoz jsem v naSem domé na chodbé
pred vytahem objevil bilou vatu na zemi. Doslo mi, ze to mlze byt materidl, ktery pouzivaji
tito ,falesni Mikulasové" k vyrobé svych vousu. S timto dukazem jsem prisel domu. Vesel

jsem do kuchyné, kde zrovna matka varila vecefi, a otec Cetl noviny.
»UZ mi to nemusite zatajovat. Vim, jak to je!“

Oni se mé zeptali, co tim myslim, a ja jsem vytahl svij dukaz. Ukazal jsem jim ho kazdému

zvlast, zatrepal jim a rekl:
»Vite, co to je? Vousy!“
Matka se zasmala, pokracoval jsem:

»A vite, ¢i jsou to vousy? MikulédSovy! Presné tak. TakZe s pravdou ven, jak to
tedy je? Reknete mi. to, nebo si. to vypatram!“

Nato otec pravil, at si to tedy vypatram.
Pouzil jsem tehdy Spatnou formulaci.

Nemél jsem rikat, ze si to vypatram!!!
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Nékde jsem zaslechl

Znesamoziejmit samoziejmost, tot Ukol umélecké tvorby.
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Zaplnény format.
Tuzka
2018
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Proé¢ M4j pripad Clifton

Tato prace, ac se z nazvu zda, by mohla pojednavat o kratkém filmu s nazvem Pripady Léona
Cliftona, ktery jsme natocili na sklonku mého studia. Zanedlouho jsem ale zjistil, Ze zde pujde
o hledani cehosi jiného, neznamého. Patrani. Odevzdavam tedy tuto studii jako detektivni

spis, jako vyslech mné samého. VysSetfovan sebou samym, Panem Vaclavem c¢i Cliftonem?
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Psat, zapomenout, psat

Je jako vyplnovat prazdny prostor textem, ktery nese néjakou informaci. Ovsem pokud si
vytvorim vlastni pravidla tohoto textu, tak tomu muze byt i jinak. Nemusi nést zadnou
informaci. Ale existuje viibec takovy text, ktery nenese zadnou informaci? Pripravuji se na

pokus vyresit tuto zahadu.

Aby mohl vzniknout takovy text, je zapotiebi pochopit nékolik veécis

Za 1. kdo jsem j4,

za 2. co je to text,

za 3. kdo je ¢tendrem tohoto textu,
za 4. zapomenout na 1., 2.y 3. i 4. bod.

)

Zapomenuti je tedy jeden z kliél. Abych to tedy dokédzal, musim zapomenout.
Pokusim se tedy zapomenout, ale jen trochu, abych pak nezapomnél dplné.

Balalajka v luxu tuk sem a tam
smim 1 rachot koukol duchot blau

cuaje mour.

Néjak se mi to nezd4.

88



Moje poznéamka

Hrat si s poznatky, které jsem v prabéhu studia a zaSkolactvi ziskal. Neupadnout v jednu pravdu, v jedno médium.
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Jak mam nakreslit ten nos

Sel jsem do své tiidy, kde jsem vedl vytvarny krouzek. Toho dne jsem nevédél, co mam détem
zadat, tak jsem se rozhodl, jit s pravdou ven: “Décka, dneska nemam nic pripraveného. Co
chcete délat?" S velkym nadSenim, snad i proto, Ze jsem vyzradil to, co by mélo byt utajeno,
mi fekly, ze si chtéji volné kreslit na papir. Az mé prekvapilo, jak jsou nadSené z obycejného
kresleni bez tématu ¢i namétu. Chtély si jen tak kreslit a povidat. Pohodova hodina. Po chvili
mé poprosila asi dvanactileta zakyné o radu, ze nevi, jak ma nakreslit postavé nos. Chvili
jsem se zamyslel, jak ji mam odpovédét, a pak jsem ji fekl, at si stoupne. Posadil jsem se na
jeji misto a vzal si tuzku, nebo Stétec (uz totiz nevim, ¢im pracovala) do ruky. Chvili jsem hral,
Ze jsem ona. Pak jsem se na ni otoCil a rekl: “Pani ucitelko, jak mam nakreslit ten nos?"

Zasmala se a snad i pochopila, Ze na to

neexistuje spravna odpovedet.
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Prvni souvislost?

Myslim, Ze by néjak takhle resil Clifton néco v pripadu. Vyména pozic, okamzité prevtéleni.
Dostal by se do naprostého utajeni. Postava, které by fekl, at si stoupne, by na chvili viibec
neveédéla, kdo je. Dokud by se na ni Clifton neotoCil a nezopakoval by jeho/jeji otazku.
A dotycny/doty¢na by az po chvili pochopil/pochopila, ze je to on/ona pred nékolika
vtefinami. Jo, podoba se to udalosti se spadlou tisicikorunou v lahtdkarstvi, ktera se mi stala.
Zved| jsem ji ze zemé a vnutil ji nespravnému majiteli. Po chvili, na zakladé hypotézy velka
kapsa = velké penize, jsem nasel i spravného majitele. Na zakladé tohoto prozitku jsem

vykonstruoval pribéh z Chicaga.

Ano, takze v jistych chvilich se zachovam jako on. KdyZ se to tam stane a prevedu to do jeho

SVéta, je on tak trochu ja. To uz za¢ina davat smysl a zabavu, tahle prace...

Clifton je ve svém svété obcas jako ja.
J4 jsem ve svém sveéteé obéas jako Clifton. Ano!

Zacinam tomu prichazet na kloub. A to ted nevim, za koho mluvim! Obéas jsme prosté

oni oba!!l
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Clifton jsem ja

Ja jsem Clifton.
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Kdo je tady jéa a kdo Clifton

Zalezi namné, co si vyberu? Nebo kde se vic hodi, Ze jsem Vaclav, jsem Vaclav. Ale kdyz treba
jdu po ulici, tak muzu byt Clifton, protoze si toho nikdo ani nev§imne. Ovsem obcas je to
trochu nebezpecné, jelikoz se mize stat, ze mé nékdo uvidi napf. z tramvaje, a ja jeho ne.
Kdyz mi to potom zpétné rekne, ze mé nékde vidél, zeptam se ho, co vidél. VétSinou rekne

jen: No ty jsi tam tak zamyslené Sel. Ve skutec¢nosti vidéli jit Cliftona, ktery resil néjaky pripad.

Lide tedy vidi jen me.

ZamySleného.
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E A . At s origindlem
f[é- ==SPOLICIE CESKE REPUBLIKY.
4 Okresni feditelstvi Zlin J2.70_ Jot
OBVODNI ODDELENI ZLIN, NAM. TGM 3218, 760 01 ZLIN , N >
C.j.ORZL-28075/PR-12-2007 Zlin  22. fijna 2007

t

Protokol o podani vysvétleni
podle § 12 zak. CNR ¢&. 283/1991 Sb., o Policii CR, ve znéni pozdéjsich predpisi

V Zlin  dne 22.10.2007 v 17:10 hodin bez predchozi vyzvy k dostaveni se podal(a) vysvétleni:

Jméno, prijmeni:  VACLAV ZIMMERMANN

Datum narozeni:  20.06.1988

Misto narozeni: ZLIN

Trvaly pobyt: PROVODOV-PROVODOY 215, 763 45, tel.: 604628820
SOUCASTIY DODYISHA “esesseretsnensmssessroscusonss LOINS

Adresa pro (i¢ely dOrUCOVAN: verseesssssessssssasasnssess t€L:

- Prikaz totoznosti: 109410412
Ve véci: NP KRADEZ PENEZENKY

POUCENI:
Pred poddnim vysvétleni byl(a) jmenovany(a) poucen(a), Ze:
1. Podle § 12 zdkona CNR & 283/1991 Sb., o Policii Ceské rep

odst. 3 vysvétleni muzZe odeprit pouze osoba, ktera by jim sobé, svému privuznému v pokoleni pFimém, svému
sourozenci, osvojiteli, osvojenci, manzelu nebo druhu anebo jinym osobam v poméru rodinném nebo
obdobném, jejichz vjmu by pravem pocitovala jako ijmu viastni, zpusobila nebezpeci trestniho stihani nebo
nebezpeci postihu za prestupek,
odst. 4 vysveétleni nesmi byt pozadovano od osoby, ktera by jim porusila statem uloZenou nebo statem uznanou
povinnost micenlivosti, ledaZe by byla této povinnosti prislusnym organem nebo tim, v jehoZ zdjmu tuto
povinnost md, zpro&‘téna,
odst. 6 kdo se dostavi na vyzvu, ma ndrok na ndahradu nutnych vydaju, a na nahradu uslého vydélku (ddle jen
"ndhrada"). Nahradu poskytuje policie. Narok na nahradu nema ten, kdo se dostavil jen ve viastnim zajmu
nebo pro své protipravni jednani, -
odst. 7 narok na nahradu podle odstavce 6 zanikd, jestlize jej osoba neuplatni do sedmi dnii ode dne, kdy se na s mvu
podle odstavee 1 dostavila; o tom musi byt osoba poucena,
odst. 8 nevyhovi-li osoba bez dostatecné omluvy nebo zdvaznych divodit
k sepsani protokolu o podani vysvétleni.
2. Podle zdkona CNR ¢. 200/1990 Sb., o pr“esmpclch, vez :
§49 odst. 1 pism. c) kdo jiného timysiné
(§ 49 odst. 2),
§38odst 4 dozvi-li s¢

Realny protokol o podani vysvétleni.
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Spoleéné ¢cekani

Mozna to bylo tehdy, kdyz jel vlakem, jako vzdy zamyslen, a vlakovy pravod¢i nahle celému
vlaku oznamil, ze na nasledujici stanici musi cely vlak vystoupit, protoze dal na trati jsou
spadlé elektrické draty. VSichni jsme tedy vystoupili na malé nadrazicko v Huliné a premistili
jsme se v doprovodu pruvodc¢iho na parkovisté pred nadrazni budovou. Poté, k mému
naprostému Uzasu, vytvorili lidé (zcela automaticky) kolem privodciho pulkruh a éekali, co
nam rekne. Ten pockal, az budeme vSichni, a pak nam oznamil, ze uz pro nas jede nahradni
autobusova doprava. Byl to divadelni moment na ulici. VSichni ti lidi vytvorili improvizované
hledisté (do pulkruhu) a jevisté. Rozdélili se na divaky vpredu a vzadu. TouzZili jsme po projevu
pravodciho. Nékteri byli nastvani, nékteri se tomu zasmali. Tak jako v divadle! Kdyz pravodci
domluvil, bylo vidét, jak tato informace s cestujicimi pohnula! Jak je to ovlivnilo. Vzdyt
prijedou pozdéji, nez bylo v jejich planu. Kdyz pravodc¢i domluvil, rozdélili se na ty, ktefi
telefonovali, a na ty, ktefi si diky tomuto problému zacali povidat s dalSim cestujicim. Vsichni

jsme tam spolecné cekali na autobus. Bylo to spolec¢né c¢ekani. Sila udalosti nas semkla.
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C1 jsou to pozndmky?

Zjistuji, Ze mé poznamky v mych denicich jsou opravdu poznamkami Léona Cliftona, jenz
patral a stale patra po pripadech. Zapisuje si je do svého notesu, zpétné si je vybavuje,
nékteré mu prijdou po letech hloupé, nékteré dokazou prekonat tento zub Casu. Jsou to
poznamky, které cekaly a ¢ekaji na svou prilezitost. Zajimavosti je, ze Clifton nikdy nedopsal
svUj denik do konce. Vzdy nechal nékolik stranek nepopsanych. Ne snad proto, ze ¢ekaji na
svou prilezitost. Ale proto, ze si koupil denik novy. A Clifton se netrpélivé tésil na psani do

deniku nového. Proto i snad par poznamek k tpraveé Cliftonovych poznamek:

SeSity jsou nelinkovany, aby v ptripadé, Ze potrebuji k pripadu vytvorit
nékres, jenz lépe poukazuje na jistou skutecénost a 1épe ji dokumentuje. Tvori
tak konkrétnejsi podobu udalosti ¢i situace. Anebo ve svém patrani potrebuji
nejprve libovolnou grafickou technikou znédzornit cosi, ¢im na zdkladé
rozboru této techniky uréim danou skuteénost.
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Predbéznd analyza

Zjistil jsem, ze kdyZz sem napiSu vybrané poznamky, které jsem vybral pocitové, ze jsou to
pravé ty nécim zajimavé, a divam se na tuto praci jako celek, dochazim k frustraci, Ze jsem
za tu dobu, co na tom pracuji, na nic moc nepfisel. Mizu dokonc¢it tuto praci konstatovanim,
Ze jsem priSel na to, Ze jaksi premyslim o vécech, pokladam si na né otazky a bud mné je
z toho dobre, nebo neni. Psat tuto studii s védomim, ze opravdu patram po vsech stopach,
které by mé nékam zavedly, je nelehky ukol. Jiz ted dokazu Fict, Ze jestli se néceho dopatram,
bude to zase jenom smér Ci cesta. Co chci timto textem fict? Asi nic, jsem zklamany, ze mi to

nejde, jak si predstavuiji.
Nedava to smysl.

Chci pochopit smysl této prace. Pro¢ ji délam, a nechci se navracet k jiz zminéné Krizi. Uskali
této prace je, ze se nikam nedoberu. Mohl bych si celou tuto studii podrobit analyze, jak ji
délam nestrukturované, neprakticky. Stavim ji na domnénkach, tvrzenich, dedukcich. Bez

jasného cile. Vzdyt zvolit si za cil hledani je vlastné nic.

Hledame furt.
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Prevedeno do houbarské zaliby, snad z dalSiho pokusu na néco prijit, kde je hledani jen
prostiedkem k nachazeni, a ne samotnym cilem. Co jsou tedy houby v tomto koSiku? A nasel
jsem uz néjaké? Jsou jedlé? A co pak s nimi? VedlejsSim cilem houbaru je i relaxace, volna
chuze v prostoru lesa a volnost v rozhodovani kudy jit, odpocinek, pozorovani toho, co je na
zemi, co je kolem nas. Co je vedlejsim cilem této studie? JestliZe nic, pro¢ toho nenecham?
Co mé k tomu tahne? Zrejmé to zacinam prehanét a jdu do slepé ulicky, proto couvam
a vzpominam na chvile, kdy jsem hraval na trumpetu s nasi dechovou hudbou Provodovjané.
Ty vole a dost. Marnota. Tohle nemGzu myslet vazné. Kdo mé tady vyslycha? Takhle

neprirozené popisovat a doufat, Ze se snad néco objevi. Takhle prace detektiva nefunguje.

Je cas prestat se litovat.
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Cliftontv konec (?)

Vzdavam to.

Tento M4j pripad Clifton ztejmé nebude nikdy rozlustén.

Jdu do své mansardy nad Michiganskym jezerem. Tentokrat pésky. Kdyz vchazim do
podchodu frekventované ulice jesté frekventovanéjsiho mésta, vSechno nahle utichne.
Prichazim k eskalatorm, jez vedou nahoru, a zastavuji se. Pozoruju jezdici schody.
Naslapuji. Odkudsi zazni Schubertovo Ave Maria. Vyjizdim vzhuru. Rozhlizim se kolem sebe.
Nikde nikdo. Prijizdim k vrcholu a na horizontu se zacinaji objevovat hlavy lidi, ktefi stoji do
pulkruhu kolem vystupu eskalatoru. Vystupuji. Eskalator pokracuje v konstantnim

zpomaleném pohybu.
Stojim.

Jsou tam: dva kluci z vesnice, pani pruvodédi, cestujici s knirem, muz v obleku
s braSnou a chuzi doboku, déti. z vytvarky, pan prezident s hasicim pristrojem,
osmiletd Klara, pani s vnuckami a obrazkem na privitanou, kouzelnik Georges
Méliese, kostelnik se zhasinacem kostelnich svicek, fotbalisti, rozhodéd,
neznamy a neexistujici muZ, pan s vysavacem a zelenou plachtou, dva muzi

s kufrem, maly superman, dileziti herci z Narodniho divadla, Zena s gumickou
na vlasy, poStovni urednik, oba moji spolubydlici, teta s koladéky, Dén, Pan
Vaclav, Mikuléds s certem a andélem a dalsi.

Dozni posledni tény Ave Maria.

Je ticho.
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Divéame se na sebe navzédjem.
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Tma.
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Svetlo.
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Zaver
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SOUKROMY DETEKTIV LEON CLIFTON
Lesnicka 5, 150 00 Praha 5
EV. C. LC200688
V Praze dne 16. 9. 2019

Véc: M4j pripad Clifton

Zadvéreénd zprédva o Setreni:

Konkrétnim ucelem tohoto vysSetrovani je obhajoba diplomové préace. Tento spis
je vysledek autorova vysSetrovani daného ¢asového obdobi. Hlavnim tématem
vySetrovani, jak se ukdzalo, je poznani autorova jé v rédmci psychosomatickych
disciplin KATaP (préace na autorském textu, vychova k feéi, hereckd
propedeutika, experimentdlni hereckd tvorba, dialogické jedndni, hlas atd.)

a jejich uplatiiovédni v dalSich uméleckych oborech (film, divadlo, poezie aj.).

Skutkovad zjisténi:

Odevzdanim tohoto vySettrovani se toto poznani zakonzervuje v ¢ase a zlstane
jako stopa ¢i vzpominka Vadclava Zimmermanna, Pana VAdclava nebo Léona
Cliftona uréend k dalsimu baddéani.

S uctou:

VySettovany VySetrujici
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konec této prace

Dokud neshofi vsechny detektivni novely ¢i poznamky o Cliftonovi, a i kdyby shorely, bude tu
on navzdy v naSich pamétech hlidat rad a poradek. Navzdy postrachem vsech gangsteru

a necistych lidi. Konec této prace je tedy jen koncem této prace, nikoliv vSak ni¢im jinym.

V pristich dilech uvidite...

Muéirna baltimorska
Glovék bestie

Clifton v blazinci

Jiz brzy ve vasich kinech a na DVD.
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Priloha CD

Pripady Léona Cliftona

2019, délka 25 minut. Dostupné z:
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Bytné: 1. podstatné, dulezité: b. vyznam bible; b-é sily Zivota 12. skute¢né, hmotné; dikladné, bytelné: b-é potreby; b-é boty;

b-é rty masité (ze Slovniku spisovného jazyka ¢eského, dostupné z: https://ssjc.ujc.cas.cz)
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