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Abstrakt:

Tato bakalarska prace popisuje prabéh vzniku mé zavéreéné autorské
prezentace Slovobraz a sleduje, jak z chaotické subjektivity vznika objektivné
sdélny rad predstaveni. Chaos a rad tu jsou popisovany jako dualezity zaklad
tvrci prace.

Abstract:

This bachelor thesis describes the process of creation of my final authorial
presentation Slovobraz and follows the transformation of the chaotic
subjectivity into objectively communicative order of a performance. The chaos
and the order are understood as an important base for creative work.
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snazim sdélit.
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nablizku.



-A teprve ke konci této prdce se ukdze, zda to celé stdlo za to. Nebot
ndpad, ktery se nepodari dobre artikulovat, moznd ani za mnoho
nestdl, rozhodné nam vsak neni mnoho platny.“ (Sokol, 2004)




0 Y0 1 10
TVORBA — PROCGES. ... sercrsrcsssssessssssssssssssssssesssssesssssssssssesessnsesassnnssnssnnssnssnnssnns 12
PREDSTAVENI SLOVOBRAZ........ooeeeeeeueeraesemssesssesssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssees 14
Pani ANNQA — Pryni NAVSTEVA......cceeeeeieieeiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeeeseesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnnnnsnnnnn 18
GrANT ceeeiiiiiiiiitieiiireeitteetettrsesietsssssstessssstensssstsnsssstsnsssstenssssssnsssssansssssansssssansssstenssssssnssssssnsssssansssssnnsssssnnsssssnne 19
[0 11111 - NN 20
Y 2T - T 22
ZACALKY ZKOUSEK......eeeeeeeeeeeeeiesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnssnnnnnnnnne 23
Y =T o o - 24
Pani ANNA — druh@ NAVSTEVA ......cceeeeeiiiiiieiieieieeeieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseesessssssssssssssasssssssssssssssasnnsnnsnnnnnnnnnnnnnnnnnnn 25
ZIMEBNA ZKOUSENI «uuvvererrernnnnnnnsnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 26
oY 7401 | -1 oIS 28
ODbrat 0 180° STUPIU.ccceeeeeeerrrereererreiersssnneeesesesesssssnsessssesessssnnsessessssssssnnssasssssssssssnsessssssssssssnnsessssssssssnnsesssssssssnnn 29
] [0XV 7] o1 7 2R P P PRTRPRRN 35
ZAVER ..eceoeeeeeeuseesssessessssssssssssssesssssssssssssessssssssssssssssssssases s ssses s s ssse s s s s s s sasssnas 36
110 1Y 1 37
SEZNAM POUZITE LITERATURY ..coueeueereeesseesssessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssans 38
PRILOHY .oooeeeeeusesseeesssessssesssssssesssssssssssssssssssssssssssessssssssesssssssssssassssssssssesssssssssssasesssssssssssssessens 39
Pfiloha €. 1 - vyiatky z emailu Pani ANNY ........eeeeeeeeeeeeeeieeeieieeeeeeeeeeeseesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnnns 39
Pfiloha €. 2 - reflexe prace nad Slovobrazem z pohledu Daniely..........ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennennnnnes 41
Priloha €. 3 — reflexe predstaveni od divaka, autor KIara Jirankova.............eeeeeeeeeeeeeeeeneeeneenneeneeneeeneeeeeennnnennnnes 45
Pfiloha ¢. 4 - reflexe predstaveni od divaka, autor Petr NOVOotNy..........ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennnnnnnnnns 46
Priloha €. 5 — mQj autorsky text, ktery predchazel praci na predstaveni.......cccceeeeececceeeeieeecccciseneeeeeeecccsnnnneens a7



Uvod

-Aby véc, kterou predkladame, byla pochopena, musi znovu
vzniknout.“ (Pfemysl Rut pfi pfedmétu Promény autorstvi,
DAMU, 2016/2017)

LUKA: No copak... pockejte! NeruSte ji! Vyslechnéte ¢lovéka...
Nejde o slovo, ale proc¢ to slovo povida... V tom to je! Povidej,
dcerusko, jen povidej...(Gorkij, 1973)

.V Fecké mytologii je Chaos pocdtek a pramen vSeho na svété. Pro Hésioda je to
prdzdny prostor, v némz se miiZe roz$ifovat ve pozdégji vzniklé.“ (Wikipedie, 2017)
Premysl Rut vzdy pri predmétu Autorského éteni upozorfioval na to, ze prvni
vétu si autor vybira opravdu svobodné z neskuteéného mnozstvi moznosti. Dale
se ale vSe déje jako u trychtyfe a posledni véta uz vlastné nema svobodnou
volbu, posledni véta je dana tim vSim, co predchazi. Posledni véta je teckou
predchoziho.

V této praci se chci zabyvat zadatkem a koncem. Aby néco (naptiklad autorské
predstaveni) mohlo vzniknout, je potifeba néjak zadit. Je potiebny bod odpichu.
Ten je dosti jiny nez moment zakoncéeni. PFi své zavérecné prezentaci
Slovobraz jsem zakousela proces prace a vsimla jsem si rizik zacatku a konce.
Tato zkuSenost se mi propojila se studiem na nasi katedre i s praktickou
zkuSenosti z divadel a workshop(. Zaroven jsem presvédcena o tom, ze zacatek
i konec jsou dalezitymi body pPeklenuti, mizeme se ztratit v samotném procesu
prace natolik, Zze véc nakonec nedokon¢ime nebo naopak muizeme byt natolik
svazani nasi predstavou a snahou, Ze ani nezatneme. Eva Slavikova si vS§ima
podobného pri dialogickém jednani: ,Je prekvapivé, Ze nejlepsim, co v této chvili
pro sebe mizeme udélat, je nechat se. Nechat se jednat, mluvit, byt a poté uvddét
do vztahu — utvdret, pfijimat, nahlizet situaci, pozndvat, sledovat smysl, smer,
cestu, pfibéh, téma. Byt na stopé.“(Vyskodil, a dalsi, 2012)

Zacatek a konec je vZdy spojen s celkem, proto nelze jinak nez tu mluvit rovnéz
o dramaturgii celku. Nelze jen vytrhnout z kontextu zrod a zavér, ale mizeme
se na né (ovéem s mys$lenkou na celek) zamérit. P tvorbé se neustale pracuje
s chaosem i radem. Pravé zacatek je prvni krok z chaosu do radu. OvSem tim

10



chaos nemizi naopak, je dllezitou slozkou tvorby az do samého konce. Néco
dokazat prenést z chaosu do racionalni faze, ob&asné naruSeni racionality
chaosem; to jsou hranice, kde je mozné si hrat. ,Napéti z fddu a chaosu (kdy
jednim okem dohlizi na tvar a zajistuje tim urcity druh syntézy prvkd; a okem
druhym hledd okamziky, kde fdd muize byt k obohaceni dila narusen) vsak také
stavi dramaturga — spolutviirce do tizivé a riskantni pozice mozného naruseni
plynulosti celého procesu. Dramaturg se tedy miZe béhem kreativniho procesu
drzet fddu, ale zdroveri by mél byt i jeho nezbytnym “narusitelem”. Narusit fdd
znamend pronikat hloubéji, trvat na “vicevrstevnatosti”, vétsi komplexnosti. Mize
kldst diraz na to, Ze okamzik, predstava ¢i ¢dst procesu, jsou pfilisS kontrolovany,
jsou pfili§ pfimoéaré.“(Behrndt, 2012)

Proto se v této praci ohlizim a reflektuji své predstaveni Slovobraz, které na
zacatku vznikalo jen z touhy dotknout se tématu slov a proslo si krkolomnou
fazi odkryvani toho, co chci Pict a jak to sdélit divakiim. Jde tu o proces otevieni
se a to i otevireni se svym dosavadnim zkuSenostem, které mohou byt v procesu
tvorby zakladem, na kterém stojim a z kterého se mohu odrazet. , ReZisér, ktery
prijde na prvni zkousku s textem, v nemz md vyznaceny vsechny pohyby a jedndni
atd., je ve skuteénosti mrtvolnym divadelnikem.” (Brook, 1988)

Tento proces neskongil, trva i timto textem, jimZz se snazim jej Fadné popsat a
uveédomit si zakonitosti vznikajiciho tvaru. | tato prace, ktera je o ném, je
zaroven jim.

Pri setkani obycejné pouzivame slova: dobry den, pozdrav Panbih, ahoj,
nazdar, tési mé, vitam vas, prijméte pozvani, je mi velkou cti, ....
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Tvorba - proces

-Kdyz jsem prijel do Headlands poprvé, zacdtkem zari r. 1992,
nevédel jsem presné, co tady budu délat. V Sausalitu jsem
nakoupil kvalitni papiry a uhly na kresleni, ze budu pokracovat
v prdaci, kterou jsem délal doma. Nikdy jsem je
nepouZzil.“(Skdla, 2012)

To, co mé zajima na tvorbé, je proces. Proces, pri kterém se pomalu odhaluje,
oé si ,to* rika, jak to ,chce” byt vypravéno. Tak dlouho danou véc pozorovat a
zkoumat, az ,,se” ji prijde na kloub. Vlastné to jaksi nejsem ja, kdo je tu tvlirce,
ale je to to ,néco”, co je potreba sledovat a skladat dohromady. Je to svym
zplsobem podobné procesu dialogického jednani. Je zde treba urcéité pokory,
nesnazit se ,tvorit®, ale spise sledovat, vnimat a citlivé reagovat na to, co
vznika, a objevovat mozZnosti a hranice. Pfemysl Rut ve svych hodinach
predmétu Promény autorstvi dochazi k tomu, ze ,material je autonomni,
nezalezi na mych nazorech, ale na jeho vlastni potfebé.” Jde tedy o zp(isob, jak
se udrzet ,nad véci®, ne se ponofit do dila a zapomenout, co se déje okolo, ale
najit stav, kdy jsem napll tam a napul venku, kdy se tedy citim byt trochu
rozdvojena, kdy jsem dvé a mohu tedy lépe sledovat co se déje a reagovat na
to. Tento dialogicky stav je dosti dilezity nejen na scéné (jak jsem jej zakou$ela
napiiklad pFi hodinach dialogického jednani), ale rovnéz pro jakoukoliv jinou
situaci (napfF. pro zpétnou vazbu od kolegl, pro psani apod.). Nevidét pouze
sebe a co mne na tom zajima, ale vznikajici ,véc” a jeji naroky.

Mohu o svém zavérecném predstaveni Slovobraz uprfimné rict, Zze to neni nic
mimoradného, nic novatorského, nic zvlast dimysiného. Staci mi vsak, Ze jsem
objevila, jak danou véc sdélit a co vibec sdélovat...; Ze se to naslo.

Musim priznat, ze kdybych védéla od zacatku, jak to nakonec bude jednoduché,
asi bych do toho nesla. Tim nechci shodit celou tu praci, chci jen vysvétlit, Zze
naroky a predstavy, které si na za¢atku na sebe klademe, mohou zastinit krasu
jednoduchosti, ke které se pak stézi dostavame. Nikdy nezapomenu na napéti a
vzru$eni pii samotném procesu prace, kdy jsem byla ,,v zdjmu véci“ nucena
meénit svdj pohled a nazor. Tim mé to vlastné zacalo zajimat: moznosti dostat se
za své minéni a nahlédnout dal.
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Nebot: ,Clovék je vznesdeny tim, Ze vi o své ubohosti. Strom o
své ubohosti nevi. Védét o své ubohosti jisté znamend ubohym
byt; jenomze vim-li, ze jsem ubohy, svéd¢éi to pro mou
vznesenost.“(Mike$, 2017)

Rut pfi svych hodinach upozorfiuje: ,V autorském projevu je vzdy néco
egocentrického, sobeckého, bezohledného. Predpokladem kazdé plodnosti je
(mimo jiné) i chti¢, touha prozit ,,to” az do konce; Nezvalova véta Jsem zaujat
pro svij zpusob (rozuméj: a v disledku toho nemivam pochopeni pro zplsoby
jinych) to rika velmi vystizné. Na zakladé své zkuSenosti bych tento pocit
sobectvi zacdlenila do oddilu zadatku, kdy dana véc vznika. Poté dochazi
v procesu k transformaci, kdy je potfeba to celé néjak usporadat a nabidnout
ostatnim. Tam se jiZ sobectvi ztraci, tam si jiz to, co se tvopi, Fika, co s tim dal.
Je to jak v pohadce, Ffidim-li se jen svym sobectvim, jsem zaslepen.

13



Predstaveni SLOVOBRAZ

Nékdy se zda byt ta ¢innost zoufald, marnd. Kdyz se pokousis
vtisknout pozadovany tvar hmoté, kterd je absolutné
nepoddajnd, a tvoje ndstroje v ni témér nezanechdvaji otisk.
To, co vytlacis, se vraci zpét a jako bys neudélal nic. A pritom
tolik usili. Ta hmota mad vsak urc¢itou pamét a zaznamendvd
do své vnitrni stavby tvé marné usili. Tvari se, ze ne, ale tvoje
viile se do ni otiskuje, a tak jako rostouci déti prebiraji tvou
vychovu, kterd je formuje, tim, ze ty tvdre starnou a hmota se
sesychd, rysy se nakonec preci jen objevi, a to, co bylo zprvu
jen dychnuti vyrazu, ztuhne ve tvdri navzdy.(Skdla, 2012 str.
41)

At ¢lovék déla cokoli (nejen autorské predstaveni), nikdy nezadinad od nuly.
Védomeé ¢i nevédomé cerpa ze své zasoby zkuSenosti a jedna pod vlivem
dalSich lidi, s nimiz se mnohdy ani nesetkal. Také proto byva na zacatku tvaréi
prace pocit chaosu, z néhoz je obtizné oddélit zretelné téma. ZkusSenosti,
znalosti, osobnosti v nas mluvi jedna pres druhou a prekrikuji, co mame na
srdci a jeSté ne na jazyku.

Od slova do slova je nazev, ktery je zvlastni tim, ze upozorifiuje na néco mezi od
a do. Odnékud nékam, ale jak? Co se déje mezi tim? Od rozhodnuti vytvorit
predstaveni do samotné prezentace ubéhne celkem dlouha doba plna
soustiedéni a jakési magie. Odpustte mi pojem magie, ale pokud se hodné na
néco soustifedime, zacinaji se véci az magicky skladat do sebe, protoze nase
védomi je tomu oteviené.
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Prvotni predstava

Na jedné strané ,divadlo dramatiki“ — na jehoz poédtku vzdy
stoji pevny dramaticky text. Na strané druhé ,divadlo
inscendtorii®, které nazyvame autorskym divadlem; na jeho
pocdtku stoji téma a potreba jeho vysloveni. Pro jeho
vyjadreni hledaji inscendtori nejprve vhodny materidl, ktery
teprve pretvareji do podoby divadelnich situaci a akci a
postupné formuji do podoby scéndre — uvolnéné dramatické
formy, kterda je voditkem pro dalSi prdaci, pfitom zistdva
maximdlné oteviend vlastni divadelni tvofivosti."(Kovaléuk,
2007)

V Fijnu roku 2017 jsem dospéla k rozhodnuti, ze si chci zkusit, co jsem jiz davno
chtéla: vytvorit své vlastni predstaveni, které bude mit silnou vytvarnou slozku a
ve kterém nebudu sama (jelikoZz mnohé jsem si na KATaPu v ramci autorskych
prezentaci vyzkous$ela a ted mé zajima, jak nabytou zkuSenost vyuzit v préci se
spoluhercem).

Chtéla jsem pracovat se svétlem a tmou a vyuzit k tomu bud' zpétny projektor
(meotar) nebo obyéejny maly reflektor, ktery by prosvétloval velky arch papiru.
Psanim pismen ¢i kladenim vyfiznutych pismen na meotar by se pismo
»zjevovalo® na archu papiru. Projektor ¢&i reflektor by svitil z ,,nevidéného
svéta“, byl by pritomny jen skrze to, co osviti. Tim jsem chtéla vyjadrit, Ze pismo
pochazi z jiného svéta. Ze se zjevilo. ,Reé¢ se hebrejsky fekne $afd. Toté? slovo
znamend té? ,bfeh“ Reé je hranici dvou svétd: naseho, v prostoru a dase se
zjevujiciho svéta a jiného svéta, at uZ je jakykoliv.“(Weinreb, 1995 str. 98)

Vibec tvar pismen ma svou hloubku a historii. ,Nejprve musime rozlisit riizné
prvky, z nichZ se jazyk skldda. Na prvnim misté jsou to pismena, z nichZ je slovo
utvofeno. Jejich podoba jisté neni libovolnd - je ddna tradici.“(Weinreb, 1995 str.
10) Tato davna, neznama nam minulost pisma, je zapsana kdesi v jeho tvarech.
Tvar pisma se ménil a dlouho se vyvijel. | sebemodernéjsi pismo nemize ze
sebe tuto tradici (otisk) setfast. To, co se projevuje v psané formé, se odrazi i
v mluvené. ,Udinek mluvené reéi, vyslovovanych slov, je samoziejmé nakonec
stejny jako ucinek pomérii zapsanych pismeny, protoze rozdily pismen se pak
promitaji do rozdili hldsek a tim rovnéz do kvantitativnich poméru. To je pak ona
sila mluveného slova...“(Weinreb, 1995 str. 99) A pak jsem chtéla pracovat s feéi
tak, aby si divak uvédomil a vsSiml, Ze komunikujeme skrze véty, které se
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skladaji ze slov, slova ze slabik, slabiky z jednotlivych pismen. Uvazovala jsem
také nad tim, Ze by bylo omezené mnozstvi divak( (26 divakd sejné jako pismen
v abecedé). Kazdy divak véetné hercli by mél své pismeno, které by pii vstupu
do salu dostal. A tak jako lidé jsou krasni sami o sobé, pismena také, ale davaji
néco vic, az kdyz se spoji. A s tim by se hralo.

Prvotni pPedstava byla hodné vytvarna a témér vibec dramaticka. Bylo mi
jasné, ze musim najit cestu od vytvarné instalace k divadlu. Co by mi v tom
mohlo pomoci? Potrrebujeme-li néjakou oporu, ¢asto se chytame néceho, co uz
tu bylo prred nami. Casto to byvaji riizné texty. Svét slov se nachazi v knihach, a
tak jsem hledala mezi knihami. Jaka kniha demonstruje vznik reci a
komunikace? Dosla jsem k tomu, ze potfebuji slabikab. Slabikaf by mohl byt
hlavni osou predstaveni, v ném jisté naleznu inspiraci a pomoc jak dal. Uréité
objevim, co by na ném mohlo byt dramatického. Slabikar( je mnoho. Nejprve
jsem se podivala na internet, abych se zorientovala, a ejhle, nahodou se mi
pPipletl do cesty rozhovor se shératelkou slabikafl pani Annou N., ktera
vystavovala v té dobé slabikaie na ZS v Mladé Boleslavi a denik.cz s ni udélal
rozhovor. Diky tomu jsem se dostala k odkazu na webové stranky pani Anny,
kde jsem na ni sehnala kontakt. Od té doby se Anna N. stala mym prlvodcem
po svété slabikard.

Ma vnitfni potifeba zpracovat téma slov a vztahu k nim prameni z détskych
zazitkd. V détstvi mé rodice tahali po psychologicko-pedagogickych poradnach,
kde se snazili objevit mou poruchu ucéeni. Psycholozka mi prohlizela seSity a
zkoumala, kde pletu jaka pismena, uréili mi dysortografii a pak jsem ve Skole
misto diktatd vypliiovala cviéeni. Vnimam, ze mam jiny cit pro slova, Zze mi
vlastné néjaky jemnocit chybi, ¢asto slova zaménuji, sahnu po téch, ktera jsou
tésné vedle. VétSinou to nejsem ja, kdo si uvédomi, Ze jsem pouzila nespravné
slovo, protoze to ,mé" slovo mi pfipada zcela vystizné. Tim, Ze mam problémy
v ¢esting, objevuji se jesté vétsi problémy v cizich jazycich. A naopak: kdyz jsem
pobyvala v Polsku a naucila jsem se primérené polsky, se ma d¢estina
»zpolstila®. Obc¢as, kdyZz nékomu néco vypravim, z udiveného pohledu v jeho
o¢ich pochopim, Ze je néjaké slovo S$patné, a divim se, Ze mu nerozumi.
VétSinou se pak dozvim, Ze dané slovo neni ¢esky nebo je syntézou nékolika
slov ¢i vyznama.

Neddvno se mi pfihodilo, Ze jsme si povidaly s Danielou a jd jsem fekla: ,Byl tam
chlum lidi.* Daniela se podivala stranou a zacala se zamyslet nad tim, odkud je
slovo ,chlum®, Nejprve si myslela, Ze je to staroéeStina (coZ zrfejmé také je, ale
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jiného vyznamu). Podivala jsem se na ni a rekla jsem: ,To bude polsky.“ Ale pak
jsem si uvédomila, Ze polské slovo je ,tlum®. Tak jsem se opravila, Ze jsem tim
myslela ,,dav®, ale az doma mi doslo, Ze jsem chtéla pravdépodobné fici ,,chumel”,

Jakmile zjistim, Ze dané slovo neexistuje nebo je v jiném jazyce, jsem zklamana:
i po objeveni chyby mam pocit, ze dané slovo nejlépe vyjadrovalo, co jsem
chtéla rici. V détstvi jsem méla ohledné toho dost problémy se sestrou, ktera
byla naopak jazykové velice schopna a neustale mé upozorfiovala na mé
jazykové nedostatky pochechtavanim. To mélo za nasledek, Ze jsem si ve svété
slov dosti nejista. Svét slov je svét rfadu a pravidel, ten mdj je narusovan
rlznymi zkomoleninami a patvary, a tim se dostavam v tomto svété radu do
pocitu chaosu. O tom byla fe¢ uz v textu O knihovné slov (viz Pfiloha ¢&. 5),
ktery jsem napsala na konci prvniho ro¢niku a ktery byl predzvésti této prace
nad Slovobrazem.

Na zadatku tedy byla jakasi prvotni predstava ideji a vytvarného vyjadreni a
vnitfni potreba, ktera to celé rozvitila.
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Pani Anna — prvni navstéva

Za pani Annou do Mladé Boleslavi jsem jela poprvé s MatyaSem Machatem,
kterého jsem prizvala ke spolupraci jako vyborného typografa i grafika,
studenta UMPRUM, znalce pismen. Pani Anna na nas c¢ekala se svym
invalidnim vozikem, kterého se ovsem jen pfridrzovala, aby neupadla, ale jinak
byla samostatna a Sla po svych.

Nutno tu nejprve zminit, Ze setkani s pani Annou jsem se trochu obavala, ale
zaroven jsem byla zvédava. Prili§ ¢asto neprichazim do kontaktu s postizenymi
lidmi a nikdy jsem nebyla u nékoho postizeného doma. Védéla jsem, ze Anna
Zije v byté se svym muzem, ten je také po obrné a zaroven schizofrenik. Kdyz
jsme prisli do bytu, byl manzel zavifeny v pokoji a nebylo jej vidét ani slySet.
Pani Anna byla evidentné $tastnd, Ze ji ,neotravuje® a ze se nam mize plné
vénovat.

Anna je razna zena, ktera si nenecha jen tak néco libit a vzdy bude za sebe
bojovat. Co na srdci to na jazyku, vzdy je upPfimna a bezprostifedni. Uz kdyz
jsme ji nasledovali k jejimu panelaku, tak ji mnoho lidi zdravilo a mavalo na ni.
Neboji se rict o pomoc, ale nikoho neobtézuje, kdyZz nemusi. Méla v domé
neobyéejné uklizeno, coz bych od Zeny, ktera se hlife pohybuje a ma problém
s Uchopem, necekala.

Anna nam ukazala svou sbirku, probirali jsme se mnozstvim slabikart, mnohé
z nich jsme fotili. Byli jsme nadseni z prostych jednoduchych slabikari ze
zaCatku minulého stoleti a dotklo se nas, jak se ménila grafika a barevnost u
téch nejnovéjSich. A pak Matyas objevil v nékolika slabikarich pismo, se kterym
v tu dobu pracoval. (O tom ale vice v kapitole Abeceda).

Anna nam podavala dalSi a dalSi slabikare a u toho ob¢as prohodila néco o
svém muzi, o své dcefi, o mamince. Jeji manzel dokonce v jednu chvili vySel ze
svého pokoje, aby se napil, a usmival se na nas, jako bychom byli andélé. Annu
to naopak rozhodilo, pry ma rada na navstévy klid a manzelovi o nich radéji uz
ani nerika. KdyZz jsme odchazeli zaplaveni slabikarovou horeckou, byli jsme
z pani Anny nadseni a nékde v hloubi duse jsme védéli, ze by nam toho mohla
Pici mnohem vice.
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Grant

Jesté pred prvni navstévou pani Anny jsem se rozhodla podat sSkolni grant —
vnitfni soutéz DAMU. Popis projektu znél:

Autorsky projekt zaloZeny na spoluprdci studenti KATaP, KALD a UMPRUM.
Hlavnim cilem je vytvoreni scénického slabikdre. Zajimd nds obraz, slovo, re¢ a
komunikace s divakem. Abychom vytvorili tento scénicky obraz, musime nalézt jeho
vytvarnou formu. Proto navstivime pani Annu sbératelku éeskych i svétovych
slabikdri. Scénicky obraz bude hravou formou, kterd povede divdka k zamysleni
nad slovy. VyuZijeme stinohry, hravé typografie, ale i jevistni mluvy.

To, ze hlavnim cilem je vytvorfeni scénického slabikafe, mi pomohl odkryt
Michal Cunderle, kdyZ jsem snim konzultovala Zadost grantu. V tomto
momentu prace se tedy prvné zmeénila prvotni predstava. Najednou to méla
byt hrava forma. Myslim, Ze tato druha (hrava) predstava prisla se
slabikarem. Slabikar je hravy a i tézké téma je v ném sdélovano s uréitym
nadSenim.

Grant ma vyhody, ze se dostanou penize, studenti mohou spolupracovat napri¢
katedrami a vse je takové hezky oficialni. K tomu vSemu se ale jesté dostavi
vétsi pocit zodpovédnosti a mirna panika, jestli ty predstavy pljdou naplnit.

Vypsani Zadosti bylo klicové vtom, Ze tento projekt musel mit nazev.
Pojmenovala jsem jej tedy Slovobraz. A jelikoz jsem nékdy pékné pali¢ata,
pojmenovala jsem tak i predstaveni. Uz z principu. Tim jsem si mnohé
zkomplikovala, jelikoz nazev vét$inou ma vystihovat obsah. A ja jsem ted méla
nazev, ale zatim ne obsah. Tak vétSinou nazvy nevznikaji. Tento krok povazuji
za chaoticky,
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Daniela

Vybrala jsem si Danielu na zakladé toho, Ze jsem shlédla jeji autorskou
prezentaci a ocenila jsem presnost a peclivost, s jakou ji vybudovala, také jsem
se s ni potkala na workshopu s polskym divadlem Wegajty (libi se nam stejné
pristupy k praci) a slySela jsem, jak premysli nad organizaci svého festivalu
Ko¢i v Chotci. Oslovila jsem ji, tfebaze jsem se obavala rlznych nastrah, které
Casto pri néjaké spolupraci vyvstanou a zatizi ji ¢i dokonce znemozni. Prvni
takovou nastrahou mohlo byt uz nase prvni setkani. Sedéla jsem na HAMU ve
tridé, vSude okolo mne byla literatura a obrazky a katalogy, které mi slouzily
jako inspirace. Méla jsem pocit, ze kdyZ je okolo sebe rozmistim, budou jako mé
pilite a zakladni kameny. Nebylo lehké Daniele vysvétlit, o co mi jde. Nebyl mi
uplné jasny cil, ale citila jsem, co mé fascinuje. Nevédéla jsem, kam m{zeme
dojit, ale znala jsem zacatek cesty, kterou chci prozkoumat, a méla jsem své
pilite pro tuto stavbu. Slo hlavné a predevéim o to, jestli se Daniela usméje a
bude se ji do toho chtit, nebo se zasklebi a nepodpofi mé. Rikala jsem, jak je
fascinujici, ze beze slov by neexistovala nase komunikace ani lidsky svét, Ze
bych chtéla délat predstaveni o slové, pfedstaveni, které by bylo vytvarné, ze
bych chtéla néjakym zplsobem predvést stvoreni slova na jevisti a ze si chci
hrat.

Domluvila jsem a bylo ticho. Daniela se zamyslela a zacala pfemyslet nad tim,
co jsem ji rekla, ale Sla dal, §la za ta slova a zacala hledat, co ji by mohlo
zajimat na tomto tématu. Zacala mluvit o tom, jak uéi ¢estinu cizince a zZe je pro
né tézké slovo zmrzlina, porovnavala slova v ¢estiné a slova ve francouzsting,
zacaly jsme si spole¢né povidat nad vyznamy slov a jejich znélosti. Danielu
téma neodradilo, ale ani ji néjak faleSné pfehnané nenadchlo, coZz je zdravy
pristup, ktery umoznuje dalsi praci. Pozdéji jsem si precetla, jak se nad prvni
zkouskou pozastavuje Peter Brook: ,Pri prvni zkouSce vede vzdycky do urcité
miry slepy slepce. Prvni den muiZe reZisér ob¢as zahdjit formdInim dvodem, ve
kterém vysvétli zdkladni ideje dila. Nebo taky mizZe ukdzat ndvrhy ¢&i ndkresy
kostymu, nejaké knihy ¢i fotografie, anebo Zertuje ¢i pozddd, aby herci zacali hru
¢ist. Kdyby se spole¢né napili, hrali néjakou hru, pochodovali kolem divadla, nebo
stavéli jakousi zed, vyslo by to nastejno. Nikdo neni s to vnimat, co se fikd —
véechno, co déldte, md jediny smysl: dostat se z prvniho dne do druhého.” (Brook,
1988 str. 148)
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DalSi moZnou prekazkou mélo byt nase druhé setkani a zaroven nase prvni
prakticka zkouska. Setkaly jsme se v sobotu u mé doma, kde byla pro zkousku
vyhranéna nejvétsi mistnost, ktera splfiovala naroky na prostor. Chtéla jsem po
Daniele, aby si prinesla svij akordeon. Méla jsem par text( ze slabikard pani
Anny. Zacaly jsme pracovat s rytmem, zkusily jsme si pohyb a predstavy
podobné tomu, co se déla v hodinach pana Lossla. Bylo to setkani, které
slouzilo k tomu, Ze jsme se navzajem trochu oteviely a Ze to néjak tak Slo. Opét
k této zkuSenosti prikladam zajimavé srovnani s popisem Petera Brooka: ,,.Druhy
den je uz jiny — proces zapoCal a uplynulych étyfiadvacet hodin skryté pozménilo
vsechny komponenty a vztahy. VSe, co ted na zkouSce udéldte, bude ovliviiovat
tento proces. Spolecné hry budou procesem, ktery navodi urcité vysledky, jako
napfiklad zvy$eny pocit divéry, pratelstvi a neformdlnosti.” (Brook, 1988 str. 148)
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Alzbéta

Alzbétu Vitvarovou jsem pozvala do projektu jako studentku scénografie na
KALD. Jelikoz na nasi katedfe s rekvizitou ani se scénografii témeér
nepracujeme, nevime, ,jak se to déla”“. Bétka prekypovala napady, snazila se mi
otevrit obzory a vnimani. Nejprve jsem ji predstavila svou ideu papirQ, které se
skladaji na sebe a z druhé strany se prosvécuiji, a ideu stinohry. Bety se nebala
jit s napady dal.

Asociace Alzbéty:

Papiry mizeme polit vodou, mizou byt z riznych materidlt, mize to byt i ldtka
nebo materidl tyvak, ten vypadd jako papir, ale je pevny a dd se ohybat. Do papirt
se dd i néco vypalovat, protlacovat. Pro¢ je tam pismo? Nedd se pismo vyjadfit
jinak? Mize tam byt pisek, nebo fotograficky film, do kterého se bude néco
vyékrabdvat. Sici stroj umi vysivat i text, kdy? se naprogramuje. Pak se mizZe
pretrhnout nit. Sit se miZe napfi¢ materidly, nit miZe dvé véci spojovat. Daji se
koupit sitotiskové barvy a potisknout si obleéeni. V éem chcete hrdt? V legindch a
cerném tricku snad ne. Také by se vdm tam hodil projektor, nepremyslela jsi o
ném? Nebo meotar.

Otdzky Alzbéty:

Pro¢ déldate tohle predstaveni? Co to md byt? Jak to md byt udélané? Pro jakou
cilovou skupinu predstaveni bude? Co by mél vidét divak?

Po nasi schlizce mi $la hlava kolem. Zaplavil mé naprosty pocit chaosu a
neukotvitelnosti mych prPedstav. Méla jsem pocit, Zze je to vSechno néjak pfrilis
tézké, ze je toho moc, ze nevim, ¢eho se chytit a co vlastné chci. PFislo mi, Zze
jsem vstoupila s Bétkou do jiného svéta, kde se na tvoreni nahlizi Uplné jinym
zplsobem, z néjaké jiné strany. Zaroven mé lakalo mUj svét s tim Bétéinym
néjak propojit, ale citila jsem, jak jsem jiz prilis ovlivnéna jakousi ,Cistotou a
jednoduchosti® KATaPu a Ze sice chci predstaveni vytvarné, ne v$ak vytvarné
naroc¢né po technické strance.
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Zacatky zkousek

Zakladni otazky pro zkouseni znély: Jak zkousSet ve dvou, kdyZ jeden z nas je
rezisér? Jak si byt tedy vzajemné reziséry? Dva lidé netvofi skupinu, jaky je nas
vztah? Co mizeme takto spolu vytvorit?

Na zacatku jsme pracovaly s tvary pismen, chtély jsme si je zapsat do téla, ale
tak, aby pohyb byl tvary jen inspirovan, aby je neilustroval. Zacaly jsme se ucit
k nékterym pismenlm basné ze slabikarl. Improvizovaly jsme se zvukem
hlasek a samohlasek. Vytvorily jsme si seznam toho, kde vSude jsme v Zivote
ovlivnéné pismeny (na priklad zkousky na vysoké Skole jsou hodnocené
pismeny, vitaminy, SPZky, arovné véeho mozného, metro je tak oznacené, tridy
ve $kolach...). Vytvorily jsme scénu Emy a mamy, Daniela jes$té scénu Silené
lingvistky. Vymyslely jsme si, ze si chceme s divaky zahrat hru Na Sibenici
(divaci by hadali pismenka). Zajimala nas i otazka, zda lze zahrat stupnici, kdyz
jedno pismeno-nota zmizi.

Pozndmky z deniku:

Od frijna do prosince jsem teZce spala, v noci mne probouzely myslenky na mé
predstaveni, zddly se mi sny o pismenkdch, potila jsem se ve spdnku. Uzkosti
spojené s pocitem, Ze to nemohu zvlddnout, Ze jsem si na sebe nalozila pfilis. Jak
mdm unést zodpovédnost za predstaveni, ve kterém nejsem sama? Unést tu
zodpovednost, Zze mi Daniela, Matyds i Alzbéta véri a délaji to nejlepsi, aby
predstaveni vzniklo, a ja si pritom viibec nejsem jistd, jestli néco takového dovedu?
Co kdyz je prosté pfilis tezké zaddni vyjdadrit na jevisti svét slova a fe¢i a vibec
vznik slova. Dokdzu néjak propojit vSechny ty myslenky, ndpady, cesty a odbocky?

Uz v této chvili jsme premyslely nad tim, Ze by bylo hezké mit jednu originalni
knihu/slabikar, z které by se prfimo éetlo divakim. Matyas porrad mluvil o tom,
Ze by se na jevisti mélo tisknout. Ja jsem chtéla mit dfevénou abecedu i presto,
Ze to Bety prislo jako scénograficky objekt spiSe nékam do televizniho poradu
pro déti. A tak jsem pozadala Matyase, at nam vyrobi abecedu.
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Abeceda

Pismena byla od za¢atku né¢im, co jsem chtéla v pfedstaveni mit. Nejprve jsem
navrhla, aby je Matyas psal svym krasnym rukopisem pfimo na meotar, ktery
by je promital na velké formaty papirl. Ukazalo se, ze je za prvé nepraktické,
aby byl pii predstaveni vzdy pritomny na scéné (byla by to tieti postava, ktera
by se musela vzit do hry), a za druhé Matyas sam nechtél: radéji vyrobi pismo,
které budeme po meotaru posouvat my. Ale nakonec to vSechno dopadlo jinak.
Rozhodli jsme se pro abecedu ze dreva.

Jaké pismo ale zvolit? Tato otazka se vyreSila jako zazrakem sama. Pri
prohlizeni slabikafd u pani Anny nalezl Matyas asi u tfech slabikarl pouziti
pisma Dada — Grotesk, které ¢irou nahodou uz pred ¢asem objevil se svym
kolegou Vojtou Rihou v tiskaifské skrini, poupravili je a vytvorili z ného nové
pismo s nazvem Slavia (ano, to je pismo, kterym je napsana tato bakalarska

v v

stasten, kdyZz na néj pismo znenadani vykouklo ze slabikare.

Dalo by se tu mluvit o jakési podivnhé nahodé, ale dovolte mi vratit se k Gvodu,
kde pisi o radu a chaosu. Z rliznych chaotickych napadd, rozhodnuti a krokl se
najednou vytvari jakési az nahodné nemozné pojitko, jasny naznak radu, ktery je
potfeba prijmout. Jestlize Matyas je autor pisma Slavia, které jsme objeuvili
v jeho starsSi podobé v nékolika slabikarich, jasné to spojuje Matyase, pismo
Slavia a slabikare dohromady. Neni to zakonité? Néco tu patii k sobé. Je tedy
jasné, ze tento rfad budeme nasledovat a vytvorime dfevénou abecedu z pisma
Slavie.

Abeceda tedy byla dana do vyroby, aniz bychom védéli, jak ji budeme
v predstaveni pouzivat. Dozvédéla jsem se, Ze je to ¢asty problém scénografie.
Aby se s nééim mohlo zkouset (tedy aby se mohlo vibec vyzkouset, jestli je
dana véc pro predstaveni pouzitelna), musi se to nejprve nechat vyrobit. Mdze
se ovSem stat, ze se pak predstaveni bez té vyrobené véci obejde.
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Pani Anna — druha navstéva

Petr Oslzly piSe: ,Nepravidelnd dramaturgie, ktera nevychadzi
z nabidky divadelnich her, musi zdkonité hledat v nabidce
témat. Kde vsak takova nabidka existuje, nebo lépe feceno,
kde jinde ji musi dramaturgie hledat, ma-li divadlo byt zivym
ohniskem doby, nez v zZivoté samém, tedy ve spole¢nosti a ve
vnitfnich i vnéjSich stescich, problémech, radostech i smutcich
jedincd, ktefi komunitu spoleénosti tvofi?“(Kovaléuk, 2007 str.
55)

Tentokrat jsem k pani Anné jela s Danielou. Chtély jsme si od ni vypdj¢it par
slabikard. Opét jsem listovala v knihach a Anna nam vesele vypravéla svij
Zivotni pribéh. Najednou se rozmluvila a nebyla k zastaveni. Bylo zajimavé, jak
vSechny své zivotni tézkosti a traumata dokazala vypovédét s odstupem a se
smichem. Az nas mrazilo. Cestou zpatky do Prahy nam bylo jasné, Ze slabikare
nepfevazi pribéh pani Anny. Byly jsme najednou konfrontované se Zivotem
samotnym. S néé¢im, co neni uméle vymyslené, co neni vycucané z prstu. To
zivot musi v predstaveni zaznit. Petr Oslzly dale pise: ,A chce-li divadlo zistat
Zivym organismem, vstupujicim svym jedndnim do Zivota, musi byt otevieno vSem
impulzdm z tohoto Zivota pfichdzejicim“(Koval¢uk, 2007 str. 55)
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Zmeéna zkouseni

Do tohoto okamzZziku jsme vybudovaly s Danielou nékolik scén a cviceni,
pracovaly jsme s experimentalni poezii, s pfibehem Emy, ktera poznava svét
slov, a mamy, ktera ji do toho svéta zasvécuje. Mély jsme uz néjaky material,
ale najednou jsme zacaly premyslet nad pani Annou. Chvili jsem se predstave,
Ze mam ted vlastné zadit znovu, branila, rikala jsem si, Ze by to mohl byt namét
na dalSi predstaveni, ale brzy jsem pochopila, ze se jen snazim obelstit samu
sebe, abych si nepridélavala praci.

Vrhla jsem se tedy na dokumentaci pribéhu pani Anny. Jednak jsem s ni vedla
celkem rozsahlou emailovou korespondenci, jednak jsem ji jela znovu navstivit a
snazila jsem se na kameru zachytit jeji vypravéni. Také jsem si precetla
seminarni praci jeji dcery Sarky, kterd psala o Zivoté s postizenymi rodiéi.
Dopadlo to tak, ze jsem se zahltila daty a informacemi a moje hlava uz
nedokazala vstfebavat dalSi Udaje, protoze zaroven premyslela nad tim, jak se
da zivot pani Anny vypovédét scénicky.

V priloze ¢&. 1 prikladam vynatky z dlouhého emailu, ktery demonstruje, jak
rozsahle pani Anna piSe. Stejné, jak piSe, i mluvi. Potirebovala jsem znat jeji
pPibéh, ale detaily jejiho zivota vytvarely novy pocit zmatku. Co je a co neni
podstatné? Opét tu doslo k hledani fadu v chaosu.

Uvédomila jsem si, ze cely jeji zivot na scéné vypovédét nemohu, ale vybrala
jsem nékteré momenty a zamichala je mezi scény, které jsme jiz s Danielou
meély. Néco se samozPejmé muselo vysSkrtat a také jsme pochopily, ze
nebudeme potrfebovat meotar ani sadu papird. Misto toho jsme si na
doporudeni Alzbéty pofidily direvény vésak, ktery nam vyrobil Danielin dédecek.
Alzbéta mé totiz upozornila, ze premyslim v rozméru 2D a Ze divadlo pracuje
s 3D rozmérem. Vésak byl trojrozmérny.

A tak jsme zacaly znovu zkousSet a vytvorily jsme po néjakém c¢ase uréitou
kostru scén. Pouzivaly jsme abecedu, vésak, stinohru, rizné texty, klaunské
¢islo, to vSe prokladané emaily pani Anny se scénami z obdobi skolnich let. V tu
dobu jsem si zapsala do deniku:

V téchto dnech intenzivni prdce se ukazuje 1) jak je intenzivni prdce hutnéjsi a
pfinosnéj$i 2) jaké mdme nedostatky v tom jak uchopit/vytvofit pfedstaveni —
uvedomuji si, Ze musi existovat postupy, které jsou néjak ovérené a které nejsou
~.metodou”, jak vytvofit pfedstaveni, ale mohou pomoci v tiidéni materidlu, pfi
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skladbe scény apod. Co je dramatické? Co je pro divaka zajimavé? Vytvofrila jsem si
prvni mapu scén (uréity graf) a budu tvofit dal$i s tim, jok se bude ménit nase
prdce. Mdm pocit, Ze ndm chybi jakési ,dramaturgické minimum®, Jako bychom o
divadle nic nevédély a znovu je s Danielou pozndvaly. Daniela mi rekla, Ze ji to
pfijde skvélé (to nase bdddni), Ze objevujeme hrozné moc novych véci a Ze ji to
bavi. To je dilezita zpétnd vazba.
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Konzultace

V dubnu jsme praci ukazaly Premyslu Rutovi, Petife Oswaldové, Alzbété
Vitvarové a Lence Hulakové (absolventka KALD — dramaturgyné). Uz pfi
ukazce jsem citila, Ze je to divné, Ze tu néco nehraje. Ze tu chybi hra.

Mé nékteré poznamky z konzultace:
Premysl Rut:

Nevyzndm se v tom. Objevi se osud pani Anny, ktery je nevsedni; to mé zajimd. Ale
jak je to ddl? Nevim, na co se hraje. Véci jsou lehoucké, ale jsou tézké. Jesté tu
nemluvi obraz. Pro¢ se zhasind? Co se tim méni?

Bety:

Divdk si hodné musi domyslet. Pro¢ zrovna pismena a ne tfeba psi?
Petra:

Pani Anna md néjaky vztah k pismenim. Jaky?

Premysl:

Zacind to zajimavé, jako cesta do sveta pismen a do svéta pani Anny. Hodné véci
lidem nereknete — vy jako Karolina — nestydte se vypravét pribéh.

Lenka:

Neni to o pani Anné. Mélo by to byt mnohem vic o pani Anné. Jeji zapatlany,
osahany, ohmatany svét pismen.

Petra:
Chybéla tu hra. Hra pohybovd, vytvarnd, zvukovd, svételnd.
Premysl:

Potfebujete pismena? Ta redlnd pismena lezi, preddvaji tihu.
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Obrat o 180° stupn

-Kazda prdace si samoziejmé zddd rozvahu; to znamend
srovndvat a promyslet, délat chyby, vracet se, vdahat a zacinat
znovu. [...] Rezisér musi své nejistoty zjevit celému souboru,
avSak za odménu se mu dostdvd ndstroje, ktery sam
rozehrdavd pfijaté podnéty. [...] — Zivy herecky materidl poiad
promlouvd, procituje a pdtra kolem. Zkousky jsou viditelnym
premyslenim nahlas.” (Brook, 1988 str. 151)

Z deniku:

Konzultace naznadila, Ze predstaveni neni ani zdaleka hotové. Je na ném jesté
velké mnoZstvi prdce. Zitra méme s D. zkousku v Retizku. Citim, 2e i jG i D. jsme
unavené. D. to na sobé nechdvd vic zndt. Hodné se promériuje. Jakoby prestdvala
vérit nasi prdaci. Mam pocit, Ze D. zac¢ing byt rozc¢ilend z toho, Ze se mnou pracuje.
Je v Soku, protoze pred konzultaci pFfisla na zkousku pozdé, byla v hospode, pila
pivo, byla veseld a vSechny hrdé zvala na predstaveni. Neubéhlo ani 24 hodin a po
konzultaci se vse zménilo.

Byla to hodné tézka situace. Citila jsem velikou Unavu, citila jsem jisté zklamani.
Zklamani ze sebe samé, ze tu tolik mésicl pracuji, zkousim, sbiram materialy,
beru ¢as Daniele, Matyasovi, Bétce i pani Anné. VSichni mi dlvéruji a
vynakladaji tolik svého ¢asu a sil a ja nejsem schopna realizovat jednoduché
predstaveni.

Védéla jsem, ze to mohu jednoduse vzdat. VSechno seskrtat a udélat autorskou
prezentaci tak, ze budu klasicky na scéné sama vypravét, jak jsme to celé chtéli
udélat. To byla jasna varianta, po které se dalo vzdy sahnout, ale pokud bych po
ni sahla, nesla bych si v sobé pocit velkého selhani. A pak tu byla druha
moznost: nalézt kli¢ k tomu, jak z toho véeho materialu spolu s Danielou
vystavét pribéh. Stale jsem v sobé (ted uz trochu hloubéji) citila, Ze se ten kli¢
nalézt da. S Danielou zacalo byt ale tézké porizeni a to mé hluboce bolelo a
bralo energii. Védéla jsem, ze pro Danielu je to prvni zkuSenost s takovym
hledanim. Asi é¢trnact dni jsme si nechaly pauzu. A pak jsme se nové setkaly a
sepsaly jsme manifest:

Chceme se naucit odvypravét pribéh pani Anny. Prijit na to, jak jej odvypravét.
Slabikdr vidi pani Annu, Anna je propojena se slabikdfem. Jakou pani Annu vidi
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slabikar? V ¢em slabikdre pomdahaji pani Anné v Zivoté? Jak pani Anna pomdhad
slabikdfi (sbird je, vytvdfi si s lidmi vztah skrze slabikdre)? Jak si slabikdr hraje

s pani Annou a jak ona se slabikdrem? Co umoznuje slabikdr za hru? Pani Anna je
vypravec, vyprdvi svij pribéh? Slabikdr ji doprovdzi na cesté Zivotem. V predstaveni
musi zaznit to, e mohla jit do $koly. Skola=prvni tspéch pani Anny (byla $ikovnd
na udeni bdsnic¢ek). Uvédomovat si pfitomnost a minulost. Pani Anna je

v prfitomnosti a mluvi o své minulosti. Slabikdr je konicek, hra, kterd odlehéuje jeji
Zivot, je to uleva a zdroveri jeji uspéch.

Manifest jsme pojmenovaly manifestem, abychom si dodaly kuraz. Mélo to
znamenat zacatek nového premysleni o véci. Manifest proto, abychom se mély
¢eho chytit. Kousek Fadu v této pro nas tak chaotické situaci.

Z konzultace jsme védély, Ze mame zbyte¢né mnoho rekvizit. Byla otazka, ¢eho
se zbavime. VSichni navrhovali zbavit se pismen. Pismena jsou prili$ jasnym
znakem, ktery mluvi sam za sebe, a jen nam prekazeji. Nechtéla jsem se
pismen vzdat. Pismo tam mélo byt od zaé¢atku, bylo v mé pocéate¢ni predstavé.
Ale dobra, nakonec jsem na ném prestala trvat. Napsala jsem MatyasSovi, ze tu
abecedu asi nevyuZijeme a on mi odepsal: ,Popravdé by mé to mrzelo — stravil
jsem na tom &as, protoze jsem myslel, Ze si za tim stojis." Ha, tak takovato
reakce byla jasna. Prosté to pismo pouzit musime. Tim bylo rozhodnuto.
Odstranila jsem tedy vésak. Drevény, trochu zkriveny vésak nam byl do této
doby postavou pani Anny a zaroveri mistem, kde se skrze stinohru zjevoval jeji
vnitPni svét. Tak jsme se zbavily problému svétla a tmy, 3D prostoru a jesté
dalsich rekvizit. Pri zkousce jsme ted mély prazdny prostor a drevénou
abecedu. Drevénou abecedu, kterd se da ovSsem otocit pismem dolG a pouzit
jako dlazba, jako dlazdéna cesta, po niz se mGzeme vydat. S trochou fantazie
tak zac¢al vznikat novy hravy svét. S Danielou jsme si zaéaly spolec¢né
s abecedou hrat. Nasly jsme mezi sebou vztah a vSe najednou zacalo do sebe
zapadat. ,,Divérnd blizkost a intimita béhem celého procesu tak dovoluje tvircim
ziskat novd reseni, kterd vychdzeji nejen z procesu samotného, a zdroven i z
pochopeni nové vznikajici logiky celého predstaveni.“(Behrndt, 2012)

Jesté pred samotnym predstavenim okamzité kontaktuji divaky tim, Ze jim
rozdavam tuzku a dva papirky. Vidim pritom, kdo prichazi, jak se tvari,
navazujeme prvni vztah. Pak se postupné dostavam do ,role® tim, Ze jim Fikam
0 nazvu predstaveni a davam jim zadani, aby na jeden papirek napsali svoji
predstavu, co se skryva pod nazvem Slovobraz. Papirky si vyberu, a tim trochu
vytvorim atmosféru $koly. Tato ,prednaska/osloveni divaka® se stava vice
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»divadlem®, kdyz privitam na scéné Danielu. Za¢ina dialog. Nejprve divakiim
popisujeme, jakou jsme si prosly cestou, co vSechno jsme mély vymyslené, a
hra se stupnuje tim, Ze dojdeme k bodu, kde se nachazime. Slovo slabikar
predstaveni rozehraje. Basen o slabikari navodi vyraznéjsi atmosféru Skolnich
let. A pak divakovi ukazujeme, jak jsme navstivily pani Annu. Jedeme do Mladé
Boleslavi, vchazime do jejiho panelaku, jedeme vytahem, vstupujeme pres prah
jejich dveri, dostavame se do jejiho svéta. Prostor kolem nas se méni v jeji byt
(vyrazovy prostiedek je v této fazi jen pohyb, ktery je dosti stylizovan, ma
evokovat rozpohybovany slabikar, 2D formu - obracime se bud prfimo pred
divaky, nebo jsme k nim bokem, cupitame jako dvé panenky, atd. - i mluva je
zamérné slabikarové primitivni). V byté Anny si prohlizime slabikare, ty realné
»vystavujeme® pited divaky, étenim v nich demonstrujeme jejich historicky vyvoj,
styl jazyka. V tu chvili kazdy divak, ktery prosel zakladni Skolou nebo ji prochazi,
vzpominda a k néjakému slabikafi se bezdéky zarfazuje. A pak dochazi
k dramatickému momentu. Pani Anna usnula, jsme s Danielou sami u ni v byté
a vime jesté o jednom pokoiji, ktery nam neukazala. Tajné do néj po dlazdi¢kach
abecedy (abeceda je skryta — jsou vidét jen dievéné é&tverce) vstupujeme a
ocitame se v jiném svété. Ve svété slabik a slov ze slabikare. V tu chuvili
odhalujeme ,deniky pani Anny®, kterymi jsou pismena abecedy. Kazdé pismeno
dovypravi jeden Usek z jejiho zivota. Pani Anna stale spi. Je tu nebezpedi, ze se
probudi a objevi nas. To udrzuje divaka v napéti. Pfibéh pani Anny se dostane
k divakiim. Vracime se do obyvaku, kde je pani Anna, ale uz ted vime, co jsme
pred tim nevédély. Odjizdime a pokladem, ktery si vezeme se sebou, neni véda
o slabikarich, ale poznani jejiho pribéhu. Predstaveni konéi. Zbyva hadanka, kdo
vladne celym svétem (pirece abeceda). Jak se zadinalo, tak se kondi, nejprve
rozlou¢eni s Danielou, pak divaky poprosim o zapsani, o ¢éem to pro né bylo,
papirky si vyberu a divaky pozvu na vystavu (Slovobraz) slabikara, drevéné
abecedy a papirkl, které jsem si od nich vybrala. Mohou si ¢&ist, prohlizet,
vzpominat, skladat slova z abecedy.

Predstaveni se slozilo a bylo. A bylo jasné, Ze je. Najednou jsme se v ném citily
tolik prirozené, ze jsme tu opravdu samy za sebe, ze se pred divaky
neschovavame za néjaké rekvizity, Ze si nehrajeme na néco, co nejsme. Ze véc
zbyteé¢né nenafukujeme. Vznikla trochu az détinska forma hry, ktera nas bavi
pravé v té absurdni jednoduchosti. Oprosténi se od svych ,uméleckych naroka“
a hrat si a blbnout sjednoduchym jazykem slabikar(. To, co vzniklo, bylo
naprosto néco jiného od prvotni predstavy, ale ta predstava v tom je nékde
otisknuta.
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Zde prikladam predstavy divak(, o ¢em to bude a o ¢em to bylo, ze tri mist —
Praha, Choteé, Caslav. Na prvni otazku méli jen indicii v nazvu predstaveni. Na
odpovéd, o ¢em to bylo, méli vSe, co jsme jim ukazaly.

Praha-DAMU:
O ¢em si myslite, Zze to bude?

Ja mam v hlavé jen slovobrazy. Pulzujici slovobrazy. Obrazy se slovy; klasické
hratky se slabikami ze slabikare; tvorba; vo slonech; néco zvlastniho; spis jakoby
pohadka; hru se slovy; obrazek v prostoru a v pohybu; obrazy ze slov; néco
hezkého; slabikar; ¢insky znak; slabikar; Kajina autorska prezentace; predstavila
jsem si, Ze uvidim slovo a obraz dohromady; Ze bude Kaja skladat obrazy
z pismen a Dancéa bude na to koukat; priSerka; slabikare; cosi mezi slovem a
obrazem; obrazoslovnost; bufet; jména véci; obraz, ktery je vymalovan slovy,
ktera jsou PeGena a vyvolavaji obraz v moji mysli; obrazek; nevédél jsem, ze
tvoje autorskd se jmenuje Slovobraz; skritek; obraz u slov; slova a obrazy —
néco poetického (ale ne ve smyslu poetismus); tabula rasa; slovo, obraz, studijni
Zatva; basen v obraze; malovani obrazu pomoci slov; Slovob; kaligramy tebe +
Daniely odkladani; slovo jako pohyb; vizualni metafora slova, imaginace.

O ¢em to bylo?

Pribéh postizené Zeny, ktera nachazi smysl ve sbirani predmétl, které ji
pripominaji Stastné chvile z détstvi; o jednom Zivoté, o lasce ke slovim a
pismenkam, o hrani si se slovy a obrazy; o Emé, masu a mamé; Historii; o
Slovobrazu a bylo to nadherné; Zivot lidi; (nakreslené srdce); o touze; o
slabikarich; hledani tématu a jak ho sdélit; vo slonech; o slabikarich; o
slabikarich; krasa zivota; Zivot sam; o tom, ze to bylo; o dlazdi¢kach pani Anny;
pfibéh pani Anny, laska ke slovim a slabikarlm, Zivy slabikaf na jevisti
v pohybu; o historii slabikare a o vasem vyleté za pani Annou a o pani Anné; o
zachrané v détstvi; o tom, co mé (vas) zajimad; slabikare; o Zivoté, o vyznamu
slabikard, pismenek a tak; krasa+tajemstvi+poklad+zazrak=komunikace, diky; o
Emé to nebylo; forma slabikar; o pismenkach; pribéh pani Anny, Kaja a Daniela
na cesté za pani Annou do svéta slabikard; cesta za obrazem slov; jak jsem
predpokladala o slabikari, dobry; o pani Anné; o Daniele a Kdje na jevisti a o
pani Anné v pPfibéhu; o elementech a prehledném prehledu; hezké pefrickové

povidani o pani a pismenkach.
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Chotec
O ¢em si myslite, ze to bude?

Pantomima; obrazkova slova; slovo o Brazilii; slovo o obrazu; jak obrazy tvori
pribéhy, v kazdého hlaveé jiny...; pfedstaveni beze slov, které bude zobrazovat
slova; misto slov budete pouzivat rlizné obrazy; obraz; o slovech v obrazech;
obraz, ktery mluvi; slovni obraz; o slovech; pribéh o slabikari; ¢asoslovo; o
zviratech; obraz se slovem; o zvifatech; znazornéni slov v pohybu; o zvifatech;
hratky se slovy — kouzla s jazykem ¢eskym — vizualizace slovicek, slov, vét,
souveéti; slovicka zdrobnéla; o nesmrtelnosti.

O ¢em to bylo?

O slovech, pismenech; o tom, 7ze kazdy mlze mit své tajné dvefe a kdyZ je

nebudeme chtit najit, nemusime se o tom tajemstvi nikdy dozvédét; o smutném
ziti pani Anny, kterad hleda utéchu v ¢okoladé a ve své sbirce slabikard; zivotni
pribéh pani Anny — o samoté postizenych lidi — o historii slabikard; o pani Anné
a jejich slabikarich; o dvou sleénach, co poodhalily pfibéh slabikarl a jejich
sbératelky; o krase slova, abecedé; o abcdef...; o abcdef...; o Zivoté; o tom, jak
jednotlivy pismenka, ktery sami nemaji vyznam, tvori spoleé¢né pribéhy a osudy
a lidi; o slabikarich a pani Anné; lyrické ztvarnéni spoleé¢enskych témat; o
kratkosti zivota; o slabikafich a o rodiné a vztazich; o Zivoté; o Zivoté pani Anny;

o slabikarich; abeceda Zivota; slabikare; o slabikarich; Myslel jsem, ze spadnete,
a meél jsem o vas strach.

Caslav:
O ¢em si myslite, ze to bude?

Slabikar; opona; slovo v ramecku; obraz ve slové; nakreslené slovo; obraz
s dikobrazem; a, b, c, ... (v rdmecku); slova tvorici obraz; obraz ze slov; obrazek
predstavujici 1 slovo; metafora; slovobraz — slovo — obraz; slovo obra — obrazné
slovo; dikobraz; obraz; slova a obrazy, ale zni to jako dikobraz; vyraz mezi
slovem a obrazem; krasné usmeévavé slovo; C K S U; slova; slovo obraz.

O ¢em to bylo?

O pribézich v éase; a, b, c, ... (rdmedku); o dvou zvédavych malych sleénach; o
slabikarich, pani Anné, touze po zivoté, nadéji, zvédavosti — dékuji, bylo to
krasné; predstaveni bylo o tom, jak se postupem c¢asu slabikare zjednoduSovali;
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o Zivoté; slabikar (détské pismo); o toleranci a citlivosti k druhym lidem; o
zaCatku, détstvi, o Zivoté, o kolobéhu, o navratu; o lidském Stésti v nestésti; o
upadajicim verbalnim projevu; o proménach; zamysleni (jednotlivec a osudy?); o
vzpominkach; o vyhodach rytmické artikulace; abeceda, slova, véty jsou mocny
nastroj k ovliviiovani lidi; malovani slovem; o slabikach; o sentimentu; Zivotabeh.
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Slovobraz

Treti moznost vyvoje autorského divadla je ta, v niz je
zdiraznéno objevovdni a vyjasniovdni spole¢cného tématu, kdy
téma neni predem formulovdno, neni zdvazné ddno ani jako
ndpad nebo pribéh. Navrhuje jej kdokoli ze souboru. Tato
cesta je vlastné strasné marnotratnd, protoze se miize
navrhovat spousta véci, na které ti druzi nezaberou. Ale to, Ze
nezaberou, je smérodatné. Musi se hledat tak dlouho, az je
spole¢né néco oslovi, a jestlize toto neosloveni trva delsi dobu,
musi se bud' rozejit anebo zverejnit, jak je nic neoslovuje.
Z toho bude muset vzniknout téma, to bude syzet jejich hry.
Tuto moznost vyvoje povazuji za nejvlastnéjsi projev
autorského divadla. (lvan Vyskodil, 1984)

Vzniklo predstaveni, které ma svou hodnotu. Komunikuje s divaky, zapojuje
jejich pamét. Nakonec to byla pravé pismena, pres kterd jsme odvypravély
pribéh pani Anny. Uvédomila jsem si, Zze je to divadlo, ze se nemusim snazit
vypravét pribéh pani Anny co nejvice autenticky a pravdivé, ale mohu jej
usporfadat a poupravit pro potfeby pPedstaveni. To zjisténi mi dodalo svobodu.
Jako rekvizity nam slouzi jen drevéna abeceda a slabikare. Jsem nadsena
z jednoduchosti, ktera se objevila. Kdyz nékam jedeme hrat, mame jen jednu
taSku a mizZzeme lehce cestovat jakymkoliv dopravnim spojem. To by bylo
s meotarem i véSakem nemyslitelné. Mozna na za¢atku jsem byla zklamana z té
az naivni formy, kterou jsme objevily, protoze predstavy byly velkolepéjsi. Ale
¢im vice to hrajeme, tim vic si uvédomuiji hloubku, ktera v té jednoduchosti vézi.
VSe se nam tam poskladalo, slabikar, jeho svét, ja i Daniela, pani Anna, jeji
pribéh, svét pismen i slabik. MiZeme hrat venku i uvnitf. Citim se v tom po
vSech téch slozitostech velmi svobodné. A dokonce i nazev Slovobraz, ktery
nemél své opodstatnéni, je ted namisté. Po predstaveni, kdy se kona vystava,
jsou divaci zvani do prostoru, mluvi pak o sobé, o svych zivotech, o tom, jaky byl
ten jejich slabikar.

Kdyz jsme hraly v Chotéi, nékdo napsal: (Bylo to) o tom, jak jednotlivy

pismenka, ktery samy nemaiji vyznam, tvori spolec¢né pribéhy a osudy lidi. V tom

se jisté ¢asteéné ma prvotni pfedstava naplnila, kdyZ jsem si na zacatku prala,
aby si divak uvédomil a vsSiml, ze komunikujeme skrze véty, které se
skladaiji ze slov, slova ze slabik, slabiky z jednotlivych pismen.
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~Autorstvi je jediné ve smyslu tvorby, v pokusu o néco nového,
o seberealizaci. Samoziejmé ve zpétné vazbé to znamend brat
na sebe odpovédnost za to, o co jsem se pokusil, at uz se to
zdarilo nebo ne.” (lvan Vyskodil, 1984)

Arnost Goldflam ve své profesorské prednasce o autorské rezii pise: ,,Snad
mohu fici, Ze zptsob, kterym jsem si predsevzal postupovat, a to je, formulovat si
smysl a podstatu véci, kterou hodldm realizovat, mé zdrover vede téz k tivaze o
formé, podobé budouciho tvaru. Jako by si téma samo vymezovalo a uréovalo jisté
cesty, kterymi mé pfi realizaci chce vést.” (Kovalduk, 2007 str. 257)

Aby mohlo vzniknout néco nové a svobodné, je potireba sledovat, co si to zada.
U mé byla prvotni predstava velmi rozdilna od vysledku prace a jsem za to
rada, protoze diky tomuto procesu jsem se posunula nejen ja, ale i samotna
inscenace smérem od predstavy (kterd by mé i téma pravdépodobné pohltila a
divak by moznd nebyl sto rozumét) do srozumitelného tvaru. Byla jsem
svédkem dobrodruzné promény z prvotniho impulsu az k samotnému uvedeni
pred publikum. | kdyZz to mize znit priliS plytce, byla pro mne v tomto procesu
velmi dilezita vira. Uréitym zpGisobem to byla vira v sebe. Ze téma, které jsem
si zvolila, se neobjevilo jen tak nazdarbilh, ze predstava, kterda mé na zacatku
vedla, mé i sebeklikatéjSimi cestami nakonec dovede ke sdélnému tvaru a Ze
naleznu kli¢, jak vypravét. Ani pocatecni chaos nebyl totiz bezvychodny: téma si
v ném pomalu hledalo smér, tak jak o tom mluvi Arnost Goldflam. Kdyz jsem se
na né dokazala soustredit, mohla jsem sledovat, vnimat, skladat, tfeba i vejit do
slepé uli¢ky, ale vS§imnout si toho a pokracovat dal. Jana Pilatova o soustredéni
pise: ,Neni tfeba se bdt, Ze se ztrdcime: tehdy se naopak objevujeme. Clovék je
v souhfe se sebou i se svétem, objevi poslusnost, uvolriujici spontdnni a silné ted a
jak. Prestane si prekdzet; ,déje” se to, kdyZ nevnimd sebe a vykon oddélené, kdyz je
v déni.“(Osolsobé, 2010 str. 78) Toto sebeobjevovani je nekone¢nym procesem,
ktery nekonc¢i hotovou inscenaci ani napsanou praci, ale pokracuje za to vSe.
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Doslov:

~Autorstvi nesouvisi pouze s uméleckou tvorbou, ale vlastné
s celkovym postojem k zivotu, k existenci vlastni a také
druhych.” (Ilvan Vyskodil, 1984)

Kdyz jsem zacala psat tuto praci a zamysSlet se nad tim, jak néco vznika
z chaosu a postupné se stava radem, nevédéla jsem, ze tento proces zakousim i
fyzicky. Az po ¢ase jsem zjistila, ze se ve mné vytvari Zivot. V takové chuvili
mame vidinu jistého tvaru (vime, Ze se ma narodit dité), ale viibec nezname
podrobnosti a nedokazeme si vice prfedstavit, jak pfesné vznikne. Postupné se
tvofi organy, podle urcitého Ffadu vznikaji horni a dolni koncetiny. Nejdilezité;jsi
vyvoj budouciho ¢lovéka je pravé v této pocatecni fazi. Jde o jakysi boj, jestli
vznikne nebo nevznikne. Jestli vile k zivotu vyhraje, nebo vyprcha. Srdce je
pripravené, stvorfené, ale tlouci nezaéne. A tak, jak jsem psala Gvod o zacdatku a
vzniku, tak dopisuji doslov o zavéru a konci.

Prozila jsem si hluboce pocit, ze néco, co meélo vzniknout, nevzniklo. | to je
odchylkou od radu. Pokud ale nahlédneme za tuto situaci dal a zaéneme se
ptat, co a jak se to stalo a jak s tim nalozit, uvidime i kousek budoucnosti,
mozné cesty a to, co se stalo, neni uz koneéné, ale stava se jen etapou vétsiho
celku a dava nadéji a silu do etap dalsich.

Mozna tu nema misto toto prirovnani tvorby a vyrovnavani se s nenarozenym
ditétem. Je to opravdu snad prili§ odliSné. Berme tento Usek jako doslov pro
autora, ktery si sem potfebuje vlozit osobnéjsi ¢ast, protoZze néco prozil ppi
psani této prace a chtél by tu zanechat na vzpominku maly otisk.

Jak zminuji v avodu, zacatek i konec jsou dalezitymi body preklenuti. Konec je
rozloucenim.

Pri louceni obvykle rikame: nashledanou, na vidénou, tak zase nékdy, bud' zdrav,
at se ti dari, Pan Bah s Vami, opatruj se, sbohem, $tastnou cestu...
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Prilohy

Priloha ¢é. 1 - vynatky z emailu pani Anny

Mila Karolino,
moc Vas zdravim a dékuju za Vase opravdu krasné psani. [...]

A ted k tomu "tkolu" :-)

To vite, ze uz i jako holce se mi kluci libili!

V laznich v Teplicich jsem se libila v dobé dospivani klukovi z Madarska, i on se mi
libil! Kvali tomu chodil v nedéli i do kostela! Ale jen jsme po sobé pokukovali a v
"tanecnich" jsme mohli spolu tangit. Ugili nas takové pomalejsi tance.

(Byla tam se mnou uZ 16 leta Jana ze Slovenska od Ziliny. Zarover tam byl kluk
Zdeno, taky Slovak z Trendina, 15lety. Venku pri prochazce se drzeli za ruce a na Jané
jsme vidély, jak je zamilovana. Vidély to i sestricky a dalsi personal a ti dva byli
opravdu hlidani.[...]

Hned po Skolni dochazce jsem $la do prace do pivovaru. To uz byly dvé sestry vdané a
odstéhované.

V pivovare nas bylo nékolik mladistvych, tak pro nas usporadali Skoleni o varfeni piva a
prosli jsme celym postupem v provozu.

Uz jako s Sestnactiletou se mnou chtél zacit chodit kluk, taky tam pracoval, trosku
napadal na jednu nohu a chodil za mnou do kancelare, kdyz vidél, Ze jsem s praci
hotova.

Nekoukala jsem na to, jestli se mi libi, ale vadilo mi, ze koufi a hned jsem mu rekla, ze
mi to vadi.

Doma otec hodné koufil, my jsme vyrostli doslova v dymu z cigaret.
Otec nakonec prestal kourit jen par let pred tim, nez zemrel. Hodné Spatné se mu
dychalo, straslivé kaslal a nakonec mu vadila kazda zména pocasi.
Tak jsem si uz tenkrat rekla, Ze chlapa, byt bude sebehodnéjsi a krasny, nechci, pokud
bude koufit. [...]

Jak jsem psala, chlapi jsou prasata a bylo to i tak v praci v JZD u vahy. Nékolik
traktoristdl mi pokoj nedalo. A to byli i Zenaci!!! Zase jsem pak jela do Marianek a tam
za mnou prijel stary znamy Jarda z Vétfni. S obrovskou kytici, svym autem, s
nevlastnim otcem! Prosté si byl jisty, ze tentokrat to uz musi mezi nami klapnout a
budeme spolu pokracovat v dopisovani a naplanujeme svatbu. K tomu mu mélo
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pomoct AUTO a romanticky vylet za |azné, bez otce. :-) JenZe ja jsem se $prajcla a nic
jsem mu nedovolila. AZ dneska vim, jak mu asi bylo! :-) [...]

a ten uplné prvni, Jirka, ktery mél tenkrat po vojné, je taky pry¢ z tohoto svéta. Uz
dlouho. Nakonec si tu Jifinku vzal, odstéhoval se od rodi¢d k ni, ale nemohli mit spolu
déti, tak se rozvedli, Jirka se vratil k rodi¢iim a pry se z néj stal hrozny morous, jen
sedél u okna a ¢ucel na silnici.

Dopisovala jsem si i s kamaradkami z lazni a Hanka od Karlovych Varl mi napsala, ze
byla na dovolené v Hrabyni. Ze je tam ubytovani pro postizené, firma, posta, kino,
restaurace, obchod, rehabilitdk a krasné prostredi. Tak jednoho dne v lété, kdyz prselo
a prace na poli se zastavila, nebylo skoro co vazit, tak jsem se do Hrabyné jela
podivat. Mamka mi totiz rekla rozhodnuti otce, Ze mizu doma bydlet, v jedné
mistnosti, mlzu pouzivat wc a koupelnu a zbytek baraku bude bratra. A jesté dllezitou
véc, ze se tam nesmim vdat! Tak jsem premyslela, co dal. Barak to byl obrovsky, plno
uklidu, v polich, v zimé jsme kolikrat neméli rozhrnutou cestu a do prace jsem se
placala v zavéjich. Mamka navic byla hodné nemocna, ¢asto dlouho v nemocnici, prace
v baraku byla na mé, k tomu u vahy jsem byla celé Iéto od vidim do nevidim, podle
toho, co se sklizelo z poli. Brachové mé taky srali, zkratka to chtélo rozhodnuti a
zmeénu.

V Hrabyni mi dali rovnou prihlasku k bydleni do uUstavu, ja ji tam hned vyplnila a po
cesté jsem prihlasku v Ostravé na prisluSném uradé odevzdala a tim jsem byla dana
do poradniku. Uz za dva meésice mi priSlo z Hrabyné pozvani k nastéhovani.
Vibec mi nevadila ta obrovska zména, kde bylo asi 600 vozickard a jinak postizenych
lidi. [...]

Karolino, dopis piSu s prestavkami cely den, dokud mam "basnické" strevo.
Méjte se hezky a napiste!

Moc vas vSechny zdravim! :-)
Anna
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Priloha ¢é. 2 — reflexe prace nad Slovobrazem z pohledu Daniely

Co je Slovobraz?

Pri napsani slova Slovobraz do Wordu si Slovobraz vyslouzil ¢ervené podtrzitko. Klik a ,Pridat
do slovniku®“. Slovobraz jiz existuje i ve svété ,Slova®“, alespori toho mého. Jaky je jeho
vyznam? A jak jsem k nému prisla ja, nebo spi$, jak to slovo prisSlo ke mné a jak s timto

slovem jdu?

Slovobraz bych popsala jako drama.

Expozice: rijen - listopad
Na pocatku bylo slovo. To slovo bylo u Karoliny. To slovo bylo Slovobraz.

Karolina za mnou ptisla, nebot ji priSlo, Ze by se mnou mohla byt dobra spoluprace. Neznaly
jsme se prili§ osobné, jen letmo ze Skoly. Znaly jsme se vice méné jen skrz vystupy
z klauzurnich praci a védély jsme, ze esteticky uvazujeme podobné.

Sesly jsme se v Lehké hlavé a vypravéla mi, jak byla v Polsku, jak listovala slabikari, jak se ji
pletou slova a jak by rada udélala pékné vytvarné — slovni pfedstaveni, a ze pro néj ma jiz i
nazev! Sice zatim Ze nevi, o ¢éem to presné bude, ale ze by ho chtéla nechat vzniknout
z procesu hledani. Z procesu zkouseni, a ze by byla rada, kdyby méla spoluherce, a Ze jestli
bych to nebyla ja.

Do té chvile jsem neméla zkuSenost s vytvarenim predstaveni vychazejiciho ne z textu, ale
z matné predstavy. Méla jsem tedy obavy, zda tak obrovské téma, jako je slovo, a tak Siroké
téma jako obraz, je vibec mozné uchopit. Ovsem, jiz z tohoto mysSlenkového oparu bylo mozné
tusit, Ze to ta Karolina mysli dobre. Byly jsme na stejné viné a ke mné pomalu prichazelo
nadseni, ze bychom mohly vytvorit néco krasného s nazvem Slovobraz.

Chvili jsem jesté vahala proto, ze jsem méla v té dobé rozjednanych vice véci, které jsem méla
na starosti a na zodpovédnost. Nechtélo se mi pridavat si dal$i bremeno. A tak Karolinina
nabidka v mantinelech, Ze ona je autor, ona se o predstaveni bude starat, rezirovat a ze si
chce nechat rozhodujici slovo, na mé zapUlsobila svéZe. Navic jsem ji brala, jako zkuSenéjsi
divadelnici, od niZ se mohu néco naudit.

A tak tedy ano. Budeme zkouset Slovobraz!
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Kolize: listopad — duben
Nejprve jsme se ovéem musely seznamit.

Na prvni zkousku jsem ptisla nervézni. Co se bude dit? Bude legrace? Nemame zatim
spole¢ny humor. Bude to divny, honilo se mi hlavou. Na prvni zkousku si Karolina pripravila
cviCeni. Zacaly jsme se profesionalné seznamovat. Sedély jsme na Zidlich proti sobé a
popisovaly jsme, co vidime: vysoké celo, vyrazné modré oci, jemné oboci, puncochy sladéné
s Upletem, ponozky nesladéné...

Probéhla dalsi setkani a skamaradily jsme se. Nepamatuju si ten moment. Ale zacaly jsme
spolu travit ¢as, svérovat se, dlvérovat si. Zamilovaly jsme se do sebe, jak se kamaradky do
sebe zamilovat mohou, a dél se nam magicky svét synchronicity a byl humor a legrace.

Zlstavalo vsak, ze zkousky pripravovala Karolina nebo mi dala tukol.

Téma jsme musely také peclivé ohmatat. Zkousely jsme rlizné. Poridily jsme meotar, Karolinin
kamarad Matyas vyrobil tiskai*ska pismena font Dada Grotesque (Fika se jim jesté néjak jinak),
mij déda nam vyrobil difevény rozkladaci su$ak/vésak, obcas jsme zkous$ely s akordeonem,
s hraci skrinkou, naucila jsem se délat kotrmelec, Karolina se naucila hrat na kazoo, cetly
jsme slabikare, poezii, experimentalni poezii, ¢etly jsme si i o slovech. Také jsme zkousely byt
slovy a pismeny. A hlavné, jely jsme na vylet za pani Annou N. do Mladé Boleslavi, ktera nam
dala nahlédnout do své shirky i Zivota. A byl to nakonec jeji pfibéh, o kterém jsme chtély
vypraveét. Ale nejen to. Chtély jsme tam vSechno.

Zkous$eni nas bavilo. Bavily jsme se slovnimi hrickami a pismena jsme vidély vSude. A: Co si
dds k snidani? B: Ddm si chleba se Zervé. A: Jd nechci zrgt Vé! A na konci brezna jsme mély
soustredéni, ze kterého vzesSel takovy jeden kus, ktery jsme mély pripraveny pro konzultaci.

Krize: duben — kvéten

Byly jsme pfipravené na konzultaci. Byly jsme pripravené na kritiku, myslily jsme si. Byly jsme
pripravené posunout to, co mame zas o kus dal, myslily jsme si. A néco jsme zjistily.

Konzultace, tj. predvedeni naseho predstaveni v modu work in progress, nebyla tak zarna, jak
jsme doufaly. Ba naopak. Vyvstaly otazky, na které jsme myslely, Ze odpovédi jsou jasné. Ale
vlastné jsme na né odpovédét v klidu nedokazaly. Otazky typu: O ¢em to vlastné celé je? A pro
koho to je? A kdo jste vy tam?. Vysledek konzultace v prekladu a zkratce: Jdete Spatnou cestou,
predélejte to! Ne, dodélejte, jak jsme si myslely. Ale zahodit hodiny a hodiny zkouseni a zacit

znovu. Zacit znovu? V dubnu?

Ale hlavné jsme zjistily, pro sebe jsme zjistily, ze tam nejsme spolu. V té hre, jako ve hre.
Spatné se to popisuje. PFi tom piredstaveni zkratka jedna druhou nevidéla. MoZna to bylo tim,
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Zze jsme casto zkousely tak, ze jedna byla v prostoru a druha se na ni divala? Mozna to bylo
dano nesymetrii roli — ta, co to vede, a ta, co ji pomaha?

Dalsi zkousku jsme mély den po konzultaci. Mély jsme se pripravovat pro dalsi tyden do
Studia pamét, kde jsme mély prredvést Slovobraz také v modu work in progress. Ale mé se
nechtélo. Citila jsem, ze to nefunguje. Citily jsme, Zze to nefunguje.

A kdyz Karolina na zkousce vyslovila, tak a ted' si zkusime vic hrat, bylo to pro mé tézkopadné
a neslo mi si hrat na povel. AZ mé urazelo vyslovovat slovo ,hravost® v takové chvili, ktera
svou naladou nebyla hrava, ale spi$e tuha. ,Hrej si, tu mds$ kohouta, bum bdc leti do kouta®. Byly
jsme po konzultaci, kterou jsme obé dvé vnimaly, jako neluspésnou ve smyslu nenaplnéni

pravé té hravosti a lehkosti. A tak musela prijit polednice. A prisla.

Prisla krize, kde se vSechny drobné krfivdy a nedorozuméni nasobi. Na mé strané vyvstali
dablové a vée se zbarvilo do temna. Preci jen, pul roku toho, kdyZ mi nékdo — Karolina - rikal,
co a jak mam délat. PGl roku ustupovani v komentatrich a potlacovani ega, které se ted se
vzepirelo na zadni. Koné Pochybnost a Malomyslnost ted chtéli uhanét pry¢ a rehtali:
~Jochocho, vidi§, nefunguje to!“ Nebo tak néco.

Zkratka prisla krize. A my mély krizi tvaréi, krizi partnerskou a Slovobrazovou. A tak jsme
predstaveni ve Studiu pamét zrusily a dlouho jsme nezkousely...

Peripetie: kvéten
Nékdy je lepsi si odpocinout.

A kdyz se vSechno rozpadne, vazby, Ipéni, predstavy, vSe se zahodi, je poté zase vS§e mozné.
Kdyz to, co bylo, je daleko, nabizi se pohled z odstupu.

Kdyz jsou dva lidi, automaticky to asociuje a tvori par: blizké spojeni, naslouchani, porozuméni,
nebo naopak. V kazdém pripadé néjaky vyznamnéjsi vztah. Kdyz jsou dva lidi spolu na place,
tento obsah je pritomen. Néco to znamena. Divak vztah vnima.

DalSi zkousku jsme mély 8. kvétna.

Obé jsme si i doma pripravily reflexi, kterou jsme pak té druhé rekly, nebo precetly. Probiraly
jsme, co a jak se prihodilo, pro¢ a jak. Byla i varianta, Ze bych z predstaveni vystoupila a
Karolina by si udélala zavérec¢nou prezentaci sama. Ale nakonec jsme se rozhodly predstaveni
predélat. Pry¢ jsme daly vésak/susak, papir a zlstala jen pismena, slabikare, pribéh pani Anny
a my.
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Do existence ,my”“ jsme se dostaly skrz spoleénou humornou rekapitulaci na$i krize a tato
rekapitulace zlstava v ivodu naseho predstaveni. A zaznéla véta: ,Jd myslim, Ze jsme nejddl,

co jsme kdy byly!“. Osmy kvéten byl tedy i pro nas takovym dnem vitézstvi.

Pri dalsich zkouskach, jsme se snazily byt na place spolu co nejvic a treti oko (nebo paté?)
nam délala kamera. Nikomu jsme predstaveni jiz radéji neukazovaly. Klauzury se blizily. A my
jsme se chvély.

Katastrofa: kvéten - ?

29. kvétna, v ramci klauzurniho tydne, byla premiéra. A Slovobraz a my jsme byly prijaty
Sirym pritomnym publikem! Uch. Katarze.

Tyden poté jsme predstaveni zopakovaly pro kamarady. Pres léto Slovobraz odpocival az do
druhé plle srpna. Tento ¢as byl dulezity. Stale je to krehoucké predstaveni, které hleda
usazeni, ale postupné s dal$imi reprizami se zpevriuje a doladuji se drobnosti. Poslouchame
zpétnou vazbu od divaka.

Co je Slovobraz?

Pro mé je Slovobraz pribéh, imprese, vzpominka, se kterymi jdou divaci domd, se kterymi
jdeme dom( my. Slabikare funguji jako kouzelné dvere do svéta vzpominek na détstvi, a které
se zbarvuji u dospélych a starSich do barvy nostalgie. K tomu, jakoby do protikladu pribéh
pani Anny po cely Zivot zapolici se systémem, ktery ji komplikoval Zivot jesté vic nez jinym.
Ona pres to, védomé nebo nevédomé, sbira, co je autentickou esenci nalady doby i
pfipominkou toho, co by mohla opravnéné nenavidét. To celé oramované naivistickymi
basnémi Jaroslava Seiferta a provazené dvéma zvédavymi sle¢nami, které se snazi prijit na
to, co je to Slovobraz.

Slovobraz, a¢ témér nepracuje se scénografii, vytvari barevné obrazy, nékde vzadu v paméti
téch, kteri chtéji vzpominat. Tot za mé, co dostani plvodniho predsevzeti a touze o obrazech.

A zaroven je pro mé Slovobraz i poznanim, ze délat divadlo ve dvou, je znat se osobné, vérit si
a odpoustét si. Byt kamarady.

A nakonec to slovo a obraz byly také nejdfiv jen dvé vSeobsazna slova, kterd az kdyz se
spojila, zacala vytvaret Slovobraz.

Daniela Grohova
1. 9. 2018
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Priloha ¢. 3 — reflexe predstaveni od divaka, autor Klara Jirankova

,Clovék se vraci cely zivot. Vzdycky odnékud, z préce, z vyletu, z dovolené, z valky,

z nemochnice, z hospody — vraci se porad, az se jednoho dne nevrati viibec.

Jeden dUlezity navrat jsem opomenul, navrat z pritomnosti do minula, navrat do krajiny
détstvi.“ Ndvraty — Jan Skdcel, Trindcty éerny kari

Slovobraz mé navratil do krajiny détstvi. Do doby, kdy podzim vonél nejen tlejicim listim,
mamincéinym stradlem, jablky, ale také novotou mého slabikare. Mé prsty brouzdaiji po
barevnych obrazcich a velkych tiskacich pismenech. O¢i se nemohou vynadivat na tu krasu.
VSechno je to az takové svatecné libezné. Jeden by si dnes mozna pomyslel, Ze je to uz trochu
ky¢ nebo patos. Ale ja bych rekla, Zze ne. Je to prece jen néco, co nam okraslovalo détstvi.

Zni opét staré vzpominky,
nikdo jim neodola:

Jde chlapec vedle maminky
A uz zacina skola.

Slabikat vidim v duchu zas
s obrazky AlSovymi.

Boze bylo tam tolik kras,
jez davno zapadly mi.

Neskace pes uz pres oves

jak tenkrat v pisni¢ce skromné,
vétricek sice foukal dnes,
neshodil hrusti¢ku pro mne.

Tak jenom napadlo dneska mi,
jak jsem si v knizce té ¢ital.
Cas letél nad témi deskami

ja roky nepodcital.

Karolinino predstaveni mé pohladilo na dusi i pobavilo, bylo hezky lyrické, nebylo p#ilis
sentimentalni ¢i obalené v patosu, jak to obéas u lyriky byva. Pfede mnou jako by se
vynorovaly obrazy nejen z détstvi pani Anny, ale i z mého. Vidim i obrazy z Tarkovského
Zrcadla. Vzpominky na détstvi, na to, co nam nikdo nemuze vzit. Pfed nami plynou obrazy a
Zivot pani Anny jako reka a my sestupujeme na jeji hluboké dno, kde lezi nase minulost,
poklad, k némuz se tak radi vracime.
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Priloha ¢. 4 — reflexe predstaveni od divaka, autor Petr Novotny

Pro mne osobné byla klicova prace s minimem motivi (scénografickych i situaénich),
jez zajistily Slovobrazu formalni gistotu a divak se snadno zorientoval a mohl mu
propadnout. Slovobraz mél jasné dany oblouk, kde jsme se odrazili spolu s autorkami
od napadu (verejné pfiznani hledani — a nalezeni — tématu, o éem to bude) a opét
bezpeéné pristali ("a tak jsme se s pani Annou rozloudili"; tymz autobusem - ovsem
supicim jako vlak — se vracime dom).

Evidentnim leitmotivem byla cesta vibec — at uZ realna, ¢i metaforicka. Cesta od
zahozenych, byt velkolepych napadd, k napadu prostému, zato nosnému. Cesta
autobusem za guru pribéhu. Prazdny prostor zaplni dlazdice, po nichz ¢&i okolo nichz
se autorky opatrné plizii nejen v prohledavani onoho bytu, ale i v ohledavani
"divadelnich" moznosti situaci a pribéhu.

Prosté drevéné dlazdice na prosté drevéné podlaze plsobi "prirozené prirozené",
nerusiveé, a o to kouzelngjsi je odhaleni jejich rubové strany s pismeny. Je tu dalsi
cesta — abeceda od A do Z, ale zaroven Zivotni pout pani Anny. Podtrhuji nenasilné
naroubované stripky z jejiho zZivota na abecedu, kdy se — za rychlobéh desitkami let —
vtipné i melancholicky méni prostfedi, v némz vSichni Zijeme. Jeji pribéh je stejné
prosty a krehky jako cely pribéh Slovobrazu a jeho plynouci poetika se v této prostoté
mUze jevit stejné na hlavu postavena jako pismena na dlazdicich, jez jsou zrcadlové
obracena (detail, ktery neni autorkami nikterak zddraznén, a vyvolava tedy mnozstvi
moznosti, jak si jej vysvétlit — divakova fantazie je podobné nenasilnym
"nedovysvétlujicim" stylem stimulovana &asto).

Kone¢né cestou je i predstaveni slabikarl serazenych v c¢asové ose: kratké
nekomentované ukazky nam ukazou, jak se za sto let proménil nejen jazyk, ale
spoleénost vibec, vztazenim k maijitelim ("slabikaf mého dédecka, pani Anny, mdij,
mého budouciho ditéte") navic ziskdvame emotivni zosobnéni, jez nas provokuje k
vlastnim zasutym vzpominkdam na nase slabikare. (B&éhem predstaveni bylo z publika
setrvale sly$et: "Ten si pamatuju... Ten je maj! Ten méla mama...“)

Principy KATaP DAMU naplnila tato autorska prezentace podle mého vrchovaté,
pritom az nenapadné, coz je dllezité vyzdvihnout: nic zde netréelo (a pfitom se tu
evidentné hralo s nééim, co neni mimo katedru bézné — dle mé by toto predstaveni
klidné mohlo byt "vyslancem" KATaP, i v oné pokore, kdy absentovaly bombasticke,
libivé i trebas jen domnéle ozivujici hudebni prvky a divak se mohl plné soustredit na
"slovo i obraz").

Prijde mi nepatrfi¢né ukazovat na par véci, jez se nepovedly — zadna totiz nesouvisela
s tvarem a obsahem, pouze s aktualni kondici obou autorek.
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Priloha ¢. 5 — muj autorsky text, ktery predchazel praci na predstaveni
O knihovné slov

Slovo

Bylo na pocéatku.

Slova jsou svét.

A svét — to je slovo.

Zacinam rozumét a na zakladé vSech znak(l snad uz rozumim, Ze je tfeba se
vyjadirovat slovy.

A na zakladé tohoto poznatku, vam chci povédét o téch slovech a to slovy.

Jsem tu ja. Clovék, ktery se ztraci ve slovech. Uziva je mnohdy hloupé, plytva
jimi, uziva je neprfimérené. Pletou se mu a mnohé, na ktera mysli, neprozradi,
nezverejni.

Nejstrasnéjsi je to, ze ta slova se Casto ztraci. Néjak je nékdy nemohu lehce
dohledat ve své knihovné slovha a misto nich se objevuje mlha a propast. A to
¢asto pak zplsobuje propast mezi jednim ¢lovékem a tim druhym.

A pak jsou ty okamziky, kdy se neorientuji ve slovech a Spatné je uzivam a
pokladam. To pak mU(ze vytvorit mnohé neporozuméni. Kdyby tak nékdo, na té
druhé strané pristupoval k mym slovim tak, jakoze je mozZné, Ze se mi
nepodarilo jich spravné uzit a objevit. Mnohdy jsem Spatné sklonila néjaké slovo
pri tom, jak jsem jej pred druhého kladla. Mnohdy jsem v rychlosti prinesla a
prednesla pred druhého jiné slovo, nez to, které to mélo byt. Mélo to byt pravée
to druhé v té mé poli¢ce na té knihovné slov, které ma aplné jiny vyznam. Ale ja
jsem hlasem vkladala vyznam tohoto slova do toho jiného, takze vzniklo
naprosté ne-slovo, slovo mutant, slovo k ne-uziti a ten druhy to nemohl ze slov
pochopit.

Je to jako zvlastni material, ze kterého se snazime skladat svét a obcas
vezmeme kamen misto dfeva a ono to pak néjak nefunguje, néco tam Skobrtne
a néco tam nezapadne.

A slova se pak lekaji sebe samych navzajem a radéji se schovavaii.
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A nékdy, nékdy se stane, Ze néjaké zapadlé, tézké, nebo specialni slovo - slovo,
které je v té pomyslné knihovné slov nékde vysoko na horni polici a lezi tam
dlouho a vétSinou zaprasené a neuzivané, ale polozené - tak ob¢as takové slovo
snad omylem anebo tim, Zze se pod nim chvéji ty police slov uzivanéjSich, tak
pak to slovo spadne nékdy dolll a samo se zvlastné rozprostre a odkryje a uzije
se. A to pak je pfekvapeni a zaroven ta dalsi slova, ktera jsou ¢astéji uzivana, se
v téchto chvilich otfesou a nevi, zdali je to v pofadku, co se prihodilo a zdali to
slovo dobre dopadlo, kdyz vytvorilo takovy nec¢ekany lek.

A byva to legracni, zkoumat tu knihovnicku — slovovni¢ku, ktera opravdu
vypada jako knihovna i vtom, Ze se tu objevuji rdzné tloustky slov a rzné
svazky slov a slovodily a poskladany jsou podle autorll — kofenll a také tu jsou
cizojazyéné svazky slov a odborné a pak je tu nepochopitelna poezie jakychsi
slabik, které se nékdy skladaji a nékdy jsou to spiSe jakési dozvuky a ozvuky.

A néktera ta slova jsou velmi stara a néktera velmi nova a néktera i dokonce
vyslovena az vtomto roce. A také tu jsou slova poskozena, ktera obcéas
potirebuji vyspravit, ale to Ize jediné tehdy, kdyz si nékdo vSimne toho, Ze je to
slovo poskozeno.

Napriklad toho, Ze slovu ,trasoritka® chybi haéek nad r a Ze je to, a ma to byt,
trasoritka. Ale tim, Ze to slovo lezelo na poliéce snad od zacatku tak ledabyle a
nikdo o néj nepecoval, stalo se to, Ze se drive nezjistilo, ze je, chudak, poni¢eno.

A tak. Uz je téch slov moc. A to by mélo nasledovat takzvané ticho. A ticho je
pauza, je to pPiprava pred dalSimi slovy. Je to zastaveni a prohlidnuti si té
knihovny. A takovy ten lakavy pocit téSeni se, jaké slovo se pak vytahne a co se
s nim obijevi.

A ticho lehce mizeme stvorit, staéi uklidit vSechna slova zpatky do polic a pri
uklidu se co nejméné zdrzet jejich prohlizenim. Pak uZ jen staéi opatrné
zasunout slovo posledni a tim nastane pred tichem sloviim konec.
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