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Abstrakt:

Drama identity: cesta k autorstvi je prace, ktera reflektuje autorovou
cestu ze Srbska do Ceska, od mediciny k vlastni tvorbé. Soucasti této
prace je popis cesty k pisnickarstvi, cesty k divadlu a cesty k filmu.
Obsahuje reflexe, sebereflexe, autorovy Uvahy a popisy jednotlivych
tvdréich procest a projektd.

Zkouma autenticitou, ktera se skryva ve stretu balkanské a ceské kultury.
Drama identity jako metafora zkoumani, objevovani a budovani identity,

jak autorské, tak civilni.

Abstract:

Drama of Identity: the path to authorship is a work that reflects the
author's journey from Serbia to the Czech Republic, from medicine to his
own creative work. This thesis includes a description of the path to
songwriting, the path to theatre and the path to film.

It includes reflections, self-reflections, the author's thoughts and
descriptions of individual creative processes and projects.

It explores the authenticity that lies in the clash of Balkan and Czech
culture. The drama of identity is used as a metaphor for exploring,

discovering and building identity, both authorial and civil.
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UvoD

Vazeni ¢tenari,

predtim, nez se pustite do ¢teni moje bakalarské prace, bych rad uvedl par
zakladnich informaci, které vas uvedou do kontextu a pomutZou vdm - doufadm -
pfi Cteni.

Pochazim z mésta jménem Cadak v Srbsku, kde jsem se narodil a kde jsem Zil
do konce stredni Skoly. V devatenacti letech jsem se prestéhoval do Prahy za
ucelem studia mediciny na Univerzité Karlové, které jsem ¢asem vymeénil za
studium autorského herectvi na DAMU. Diky této skole, ale samozrejmé i diky
jinym vlivim, se védomé& pokousim o vlastni tvorbu: autorskou, pisni¢karskou,
hereckou. K ni jsem sméroval uz dfive, ale ne tak védomé. Tuto svou cestu - ze
Srbska do Ceska, od mediciny k vlastni tvorbé a od jednoho Nikoly k druhému

Nikolovi — v bakalarské praci reflektuji.

Psani bakalarské prace je velkou vyzvu pro kazdého, obzvlast pokud se jako ja
poprvé setkava s takovym druhem prace. Neocekaval jsem, ze s ni budu bojovat
aZ tolik. Casto mé brzdil nedostatek psaci kondice i obavy a strach, Ze to, co
piSu, nema zadnou hodnotu. Celou praci jsem psal pfimo v ceském jazyce, ktery
neni mym materskym jazykem, a i kdyz mluvenou cestinu ovladam - myslim si -
dobre, béhem psani jsem vnimal pomérné velké omezeni, které tkvi v absenci
ducha ceského jazyka v psané formé. Mozna i proto nékdy piSu spis
fragmentarné, nedrzim se prisné casové osy, néco (si) opakuji a mam tendenci
interpretovat ¢&i abstrahovat. Mj zplsob psani se ¢eskému Etendfi mize zdat
misty pateticky. Pritomnost patosu bych rad obhajil svou jizanskou povahou a
duchem srbského jazyka, ktery mnohem vice inklinuje k patosu a dramati¢nosti
nez Cesky.

Bez ohledu na nedostatky prece jen doufam, Ze tahle prace bude aspon
castecné prinosna pro Ctenare, ktery projde moji cestou k autorstvi na pomezi

dvou kultur, jez jsou mou nezbytnou soucasti, vlivem a inspiraci.

Nyni bych kratce napsal, jaké ¢asti ma moje bakalarska prace a o ¢em
pojednavaiji.

1. V kapitole ,Divadlo, valka - a co ja s tim?" piSu o svém prvnim kontaktu s

divadlem béhem bombardovani.



2. ,0d medika k divadelnikovi® popisuje moje zacatky v Cesku a prechod mezi

medicinou a divadelni Skolou.

3. ,Cesta k pisnickarstvi" pojednava o mém procesu psani pisni a formalni
pisni¢karské identity.

4. ,Cesta k divadlu" se soustredi na moji sélovou a skupinovou divadelni

tvorbu béhem dosavadniho studia.

5. ,Cesta k filmu aneb Konecné kamery" se soustredi na spolupraci s FAMU a

filmovou tvorbu.

6. ,Aska a vlk a moje budoucnost" je posledni kapitola, kde mluvim o své

zavérecné autorské prezentaci, a o tom, co si od ni slibuji.

Na zavér priklddam soupis své dosavadni tvorby.



1) DIVADLO, VALKA - A CO JA S TIM?

Jako jugoslavskeé dité narozené v devadesatych letech 20. stoleti dobre
rozumim tomu, co to znamena zit ve valce, ktera predstavovala absolutni normu,
alespofi pro moji generaci. Zivot v krytu, inflace, sirény a bomby se zdaly byt
méné désivé nez ted, kdyz v nas existuje odstup od situace tim, ze jsme dospéli,

a détska naivita zUstava jen v nasich snech.

Smrt byla nejcastéjSim tématem u dospélych. Nikdy mi nebylo jasné, proc
jsou tak smutni. VSichni mluvili o Jugoslavii, jako kdyby to byla néjaka stara teta
z rodiny, ktera je zmrzacenad, kterd place a krvaci volajic o pomoc. Jugoslavie a
jeji kolaps se staly nejvétSim show programem pro cely svét a my déti jsme byly
zmatené, protoze se nam na rozdil od dospélych nechtélo plakat. K ni jsme
neméli 24dny vztah. My jsme generace Srbl, Chorvatl, Bosfian{, kterym valka

umoznila hrat si v ruinach kdysi $tastnych mést.

V dobé, kdyz bylo Srbsko maximalné izolované sankcemi a inflace byla tak
velkd, Ze si tatinek za mésicni plat dokazal koupit jenom chleba, nahradila

televize kulturu, pro kterou nezbylo v krizové spolec¢nosti misto.

Televize predstavovala novy svét, ktery i presto, ze vysila prevazné valku, byl
barevnéjsi nez valka. Zabéry mrtvol se stfidaly s videi silikonovych zpévacek,
které zpivaji o sexu a drogach, to vSe na statni televizi. Celd spolecnost utikala

do svéta NEkultury.

Velkd vétéina divadel nepracovala a divadelnikdm nezbylo neZ hrat piimo na

valecnych frontach.

.V oblezeném Sarajevu, které cekalo na pomoc, uvedla roku 1993 Susan
Sontagova Cekani na Godota. Herci pry prichézeli na zkousky hladovi a vysileni
po dvouhodinové cesté do divadla tak, ze si ob¢as museli lehnout. Ale inscenace
nebyla to hlavni, vysvétluje Biljana Golubovié. Divadlo se stalo mistem, kde se
navzdory vSemu da zit. Zprava o tom divadelnim pocinu, prenasena televizi, byla

jen jednou z mnoha zprav." (Pilatova, 2009, s. 375)

KdyZ jsem se zeptal babi¢ky, pro¢ nemUizeme do divadla, odpovédéla, Ze to

neni tieba, protoze zijeme v divadle. Pry staci sedét na balkonu a divat se na



valku s cigdrem v ruce. Rekla mi, Ze tohle je dlivod, pro¢ divadlo neni, ze ho

prevalcovala realita.

.V Mostaru vSak byl soubor, ktery jezdil s inscenaci Hamleta, a hral ho
dokonce bez Hamleta, kdyz toho herce postrelili a jel do nemocnice misto na
zajezd (soubor cestou na zajezd projizdél i frontovymi liniemi). Viditelny tedy byl
Duch Hamletova otce, neviditelny byl Hamlet. Bylo to pry nejsilnéjsi predstaveni,

jaké kdy jeho rezisér zazil.“ (Pilatova, 2009, s. 376)

Moje prvni vzpominka na divadlo je spojena se skolkou. V péti letech jsem
dostal svou prvni roli. Hral jsem se svoji nejlepsi kamaradkou. Ja jsem byl

Iékafrem a ona hrala holcicku, ktera potrebuje vylécit svoji nemocnou panenku.

Mél jsem bily plast a Mina, moje kamaradka, plastickou panenku. Tyden jsme
se spolu udili text, a to v nemocnici, kde jeji tdta a moje mama spolu pracovali.
Néco v tom procesu uceni se textu bylo tak kouzelné, ze jsem zapomnél na to, ze

mam porad strach.

Po predstaveni jsme sklidili potlesk. Ten zvuk tleskajicich rukou byla prvni

chvile, kdy jsem zazil absolutni stésti, niceho jsem se nebal.

Tehdy jsem pochopil, ze babicka neméla naprostou pravdu. Celé mésto se
prislo podivat na détské predstaveni a ja jsem véril, ze to je proto, ze je ,divadlo
z balkonu" prestalo bavit. Prisli se podivat na néco, co jim nebude pripominat
valku. Na néco, co bude predstavovat novy imaginarni svét nevinnych déti, ve

kterém aspon na chvili zapomenou na osklivost spolecnosti.

Po tomhle détském predstaveni ve Skolce uz nic nebylo stejné. Zazil jsem ten
nejkrasnéjsi pocit, byt pred publikem a vystupovat, a uz tehdy mi bylo jasné, ze
tohle je néco, co budu délat s nejvétsi laskou. Je ponékud Usmévné, Zze moje
prvni role byla role |ékare. Kdo by fekl, Zze o patnact let pozdé&ji budu studovat

medicinu - a poté ji opustim kvdli divadlu.

Mésic po predstaveni se stala véc, kterd mé zdésila na cely zivot a zménila
moje vnimani reality. Nejintenzivnéj$i bombardovani v Cacku, mésté, ze kterého
pochazim. Mésto stalo kolem jedné z nejvétsSich tovaren na zbrané v Jugoslavii.
Paradoxné, fabrika nesla nazev Svoboda. Vedle Svobody byla moje Skolka. Toho
dne, kdyz nespocet bomb padl na Svobodu, byla detonace tak silné, ze znicily i

Skolku.

10



Kdyz jsem se spolu s tatou prisel podivat na to, co ze Skolky zbylo, a vidél nasi
tfidu s rozbitymi okny, s roztavenymi hrackami, které byly vSude po podlaze,

zpétné chapu, ze ve mné umrelo dité.

Skolka uz neexistovala a politicka situace se jenom zhordovala. Museli jsme
travit dny v krytu kvdli intenzivnimu bombardovani, béhem kterého se letadla a
zvuk sirén staly normalni zalezitosti. Pfes den jsem si spolu s kamarady hral na
ulici, do té doby, nez uslysSime sirény a nez nas rodi¢e nezavolaji, abychom Sli do

krytu.

Zv1ast jsem miloval bunkry, a to z divodu, ze mi pfipominaly jeviété a byly
dostatedné vysoké, abych dostal pozornost svych kamaradQ, ktefi si hrali kolem.
Tehdy jsem rad zpival nebo si hral na vale¢ného reportéra. Mozna proto, ze

hudba a valecné reportaze byly jedinou véci, na kterou jsme se divali v televizi.

Televize se stala mym nejvétsim kamaradem, jakymsi oknem do svéta,
kterému jsem se snazil rozumeét. Myslel jsem si, Ze je valka normalni jev a ze

podobné jako my ziji i lidi v ostatnich ¢astech svéta.

Fenomén televize mi vysvétlila babi¢ka, zas svym specifickym zplsobem hrdé
divy, kterd porad kouii a nadavéa na cely svét. Rikala, Ze letadla, kterd nas
bombarduji, maji kamery, ze se takhle na nas divaji az v tom slavném New
Yorku. Mné to ovSem davalo smysl a vSechno, co jsem tajné chtél, je byt pred

kamerou a byt vidét, jako v tom nasem predstaveni.

Proto jsem se jednoho dne vykradl z krytu a zpival letadlim, ze kterych padaly
bomby. Nevim, pro¢ mé to napadlo, ani pro¢ jsem byl schopen udélat néco tak
iracionalniho. Nemél jsem strach. Bylo mi jedno, co se stane, Slo mi jenom o to,

aby mé skrze letadla a jejich kamery vidéli az v New Yorku.

Dodnes nevim, jestli Slo o patologickou potfebu exhibovat, nebo o zrod malého
Narcise. (Spis Slo o oboje.) Jedna véc ale byla jista, v té chvili se ve mné vzbudil
cil a silné odhodlani ho splinit, zvyk, ktery mé béhem zivota bude pronasledovat a

mit jak pozitivni, tak negativni zazitky.
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2) OD MEDIKA K DIVADELNIKOVI

2.1. Medicina v Praze

KdyZ jsem trochu dospél a prestal vé&Fit v pop star a svét snl a fantazii, mym

hlavnim cilem a smyslem se stalo byt co nejlepsSim studentem.

Chtél jsem byt jako ostatni vrstevnici, ktefi se chtéji stat néc¢im ,normalnim®.
Mit sny tykajici se performovani jakéhokoliv druhu bylo hambou, obzvlast v
malém mésté, jakym byl Cac¢ak. Na z&kladni $kole jsem byl soucasti véech
Skolnich predstaveni, proto jsem svoji potfebu byt na jevisti béhem studia

gymnazia zaménil za lasku k v&dé&. Bylo na ¢ase vyrust a klast si vysoké cile.

Vétsina z mych spoluzakl se b&hem gymnéazia sebevédomé vidéla v roli
lékard, inzenyrl nebo pravnikd, proto jsem citil tlak, Ze se také musim stat
nékym a né&m vyznamnym pro spolec¢nost. Gymnazium v Cacku byl druhym
nejstarsim v Srbsku, proto se pokladalo za dost elitarskou Skolu, coz mi od

samého zacatku studia vadilo.

Byl jsem dobrym studentem a ucil jsem se velmi rad. Platilo pravidlo, ze
jenom nejlepsi z nas se dostanou na dobré vysoké skoly, proto jsme se

spoluzaky konstantné soutézili.

Kdyz v soucCasnosti reflektuji svoji zkuSenost se studiem a vychovou v Srbsku,
chépu, Ze je rozdilna neZ ta v Cesku. Pfedpokladdm, Ze to bylo dobou, ve které
jsem vyrustal, kde se ze strachu z nejisté budoucnosti formovala nova generace
soutézicich lidi.

Proto jsem svoji lasku k biologii spojenou se Sprtstvim tlumocil jako jasné
znameni toho, ze se mam stat Iékarem a pomahat lidem, protoze pomahat je

prece slusné.

Navic, v nemocnici jsem cCasto travil ¢as s mamou, ktera tam pracovala. Dival
jsem se na lékare a vzdy je tajné obdivoval. PriSlo mi, ze v jejich znalosti tkvi sila
a dar nékoho lécit. Téz, byt Iékarem neslo velkou zodpovédnost a asi tohle bylo
to, co mé na tom pritahovalo nejvic. Chtél jsem mit tu zodpovédnost, mit tu silu,
vydrz a odhodlani vystudovat néco tak naro¢ného a komplexniho, jako je

medicina.
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Vse, co jsem kdy chtél, bylo odejit z Balkanu, jehoz kultura a napéti mé dusily
natolik, Ze jsem mél strach, ze vzdy budu ¢erna ovce, ktera Srbsku nema co

nabidnout.

V sedmnacti se ve mné objevil pocit, Ze by mozna stalo za to, pokusit se o
studium v zahranici. Pritahovala mé myslenka, ze budu mit moznost poznat
novou kulturu, naucit se novy jazyk, ve kterém bych mohl studovat. Bylo mi

jedno, do které zemé se odstéhuji. Touzil jsem po Evropé.

Ceska republika, konkrétné Praha, mé oslovila jako teenagera. Byla to moje
prvni zahrani¢ni cesta mimo balkénské zemé&. Byl to m{j prvni stfet se
stfedoevropskou kulturu, ktera se tolik lisila od té nasi, Ze mé naprosto
fascinovala. Atmosféra Prahy byla kouzelna, i kdyz se dnes, po skoro osmi letech

v Praze, ptam, jaké to bylo, kdyz jsem neznal Prahu a nebyl na jeji krasu zvykly.

Tehdy jsem si v Praze koupil obrazek Karlova mostu, ktery jsem povésil nad
posteli, a kdyz jsem v Srbsku snival o studiu v ciziné, vzdy jsem si predstavoval
ten obraz a poustél se do svéta fantazie. Obcas se smé&ju, kdyz si vzpomenu, Ze
jsem si vzdycky predstavoval, jak chodim do Skoly vedle Karlova mostu. Netusil

jsem, ze se nakonec moji Skolou stane DAMU a bude pobliZ milovaného mostu.

V devatendcti, hned po gymnaziu, jsem se dostal na Ustav jazykové a odborné
pripravy Univerzity Karlovy, ktery mél sv{j internat a $kolu v Maridnskych

Laznich.

Skola v Maridnskych Laznich slouzila pfimo k jazykové a odborné pripravé

budoucich studentl pfirodovédy, chemie a mediciny.

Do takzvaného nultého ro¢niku nas vstoupilo kolem dvé sté tficeti, a to ze
véech koutl svéta. Pfimo v moji tfid& byli lidi z Ugandy, Mongolska, Panamy,

Armeénie atd.

Kazdy den v tydnu jsme méli hodiny Cestiny a hodiny biologie, chemie a fyziky
— pochopitelné v cestiné. Ze zacatku bylo velice narocné sledovat vyuku, byli
jsme vrzeni do prostredi, kde jsme se co nejrychleji a co nejlépe museli naucit
cesky. Pro lidi, ktefi pochazeli ze slovanskych zemi, byla cesta k ¢estiné mnohem

snazSi a rychlejsi.
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Lazenské méstecko, lazeriské oplatky a kureci fizky. Tohle byla moje nova
realita, ktera se Casto zdala byt idylicka. Byl to novy zacatek, moznost vybudovat
novou identitu, novy Zivot v nadéji, ze Cesko je spravnym mistem pro kazdého z
nas. Obklopen lidmi z celého svéta a mezinarodni atmosférou jsem se poprvé
stretl s jinymi zvyky a tradicemi. V pokoji jsme spolu s Palestinci koufili vodni
dymku, pili vodku s Rusy nebo jedli musaku s Reky. Motivovalo nés to, ze bez
ohledu na to, odkud pochazime, mame vsichni stejny cil, dostat se na vysokou

Skolu v neznamé zemi.

Mél jsem to Stésti, ze se mi povedlo naucit se Cesky a dostat se na svoji
vysnénou skolu. Prvni Iékarska fakulta se stala mym novym kralovstvim pfimo v

Praze, na kterou jsem se moc tésil.

Stéhovani do velkého mésta byla velkd zména. Nebyl to ani Cacak, ani
Maridnské Lazné. Zivot a jeho tempo byly najednou hekti¢téjsi a musel jsem pres

o 7 7 . 4 v v .
noc vyrust a stat se nezavislym Clovekem v metropoli.

Studovat medicinu, navic v cizim jazyce, byla opravdova vyzva. Praveé proto
jsem si ze za&atku studium uzival, aZ takovym zplsobem, Zze mi ani chvili
nevadilo to, ze se porad ucim. Byl ve mné entuziasmus a odhodlani. Bylo mi
teprve dvacet a nic nepredstavovalo problém. Touzil jsem po znalostech, spal
jsem jen par hodin denné, malo jedl a soutéziva atmosféra ve Skole mi
pripominala to, na co jsem byl zvykly v Srbsku. Zdalo se mi, ze jsem se dostal do
soutéze, kde jenom ti nejlepsi preziji, ze tam neni misto pro kazdého, a pravée

proto se postaram o to, aby nade mnou nezvitézil strach.

Tohle je doba, kdy poprvé prestdvam psat pisné, vlastné prestdvam s

jakymkoliv druhem kreativity krom kresleni v ucebnici anatomie.

MU0j svét predstavovaly tlusté uéebnice, ve kterych jsem se ztracel. Nebyla to
jenom kopa informaci tykajicich se lidského organismu, ale i kopa informaci v
cizim jazyce. Pfede mnou se oteviela nova, odborna cestina, kterd neméla nic

spole¢ného s moji stale se vyvijejici mluvenou cestinou.

I moje chovani se rychle zménilo. Poslusny chlapec jako kdyby ve mné zmizel
a ja jsem se pomalu, ale jisté stal kurakem a nachazel odpocdinek v travé. Obcas
mi prislo, ze neni redlné, abych tak rychlé zvladal nové informace v cizim jazyce,

ale i presto jsem se nehodlal vzdat. Uzival jsem si kazdou chvili.
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Mél jsem disciplinu a radost z toho, kdyz se moje tvrda prace vyplatila v
podobé dobré znamky. Zjevné na mé fungoval pocit odmény. Béhem prvniho
roéniku jsem si vybudoval sv{j perfektni rytmus, ve kterém jsem mél vée, co
jsem kdysi chtél. Byl jsem na vrcholu svéta, kluk z Cac¢ku, ktery pired prazskym
anatomickym uUstavem v bilém plasti koufi svou prvni cigaretu v Zivoté a fika si:

Jsem tak akorat rebelem, ale stale Sprtem.

Nemohl jsem tusit, Zze se mi o rok pozdéji zméni zivot a medicina se z mé

nejvétsi lasky stane mou nejvétsi Izi.

2.2. Pitevna - ,divadlo smrti"

Smrad formalinu a desitky mrtvych tél lezicich na pitevnich stolech. Hloucek
studentl a profesortd v bilych plastich. Neonové Zarovky a otazka: Kdo byli ty lidé
pred tim, nez svoje télo vénovali védé, a kdo jsme my, co na né cumime, jako by

Slo o pizzu?

Kazdy z nas se pripravuje na to, vzit si ten nejlepsi kus jen pro sebe. Planuje
kazdy krok, kdyz najednou... Jeden Brit a ja se pereme o ufiznutou pravou ruku
ocCislované pani, protoze se nam zda, ze leva neni dostatecné vypitvana, aby se

na ni mohly zkouset nervy horni koncetiny.

J4 ho posildm do haje, beru si svou ruku, hrdé si ji pokldddm na stdl a

vycCerpany vztekem odchazim koufit svoji desatou cigaretu za den.

Télo mrtvoly, kterou jsme s tridou méli na starosti, dostavalo kazdym tydnem
novy tvar, novou podobu. Pocit nevolnosti nas vechny pfedel uz u pitvani kize.
Ted jsme se uz dostali k vnitfnim orgdndm a ja jsem dostal tu &est vyfezat
hrudni koS a vyndat srdce pani pred nami. Néco v tom pocitu pfi drzeni srdce
mrtvého clovéka v ruce bylo tak silné, Ze jsem se poprvé zeptal: Kdo ta pani

vibec byla?
Co se to v jejim srdci, které vitézné drzim v rukou, mohlo skryvat?

Otazka, kterd by mohla byt az pfilis pateticka, obzvlasté proto, ze ta pani
dobrovolné darovala svoje télo védé a pravé véda by méla byt cilem a smyslem
toho, Ze se miZeme, piimo na opravdovém piikladu, udit o srdci jakozto

krucialnim a fascinujicim organu.
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Pomalu, ale jisté se mUj psychicky stav za¢al ménit. Pofdd mé pronasledoval
tuhy neprijemny pocit, ktery se postupné prohluboval, a vSechno Slo z kopce

doll na jedné z poslednich zkougek v prvnim ro&niku.

Stal jsem pred dvermi histologického Ustavu a Uplné zkamenél. Nemohl jsem
jit dovnitf. N&co, ¢emu jsem nerozumél, mi v tom branilo. ZaZil jsem svUj prvni
zachvat paniky, ktery ani zdaleka nebude posledni. Zkousku jsem pochopitelné
nedal, takze jsem byl nucen rozlozit si ro¢nik. Moje hrdé ja to bralo jako jedno
velké zklamani, se kterym jsem nepocital. Nebylo mi jasné, jak se ze mé
najednou stal nékdo takovy, kdo se Skoly boji. Urazil jsem sam sebe a neslo mi
do hlavy, jak je to viibec mozné, mit takovy blok, kdyZ jsem do té doby nikdy

nemél problém se studiem.

Uzkost se stala mou kazdodennosti a dal$i rok na mediciné dostéavala rysy
velké tmavé priSery, ktera ve mné budila to nejhorsi. Mél jsem strach ze Skoly a
kolikrat jsem byl schopen zUstat doma a neobjevit se na prednasce. Zacal jsem

intenzivné pit a uzivat travu v nadéji, ze si aspon trochu ulevim.

Maximalné jsem se izoloval a pocit smutku a prazdnoty mé pohlcoval do té
miry, ze jsem musel pozadat o profesionalni pomoc. Protoze jsem nemél ceské
verejné zdravotni pojisténi, |éky jsem dostaval na krizovém centru. Medikaci
jsem bral do té doby, nez jsem se dostal na DAMU, kde jsem se rozhodl s
antidepresivy prestat. Cely svét se zdal byt jako bublina a ja jsem se stydél
pfiznat rodi¢im, Ze se nemam dobfe. Nechtél jsem je zklamat. Navic, téma

psychického zdravi bylo pro moji rodinu velké tabu.

Pfed myma ocima se s kazdou dalsi pilulkou antidepresiv ztracel Nikola, ktery
mé prived! do Ceska. Staval jsem se nékym jinym, nékym neurcitym, kdo jen tak
|éta prostorem bez cile a Ucelu. Byl jsem na to sém a uz nebylo o¢ se opfrit. PriSel

Cas oprostit se od role medika.

2.3. Prechod k , divadlu zivota"

Kdo ja vlibec jsem, kdyZ nejsem medik? Klast si takovou otdzku mé unavilo.
Potfeboval jsem velkou a razantni zménu ve svém zivoté. Bylo nacase oprostit se

od vsSech predstav, které jsem v sobé mél, ovlivnény spole¢nosti, ze které
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pochazim. Narodil se ve mné rebel, ktery chtél zbourat hranice toho, co se ode
mé ocekava.
To, Zze jsem nechal mediciny, vyvolalo velkou kontroverzi v moji velké rodiné.

Malokdo mé v mém rozhodnuti podporoval a obavy, ze jsem se zblaznil, jenom

gradovaly.

Ja jsem se svym ztroskotanim poprvé byl v poradku. Nic jiného mi nezbylo.
Mohl jsem se vratit do Srbska, kde jsem nechtél zit, nebo se pokusit o novy

zacatek.

Kamarad a kolega z mediciny mi jednou nabidnul, jestli jsem nahodou
nepremyslel nad tim, Ze bych se prihlasil na DAMU. Tehdy jsem o DAMU nic

nevédél, krom toho, Ze to je Skola, kam se dostane malokdo.

Nemyslel jsem si, Zze bych mél dostatek zkusenosti na to, abych studoval
divadlo, a moje uroven Cestiny se mi zdala byt pfiliS omezujici na to, abych ji

mohl pouzivat v tvorbé.

Rozhodl jsem se prihlasit se do amatérského divadelniho spolku Procity,
predevsSim v nadéji, ze nejlepsSim lékem na moji kfehkou psychiku bude néco

kreativniho.

Cely rok jsem stravil v divadle Harold, které nasemu amatérskému souboru
nabizelo prostory ke zkouseni. Pod vedenim mladé rezisérky EliSky Kahoun jsem

nékolikrat tydné zkousel a pomalu formoval svoji performerskou kondici.

Po dlouhé dobé jsem konecné citil radost, radost ze hry, ktera mi nabidla
absolutni svobodu, kterou jsem v sobé dusil. Moje ¢esStina se vyvijela velkou
rychlosti a strach z publika Uplné zmizel. Kdykoliv jsem byl na jevisti, citil jsem
se prirozené, mnohem vic nez v civilnim zivoté. Jako by se ten maly, omezeny
prostor divadla stal moji absolutni pravdou, kde neni dileZité nic kromé toho, Ze
tam jsem a jednam. V sobé jsem objevil silu, ktera mi pomohla zase se dostat ke
svému sebevédomému ja a pokusit se najit svoji novou identitu, ktera tentokrat

bude stavéna na uprimnosti.

Vystupovat byla moje niterna potreba, kterou jsem cely zivot mél, a ted, kdyz

nebyla udusena, prinasela ulevu a radost.

S divadelnim souborem jsme vystupovali s inscenaci Varené hlavy Marka

Horscaka v Divadle Frantiska Troni¢ka v Praze.
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Tohle drama ma svUj ptivod v roce 1999 a pfedstavuje ¢ernou komedii psanou
pro dvé zeny a Ctyfi muze. Pojednava o bizarnim stretnuti nékolika zcela
odlisnych lidi na osamélé chalupé v lese. Do chalupy, kde bydli manzelsky par, se
v noci dostane provokativni divka jménem Linda. Stejnou noc pobliz chalupy dva
mladici, Borek a Kamil, bouraji s ukradenym autem, a proto se do chalupy
vloupaji. Nakonec jsou ponékud divnym a paranoidnim manzelskym parem
uvézneéni v chalupé. Borkovi a Kamilovi se podafi utéct a posilaji jednoho opilce s
bouchackou do chalupy, aby zastrasil divny manzelsky par a osvobodil Lindu.

Pribéh kondi tim, Ze Lindé a opilci manzelé ufiznou hlavy, které uvari.

Cely pribéh je plny sprostych slov, sexualni energie a bizarnich situaci, coz se
mi tehdy zdalo byt pfitazlivé, ale zpétné bych v takovém predstaveni uz nikdy
nehral. Myslim si, Ze jeho téma asi mohlo fungovat v devadesatych letech, kdy
se predpokladam ceska spolecnost stale osvobozovala z let komunistické cenzury

a touzila po ,sprostosti®.

Ja jsem hral postavu Kamila, se kterou jsem tehdy souznil jen malo. Je to
chlapec, ktery je nadtvany na cely svét a za sv(j smutek a frustraci obvifiuje
spole¢nost. Hral jsem ho pfiliS groteskné a prehnané, ale byla to moje prvni role

a prvni herecka zkusenost.

Poslednich par let si ale obc¢as jako Kamil prijdu. Moje soucasné frustrace by
mozna mohly pomoct, abych tuhle roli zahral |épe. Je ale hezké to, jak si na ného

v takovych situacich vzpomenu.

Divadelni soubor a prace v ném povazuji za obdobi, kdy jsem se mohl rozvijet
a pravidelné cvi¢it. Mym cilem bylo ziskat dostatek kondice, abych viibec mél

Sanci dostat se na DAMU.

Po roce v divadle jsem se citil dostatecné sebevédomé, abych se pfrihlasil na
divadelni Skolu, a pravé DAMU, svou Sirokou nabidkou kateder mé pritahovala.
Jednou jsem se priSel podivat na klauzury na katedre autorské tvorby a
pedagogiky, a to, co jsem vidél, mé siln& oslovilo. Co to vibec je autorské

herectvi?

Nemél jsem zadny kontakt s DAMU a nikoho, kdo by tam studoval, jsem
neznal. Nechal jsem se vést pocitem, Ze obor jménem herectvi se zamérenim na
autorskou tvorbu a pedagogiku bude spravnou volbou. Nechtél jsem se stat

vylozené klasickym hercem, rad jsem psal a skladal, proto se mi cely koncept
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katedry libil. Potfeboval jsem cas na to, abych poznal sam sebe, abych mél
prostor zkoumat svoji tvorbu a bez tlaku objevovat moznosti své tvorivosti a

kreativity.
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3) CESTA K PISNICKARSTVI

3.1. Popkultura nového milénia aneb Od MiloSevice k Britney Spears

Jako déti internetu a technologii jsme nesmirné moc ovlivhény popovou

kulturou, ktera se po roce 2000 rozsifila po celém Balkané.

Rok 2000 pro mé predstavoval zacatek nového svéta. Je to rok padu
Milogevic¢ova rezimu, konec bombardovani a prinik zadpadni kultury. (Zapadni vliv
byl ohromny do zacatku devadesatych let, kdy byl s prichodem nacionalismu

potlacovan.)

UZ v Sesti letech jsem mluvil anglicky, poslouchal prevazné americkou a
britskou hudbu, dival se na americkou hudebni televizi MTV a zpival Michaela

Jacksona a Madonnu.

Byl jsem dité, které nevérilo v idealy komunismu ani v Boha, uctival jsem pop
star, ikony kapitalistického pojeti Stésti a Uspéchu, které pro mé a moje
vrstevniky vytvorily predstavu nové moderni spole¢nosti. Paralelné s prdnikem
zapadni hudby se formovala i nova balkanska scéna, takzvany turbofolk, ktery se
zakladal na mainstreamovych zakladech hudby typu electro, dance nebo house a
byl obohacen o tradi¢ni balkanské instrumentalni ornamenty a tradic¢ni zpév,
ktery se remesiné vlozil do popové formy moderni pisnicky. Tenhle druh nové
kultury byl tak silny, ze obnovil starou a s jistotou vytvoril novou generaci
posluchacl, tehdy zatim jen déti pfipravené na to, rist s novou ideologii, ktera

se, zda se mi, vzdy nejlépe dostava do spolecnosti skrze popovou kulturu.

Tehdy za&ala moje fascinace fenoménem populdrni kultury a tim, co vibec
predstavuje. Ve mné se tedy misil vliv dvou docela odliSnych, ale ve své podstaté
stejnych vin popu, zapadni a balkanské, kde se obé tocily kolem stejné
myslenky: Penize a slava jsou normou Stésti a Uspéchu a jsou dosazitelné
agresivni sexualizaci svého byti. Tehdy jsem se té nasi viné vylozené branil,
protoze se mi zdala byt nechutna a lacind, asi jen proto, Ze Slo o hudbu, jejiz

slova byla v mém materském jazyce, a vse, co bylo doméaci, mé désilo.
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Srbsko jako hlavni vyrobce masové hudby na Balkané nastolilo nova pravidla a
nové hvézdy. Ty staré, co zpivaly rock nebyly zadné, méli jsme silikonové

zpévacky, které i presto, ze zpivaji o smutku, vypadaji prvoplanové pritazlivé.

Tenhle fenomén chdpu jako jakysi zpUsob Uniku ze v8edniho Zivota, ktery byl
tehdy narocny, a konec dekady ve valce prinesl dlouhou tranzici do demokracie a
velky zmatek. Proto povazuji svou generaci jako generaci tranzice, ktera se ve
valce narodila, ale dostatecné si ji nepamatuje, aby se zasekla ve starych
kolejich. Byli jsme tabula rasa, Cisté détské duse pripravené na edukaci
konzumismem, ktery nas ucil, co je to, co mame chtit. Neni divu, Ze kazda holka
na zakladce chtéla byt zpévackou a ne ucitelkou, a kazdy kluk chtél byt

zpévakem a ne vojakem.

Véechno, o ¢em pidu, silné souvisi s moji pisni¢karskou tvorbou a vibec
potiebou psat a psanim reflektovat spole¢nost. Pochopil jsem to ale az nedavno,
kdyz jsem se nad touhle tematikou poradné zamyslel. Proto jsem se musel vratit
k samém zacatku mého pisnickarského procesu, na ktery jsem zapomnél, ale

diky kterému jsem prigel na dilezité podnéty.

MUQj otec mi k padtym narozenindm koupil mikrofon, sluchatka a prazdné
kazety, na které jsem mohl nahrdvat sv{j hlas. Ja totiz porad zpival a pokousel
se imitovat hv&zdy, se kterymi jsem vyristal, a mého otce, jakoZto Jugoslavce,
ktery vyrudstal na rocku, Stvala povrchnost textd a melodii, které jeho syn zpiva

ovlivnény televizi.

Rekl mi, at se na ty kazety pokusim nahrat svoje melodie a vymyslet si k tomu
par souvislych vét, které by se do melodie vesly. Nékdo by rekl, ze tohle je prilis
tézké pro chlapce, kterému je teprve pét. Ano, bylo, ale ja jsem tomu nedaval
tak velky vyznam. Pamatuji si, Ze to byl ten nejkrasnéjsi pocit, ktery jsem kdy

zazil. Chtél jsem, aby tata mél radost, tak jsem se o to pokusil.

Moje prvni pisnicka méla jen par vét, ale prece byla moje. Jedina véc, kterou
si pamatuji, je to, Ze jsem ten den stravil s babickou, ktera pro mé byla
nejvétsim tvaréim vlivem, protoZe sama psala a malovala. Bylo jaro a u nas na
zahradé rozkvetly divokeé fialky. Babicka si jednu z nich vytrhla a dala mi ji do
ruky. Rekla mi, ze véechno, co je krdsné, méa svij konec, stejné jako ta fialka. Ve
mné se vzbudil pocit smutku a strachu, byl to takovy nevinny ,aha moment",

kdyz jsem aspon na chvili pochopil malickost svoji détské existence. Na otazku,
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jestli jsem i ja jako fialka, babicka odpovédela, ze ano, kazdy z nas je fialka. Ten
den jsem tatovi na kazetu nahral pisni¢ku Fialka. Slova si nepamatuji, jenom ten

divny pocit lechtani v hrudi a potiebu dat to ven ze sebe.

Od té doby jsem tajné zacal snit o tom, ze, az budu dostatec¢né velky, budu

pop star a zménim popovou kulturu.

3.2. Britney Spears, teenage ikona sexu

Intenzivné jsem zacal psat pochopitelné mnohem pozdéji, jako teenager, kdyz
jsme spolu se sestrou byli posedli videospoty zp&vakl a zpévacek. Nasi nejvétsi
ikonou byla Britney Spears. Britney tehdy predstavovala prvni teenage pop star,
ktera se liSila od Madonny tim, Ze propaguje sex mladSimu publiku, a to skrze
chytlavé pisnic¢ky a provokativni videa. My jsme tomu ovSem nerozuméli, protoze
jeji persona byla zformovana tak, aby holky chtély byt jako ona a chlapci o ni

basnili. Bylo to kouzlo pop music a konceptu, ktery se podepsal na celé generaci.

MoZnd by to mélo zlstat tajemstvim, ale zp&tné& chapu, jak moc mé& popularni
kultura ovlivnila, ne jenom hudebnég, ale i sexudlné. Pravé na prvni pohled
nevinna platforma, kterou zastupuje Britney Spears, mé seznamila s pocitem, ze
jsem muz, kterému se libi jeji télo. Byl jsem do ni trochu zamilovany a pomalu
jsem chapal, ze ve mné vzbudila fyzickou potrebu, které se rika sex. Slova jejiho
hitu Hit Me Baby One More Time najednou davaji smysl. Je to mlada Zena, ktera

prosi chlapce, aby s ni jesté jednou mél sex.

Rok 2007 predstavoval konec velké éry Britney a teenage popu, ktery se tocil
kolem provokativnich blondatych panen. Popova kultura se do té doby
soustredila na idedl blondaté ikony, kterou ze zacatku vSichni miluji a vidi v ni
panenskou krasu, aby ji, az masu zacne nudit, prohlasili za prostitutku a vzali ji
zivot pred objektivem hladovych paparazzi. Je to jakasi transformace vnimani
publika, které ze zacatku vidi panu Marii, ktera se stava Marii Magdalenou,

prostitutkou, kterd ma byt ukamenovana.
Britney byla obét nového milénia. Pfed ni to byly Marilyn Monroe a Lady Diana.

Pro mé a moji inspiraci popem byl rok 2007 zasadni, Britney si tehdy pred
stovkou paparazzi strojkem oholila svoje blond vlasy a ohlasila konec do tehdy

mainstreamové normy pop star. Tehdy jsem byl zklamany, ne proto, ze média
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dehonestuji jednu mladou Zenu, ale kvili tomu, Ze moje sexudlni fantazie umira
kazdym pohybem holiciho strojku v rukach mladé holky, ktera se timhle gestem

stala ikonou otevirajici dvere k novému konceptu a pojeti pop star.

Tohle obdobi popu bylo zasadni proto, Zze mé inspirovalo intenzivné psat a
zkouset vybudovat svi{j styl psani. Nepsal jsem o sobé& nebo o svych pocitech,
spiS jsem primo kopiroval uz existujici pisné v angli¢tiné a do jejich melodii jsem
daval nova slova. Takhle jsem vybudoval cit pro konstrukci, tj. dramaturgickou
linku pop pisné. Casem jsem diky tomu dokézal vymyslet i vlastni melodie, které

jsem spolu s textem nahraval na diktafon.

UZ tehdy mé fascinovalo moje okoli, na které mél ten balkansky pop, ktery
jsem zminoval, nesmirné velky vliv. Vzhledem k tomu, Ze jsme vyrostli na
tematice Uspéchu, ktery se zaklada na slavé a materidlnich vécech, status byl
vSe, co vétSina z nas doopravdy chtéla. Staci Fict, ze se nékolik problematickych
spoluzdku stalo sou¢asti mafie, protoze jim kriminal umoznil cestu k druhému
autu, k modernim americkym botam a zlatému kFizi kolem krku. Véfili, Ze kdyz
budou mit tohle, budou mit i holky. Nebylo to daleko od pravdy. Bylo normaini,
ze ve Skole maji bouchacky, které pred pedagogy skryvaji v brasnach. Podobny
priklad je i s osudem dcery profesorky nabozenstvi, kterd se chtéla stat zpévacku
tak moc, Ze se stala prostitutkou. Ve Skole se chovala normalné a po hodinach se
na zachodech rychle previékala do svoji nové, pritazlivéjsi persony s minisukni a

vysokymi podpatky.

3.3. K védomému psani

Proces, kterym jsem béhem studia DAMU prochazel, mé hodné inspiroval,
prave proto, ze jsem se poprvé setkal s tematikou identity, jazyka a kultury,
nejvic diky prednaskam pani profesorky Jany Pilatové, ktera ve mné vzbudila
potfebu ponofit se do svého nitra a najit svoje tviréi jddro a oporu ve svém

jazyce.

V tomhle obdobi jsem ve své divadelni tvorbé prochazel podobnym procesem,
a potrebou navratu do minulosti, kdy jsem s odstupem mohl reflektovat svoji
kulturu. Zacatkem studia jsem bojoval s pocitem ménécennosti, ktery je, zpétné

chdpu, vysledek vlivQ kultury, ze které jsem a ve které jsem vyrlstal. Moje
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hlavni téma prvnich dvou let na DAMU byla pravé moje minulost, jeji zpracovani

a pochopeni toho, jak velky a vyznamny dopad na mé ma.

Na divadelné-antropologickém seminafi jsme spolu s profesorkou Janou
Pildtovou ¢asto rozebirali kulturu a tematiku kofenl a &teni Hnizda Grotowského
a Smérem k chudému divadlu mé donutily premyélet nad dlleZitosti tradice, ze
které umélec mdze vzdy &erpat, protoZe kultura, ze které pochazi, bude navzdy

neoddélitelnou (bazalni) soucasti jeho byti a existence.

V tu dobu byla moje materstina zanedbana a nikdy jsem se nepokusil
premyslet nad tim, Ze bych napsal text v materském jazyce a posunul se dal od

pro mé uz klidoidnich textd.

Proc¢ kliSoidnich? Protoze vznikaly jako pokus o replikaci né¢eho, co jsem uz
slysel, tj. toho, k ¢emu jsem vzhliZzel a co nastolil nékdo jiny, jiny umélec, s
jinym pribéhem. Nikdy to nebylo upfimné a mné spis Slo o pokus vybudovat
urcitou techniku psani. Citil jsem potrebu pokusit se stvofit néco, co bude
autentické a moje, bez ohledu na inspiraci a vliv, které ma pfi tvorbé

predpokladdam kazdy. Slo mi o to, aby mé vliv cizich autorl neomezoval.

V minulosti jsem vzdycky psal texty, které byly urené k zpivani, ale ja na
zadny nastroj nehral. Jako by melodie litala vzduchem a neméla zadné ukotveni.
Proto jsem byl nespokojeny a rozhodl se, Ze je Cas na to spojit text s hudebnim

doprovodem.
Koupil jsem si kytaru, Spanélku, a pustil se do nového dobrodruzstvi.

Pomalu jsem se ucil akordy a pokousel se je spojit s texty, které ze zacatku,

stejné jako mé hrani, nebyly dobré.

Pfemysl Rut ve své knize Parlando cantabile, presnéji v kapitole s nazvem Co
to je pisen, pise:

» Ano, pisen predpoklada napév a text, ale vznika teprve v okamziku, kdy se
tyto dva jeji pdly ocitnou v patrném vztahu, kdy do sebe zapadnou, zacnou se
doplfiovat, podridi se témuz principu, najdou spole¢ny modus vivendi, prijmou
formu (napriklad osmiversovou, stfidavé rymovanou strofu s dvouverSovym
refrénem, jehoZ vyznam se v kazdé sloce proménuje, nebot se dostava do jiného
kontextu)." (Rut, 2017, s. 24)
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Psat v materském jazyce byla obrovska uleva a najednou se prede mnou
oteviel svét jazyka, ktery je absolutné mdj, ktery na rozdil od cizich jazykd, jimiz
mluvim, na mé netladi, a ddva mi prostor na chyby a nespocet pokusl. Byl
elasticky, byl bohaty. Sdm sobé jsem priSel jako maly chlapec, ktery dostal
obrovské mnozstvi kostek Lego a ma cely zivot na to, aby si s nimi hral a

budoval novy svét, jenom jeho.

Teprve tehdy jsem pochopil, co predstavuje remeslo psani pisni, které, jako
jakékoliv jiné fremeslo, predstavuje konstantni praci, kterd zahrnuje neustalé
vyzvy za Ucelem objevovani a posouvani svych hranic. To je pocit, ktery mé
dodnes na psani pisni¢ek nejvic bavi a prinasi mi adrenalin, ktery mé nuti psat
dal.

I presto, Ze to byl mij matersky jazyk, moje prvni pisné byly jedno velké
kligé. Nemél jsem svUj styl, ale ten v té chvili ani nemohl existovat, protoze jsem
teprve pracoval na formé. Psal jsem texty, které jsem nedokazal spojit s
vymyslenym napévem, nebo opacné, napévy, ktery se mi libily melodicky, ale
nesly spojit s textem. Potrfeboval jsem dost ¢asu na to, aby se obé slozky
navzajem doplnily, ale teprve tehdy, kdyZ jsem se na kazdou slozku zacal divat
individualng, co mize existovat samostatné&, ale dostéva svou plnou silu v

kombinaci.

»Aby se vSak néco mohlo ocitnout v ,patrném vztahu', musi to byt aspon do
jisté miry schopno samostatné existence: text hodny napévu mél by fikat vic nez
solmizacni slabiky, napév hodny textu by nemél spoléhat jen na myslenku

vyjadrenou slovy, mél mit svou vlastni - hudebni.

Co to vSak znamena: vic nez solmizacni slabiky? Rozhodné tim nechceme
prinutit pisen, aby ,rekla jasné, oc ji jde', postavila se ,na spravnou stranu
barikddy'. Hodnota textu neroste s hodnotou textafovych nazord. Je mnoho
Spatnych pisni, jejichz myslenku bychom ochotné podepsali, a mnoho dobrych
pisni o nicem. Dobry text je ten, ktery nelze formulovat jinak nez pravé takovymi

slovy v pravé takovém poradi." (Rut, 2017, s. 25-26)

To, ¢eho si na tomhle procesu nejvic vazim, je to, ze jsem musel slozit
nespocet nefunkcénich pisni, aby tfeba jenom jedna méla smysl a stala se
zakladnim bodem pro dal$i zkoudeni a praci. Casem jsem budoval kondici a byl

jsem spokojenéjsi s tim, co jsem slozil.
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Pfestoze jsem psal srbsky, moje pisnicky byly priliS osobni. Nemyslim si, ze by
to bylo nutné Spatné, ale stejné jako kdyby se herec na jevisti pfiliS moc
prozival, jeho vykon by nebyl nic kromé upfimnosti, které chybi kontrola a
odstup. Byl jsem omezeny silnym lyrickym pocitem, ktery jsem ve svych prvnich
textech ztvarnoval. Chtél jsem a potreboval jsem néco vic, co mi umozni se nad
psanim vic zamyslet a budovat remeslo, ne jen upfimny pocit na papire.
Potfeboval jsem novy podnét, ktery by mé posunul dal. Uméni tkvi v rovnovaze
mezi tim, co je osobni, a odstupem, ktery umozniuje védomou praci a nabizi

prostor k zlepseni.

Na Uvodu do autorského herectvi se profesor Jan Hancil ptal, jaky je rozdil
mezi amatérskym a profesionalnim hercem. Konstatovali jsme, Ze kolikrat je
amatérskd vasen a prozivani efektivndjdi a upfimnéjsi nez u profesionald,
jenomze na rozdil od profesionala nebo zkuseného herce amatér nedokaze
zopakovat a reflektovat cestu nového, funkéniho a upfimného momentu, ktery v

tu chvili objevil.

To, co jsem potreboval, byl odstup.

3.4. Narcis - budovani pribéhu a postavy

Velkou inspiraci pro mé byla Lady Gaga a jeji prvni album The Fame z roku
2009, kdy se cely koncept popové hudby zménil k teatralnimu popu, jehoz
stfedem byla vybudovana postava Gaga, kterd se sarkastickym zplsobem
vysmivala tehdejsi kultufe chamtivosti. Jeji persona byla peclivé vybudovana,
hlavné diky tomu, ze Stefani Germanotta, cozZ je jeji opravdové jméno, studovala
divadelni Skolu, kde se seznamila s osnovami divadla, které chtéla zakomponovat
do do té doby extrémné sexualizované formy performovani v popularni hudbé.
Inspiraci byl i David Bowie a jeho proména alter ega, které se ménilo s kazdym
dalsim albem. Oblibenou Bowieho postavou byl Ziggy Stardust, ktery cestuje do

vesmiru a objevuje novy svét mimo planetu.

Priklad postav Lady Gaga a Ziggy Stardust byl impulsem pro budovani postavy
vlastni, alter ega, které mi, doufal jsem, da odstup pfi psani, ktery jsem tehdy

potreboval.
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Fascinovan jednim z mych vnitinich partnery, ktery se b&hem zkouseni
dialogického jednani objevil, dostal jsem jeden z hlavnich podnétl na psani
komplexnéjsich pisni¢ek a budovani tematiky, kterou jsem zkoumal v prvni fazi

svoji pisnickarské tvorby.

Bylo to moje sebevédomé ja, které prekondva strach a narok, ktery se na
place objevovaly nejcastéji, a to v podobé dialogu mezi dvéma polohami ¢i
partnery. Jeden z nich se porad bal, mél nizké sebevédomi a mél potrebu se
obhajovat pred druhym, ktery byl trestajicim, jakymsi rodicovskym egem, které

klade prilis velky narok a trestd, kdyz cil neni splnén.

Spojenim svého sebevédomeého vnitiniho partnera a tematiky, kterou jsem
chtél zkoumat v textech, vznikla postava, tj. alter ego, ktera mi najednou
umoznila odstup a nabidla prostor vybudovat lyricko-melodicky svét opreny o

svého hrdinu, tj. vypravéce.

Globalisticka spolec¢nost ndm umoznuje snadno zménit prostredi, ve kterém
Zijeme, a mlada generace ¢im dal vic patra po unifikaci a odstranéni vSech
kulturnich rozdill, které byly pro generaci nasich rodi¢i a prarodi¢d

samozrejmosti. Tak se generace, které patrim, stala moji hlavni inspiraci.

Fascinovalo mé&, nakolik jsme ovlivnéni internetem a socialnimi sitémi, které
nas kazdodenné ovliviiuji a jimZ se nemUZeme branit. Ten herec je lepéi nez ja,
ten chlap je krasnéjsi nez ja. Dllezitost nasi existence ma hodnotu lajktd a
shlédnuti, které maji nase profily na platformach. Neni divu, Ze hlavni nemoci
mladé generace jsou deprese a Uzkosti, které prevazné tkvi v pocitu

ménécennosti.

Takhle vznikl performativné-pisnickarsky koncept, ktery skrze postavu Narcise
vypravi pribéh o postmoderni generaci, kterd ve svém mladi patra po identité.
Zkouma postoj mysli, ktera touzi po povrchnich vécech konzumni spolecnosti a

misto Boha cti pop star.

Hlavni postavou je antagonista, Narcis, ktery sarkasticky vypravi svoje a cizi
pribéhy ve spole¢nosti bez moralky. Velkou inspiraci byl Balkan a jeho estetika
kyce v popularni hudbé.

Tady zkoumam fenomén povrchnosti, kterym jsem byl ovlivhény v Srbsku, a
to skrze takzvanou turbofolkovou kulturu. Narcis prochazi svétem z plastu, ve

kterém se snazi najit svoji opravdovou hodnotu.
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Tuhle fazi jsem pojmenoval O SLAVE a skladda se ze sedmi pisnicek, piib&hd o
spolecnosti, ktera je ovlivnéna nacionalismem, kde se lidé schovavaji za svym
naboZenstvim, které pfitom nerespektuji. Opravdovy Blh tohoto svéta z plastu je
televize, kterou vSichni cti. Tady jsou vsSichni egoisté a vSechno, co chtéji, je
uspéch, slava, moc a penize. Postava Narcise timhle svétem prochazi a zpiva o
ném. I on sdm patra po stejnych vécech, a prestoze si je védomy povrchnosti
toho, co chce, nehodla se toho vzdat. Je to postava, kterd se nestydi byt
povrchni, ktera je na povrchnost hrda a kterd uznava, ze jeji cile i postava sama
jsou vadou spolecnosti, ktera je v krizi. V krizi moralky, ktera je zbytecna, pokud

nejsou naplnény zakladni lidské potreby.

Za tim vSim se skryva pocit ménécennosti a strachu z nelspéchu, se kterymi
jsem souznil, obzvlast zac¢atkem svého studia na DAMU. Doslo mi, jak byly moje
cile do té doby védomé ¢i podvédomeé silné ovlivnény spolecnosti, ze které
pochazim, a chtél jsem se jich zbavit a odhodit slupku néceho, ¢emu z dnesniho
hlediska mGzu Fikat falednost, ktera byla ochrannym mechanismem proti strachu,

ktery ve mné byl silné zakorenény.

Na druhou stranou, tahle tviréi faze méla az terapeuticky dopad na m{j
psychicky stav a postoj k studiu. Timhle jsem se svym zplsobem vysmal sdm

sobé a dokazal prekonat sva omezeni a obavy.

I mdj hlas a zplsob zpivani dostaly novou formu. Zda se mi, Ze jsem se na
svych pisnich znovu ucil zpivat, ale po svém, na zakladé jakéhosi instinktu a

potiebé dobarvit atmosféru svéta, ktery jsem v pisnich vybudoval.

Spatfil jsem potiebu najit svij vlastni hlasovy vyraz, bez ohledu na to, jestli
zpivdm technicky spravné nebo ne. Mit svij vlastni material bylo svym zplsobem
osvobozujici pro hlas, ktery jako by se znovu hledal a budoval po svém a

neomezoval se pravidly.

Na otazku, zda autor nutné musi umét zpivat (predevsim technicky), jsem
nasel odpovéd v knize profesora Premysla Ruta, ktery se v kapitole Autorsky

zpév pta na totéz:

,Co vlastné autor umi? Jistéze: jak ktery. Malokdo z autort v&ak ,umi zpivat',
pokud tim rozumime absolutorium sSkoly, v niz se Ize naucit, jak spravné dychat,
jak nasazovat hlas, jak tvofit a modelovat tén, jak dosahnout co nejvétsiho a

plynule ovladatelného rozsahu a podobné.

28



Repertoar zpivajiciho autora byva tedy omezeny (¢asto na pisné, které sklada
sam, pocitaje uz predem se svymi interpretacnimi moznostmi); pokud je autor
nucen tyto meze prekrodit (jako napriklad Claude Debussy, kdyz chtél budoucim
interpretim predstavit svou pravé dokonéenou operu Pelleas a Melisanda),
zpravidla je tim jesté zdlrazni; mdzZe tim také povazlivé zkreslit sdéleni, které
jeho hudba nese." (Rut, 2017, s. 40)

Ptal jsem se, jestli je $patné to, Ze jsem svym zplsobem stylizoval svij hlas,
abych doplnil a rozsiril postavu, kterou jsem vybudoval. Chtél jsem specifickym
zplUsobem zpivani a frazovani textd vytvorit atmosféru, kterou by poslucha¢ mél
spojenou se svétem, o kterém zpivam. Stylizace se ¢asem stala normou mého
zpévu, kterou jsem teprve v druhé fazi tvorby dokazal opustit, tehdy, kdyz jsem

se oprostil od postavy Narcise.

~Kdyz uz je re€ o stylizaci, musime podotknout, Ze ji nepovazujeme za nic,
¢emu by se autorsky zpév musel vyhybat, co by mu bralo vérohodnost. Tak ci
onak je stylizace v autorském zpévu naopak pritomna velice ¢asto. Zpocatku
byva jakousi maskou, ktera autorovi dovoluje vystoupit pred obecenstvo,
zmensuje jeho trému a nouzi proménuje v ctnost, ¢i Iépe handicap v efekt. A
postupné se stava zakladem autorovy poetiky, kterou obecenstvo pfijalo a z niz

byva i proto nesnadné se vysvobodit. * (Rut, 2017, s. 45)

Postava a stylizace predstavovaly masku, které jsem byl védom a diky niz
jsem dokazal mit vétsi svobodu, kdykoliv jsem vystupoval pred publikem, které

plvodné bylo prevazné v kruzich lidi z mé kultury.

3.5. Za jazykem pisnicky

V |été 2020 se mi dostalo prilezitosti vystupovat na dvou festivalech a tuhle
zkusenost beru jako zasadni bod v mém pisnickarském vyvoji, kde jsem dostal

didleZité podnéty a odpovédi na otazky, které jsem si kladl.

Maly hudebni festival vedle Karlovych Var( jménem Podtvrzi byl mistem, kde

jsem se poprvé setkal s vétSim publikem.

Festival se skladal ze dvou scén, velké, kterad byla uréena pro kapely, a malé,

kde vystupovali mladi pisni¢kafi z celého Ceska.
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Ve mné se vzbudila otazka: Jaky ma smysl vystupovat pred lidmi, kteri
nemluvi mym jazykem a pravdé&podobné& mym textdm nebudou rozumét? Jak
vibec mize souviset tematika mych textd s ¢lovékem, ktery nechape kulturni

kontext, o kterém zpivam?

M3j kamarad byl presvédéeny, Ze to i presto bude fungovat. Jak Fikal: Udélej z
toho divadlo, lidi bude bavit balkdnsky rytmus a postarej se o to, aby ti postavy,
které v téch pisnickach mas, ozivly.

To, co bylo zdsadni, byla moznost seznamit se s mladymi ¢eskymi pisnickari a
dozvédét se o jejich tviréim procesu, o tom, co je nuti psat a v ¢em hledaji
inspiraci. To, co bylo pro vSechny z nich podobné, byla potfeba reflektovat jakysi
konflikt, bud’ se sebou samym nebo se spolecnosti, a to pravé bylo to, co nas

spojilo, bez ohledu na kulturu, kterou reflektujeme. Obdivovali Plihala a Nohavicu

a celou folkovou scénu, kterd je v Cesku velice bohatd a riiznoroda.

Kdyz se mé jeden z nich zeptal, z ¢eho ¢erpam ja, nedokazal jsem mu
odpovédét. Zadného balkénského pisni¢kare jsem aktivné neposlouchal a
nejvétsi vliv na mé mél pop. Moje hudebni tvorba byla zalozena na kombinaci
balkanského trictvrtinového rytmu, o ktery jsem oprel chytlavé refrény a repetici,

kterou jsem Casto stridal s recitaci nebo rapem.

To, co nas spojuje, bez ohledu na narodnost nebo jazyk, kterym piSeme, byla
potreba psat texty a skladat pisné. Potreba, ktera u kazdého z nich byla jejich
podstatou. Kazdy z nas pochazel z jiného prostredi a mél jiné vlivy, které byly

slysSet v tvorbé kazdého z nas.

Trochu jsem se stydél, moje motivace skladat se mi zdala byt neskutecné
povrchni a mélka a pred vystoupenim jsem byl tak nervézni, Ze jsem zapomnél

naladit kytaru, ktera se pod letnim sluncem rozladila.

Nakonec z toho vzniklo malé divadlo. Pred kazdou pisnickou jsem v jejich
akordech brnkal na kytaru a povidal si s publikem. Vysvétlil jsem jim, jak dana
pisnicka vznikla a pro¢. Pochopitelné jsem jim nevysvétloval dopodrobna vse, to
by pak ztratilo kouzlo. Postava Narcise mi umoznila psat s vétSim odstupem, ale

bude to vibec fungovat i pti performovani?

Pravé Ze ano, a hodné&. Netusil jsem, jak mi mUj divadelni zaklad pomuze

vystupovat. Najednou jsem se ocitl v situaci, kterd mi pfipomnéla dialogické
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jednani, proto jsem se snazil neklast na sebe zadny narok, chytit se momentu a

vzit si do hry kazdy podnétny impuls.

Citil jsem zvlastni télové napéti a silu, nehral jsem jenom na kytaru a zpival,

hral jsem i postavu, ktera sdéluje pribéh.

Byl jsem prekvapeny reakci publika a vdéény za zpétnou vazbu, kterou jsem
od nékterych z divakd (posluchalt) dostal. Vétsiné nevadilo, Ze nerozumi textu,
a prislo jim zajimavé, Ze rozumi jen par sloviim. O to vic si byli schopni si pro
sebe predstavit, co doopravdy rikam. Dostal jsem podstatnou reflexi: ze bylo
citit, Ze za témi pisnickami stojim, Ze je bavi moje expresivita a ze na rozdil od
ostatnich pisni¢karl na festivalu méli pocit, ze jsou spi$ na divadle nez na

koncertu.

Jenom jedna slec¢na mi nabidla, ze by mozna bylo lepsi psat anglicky, protoze
bych mohl mit vic posluchaéd a penéz, E¢emu jsem se zasmal a pokorné

podékoval.

Co jsem se z téhle zkuSenosti naucil ? Asi to, Ze se teprve v praxi osvédci,
jestli dany performativni tvar funguje nebo ne. Stejné jako na hodiné autorského
¢teni, kde text dostava jinou dimenzi v uéebné, kterd je plna posluchacd. Stejny
princip je i s divadelni tvorbou, kde se teprve pred publikem ukaze, které Casti

predstaveni funguji a které tfeba ne.

Diky téhle zkusenosti jsem se znacné uvolnil a poté vickrat vystupoval po

Praze a mél moznost vétsimu poctu lidi ukazat svoji tvorbu.

Po vycerpani tematiky slavy a morality jsem vstoupil do druhé, min popové a
vic vypravécskeé faze, kde jsem se oprostil od postavy Narcise a pustil se do
procesu, kde vznikla postava, ktera se vyrovnava s realitou a sundava si masku,
hledajici opravdovou krasu mladi a svéta, ktery je mnohem vic nez glorifikace
slavy, kde se opravdova bolest skryva v nestastné lasce a ne v chamtivosti a

frustraci z nedosazeného standardu toho, co je konvencni Uspéch spolecnosti.

Tady jsem opustil chytlavost predeslych pisni a prestal pouzivat repetici.

Opustil jsem sarkasmus ve psani a pokusil se o hledani jiného stylu.

Velkou inspiraci jsem nasel ve svych kamaradech a v momentech, které jsme
spolu sdileli. Inspirovala mé jina poloha mladi, poloha, ktera je organicka a

lidska, mimo ramec popové kultury. Hlavni motiv téhle faze, kterou jsem
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pojmenoval O MLADI, je proces prechodu z ranych let do pozdnich dvacatych,
kde se vyrovnavam s pocitem prichazejici dospélosti a pribyvajicich let. Na rozdil

od prvni faze tady panuje melancholickd atmosféra.
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4) CESTA K DIVADLU

Rad bych napsal o dvou autorskych prezentacich, které vznikly v prvnim
ro¢niku studia jako klauzurni projekty. Jedna z nich je Pfepazka Cislo 10 a druha
Kamera, Bog moj, diky kterym se mi dostalo moZnosti pochopit dileZitost a silu

divadla v autorském tvaru.

PopiSu zkuSenosti, které jsem s témito autorskymi prezentacemi ziskal mimo

Skolu, a to ve dvou jinych prostredich a v jinych okolnostech.

Prestoze vznikly ve Skolnim prostfedi a mély néjaky dopad na pedagogy a
spoluzaky, ptal jsem se, jaky dopad budou mit moje prezentace na nékoho, kdo

mé& vibec nezna, a jestli mUj osobni pfibéh mize presdhnout mé samotného.

4.1. Prepazka cislo 10

Prepazka ¢&islo 10 je mQj prvni klauzurni autorsky pokus dramaticky ztvarnit
text, ktery jsem mél béhem hodin herecké propedeutiky. Na jeho zakladé jsem
se bé&hem hodin s Evou Cechovou poprvé sezndmil s principem autorského
herectvi a zplsobem, kterym se text mdzZe prevést do dramatické podoby. Tady
jsem se seznamil s postavou vypravéce, se vstupovanim a vystupovanim z
postav a dialogickym jednanim, které se prolinalo skrze nase zkouseni a kterému

jsem pravé na tomhle prikladu jesté vic porozumél.

Tady se poprvé objevuje tematika cizinectvi a to, co jsem jako cizinec v Cesku
zazival, a problém, ktery jsem mél pri procesu ziskavani viza, se stal autorskou

prezentaci.

Pojednéva o problematice cizincd v Ceské republice a ¢asto se vyskytujici
xenofobii na pracovisti cizinecké policie. Opakujici se neprijemnosti z prepazky
Cislo 10 délaji tu nejvétsi prekazku studenta ze zemé tretiho svéta pri jeho
integraci do zdejsi spole¢nosti. Pribéh je vypravén konfliktem dvou postav,

cizince a pani za prepazkou, které prekazeji predsudky.

Tahle autorska prezentace vznikla v dobé, kdyz cely svét resil imigrantskou
krizi a spole¢nost se rozdélila na ty, ktefi imigraci podporuji, a ty, ktefi jsou proti.
Teprve tehdy jsem zacal zazivat neprijemnosti v kazdodennich situacich, a to

jenom na zakladé toho, ze jsem v tramvaji telefonoval s mamou a mluvil srbsky
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nebo kdy jsem se nékomu predstavil. VétSinou jsem byl zaskatulkovany jako
Rusak, bolsevik, v lepSim pripadé Srbak nebo Jugos. Jako kdyby najednou bylo
jedno, ze mluvim cCesky, bydlim tady od svych devatenacti, Ze jsem znacné
poznamenany zdejsi kulturou a ze se s pravem a Cestné snazim stat se legitimni
jednotkou spoleénosti ve stfedoevropském staté. Jednou jsem kvili tomu, Ze
jsem s kamaradem na zastavce mluvil rodnou reci, dostal pésti od jednoho

chlapce, kterému vadilo to, Zze nemluvime cesky.

Praha se mi najednou zdala byt nepratelska a ja jsem se ocitl ve velké krizi,
kdy jsem si kladl otdzku, zda viibec ma smysl Zit a d&lat divadlo ve staté, ktery

meé zjevné nechce.

Vrchol mé frustrace a strachu priSel pravé na cizinecké policii, a to v roce, kdy
se mi zdalo, ze mam obrovské stésti, ze jsem se dostal na DAMU. Tady jsem pfi
¢ekani na povoleni k pobytu v Ceské republice zaZil xenofobii pfimo na vlastni
kQzi.

Ve fronté pred budovou policie jsem spolu s ostatnimi cizinci ¢ekal tfi dny, a
pokazdé, kdy bych se dostal k prepazce, kterad byla oznacena cislem 10, jsem
potkal stejnou pani, kterd se ke mné chovala velice neprofesionalné a neslusné.
Poprvé, poté, co jsem ve fronté cekal cely den, se rozhodla, Ze prepazku zavre, a
vSichni, co se k prepazce nedostali, musi prijit dalSi den. Podruhé po mné chtéla
jesté jeden papir navic a smala se mi, ze jsem si myslel, ze se stanu Iékarem, a
meéla potéseni z toho, Ze jsem mediciny nechal. Zazrany moment, ktery zmeénil
jeji vnimani moji osobnosti a zjevné dilezitost, bylo nové potvrzeni o studiu, na
kterém stalo ,DAMU". Jeji oblicej se najednou rozzafil a zaznéla hlaska, ktera se
stala mou hlavni inspiraci pro autorskou prezentaci: ,DAMU, takze z vas bude
herec. To je krasa. Budete v televizi? Verco!" zavolala kolegyni. ,Tenhleten bude

v televizi. Tak si to vase jméno zapamatuji."

Najednou se ke mné chovala jinak, zaddny dokument nechybél, nic

nepredstavovalo problém a jesté jsem dostal pochvalu, Ze mluvim krasné Cesky.

Proces tvorby tohoto kusu byl pomé&rné naroény z dlvodu, Ze jsme se spolu se
spoluzaky poprvé seznamovali s principy osobnostniho ¢i vypravécského

herectvi, a to béhem letniho semestru v prvnim rocniku studia.
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Kazdy z nas dostal za ukol prijit s napsanym osobnim pribéhem, ktery nejlépe
popisuje situaci, ve které jsme se v té dobé nachazeli, abychom mohli pracovat s

upfimnymi a ¢erstvymi pocity.

Jako jediny cizinec v ro¢niku jsem mél strach, ze moje aktualni téma cizinectvi
nebude nikoho zajimat, ze je zbytecné rozebirat néco tak intenzivniho pred

ostatnimi, ale i presto jsem citil, Ze to musim udélat.

Tohle byl velice intenzivni proces pro nas vSechny, protoze jsme poprvé pred
sebou museli sundat masky, které jsme do ty doby méli. Obecné jsem pfi
zkouseni na herecké propedeutice poprvé zacal chapat, jak odliSné emotivni
postupy mam oproti svym koleglim a Ze za to muze, jak fikali, moje jizanska
natura. Tehdy jsem byl mnohem expresivnéjsi nez ostatni a moje emoce byly
rychlejsi nez rozum. Zajimavé bylo objevit, jakymi gesty disponuji, ze pfi jednani
pouzivam ruce mnohem vic nez moji kolegové. Tehdy jsem mél mnohem silné&jsi
mimiku, kterou jsem se snazil nahradit nepfrijemnost, kterou jsem citil pfi
zkousSeni. Vlastné cely proces v prvnim roc¢niku spocival v tom, ze jsem se
uklidfoval, dostaval se k jakémusi neutralu, nebo k jadru, ze kterého teprve

O v v
muzu cerpat.

PFi tvorbé jsem vychazel z textu, ktery jsem napsal a ktery poslouzil jako
zaklad pro zkouseni v prostoru, kde se Casem ukazalo, které Casti funguji a které

ne.

Cesky venkov a kradsnd priroda misty pripominajici m{j kraj v Srbsku se staly
stfredem divadelniho festivalu jménem Horem Dolem, ktery se konal na
Provodové a organizoval ho muj starsi kolega Vaclav Zimmermann. Spolu s
nékolika spoluzaky jsme tam jeli, abychom prezentovali nasi katedru, a to skrze
autorské prezentace, které po letnim semestru byly stale Cerstvé ulozené v nasi
pameéti.

Nikdy predtim jsem nevystupoval mimo Prahu a uZ vibec na zadném festivalu.
S Prepazkou cCislo 10 jsem vystupoval v Kampusu Hybernska, a to v angli¢ting,
kdy v publiku byli studenti DAMU a FAMU, ktefi pochazeli z ciziny, takze s

tématem cizinectvi silné soucitili, protoZze sami méli podobné zkusenosti jako ja.

I moje kolegyné a kamaradka, ktera pochazi z Indie, Meghana Thelang,
zpracovavala podobnou tematiku, ktera se pak opakovala i v dalSich letech jako

jedno z hlavnich témat cizincl studujicich na KATaPu.
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Praha ma jakozto metropole a multikulturni prostredi velkou a bohatou scénu
skladajici se z lidi z celého svéta. A obzvlast v obdobi imigrantské krize se na

divadle Casto reSila témata migrace a integrace do evropského prostredi.

V tomhle mél ¢esky venkov svoji vyhodu, ze lidi, ktefi byli na provodovském
festivalu v publiku, neméli zadnou predstavu o tom, jak integracni proces
vypadd, a uz vibec ne, Ze existuje jakasi policie pro cizince, kde lidé ¢ekaji ve
fronté, aby dostali listek, se kterym se dostanou k prepazce, kde podavaji zadost

o prodlouzeni svého pobytu na Uzemi této zemé.

Ve mné zaznéla otazka, jak bude tohle publikum reagovat na mé, cizince,
ktery se jim snazi sdélit néco, co je tfeba provokujici. Mél jsem strach, Zze budou

urazeni mou prezentaci.

Reakce byly docela rGzné, ¢emuz jsem byl rad. Cast divaki nepochopila, ze
jde o opravdovy pribéh, a to, ze ztvarnuji cizince, brali jako satiru, coz jsem se
dozvédél po vystoupeni, kdyz za mnou prichazeli lidé a ptali se, jestli jsem

doopravdy ze Srbska, nebo to vSechno byla jenom sranda.

Byli i takovi, ktefi mi podékovali za to, Ze se poprvé setkali s atmosférou,

ktera se skryva za dvermi cizinecké policie, o jejiz existenci neméli ponéti.

Nejzajimaveéjsi reakce méla pani, kterd b€hem mého vystupu porad kladla
otazky, navic nahlas, aby ji celé publikum slySelo. Otazky typu: A kdo je jesté ve
fronté? A co ted? A kdo to je?

VSichni se tomu smali. Mé to popravdé rusilo a prisSlo mi to neslusné. Zaroven
jsem jeji otazky nemohl ignorovat, ale vzit je do hry jako impulsy, které prichazi
z publika a nuti mé hrat otevrenou hru, kterd nesmi byt omezena na to, co uz
mam nacvi¢ené. Zpétné jsem ji byl vdé&&ny, protoZe jsem poprvé zazil, jak mGze

byt divadlo kiehké a prisvitné.

Z festivalu jsem odchazel bohatsi o zkuSenost a pocit, e mQj osobni ptibéh,
tj. moje autorska prezentace, presahli mé jako clovéka, a stali se né¢im mnohem
vétdim a ddleZit&j$im. Stali se zpravou, kterou jsem podal publiku v prostiedi,

které tfeba nemélo ponéti o tom, kolik pfekazek mize mit cizinec v jejim staté.

Zarover mi ptislo dllezité srovnat dopad, ktery tenhle kus mél na prazské
publikum s dopadem na publikum, které se ve svém kazdodennim zivoté

nesetkava s cizinci nebo jinou kulturou.
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4.2. Kamera, Bog moj

Ovlivnény popovou kulturu a koncepci, ktera tkvi v televizi a jeji sile, jsem
béhem prvniho ro¢niku studia zacal pracovat s touhle tematikou i na divadle, tj.

v dramatické forme.

Co se stane, kdyZ se ndm krize dostane pod kiZi a je normou, je otazka,
kterou jsem se zacal zabyvat v prvnim roc¢niku studia, kdy se mi otevrela cesta

ke zkoumani valecné minulosti, kterd se mi zdala byt normalni.

Kamera, Bog moj je autorska prezentace, ve které jsem se inspiroval
traumatickym zazitkem na hodiné herecké propedeutiky, kde jsem béhem

zkouseni slysel sirény, které jsou v Praze slySet kazdou prvni stfedu v mésici.

Pravé tehdy mé jejich zvuk prekvapil, i pfesto, ze jsem je slysel uz tolikrat, ale
zrovna tehdy ve mné vzbudil pocit, na ktery jsem davno zapomnél a ktery jsem
do té doby bral jako samozrejmost. Byl to pocit animalniho strachu a nebezpedi.

Zacal jsem plakat.

Doslo mi, ze jsem béhem détstvi nemél prilezitost ani kapacitu brat valku jako
trauma. Je to ovSem pochopitelné, dival jsem se na ni z perspektivy ditéte, které

si mysli, Ze takovy druh konfliktu predstavuje kazdodennost vSude na svété.

Musim uznat, Ze jsem se citil nepfijemné&, pro¢ bych se vibec v &eském
prostfedi mé&l zabyvat né&&im, co se ho netyka. Na druhou stranu, byl to m{j
pfib&h a siln& mé ovlivnil, z toho ddivodu jsem potieboval tohle trauma prozit,

reflektovat a pokusit se najit odstup a vyhybat se patosu.

Cela povale¢nd generace Balkancu trpi stejnym problémem. Nikdy se nam
nedostalo prilezitosti dostat odpovédi na otazky typu: Pro¢ jsme se narodili ve
valce? Pro¢ jsme vyrlstali za jinych podminek nez nasi rodi¢e? Pro& jsou nase

narody tak silné nacionalistické?

Kdyz jsem mluvil se svymi kamarady v Srbsku, souhlasili s tim, Ze teprve po
dvacitce dostali potfebu resit minulost, kde jim stejné jako mné doslo, ze z toho

mame trauma a strach.

Valka se stala mym velkym tématem a musel jsem ji znovu prozit béhem
procesu, proto mdj prvni pokus o autorskou prezentaci vypravi o roce 1999 a

bombardovani Jugoslavie.
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Hlavni postavou je chlapec, ktery reflektuje svij zazitek ze Zivota v krytu, kde
se jeho jedinym oknem do vnéjsiho svéta stava televize, na které se vysila
jenom valka. Z presvédceni, ze letadla maji kamery a vidi vSechno, se stava
obsese, kterd ho donuti tajné vyjit z krytu a zpivat letadlim v iluzi, Ze bude
vidét.

Timhle jsem se vratil k nejsilnéjSimu zazitku, ktery si nesu z détstvi, a tenhle
proces a samotné vystupovani mé osvobodily od horkého pocitu, ktery jsem léta
skryval v sobé. Divakovi jsem skrze svoje chlapské ja mohl podat komickou

zpravu o kruté minulosti a diky odstupu se celé situaci zasmat.

Dopad, ktery tahle autorska prezentace méla, byl velice silny, a to pfi
vystupovani na FAMU, kde jsme spolu se spoluzaky vystupovali se svymi

autorskymi prezentacemi.

Teprve tehdy jsem pochopil, jak dileZité miZe byt divadlo v autorském tvaru

a jaky vliv mdZe mit na publikum.

V publiku sedél kosovsky Albanec, mlady rezisér Dritéro Mehmetaj, kterému
moje prezentace dala jiny nahled na konflikt, ktery se odehraval mezi Srby a
Albanci z Kosova. Umoznilo mu to, jak fikal, pochopit, ze v dobé, co se Albanci
tésili z toho, Ze na Srby padaji bomby, tam byl nékdo, komu bylo stejné let jako
jemu, ale mél strach. Tohle byl nesmirné& dilezity moment pro mé a pro ného,
protoze jsme se stali nejlepsimi kamarady, diky tomu, Ze jsme odbourali svoje

predsudky.

Byl jsem rad, ze jsem si diky nému mohl vyslechnout i druhou stranu konfliktu

a to, jak kosovsky konflikt plsobil na ného a jeho narod.

To, co mé& s Dritérem spojilo nejvic a pomohlo mi porozumét dlleZitosti
otevrené konverzace mezi mladymi lidmi z naseho podnebi, bylo to, ze i jeho i
moje rodina pochazi ze stejného regionu. M{j déda se kdysi davno odst&hoval z
Kosova a zbytek rodiny Jankovié¢d aZ po konfliktu. Mé&l jsem radost z toho, Ze ve
21. stoleti miZou nékde v Evropé sedét na pivu Srb a Albanec, chodit na stejnou

umeéleckou akademii a kamaradstvim budovat pevny zaklad pro lepsi zitrky.

Potkdvam stale vic mladych tvirct pochazejicich z byvalé Jugoslavie, ktefi
studuji v Praze. Mdm pocit, Ze velka vétsina jich vidi za svij Ukol skrze tvorbu,
co nejobjektivnéji to jde, pristupovat k valce a komentovat ji. My mame odstup,

ktery generace pred nami nema, a pravé proto mame za cil spolec¢né prekonat
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rany z minulosti, obzvlast nendvist, strach a pfedsudky existujici mezi narody
byvalé Jugoslavie. Je to Ukol kazdého umélce, reflektovat dobu a pozitivné

ovlivhovat dalsi generaci.

Vérim, ze to naSe generace posune spravnym smérem, na jehoz zakladé by se
vytvofil zdravy zdklad pro zdravéjsi budoucnost dalSich generaci Balkancd a

takhle zabranil pfipadnému novému konfliktu v budoucnosti.

4.3. Marina Abramovic

Marina Abramovi¢ je umélkyné performance a body artu, ktera zkouma télo a
mysl a to, co se skryva za hranici fyzické bolesti. Koncept jejiho uméni je ve
vyCerpani téla a poznani stavu mysli a svobody za hranici télesnosti. Je silné
ovlivnéna ritualem a Samanismem, které zkouma ve vsSech Castech svéta. Jeji
dila jsou ponékud extrémnimi komentari spolecnosti, ¢lovéka jako jedince a

politiky.

Kdyz jsem byl v roce 2019 v Bélehradé, celé mésto bylo polepené plakaty s
nazvem Cista¢ (¢esky Cisti¢) jako propagace prvni retrospektivni vystavy Mariny

Abramovi¢, ktera poprvé po Ctyfriceti letech vystavovala ve svém rodném mésté.

Byl jsem nadseny, legenda performance artu je konec¢né dostupna obycejnym
smrtelnikim a celd uméleckd smetanka Balkanu se sedla v muzeu sou¢asného
umeéni.

To, co mé nejvic prekvapilo, byla ponékud boufrlivd reakce naroda a médii na
jeji osobnost a uméni. Jako hlavni dévod ke konfliktu poslouZila jeji ldmana
srbstina, kterou pri rozhovorech s televizi michala s angli¢tinou. Na prvni pohled
zcela bézna anomalie kazdého, kdo stravil dekady v ciziné. Ale jak to obvykle
byva u nas Srbd, dramatu nikdy neni dost, a tak se z retrospektivni vystavy
nejvétsi umélkyné performance artu stalo reality show, a misto toho, co Marina
prinesla uméni, se resilo, Ze jde o hollywoodskou satanistku, kterd nejenze

maskuje dabelské ritudly do performace, ale pritom neumi srbsky. Ostuda.

Nemohl jsem se docCkat, az zajdu do muzea soucasného umeéni a vstrebam
atmosféru dila Abramovié, kterd v mych ocich byla velice kontroverzni a
zajimavou postavou. Vystava Cisti¢ méla predstavovat jeji o¢istu, navrat do

meésta, kde jeji uméni zac¢ina a tim padem uzavira kruh dlouholetého procesu.
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BohuZel jsem mél smilu, zrovna ten den nebylo muzeum otevfené a vecer
jsem musel jet zpatky do Prahy. Zklamany jsem si koupil jeji autobiografii
Prochazim skrze stény v nadéji, ze odpovi na moji otdzku: Co to je opravdovy
jazyk umélce, ktery se skryva za jazykem v lingvistickém kontextu a presahuje
kulturu, ze které umélec pochazi? Chtél jsem se dozvédét, kdo se skryva za

slupkou persony, ktera je ocividné peclivé budovana.

O Mariné jsem se dozvédél v roce 2010, a to diky Lady Gaga, ktera je jeji
velkou fanynkou. Rok 2009 a 2010 byl obdobim, kdy moje generace dostala
Facebook a YouTube a internet se stal absolutni normou. Gaga byla nejvétsi
hvézdou, kterd pro novou generaci posluchalt pfinesla do hudby technologii jako
neoddélitelnou soucast moderni ikony. Byla to éra, ve které se uméni zacalo

digitalizovat enormni rychlosti.

V dobé&, kdyz Abramovic¢ performovala dilo The Artist is Present, Lady Gaga
pronasledovana paparazzi se prisla podivat na Marinu do newyorského MoMA. Uz
dalsi den byl cely internet zaplaven fotografiemi performance a moje generace se
najednou dozvédéla o Maring, ktera byla nejvétsim vzorem nasi pop star. Tenhle
moment Mariné otevrel cestu ke komunikaci s novou generaci milovnikl
extravagantniho uméni, coz ji donutilo pristupovat k performance artu jinak, a to
skrze paradigma technologii. Najednou byla mainstreamem a podle mé ji to dalo

a zaroven vzalo vsSe, o co stala. Byl to jeji prechod do komerce.

V jeji autobiografii jsem se toho dozvédél spoustu. Jeji pribéh je natolik
intenzivni a unikatni, ze neni divu, ze v jeji mysli nezbylo moc mista na néco pro

ni tak marginalniho, jako je jazyk.

Marina je dcerou vysoce postavenych komunistQ, ktefi byli blizkymi
spolupracovniky Tita, proto jeji vychova byla velice pfisna a jeji matka byla
natolik posedla svoji praci, ze na Marinu neméla ¢as. Podle ni na otazku, proc ji

nikdy nedala pusu, maminka odpovédéla: No, prece abys nebyla rozmazlena.

Celé détstvi stravila u babicky, kde hodiny sedéla za stolem, bez pohybu a
potreby jist a pit. Asi se timhle potvrzuje myslenka, ze se u umélce v détstvi
objevuji rysy jeho primarniho uméni. Jeji cesta zadind konvenéné&jéim zplsobem,
a to studiem malifstvi v B&lehradé& a pozdé&ji v Zahtebu, kde ji jeden z profesort
rekl, ze pokud je ¢lovék dobrym umélcem, bude mit jeden dobry napad, ktery

bude vyvijet ve svém dile cely Zivot. Pokud je géniem, mozna bude mit i dva.
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Poté se jeji umélecka cesta zménila razantnim zplsobem, a to smérem k
performance artu, jehoz proud se teprve formoval v Sedesatych a sedmdesatych

letech.

Jadrem jejich prvnich performanci se stal konflikt mezi pocitem opusténosti a
kontroly, takzvané Rytmy ( 1973-1974). Jeden z prvnich byl Rytmus 5, ktery
uskutecnila v Domé mladeze v Bélehradé v roce 1974. Abramovi¢ tam lezela v
plamenech ramu komunistické hvézdy. Tehdy ji ohen vycerpal privod kysliku a
ona skoncila v bezvédomi. Nastésti ji zachranili Sokovani divaci. Tohle byl silny

komentar proti socialistickému idedlu Jugoslavie.

Rytmus, ktery mé nejvic zasahl, byl Rytmus 0, ktery se uskutecnil v roce 1975
a se mnou komunikoval na hlubsi Urovni, kde se ukazalo, jak je lidska povaha
kfehka a ¢eho je ¢lovék schopny, kdyz dostane pfiliS mnoho svobody. V Rytmu 0
vyzvala Cleny publika, aby s ni délali, co chtéli, pomoci nékterého ze 72
predmétl, které poskytla: pero, ndzky, Fetézy, sekera, nabita pistole a dalsi. Ze
zacCatku k ni lidé pristupovali velice peclivé, aby ji nakonec ostrihali vlasy, svlékli
ji do naha, a jeden clovék si dokonce vzal nabitou pistoli a malem je postrelil. Po
performanci Abramovi¢ zjistila, ze ,pokud to nechate na lidech, jsou schopni vas

zabit". Timhle chtéla odhalit prirozenou vrazednou povahu ¢lovéka.

Jeji umélecka cesta se vyvijela v zahranici, kde se ¢asem zformovala nejen
jako umélkyné, ale jako clovék, pochopitelné. Potkala se a spolupracovala s
riznymi umélci z celého svéta a performovala po celém svété. Doma se jeji
identita teprve tvorila, a az kdyz opustila svoji kulturu a pokracovala dal, dovolila

sobé, aby presahla jenom jeden kulturni kod.

Na jejim prikladu je vidét, ze Clovék nejlépe rozumi kulture, ze které pochazi,
teprve tehdy, kdyz se na ni podiva a zamysli s odstupem, v kontaktu s jinymi
lidmi z jiného prostredi.

Proto doba, ve které Zijeme, nabizi vic nez jakakoliv jind moznost unifikace,
ktera udrzuje svou autenticitu, pravé v kontaktu se svou tradici, a vytvari
rovnovahu mezi tim, co je globalni, a tim, co jsou koreny.

Osobné si myslim, Ze by umélce primarné neméla definovat jeho materska
rec. Umélec neni jazyk, kterym mluvi, ale jazyk, ktery svou tvorivosti pouziva a
nabizi k diskusi. Samotna Marina sebe nedefinuje jako Srbku nebo Americ¢anku,

podstata jejiho byti je v tvorbé, tim padem jeji dilo je jazykem, kterym mluvi na
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mnohem hlubsi Urovni, nez je re¢ samotna. Na druhou stranu, jeji uméni neni
koncipovano na bazi reci. Ona neni herecka, ktera sdéluje text, ani zpévacka,
ktera v urcitém jazyce zpiva. I v takovych pripadech je mnohem podstatnéjsi
emoce, kterou bez ohledu na to, jestli divak nebo posluchac danou feci mluvi,
emoci rozumi. Marina si je védoma kultury, ze které pochazi, z niz erp3, ale
neni ji ohrani¢ena a to je to podstatné. Pro mé je pfikladem umélce, jehoZ tvarei
energie je kombinaci vSech kultur, se kterymi byla ve styku, a pravé proto
predstavuje dlleZitou postavu postmoderni a globdlni spole¢nosti. Z jejiho Zivota
a cesty Cerpam inspiraci, i presto, ze jsem se obCas zamyslel, jestli ji mam
podporovat nebo ne. Pochopil jsem, Ze jeji dilo se mnou rezonuje, probouzi ve

mné konflikt, a to ne jeji, ale mQj vlastni.

Jeji vyzkum ritudlu mi pfipomina divadelniky dvacatého stoleti, ktefi patrali za

hranici konvence.

Nékdo by rekl, ze se Abramovi¢ prodala, Zze se stala mainstreamem a tim
padem je jeji uméni pro masy. Také jsem si kladl tuhle otazku a bojoval se
stejnym pocitem. Na druhou stranu mi pFijde dllezité, Ze se pravé diky jejimu
Uspéchu stal performance art milovanym uménim mladé generace, ktera se
Marinou inspiruje a ma potiebu zkoumat performance nebo ho délat. Je stéle vic
a vic mladych performer(, ktefi hledaji svoji uméleckou cestu a vyraz. J& jsem
Mariné vdéény za to, Ze ve mné vzbudila tolik otadzek a konfliktl, predev&im za

to, ze predstavuje to, po ¢em i sdm patram, most mezi kulturami.

Diky ni jsem pochopil a vyrovnal se s tim, Ze nejsem a nemusim byt jenom
Srbem nebo Cechem, Ze extrém omezuje. Proto se snazim o dosazeni
rovnovahy, kde to, co je pro mé nejautentictéjsi, je pravé kombinace kulturnich
vlivl, které v sob& mam, a o to vic je prostoru na tvorbu, kterd potencidlné mize

podat unikatni vzkaz.

4.4. Dom

Po dlouhé dobé v Cesku, ve kterém jsem se po mnoha letech stal samostatnou
jednotkou a dospélym clovékem, ktery patra po svych snech v cizi zemi, jsem

meél pocit, Ze jsem na spravném misté ve spravny cas.
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Uz davno jsem prestal litovat toho, ze moje studium mediciny nevyslo, a to, ze
se vénuji divadlu, mé drzelo na zemi ve vire, Ze je tentokrat moje cesta uprimna.
Ve skole, a zaroven v Zivoté mimo DAMU, jsem byl obklopeny kolegy a kamarady
z Ceska. Od té doby, co jsem se v devatendcti prestéhoval do Prahy, jsem nemél

intenzivni kontakt s lidmi ze své kultury a mluvit srbsky bylo vyjimecné.

Na jednou stranu jsem za to byl vdécny, protoze jsem si zpétné uvédomil, jak
moje tranzice do zdejsi spoleénosti kvili tomu byla rychlejsi a moje percepce
Ceské kultury a povahy mnohem vétsi nez u dalsich lidi, ktefi jsou cizinci, ale

pritom oni zlstali v intenzivnim vztahu s komunitou lidi, kteFi jsou jejich krajany.

Nejlepsim prikladem byli moji rusti kamaradi, kteri se se mnou kdysi davno
ucili ¢esky, predtim, nez jsme se vSichni hlasili na vysokou Skolu. Désila mé
predstava, Ze budu jako oni. Ze i po nékolika letech v Praze nebudu schopny
mluvit ¢esky plynné. Proto jsem se obklopoval lidmi, od kterych jsem se mohl
ucit a diky kterym jsem mohl pochopit a prijmout ¢eskou kulturu, respektive

prazsky zpUsob Zivota.

I presto, ze jsem se tak moc snazil, védél jsem, Ze nejsem a nikdy nebudu
Cechem, Ze to je zbyte¢né a svym zplsobem neupfimné. Na cesté prijeti své
kultury a kofenl mi pomohla DAMU a obzvld$t moment, kdyZ jsem na gkole

prestal byt jedinym Balkancem.

Na magistersky program katedry alternativniho a loutkového divadla se dostali
dva reziséri, Nikola Isakovic¢ z Bélehradu a Jana Nundci¢, ktera je ze Slovinska a

predtim studovala v Lublani.

KdyZ jsem s nimi za&al travit vic ¢asu, pfidel jsem na dilezité odpovédi a po
dlouhé dobé jsem mél pocit, ktery mi chybél. Byl to pocit bezpeci a pocit
domova. Mit moznost mluvit svym jazykem kazdy den byl zazrak a nikdy predtim

mi nedoslo, jaké uvolnéni mi to prinese.

S Nikolou Isakovi¢éem jsem intenzivné travil ¢as, abych mu pomohl se co
nejrychleji naucit Cesky, a bylo zajimavé sledovat jeho proces tranzice do Prahy.
Byli jsme v jinych pozicich, ja, ktery jsem v Praze Zil dlouho, a on, ktery se
teprve dostal na DAMU a teprve si zvykd na novou spolec¢nost. Tady se objevilo

dilezité téma, téma domova, a otdzka, co to vibec domov je.

Spolu s Nikolou jsme se rozhodli s timhle tématem pracovat a pokusit se ho

prevést do divadelni formy.
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Zaznéla otazka, zda jde najit novy domov, nékde daleko od toho plivodniho, a

co to je, co nam navozuje pocit, ze nékam patfime.

To, co nas s Nikolou spojovalo, byl motiv stromu, ktery pro nas oba byl
nejsilnéjsi metaforou domova a vzpominek, které mame spojené se svym
détstvim a dospivanim. I jeho i moje détstvi se tocilo kolem jednoho specifického
stromu s riznym osudem. On byl kluk z hlavniho mésta vyrUstajici na obrovském

sidlisti obklopeny paneldky, jehoz centrem bylo hristé s velkou lipou.

Narozdil od né&ho jsem byl j& kluk z malého mésta pod horami, mdj strom byl
smrk a nachazel se na vesnici nad méstem. Poprvé jsem mél prilezitost, takhle v
cizin&, mluvit s mladym &lovékem, ktery vyristal ve stejné politické situaci jako
ja, kde jsme oba byli formovani stejnou dobu krutosti, ale v jiném prostredi. Bez
ohledu na to, kde a jak jsme vyrdstali, strom byl hlavnim hrdinou nasich
vzpominek, a kdyZ jsme se st&hovali do ciziny, museli jsme svym zplsobem
nechat stromy a vSe, co pro nas predstavuji, za sebou. Kolik emoci a lidskych

osudd se mdZe schovat v paméti jednoho stromu...

Premyslel jsem nad tim, jak se percepce stromu u mé a Nikoly liSi. Pro ného je
strom kral sidlisté, kolem kterého si hraji déti, za kterym se skryvaji teenageri,
aby mohli hulit, je to misto jeho prvniho polibku, misto, kde mu holka zlomila
srdce. Je to silna zelena bytost krasy, ktera prinasi aspon trochu barvy do

mozaiky Sedych socialistickych paneldkd.

Strom spojeny se mnou a moji identitou je mnohem miladsi nez ten z
bélehradského sidlisté. Vlastné je stary stejné jako ja, protoze v sobé nese
tradici, ktera se dodrzovala na vesnici, odkud pochazi celd moje rodina. Kazdy
novy ¢len rodiny po narozeni dostava svij strom, ktery se zasadi a spolu s nim
roste. Je to svym zplsobem silné a poetické, po smrti ¢lovéka zbude jeho strom,

ktery bude dal zit a bude svédcit o existenci pomijivého Zivota Clovéka.

I pres toto pouto jsme ale jak ja, tak Nikola méli potrebu odejit daleko, opustit

O . v v .
svuj strom a vSechno, co predstavuje.

Nikola byl silné ovlivnény divadlem site-specific, které pred svym prichodem
do Prahy intenzivné reziroval, proto jsme se rozhodli, Zze nas spolec¢ny projekt
bude site-specific. MoZnost pracovat s prostorem a vychazet z konkrétniho
prostoru v tvorbé pro mé byla docela nova a byl jsem rad, ze se mi otevrela

cesta k novym pFistupim k divadelni tvorbé&.
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Hledali jsme perfektni strom, ktery by nds oslovil a kolem kterého bychom
mohli postavit cely pribéh. Prazska Stromovka se stala nejlepSim mistem, kde

jsme patrali po perfektnim stromu.

Soucasti naseho tymu se stali tanecnice a rezisérka Kristyna, hudebnik Tomas

a loutkoherec Simon.

Nasli jsme starou lipu, kterd vypadala jako nejosamélejsi strom v parku. Stala
tam sama a to nas fascinovalo. Nabizela tolik moznosti na budovani konceptu, ze
kterého mél vzniknout retrospektivni pribéh o détstvi, teenagerské lasce a

stéhovani.

V procesu zkouseni a budovani dramaturgie pribéhu se kazdy z nas podélil o
svlj nejsiln&jsi zazitek z détstvi, ktery je spojeny se stromem. Simon se diky
ldsce k stromUm chtél stat loutkdrem, Tomas si na druhou stranu stromuy vazil,

protoze se z nich délaji nastroje.

Jako hlavni prostfedek komunikace jsme nechtéli pouzivat jazyk. Spojili jsme

hudbu, tanec, animaci a pisné.

Tomas hrdl na nékolik dfevénych ndstrojd a Simon animoval strom. Pro ného
to byla vyzva, protoze nikdy pfedtim neanimoval néco tak velkého. Kristyna svij
narativ budovala tancem a ja jsem stromu zpival tradi¢ni balkanské pisné.
Prekvapilo mé&, v kolika lidovych pisnich se zpiva primo stromu, kde se strom

bere jako mytologicka bytost, ktera |é¢i a pomaha.

Casem vznikl prib&h o chlapci a holce, ktefi se kamaradi se stromem a
vyristaji vedle n&ho. Strom je Ustfedni postavou, ktera je spojuje. Strom se

hybe a komunikuje vétvemi.

Kdyz se stanou teenagery, zamiluji se do sebe. Holka se pak odstéhuje a uz
nikdy se neobjevi u stromu, kde na ni chlapec ¢eka. I on sdm se rozhodne
odstéhovat a patrat po svém sStésti daleko od stromu svého détstvi. Strom
zUstdva sdm a &eka na daléi nevinné dude, kterym bude moct darovat

vzpominky.

TFi dny pred premiérou jsme se dozv&déli, Ze za¢ina lockdown kvdli pandemii
covid-19, a proto nebudeme moct vystupovat. Bylo to velice smutné, méli jsme
pripravené predstaveni Dom, které nebude mozné prezentovat publiku. Zacala

izolace a téma domova zlstalo ve mné&. Donutila mé& ponofit se hloub&ji do svého
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nitra, proto jsem hodné prfemyslel nad tim, kdo vibec jsem, co je moje identita,

a zejména nad tim, jestli viibec mam pocit bezpeéi a domova jakozto nékdo, kdo
se nachazi na pomezi dvou kultur, dvou jazykl. Tohle mé donutilo premyslet nad
Srbskem a véem, co jsem za sebou v Srbsku nechal. Jestli to vibec davalo

smysl. Jestli ma cenu obétovat svoje mladi, aby ¢lovék dosahl svého cile.

Hlavni otdzka byla, jestli v Cesku viibec mam svij strom, jak ten opravdovy,

tak ten metaforicky, v sobé.

Byl jsem si jisty, ze, kdyz jde o tvorbu, tymova prace je to, co mé oslovilo. Uz
se mi nechtélo performovat sam. Ve skupinové praci se skryva obrovska sila,

pravé v tom, Ze se v tymu navzajem dopliiujeme a jeden od druhého ucime.

Tenhle projekt, i presto, e nebyl prezentovan publiku, byl dilezitym bodem v
mé tvorbé, kde jsem mél jasno, ze meé oslovuje a |dka prace s prostorem mimo

klasické pojeti toho, co je divadlo, co jevisté a co hledisté.

Co to je, co opravdovy prostor nabizi, jak do prostoru vstupovat a jak s nim
zachazet? Otazky, které mi pomohly ustat izolaci a pokusit se o dalSi vyvoj

tvorivosti.

4.5. MUj pandemicky site-specific

B&hem izolace zplsobené pandemii covid-19 se mnoho z mych kamaradd a
kolegl ocitlo v nepfijemné situaci. Nemohli jsme chodit do $koly, kterd pro nas
predstavovala prostredi bezpedi a kreativity. Stat pred obrazovkou a zkouset
Casto nedavalo smysl a Unava z online vyuky se jenom prohlubovala. Ptal jsem
se, jestli viibec ma smysl| studovat uméleckou 3kolu v dobé&, kterd nas dusi a

bere nam inspiraci a potrebu tvofit.

Vycerpanost se stala kazdodennosti a kazdodennost se stala frustraci. Se svoji
spolubydlici, Janou Nunci¢, slovinskou malifkou a studentkou rezie na katedre
alternativniho a loutkového divadla DAMU, jsme se rozhodli prekonat Unavu a
strach z izolace, tim, Ze se pokusime v kazdodennim Zivoté, ktery byl

klaustrofobicky a omezeny na nas byt, najit krasu.

46



V té dobé jsme byli s Janou ovlivnéni divadlem site-specific diky ateliéru
Tomase Zizky, se kterym jsme tydné méli online prednasky zabyvaijici se
divadelni praci v redlném prostoru a dlleZitou zprévou, jak do prostoru vstupovat
a brat ho jako ptvodni impuls k tvorbé&. Co to je, co konkrétni prostor nabizi, a

jak ho interpretovat.

Tomas Zizka mé& oslovil, jestli bych se nechtél pfidat do projektu jménem
Soutok, ktery spojoval studenty DAMU, HAMU, FAMU a VSE, a to za Gc¢elem
vyzkumu konkrétniho Uzemi na soutoku dvou fek, Berounky a Vitavy. Na tomhle
misté mél v budoucnosti vzniknout takzvany primeéstsky park a nasim ukolem
bylo se timhle mistem inspirovat a kreativné do ného vstupovat. Kazdou nedéli
bychom cestovali do jiného mista nachazejiciho se kolem soutoku, konkrétné na
Zbraslav, Radotin a do Cernosic. Zkoumali jsme bohatou historii tohoto podnebi,

kterd méla zajimavou kombinaci keltskych a slovanskych vlivQ.

Jana a ja jsme proto byli velice inspirovani a udélali malou intimni
performance v galerii AMU jménem Nad rybim svétem. Nase performance bylo
prenasené online, a to jako performativni vstup do prostoru galerie, kde studenti

fotografie z FAMU vystavovali svoje snimky ze soutoku.

Udélali jsme velké masky vypadajici jako rousky v podobé rybich hlav. S
maskami na obliCeji jsme pohyby pripominajicimi rybi plavani pluli prostorem.
Divaci se na nds mohli divat skrze sklenéné dvere, kde vznikla iluze ryb v

akvariu.

Jana a ja jsme diky tomuhle performance vybudovali velice prijemnou energii
pri spolupraci, a proto, Ze jsme spolubydlici, jsme se rozhodli chybé&jici krasu a

radost z kazdodennosti v izolaci prekonat.

Chybélo nam divadlo a spoluprace, kterou jeho tvorba nabizi. Mnou stale silné
rezonovalo téma domova z predchoziho projektu, ktery se nam nepodarilo
prezentovat publiku. Jana bojovala se stejnym pocitem, proto nam bylo jasné, ze

nas dalsi projekt bude pokracovat v duchu site-specific.

Co to je, co uz mdme, a s &m, takhle izolovani, mGZeme pracovat? Byt, ve
kterém bydlime, byl jediny prostor, kterym disponujeme, a ten prostor a my v
ném jsme byli jedinou hmatatelnou realitou. Proto jsme se rozhodli pouzit nas

byt a jeho mistnosti k tvorbé divadelniho predstaveni, které bude site-specific.
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K naSemu bytu jsme se rozhodli pfistupovat jinak a rozbit jeho plvodni

vyznam.

Kazda z mistnosti méla svou funkci, tu konvencni. Koupelna slozila k
sprchovani, kuchyné k vareni, pokoje ke spani, chodba na boty a tak dal. Tady
zaznéla otazka, jak tyhle konvencni mistnosti presunout do divadelniho svéta?

Divadlo ndm prece nabizi Sirokou Skalu moznosti.

Museli jsme jim dat jinou funkci, jiny vzhled a jiny pfibéh. Mélo to byt
predstaveni pro maly pocet lidi, nagich kamaradd, kde celkovy zaZitek mél za cil

zUstat intimni a vzbudit pocit osamélosti.

Chté&li jsme, aby divadk byl sou¢asti prostoru, prochdzenim skrze rtizné

mistnosti, kde kazdd ma sv{j ptib&h a Ustifedni postavu.

Co na$ projekt mdze dat divakovi v krizovém obdobi a jak se bude citit
vzhledem k tomu, Ze - jak jsme pfepokladali - kvili omezenim dlouho nebyl v

divadle?

Hlavni inspiraci se stal nas aktualni pocit izolace, osamélosti, kazdodennost v

postapokalyptické spole¢nosti, pomijivost Zivota.

V procesu zkouseni jsme pracovali s objekty, s loutkami, se zvukem a s

hereckou postavou. Jana si vzala roli reziséra a ja performera.

Cely pribéh zkougeni byl velice pFfinosny, pravé proto, Ze jsem se poprvé
dostal k praci s objektem. Diky Jané a jeji zkuSenosti s animaci jsem se pustil do

zkoumani kazdodennich objektl, které nas obklopovaly.

Jak ptistupovat k objektu, jako je tfeba vétrak, aby ztratil svou plvodni
funkci? Mohl byt ¢imkoliv a kymkoliv. Stacilo, abych si ja, jako ten, ktery ho

animuje, urcil pravidlo a hral si se svou imaginaci.

Zkoumal jsem rlzné vztahy, které vznikaji mezi ptedméty v zavislosti na jejich
umisténi nebo zvuku a nabizeji moznost vzniku dramatické situace a konfliktu. Z
KATaPu jsem nebyl zvykly pracovat s materidlem, proto jsem potfeboval cas,
abych se oprostil od zvyku vnimani pfedstavivosti a prostoru zplsobem, kterym

se mi diky dialogickému jednani dostal pod kdZi.

Takhle vznikla prvni scéna naseho projektu, kterd predstavovala vstup do
postapokalyptického svéta samoty. Pri vstupu do naseho bytu se divaci dostali

pfimo do kuchynég, ktera je prvni mistnosti. BEhem predstaveni v ni nebylo moc
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svétla, krom slabého zeleného svétla z oteviené lednice. Sedél jsem na
kuchyriském diezu a dival se do dalky. KdyZ se viech pét divakl dostalo dovnit
a rozdychalo tmavou atmosféru, peclivé natrénovanymi pohyby jsem zacal
pracovat s predmeéty, které jsem mél v kuchyni. Vybrali jsme jich nékolik a kazdy
z nich byl ozvuéen malym mikrofonem tak, aby, az se jich dotknu, vytvofil zvuk,
ktery byl pres mikrofon posilan do velkého reproduktoru. Postupné jsem zapnul
ventilator, zapalil plyn na sporaku a umistil ventilator tak, aby foukal pfimo na
plamen, ktery v kontaktu s vétrem ménil svij smér a intenzitu. Zapnul jsem
mikrovinku, pustil vodu z kohoutku, nechal otevienou lednici, zapnul tikajici
vajicko na dvé minuty a opustil mistnost i publikum v nepfijemné malé mistnosti
pIné prolinajicich se zvukd kuchyfiskych spotfebi¢d do té doby, neZ zazvonil
tikajici vajickovy budik a otevrely se dvere dalSiho pokoje, ve kterém na divaky

Cekal jiny zazitek.

Kdysi davno jsme s Janou a ostatnimi spolubydlicimi dostali velkou plastovou
panenkou, kterou vyhodili z vylohy jednoho ne zrovna moderniho obchodu s
oblec¢enim. Dali jsme ji jméno Josipa a ¢asto s ni komunikovali. Josipa byla
soucasti mého malého pokoje a dalo se s ni vécné pracovat a pouzit ji jako
zaklad na budovani pfibéhu v mém pokoji. Pri zkouseni nas inspiroval fenomén,
ktery je rozsireny v Japonsku - spociva v tom, ze lidé Zzijici v malych japonskych
bytech ¢asem prestavaji mit potrebu setkavat se s lidmi a vychazet ven. Vétsinou
pracuji pres pocitac a tohle je jejich okno do svéta. Témto extrémnim
introvertdm se Fika hikikomori. N&ktefi z nich maji kvdli pocitu samoty, ktery se
misi se strachem z lidi, svoje panenky, do kterych jsou vétsSinou zamilovani a

které nahrazuji jejich biologickou potrebu lidského kontaktu.

Josipa proto byla perfektnim objektem, kterého jsem mohl animovat a ktery v
téhle scénég, na rozdil od té prvni, nabidl moznost mluveného slova a
komunikace. Tady jsem pracoval i s vlastnim pocitem osamélosti a chybé&jici

lasky.

Divaci se v téhle mistnosti mohli divat na ritudl svatby mezi postavou
inspirovanou hikikomori a panenkou, kde vznikla komicka situace, protoze

panenka nemluvila, a tim padem si jeji odpovédi nas hikikomori vymyslel sam.
Hikikimori: Budes moji zenou, vezmes si mé za manzela?

Panenka mildi.
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Hikikimori: Dékuji, taky té chci za svoji zenu.

Dalsi mistnost byl Janin pokoj, ve kterém jsme chtéli pracovat s pocitem stari
a pomijivosti. Na&i inspiraci byli nasi prarodice, které jsme kvdli pandemii dlouho
nevidéli a ktefi jako seniofi prochazeli nejvétsi izolaci a strachem z koronaviru.
Nagli jsme staré fotografie mych prarodi¢Q, a to z obdobi, kdy byli mladi a zdravi.
Bylo jim asi stejné jako ndm v soucasnosti a vypadali krasné a Stastné. Ptali
jsme se, co to je vlibec stafi a jak mize vypadat samota v izolaci, kdyZ ma
Clovék za sebou cely zivot plny vzpominek. Je néco, co mu déla radost, nebo Zije
ze vzpominek na lepsSi ¢asy? Stavaji se vzpominky na mladi obsesi, nebo jedinou

moznosti, jak unést tihu stari?

Nasi Ustiedni postavou se stala dfevéna loutka dédecka, kterou si Jana peclivé
vyrezala. Loutka neméla ruce, ale méla hybajici se nohy a hlavu, se kterymi se
dalo vdécné pracovat béhem procesu zkouseni. Poprvé jsem dostal moznost
animovat loutku a ku mému prekvapeni mi to docela Slo. Chvilemi jsem se citil
jako maly chlapec, ktery si hraje se svou hrackou robota. Nejvétsi vyzvou bylo
najit typicky pohyb, ktery by postavé starce vyhovoval a ktery by podaval zpravu
o jeho charakteru. Mél jsem potize s tim, naucit se drzet loutku spravné. Mél
jsem tendenci ji animovat ze vSech stran, coz by pripadnému divakovi blokovalo
pohled na loutku a nebylo by jasné, co se odehrava. Skrze animaci pohybu jsme

budovali jeho postavu, ktera se ¢asem vic a vic rysovala.

Do té doby jsem byl zvykly pracovat vylozené se svym télem, s textem a
prostorem. Tentokrat jsem potreboval zkrotit svoji potfebu prejimat postavu, ale

zdzraénym zpUsobem ji poslat do téla loutky.

Z kartonu jsme vybudovali maketu ,dédeckova®™ domova, ve kterém zadumany

travi kazdy den.

V telefonu jsem nasel stary zdznam jednoho rozhovoru, ktery jsem mél se
svym dédeckem, kde jsem se ho ptal na to, jaké to je byt stary. Rozhodli jsme
se tuhle audionahravku pouzit jako zvukovy podklad scény, aby prohloubil

atmosféru a doplfioval postavu loutky.

Hlas mého starého dédecka, ktery si stézuje na to, jak obcas stari umi byt
neprijemni, mé& dojal. Poskytl dileZité konstatovani, Ze to, co je na stafi nejhorsi,
je to, ze ¢lovék zapomina véci, Ze mozek ma potfebu hybat télem, ale télo ho

kazdym dnem min a min posloucha. Tady se objevil i motiv ztraty milované zeny.
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Jak rikal v nahravce, teprve po babicciné smrti pochopil, jak byl jako muz v

tradi¢nim prostredi zavisly na zené v domacnosti, ktera se o ného stara.

Proto jsme pracovali s projektorem, ktery na sténé ukazoval staré babicciny
fotografie. Divaci se také mohli podivat do krabice, ktera byla plna starych
predmétl, a takhle vznikl kontrast mezi loutkou ve svém maketovém domecku s

predméty v opravdové velikosti: staré salky, dalekohled, talife, psaci stroj atd.
Chtéli jsme ukazat pfribéh postavy uvéznéné v minulosti.

Béhem zkouseni jsme se rozhodli rozsifit predstaveni na cely byt a
neomezovat se na tfi mistnosti. Cilem bylo najit hlubsi vyznam a cely koncept
spojit do souvislé dramaturgie. Proto se nase prvni premiéra stala work in
progress, na zakladé kterého jsme chtéli vyzkouset, zda to, co jsme prozatim

Vo o 7 . . .
méli, vubec ma smysl a jestli funguje.

Prvni premiéra byla uréena pro nase kamarady, ktefi vSichni studovali divadlo.

Doufali jsme, zZe od nich dostaneme podstatnou zpétnou vazbu.

Vystupovat pred publikem po tak dlouhé dobé bez kontaktu s divaky se
podepsalo na mém vykonu. Moje energie byla pfilis intenzivni, chvilemi az
agresivni, kvQli &emuz jsem spéchal a nenechal jsem dostatedny prostor
divakovi.

Zasadni chybou bylo to, Ze jsme pred zac¢atkem predstaveni pustili divaky do
bytu, kde nahlédli do pripravené scénografie, a teprve pak je poprosili, aby do
bytu vstoupili znovu, ale tentokrat za ucelem predstaveni. Porusilo to uz predem
nastavenou atmosféru a prostor, divadelni prostor. I pfi reflexich jsme se
dozvédéli, ze divaci méli nejvétsi problém s pocitem, ze tim, ze jsme je pustili
dovnitf, aniz by predstaveni zacalo, byla narusena jeho realita a bylo tézké

pristupovat k prostoru jinak.

Kdyz jsme zahrali predstaveni podruhé, stejné chyby jsem nezopakoval a

reakce divak( a jejich zpétna vazba byly mnohem lepsi nez ty z premiéry.

Podstatné bylo, Ze jsme se s Janou rozhodli prekonat negativni pocity, které
jsme méli. Timhle jsme nas byt ozivili a dali moznost ostatnim, aby ho spolu s

nami zazili jinak, skrze pribéhy, které nas inspiruji.
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Prace s loutkou a animace objektu byly zasadni zkuSenosti. Moje pojeti toho,
co dokazu a chci délat v divadle, se znovu rozsifilo o dalsi zajmy, respektive

navedlo k alternativhimu divadIu.

Spolu s Janou v soucasnosti tohle predstaveni dal zkousime a pokousime se ho
rozsSifit. Samotna Jana na zdkladé nasi spoluprace a zkusenosti zacala zkoumat a
psat o divadelnosti kazdodennich véci a tohle predstaveni bude jeji absolventsky
magistersky projekt.
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5) CESTA K FILMU ANEB KONECNE KAMERY

5.1. FAMU

Kdyz jsem béhem prvniho rocniku zazival neprijemné chvile na cizinecké policii
a pani za prepazkou si troufla fict, Zze jednoho dne budu v televizi, netusil jsem,
ze se nékdy v zivoté dostanu pred kameru. Téma kamer se objevovalo ¢asto, jak

v mych zacatecnich autorskych prezentacich, tak i v mém pisnickarstvi.

Ukazalo se, Ze krize pro jedno médium je plodnym obdobim pro to druhé.
Kdyz byla kvili pandemii covid-19 véechna divadla zaviend a studenti
divadelnich skol nemohli ani zkouset, prace na filmu se pro mé ukazala jako

jedind z kreativnich moznosti.

Pred izolaci jsem byl spolu s ostatnimi zahrani¢nimi studenty z KATaPu jednou
tydné soucasti predmétu Working with actors na FAMU. Pfredmét byl vedeny
profesorkou rezie Mary Angiolillo, ktera je z USA a ktera byla mentorkou

studentl reZie ze zahranidi.

Cely pfedmét byl postaveny na spolupraci mezinarodnich hercl a reZisérq.
Skrze intimni spolupraci jsme se seznamovali s principy filmové rezie a herectvi
pred kamerou. Kazdy tyden jsme dostavali scénar v anglicting, ktery obsahoval
par kli¢ovych scén filmuU, jeZ uz byly natodené. Kazdy student reZie dostal dva aZ
tfi herce, se kterymi pracoval, a cilem bylo najit autenticky a organicky zpUsob,

jak danou scénu ozivit a dostat z nas, kteri jsme v tom hrali, co nejlepsi vykon.

I béhem karantény jsme pokracovali v praci, tentokrat omezené a skrze

obrazovky.

Dva roky jsem kazdy tyden pracoval s jinym rezisérem a diky tomu jsem se
seznamil s mladou filmovou scénou. Zdalo se mi, ze filmu zadinam rozumét,
obzvlast diky zku$enostem s natdéenim studentskych filmU. Za dva roky jsem

hral v mnoho studentskych projektech.

Kamera se stala mym kamaradem a moje fascinace filmem neznala mezi. Pro
film platila jind pravidla neZ pro divadlo, co? je pochopitelné, a dlleZité bylo, Ze
jsem diky filmu vic rozumél divadlu, které je zivou formou a ktera se nedokaze

zopakovat.
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B&hem nataceni studentskych filmQ jsem se naudil, jak funguje prace na
filmovém setu, a to, ze je slozena z vic jednotek. Filmovy Stab se rozdéluje na
tym rezijni, kamerovy, zvukovy, svételny, kostymérsky, maskérsky, herecky a
produkcéni. Kazdy stab mi pripomnél zaklady cytologie, kterou jsem se kdysi ucil
na mediciné. Film a jeho tvorba se pro mé staly bunkou, ktera, aby mohla
fungovat, potiebuje riizné organely, tj. men&i komponenty, kde kazda z nich
provadi dllezitou funkci, kterd prindsi rovnovahu a umoziuje Zivot bufiky jakoZto

celku.

Tahle fascinace filmem mé drzela a motivovala béhem karantény. Mél jsem
pocit, Ze se stale u¢im néfemu novému, a kdyz uz nemdzu délat divadlo v mite,

v jaké chci, budu délat film.

Pritom i divadlo samotné predstavuje buriku svého druhu, a praveé proto jsem

vdécny, Ze jsem diky filmu mél potfebu rozumeét divadlu jesté vic.

Kamera je BUh svého druhu, velké oko, které v sobé& skryva nespocet dalSich
ocCi, které se mohou divat na nas, ktefi jsme pred kamerou. Film je diktator,
stfihem a zabérem diktuje, na co se divak bude divat, kdezto divadlo, jakozto

sdileni prostoru a ¢asu, dava mnohem Sirsi skalu moznosti, na co se Ize divat.

V divadle je divak jeho soucasti, naopak film pracuje s odstupem a jasnou

izolaci.

5.2. Stryc jako exemplum

Jako priklad prinosné zkusenosti bych uvedl film Stryc Idniho Beganovice z
Chorvatska, ktery studuje na FAMU. Za mnou a mym kolegou z KATaPu
Martinem Douchou pfisel se scénarem o dvou nejlepsich kamaradech, ktefi se
vloupaji do bytu stryce jednoho z nich, a to poté, co dotycny stryc zemfrel, aby se

dozvé&déli, kdo ten podivin vibec byl.

Dostal jsem roli problematického kluka Pavla a Martin hral Kubu, stydlivého
mladence, ktery se se svym strycem nikdy nepotkal. Pavel nuti Kubu, aby se do
bytu vioupali, aby Kubovi udélal radost a dal mu moznost svého zesnulého stryce
poznat, aspofi pfes to, co po ném v byté zlstalo. Kuba netusi, Ze Pavlovi jde

doopravdy o zabavu a Ze délat neplechy mu neni cizi.
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V byté travi celou noc a jejich kamaradstvi stoupa na dalsi Uroven. Dozvidaji
se, ze Kublv stryc byl u&itelem némcéiny a prednasel ve Skole. Poté, co se Pavel
dostane do skrytého pokoje a najde tam promiskuitni fotografie stryce s détmi,
prosi Kubu, aby co nejrychleji Sli pry¢. Kuba netusi pro¢ a prosi Pavla, aby do
bytu chodili pravidelné, jenze Pavel nenachazi silu fict Kubovi pravdu a trapi se
pocitem viny, Ze se kvili své manipulaci dozv&dél o né¢em, co by jeho

nejlepSimu kamaradovi vzalo iluze. Proto radéji mici.

Celkovy pribéh byl jak pro mé, tak pro Martina velice zajimavy, misty

neprijemny. O to vic Slo o vyzvu zpracovat tuhle tematiku vécné a peclivé.

Spolu s Idnim a Martinem jsme pribézné zkougeli, abychom méli do nataéeni
jasné vybudované postavy. Proto jsme Martin a ja travili hodné ¢asu spolu,

abychom se |épe poznali a nasli spole¢nou energii, se kterou budeme pracovat.

Podstatné bylo, ze film mé&l byt v ¢e&tiné a na rozdil od ptedeélych filmd, ve

kterych jsem byl, mél tenhle pomérné dost textu, ktery jsem se musel naucit.

Moje hlavni obava byla ta, Ze bude znat, ze jsem z ciziny, coz jsem nechtél,
kdyZz uz mam hrat kluka z Ceska. Martin mi poméahal s vyslovnosti, ale i tak jsem
meél strach. Kdykoliv jsem hral, byl jsem bez energie a moje télo bylo odpojeno
od hlasu. Ptal jsem se, co mi v tom muZe pomoct, a ze zku$enosti, kterou jsem

mél ze Skoly, jsem v&dél, Ze to tak snadno nepljde.

PFi praci s ¢estinou mi pomohla zkusenost z herecké propedeutiky v autorském
tvaru, kterou v druhém rocniku vedla Hanka Malanikova spolu s Janem Hancilem.
Tehdy jsme autorsky zpracovavali Ibsenovo drama Pani z more, kde jsem pfi
zkousSeni Ceského textu zapasil s odpojenym télem a hlasem, které mé jako by
nechtély poslouchat. Jan Hancil mi v tomto ohledu hodné pomohl, tim, ze mi
nabidnul moznost Fict text srbsky, zazit ho v prostoru a dovolit své matersting,
aby mi zaktivovala télo a hlas. Byl to zasadni moment, kdy jsem se poprvé
uvolnil a moje télo a hlas se razantné zménily. Bylo to pro mé mnohem
prirozenéjsi a prijemnéjsi. Poté, co jsem aktivoval télo a hlas, zopakoval jsem
text v ¢estiné a k mému prekvapeni tenhle pokus doopravdy fungoval. Télové
napéti aktivované srbstinou jsem mohl pouzit k tomu, abych s vétsi energii a

zretelnéji mluvil Cesky.

Stejnym principem se mnou pracoval i Idni. Pfredtim, nez kameraman zapnul

kameru a zacal tocit zabér, jsme s Martinem prosli celou scénu, ja v srbsting, on
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v ¢edtind. Tohle se ukazalo jako efektivni zplUsob, jak udrZzovat performativni

aktivitu a télové napéti potrebné k tomu, aby postava ozivla pred kamerou.

Nataceni trvalo Ctyfi dny a bylo pomérné vycerpavajici, ale vysledek byl
potésujici. Profesofi z FAMU film pochvalili a ja jsem dostal podstatnou reflexi, ze
moje postava neméla cizi pfizvuk. Mé&l jsem z toho velkou radost, obzvlast kvali
tomu, Ze jsem spolu s Idniho a Martinovou pomoci piekonal svij strach z
cestiny.

V dalsich filmovych projektech jsem se citil mnohem svobodnéji a
sebevédoméji. Uz jsem mél dostatecné zkusenosti, abych rozumél tomu, jak
celkovy proces nataceni filmu vypada. Byl jsem ve fazi, kdy jsem byl pred
kamerou uvolnény, a chyby, které jsem délal na zacatku mé filmové cesty, jsem

neopakoval.

Zpétné jsem si uvédomil, jak moc mi pomohly zkuSenosti z KATaPu, abych se
choval pfirozené pred kamerou, a obzvlast dialogické jednani. Proto jsem
premyslel nad tim, jak ma pocit jednani ve verejné samoté paradoxné blizko k

pocitu, ktery mam, kdykoliv stanu pred kamerou.
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6) ASKA A VLK A MOJE BUDOUCNOST

Aska a vik je povidka slavného jugoslavského spisovatele Ivo Andrice, ktery je
nositelem Nobelovy ceny za literaturu a jednim z nejdGleZit&jdich osobnosti
jihoslovanské kultury a srbochorvatského jazyka. Jeho velkou inspiraci byla
Bosna a jeji konfliktni podnebi, ve kterém se michaji riizné nabozenstvi a kultury
tvorici nové, unikatni prostredi, jehoz lyrika je zaloZzena pravé na fenoménu
krize, ktera nuti vSechny jeho postavy, aby setrvaly a danou krizi prekonaly nebo

byly krizi pohlceni.

Jednoho dne jsem v antikvariaté nahodou nasel Cesky preklad Asky a vika, a
jak to vétsSinou byva, nékteré véci zacneme chapat teprve tehdy, kdyz
vyrosteme. Teprve v soucCasnosti, s odstupem, s zivotni zkuSenosti a v cizim

jazyce jsem dokazal pochopit, o ¢em vlastné je tahle znama pohadka.

Béhem koronavirové krize, kterd nas priliS omezila, jsem se neustale vracel k
téhle pohadce, ktera mi svou silou pomohla prekonat obdobi, které bylo velice
naroc¢né. Donutilo mé to premyslet nad svou cestou k autorstvi a krizemi,

kterymi jsem musel projit a prekonat pravé tvorivosti.

Doslo mi, ze kazdy z nds mize byt Askou, kterd mé svého hladového vika, Ze
lidskym osudem je bojovat o zivot, jenom je otazka, co to je to, co musime

udélat, aby nas vik nesezral. Ze by tancovat?

Aska je mala ovecka, ktera bydli na planiné spolu se svou mamou, a to ve
stadu. Aska se liSi od ostatnich ovecek tim, Ze se chce stat baletkou, a proto
prosi matku, aby ji zapsala do ov¢i baletni Skoly. I presto, ze je Aska vyjimecné
chytra a ucenliva, jeji mama o ni ma strach, protoze Aska je prece jen trochu
neposlusna. Jednoho dne, kdyz se vraci z baletni Skoly, za¢ne tancovat a
zabloudi do lesa, kde ji spatfi stary a hladovy vik. Aska ma pocit, ze aZz prestane
tancovat, vlk ji sezere, proto ve svém transu tance pokracuje. VIk, i presto, ze
ma velky hlad, pronasleduje Asku lesem okouzleny jejim tancem a odhodlanim
prezit. Pokazdé, kdyz se rozhodne zaultodit, si frekne, Ze ten tanec je prece tak
krasny, ze se bude divat jesté par minut. Takhle Aska tancuje cely den, do

chvile, nez vlka spatfi myslivec, ktery ho zabije a ona z Unavy omdli.

Na podnét profesorky Jany Pildtové jsem k letnim klauzurdm v tretim ro¢niku

bakalarského studia chtél zpracovat tenhle pribéh po svém a pouzit ho jako
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zaklad pro delsi a vétsi tvar zavérecné autorské prezentace, na které v soucasné

dobé pracuji a konzultuji s doktorkou Hanou Malanikovou.

PFibéh o Asce mé silné oslovil a inspiroval, protoze si i sdm na svoji tvardi
cesté prijdu jako mala ovecka, ktera je ztracena ve svych myslenkach a snech.
Vlka predstavuji moje veskeré strachy, potize a pochybnosti, se kterymi bojuji

denné.

Kazda krize, kterou jsem prosel, mé posilila a predstavovala nutny bod zlomu

a vyvoje, mé jako clovéka s potfebou tvorit.

Témata mych predeslych autorskych prezentaci na katedre vzdy byla osobni,
proto se mi zdalo vdécné pokusit se o novy proces, kde se budu snazit propojit
uz existujici pribéh s pribéhem vlastnim, ale ne nutné skrze dramatickou postavu

sebe, ale ztvarnénim ovciho svéta na planiné.

Bude to prozatim nejvétsi dramaticky zpracovany autorsky tvar, ktery jsem
délal, a doufam, ze se mi podafi najit spravnou cestu ke kvalitni pripravé a

ztvarnéni tohoto tématu.

Chci touhle autorskou prezentaci uzavrit jednu epochu svého Zivota a studia a
udélat néco, co by mohlo vytvorit prostor pro dalsi vyvoj a mé vystupovani i
mimo Skolu, kde bych potencidlné mohl oslovit vic lidi, kteri tenhle pribéh neznaji
a jez by mohl motivovat prekonavat vilastni krize a potize, tim, co délaji nejradsi,

stejné jako Aska.
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ZAVER

Psanim svoji prvni bakalarské prace jsem ziskal velkou zkusenost, ktera mi,
doufam, pomuze v dalich letech studia, a poslouzi jako zaklad pro mnohem

komplexnéjsi a odbornéjsi magisterskou diplomovou praci v budoucnu.

Pfesné v zari 2021 to bude osm let od doby, kdy jsem se prestéhoval do
Ceska. Tato prace symbolicky predstavuje uzavfeni jedné dlouhé etapy v mém
zivoté. Etapy, kterd je poznamenana velkymi vyzvy a prekazkami, které jsem
prekonal. M{j plivodni a hlavni cil byl vystudovat vysokou &kolu v cizing, ve které
se stanu plnohodnotnou soucasti spolecnosti. Na téhle cesté jsem prosel velkou
proménou, kdy jsem se dostal do stadia, kde déldm to, co mam rad a co mé

naplnuje.

Studium na KATaPu vnimam jako krucialni periodu mé promény a rdstu nejen
jako autora a tvirce, ale predevéim jako ¢lovéka. Drama identity pro mé
predstavuje konflikt, ktery je zakladem pro zkoumani, objevovani a budovani
identity, jak autorské, tak civilni. Jak fika profesor Vyskodil: , Autorstvi nesouvisi
pouze s uméleckou tvorbou, ale vlastné s celkovym postojem k zZivotu, k

existenci vlastni a také druhych." (Vojir, 1984, s. 5)

Krize je mozna ponékud klisoidni slovo, ale zpétné chapu, jak kazda ,krize",
kterou jsem prochazel, poslouzila jako inspirace a impulz k tvorbé. Za tfi roky, co
studuji divadelni Skolu, se moje autorstvi stale vyviji a nejvic mé tési, ze jsem se

diky KATaPu naudil vaZit proces jako nezbytnou a nejddleZit&jsi soucast tvorby.

Moje autenticita se skryva ve stretu balkanské a Ceské kultury, kde obé hrdé
nesu v sobé. Sebe vidim jako most, ktery spojuje dva na prvni pohled zcela jiné,

ale nécim velice podobné narody.

Tvaréi faze, kterd byla zaloZena na prevazné osobnich tématech a individudlni
praci, se b&hem projektd se studenty KALDu a FAMU postupné posouva dal, k

praci v tymech a smérem k alternativnimu divadlu a filmu.

V tomto roce jsem se dostal do navazujiciho magisterského programu katedry
alternativniho a loutkového divadla DAMU, ktery je zalozeny na praci ve skupiné

a vyzkumu ve specifickych ateliérech pod vedenim mentord.

Hlavni témata, kterd chci zkoumat, jsou imerzivita, ritudly spojené s

poveércivosti. Rad bych pracoval se scénografickymi instalacemi, do kterych bych
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zapojil performera a divaka. Do divadelni tvorby bych zapojil video a zvuk a takto

se pokusil o sjednoceni svych preferenci k divadlu, hudbé a kamere.

Nic na své dosavadni cesté bych neménil a budu se snazit o to, abych se svou
dosavadni zkusenosti vstoupil do dalsi etapy tvorby upfimné a nadale budoval

svou tvirdi identitu.
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PRILOHA

Seznam filmd, ve kterych jsem Géinkoval

1. Death Symphony, rezie: Alena Kolesnikova, role: hudebnik,
2019

2. What If, rezie: Ananya Samanta, role: Brian Edwards, 2019

3. Rooftop, rezie: Desire Steno, role: Hector, 2020

4. Cenkovy pasije, rezie: Antoine Dossin, role: Mirek, 2020

5. Echo, rezie: Ruggero Mannucci, role: Alexander, 2020

6. Stryc, rezie: Idni Beganovic, role: Pavel, 2020

7. Na koleji, rezie: Sebastian Sulik, role: chlapec z koleje, 2021

8. 24 Casa u zivotu jednog profesionalca, rezie: Idni Beganovic,

role: gospodin Puz, 2021

Seznam mé divadelni tvorby

1. Vareny hlavy, rezie: EliSka Kahoun, role: Kamil, premiéra: brezen
2018

2. Prepazka cislo 10, klauzura z herecké propedeutiky letniho semestru
1. ro¢niku KATaP, premiéra: festival Horem Dolem Provodov, ¢erven
2019, Kampus Hybernska: srpen 2019

3. Kamera, Bog moj, autorska prezentace letniho semestru 1. ro¢niku
KATaP, Studio Alta: ¢erven 2019, Klub FAMU: srpen 2019

4. Synteticum, performance na videobloku student( KALD, festival
Proces, leden 2020

5. Hranice, autorska prezentace zimniho semestru 2. rocniku KATaP,
leden 2020

6. Nositelé radu, scénické ¢teni KCD, rezie: Katefina Volankova, role:
Novacek, 2020

7. Promin, otée, zimni klauzury z herecké propedeutiky 2. rocniku
KATaP, vedeno Hanou Malanikovou a Janem Hancilem, leden 2020

8. Zprava pro jistou akademii, klauzurni predstaveni KCD, rezie: Klara
Vosecka, role: Impresario, letni semestr 2020

9. Rusko, vagon treti tfidy, spoluprace studentd a pedagogd DAMU a

FAMU,rezZie: Klara Vosecka, role: Nikita, ¢erven 2020
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10.Pani z more, letni klauzury z herecké propedeutiky 2. ro¢niku
KATaP, 2020

11.0tevrena hodina s Jaroslavou Pokornou, letni klauzury

experimentalni herecké tvorby KATaP, 2020

12.Hodina anatomie, autorska prezentace letniho semestru 2. rocniku
KATaP, zafi 2020

13.Ne igraj se za stolom, loutkové predstaveni, rezie: Nikola Isakovi,

festival Floating Castle, Slovinsko, ¢ervenec 2020

14.Dom, predstaveni site-specific, rezie: Nikola Isakovi¢, brezen 2021

15.Nad rybim svétem, performance v galerii AMU jako soucast projektu
Soutok, 2021

16.Na Slupi 5, bytové predstaveni, rezie: Jana Nunci¢, kvéten 2021

17.Aska a vlk, autorska prezentace 3. ro¢niku KATaP, Cerven 2021

Seznam mych pisni

O slave

N oA WD

O mladi

6.

u b W N =

Balkan (Balkan)

Da se prodam (Jen, abych se prodal)

Folk ti je mozak pojeo (Folk ti sezral mozek)
Egoista (Egoista)

Tokio (Tokio)

Sushi (Sushi)

Erotika (Erotika)

Mladosti (Mladi)

25

Do koske (Do kosti)
Modrice (Modfriny)
Kalifornija (Kalifornie)

Ko tebe kamenom, ti njega hlebom (Kdo tebe kamenem, ty

jeho chlebem)

7.
8.

Sve &to je lepo prolazi (V&echno krasné ma svij konec)

Karlov most u senkama (KarlGv most ve stinech)

63



9. Zvaka (Zvykacka)

10. Banane (Banany)
11. Sreda (Streda)
12. Zdral (Jerab)
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