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ABSTRAKT

Bakalarska praca sa zaobera moznostami uplatnenia, ktoré Ceska taneCna scéna
ponuka nezavislému choreografovi suCasného tanca. Hlavnym cielom prace je
zhrnutie prilezitosti pre choreografov na Ceskom taneCnom trhu s detailnejSim
zameranim sa na Prahu a zmapovanie moznosti, kde a ako sa vie choreograf na
volnej nohe odprezentovat, nabrat skusenosti, ziskat kontakty a plnohodnotne
a kvalitne tvorit. V uvode sa venujem pojmu sucCasny tanec a jeho problematike,
stru€nej historii su€asného tanca a pojmu profesional a jeho problematike v tane¢nom
odbore. Nasledne sa praca deli na tri Casti, ktoré sa na tému pozeraju z ré6znych uhlov.
V prvej sa venujem pravnemu hladisku fungovania nezavislych choreografov, v druhej
sa na tému pozeram z financného hladiska a v poslednej z realizacného, teda zhffiam
a popisujem moznosti na prezentaciu v profesionalnom tane¢nom svete. VSetky ftri
Casti su obohatené subjektivnymi nazormi, pohfadmi a skusenostami, ktoré
vychadzaju z hibkovych rozhovorov s nezavislymi choreografmi rézneho veku, ktori

pOsobia prevazne v Prahe.

Kluéové slové: choreograf, stuéasny tanec, Cesko, profesia, legislativa, festivaly,
rezidencie, koprodukcie.

ABSTRACT

The bachelor's thesis deals with the possibilities that the Czech dance scene offers to
an independent choreographer of contemporary dance. The main goal of this work is
to summarize the opportunities for choreographers in the Czech dance market with a
more detailed focus on Prague and mapping the possibilities where and how a
freelance choreographer can present, gain experience, gain contacts and create fully
and in the best quality. In the introduction | deal with the concept of contemporary
dance and its issues, a brief history of contemporary dance and the concept of
professional and its issues in the field of dance. Subsequently, the work is divided into
three parts, which look at the topic from different angles. The first one deals with the
legal aspect of the functioning of freelance choreographers, in the second part | look
at the topic from a financial point of view and in the last part, | focus on implementation
of choreographer, so | summarize and describe the possibilities for presentation in the



professional dance world. All three parts are enriched with subjective opinions, views
and experiences, which are based on in-depth interviews with independent

choreographers of various ages, who work mainly in Prague.

Key words: choreographer, contemporary dance, Czech Republic, profession,

legislation, festivals, residence, co-productions.
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1 UvoD

Predtym ako som nastupila na Hudebni a tane¢ni fakultu Akademie muzickych uméni
a prestahovala sa do Prahy, som sa pokusala zistit' si informacie o fungovani Ceskej
tane€nej scény a urobit’ si prehlad o tom, kde a za akych podmienok sa budem vediet
ako choreograf uplatnit. Nikde som vSak nevedela najst vSeobecnejsie zhrnutie a ako
lovek zijuci mimo hranic Ceskej Republiky, som nemala prehlad o institGciach
a réznych portaloch a platformach, kde tieto informacie najdem. Aj po prichode do
Prahy a nastupe na Skolu som nedokazala mat dlhSiu dobu vSeobecnejsi prehlad,
pretoze Clovek je zahlteny informaciami a nejaku dobu trva, kym sa adaptuje na nové

prostredie.

Myslela som si, ze ak sa budem pohybovat v prostredi choreografov, ktori su domaci
a Cesku taneCnu scénu vnimaju intenzivnejSie, tak sa moja orientacia a znalost
moznosti znacne rozsiri, no stretla som sa s tym, Ze ani €eski zaCinajuci choreografi
Castokrat nevedia o moznostiach, kde sa v profesionalnom choreografickom svete
vedia uplatnit. Samozrejme, Ze sa mi povedomie o moznostiach do urcitej miery
rozSirilo, ale pre plnohodnotné fungovanie stale nebolo dostacujuce. O to viac som
vycitila potrebu zhrnut a spisat’ prilezitosti, ktoré mézu choreografom, ale aj
interpretom a inym tane€nym umelcom poméct’ v profesionalnom fungovani. PocCas
pisania tejto prace Databaze tance vydala Manual tane€nika, ktory zastreSuju Tanec¢ni
aktuality, ¢o mi posluzilo ako hruba kostra pre tuto pracu. Manual tanecnika bol pre
mna milym prekvapenim, pretoze je to Ciastocné zhrnutie informacii, ktoré by som pred
troma rokmi s velkou radostou uvitala a pomohlo by mi to do istej miery pochopit

fungovanie Ceskej taneCnej scény a orientovat sa v nej.

Rozhodla som pre zameranie sa prevazne na hlavné mesto Ceskej republiky, Prahu,
ktoré je centrom sucasného tanec¢ného diania. Okrajovo sa dotykam regiénov, ale
pozornost je zamerana na mesto, ktoré umelcom ponuka najviac prilezitosti na
uplatnenie sa. Rozhodne by vSak stalo za to, zamerat sa konkrétnejsSie na jednotlivé

regiony a zmapovat' situaciu pre choreografov aj mimo hlavné mesto.

Pri pisani prace som si len potvrdila to, ze k niektorym informaciam je naroCné sa

dopracovat a ziskat vSeobecny prehlad zaberie priliS vefa ¢asu. Pévodne mojim



zamerom bolo venovat’ sa moznostiam uplatnenia ako choreografov, tak aj interpretov,
no vyskumom a zbieranim informacii som zistila, ze je potrebné a funkCnejSie sa
hibkovo zamerat iba na jednu profesiu. KedZe $tudujem choreografiu a je to profesia,
ktorej sa v buducnosti chcem venovat, bolo pre mna primarnejSie zhrnut' informacie
hlavne pre choreografov. Kazdopadne netreba zabudnut' na to, Ze podobné zhrnutie
chyba aj pre tane€nych interpretov. Je naro¢né dopatrat sa k priemernym platom, kde
sa realizuju konkurzy, aké su kde podmienky a moznosti na pracu. Tymto vSetkym
aspektom sa venujem v tejto praci. Snazim sa zosumarizovat a dotknut sa ako
finanCnej stranky fungovania, tak aj pravnej a realizacnej. Uvedomovala som si, Ze iba
jednoduché vSeobecné spisanie informacii nebude dostatocne prinosné a praca bude
pdsobit prili§ teoreticky a plocho, preto som sa rozhodla pracu rozsirit a prehibit
o rozhovory s choreografmi, ktori maju r6zne skusenosti, zazemie a zameranie. Pytala
som sa ich otazky konkrétne zamerané na aspekty, ktorym sa v praci vSeobecne
venujem, na ich nazory a skusenosti. V praci su pouzité doslovné citacie odpovedi.

Mojimi respondentmi bola Anna Benhakova (1993), ktora je zakladatelkou DoCasny
Company, Ester Trékova (1995), ktora je jednou zo zakladateliek SPOLKu a Sarka
Rihova (1998), ktora je sudastou umeleckého zoskupenia MANUS Art Collective.
VSetky tri sU momentalne stale Studentkami odboru choreografie na Hudobne
a taneénej fakulte Akadémie muzickych uméni v Prahe. Dal$ou respondentkou bola
Bohumira EliaSova (1975), ktora je zakladatelkou kolektivu Eli a kol. A v suCasne;j
dobe vyuc€uje choreografiu na HAMU. Muzsku Cast' zastupil Michal Heriban (1988),
ktory je taneCnikom a choreografom na volnej nohe a bol ¢lenom niekolkych

tane€nych suborov a zoskupeni.

Literatura, s ktorou som pracovala, sa vo vacSine tykala finan¢nej stranky tanecnej
profesie, ziadna z nich vSak nebola zamerana na choreografa. Literatura, ktora by sa
zaoberala primarne na profesiu choreografa a jeho mozZnosti chyba alebo som Ziadnu
taku nenasla. Doba sa rychlo meni a dava zmysel to, Ze kym by sa nejaka literatura
vydala, podmienky alebo moznosti by sa zmenili, ale ani z internetovych pramerov
som nenasla jeden zdroj, ktory by obsiahol celu profesiu choreografa alebo aspori
jednu jeho sféru plnohodnotne. Z internetovych zdrojov, som vyuzivala najviac
oficialne stranky jednotlivych divadiel, institucii, festivalov a organizacii, z ktorych som
Cerpala vSeobecné udaje oich moznostiach pre tvorcov. Na to som nadviazala
rozhovormi, prostrednictvom ktorych som chcela zistit, ¢i to, ako sa dana organizacia

prezentuje, zodpoveda realite a skusenostiam respondentov.



2 Pojem sucasny tanec a jeho historicky kontext

2.1 Pojem sucasny tanec

Pojem sucCasny tanec sa pouziva pre oznacenie zanru a Stylu sudobého tanca, ktory
je vnutorne mnohotvarny a réznorody. Jeho nejednoznacnost je dana aj tym, ze vo
vSeobecnom pouZziti oznaCuje vSetok tanec, ktory sa deje v suCasnosti, ale v oblasti
umeleckého tanca sa pouziva vSak pre oznacCenie jeho Specifickej taneCnej a
choreografickej podoby.

Pojem sucasny tanec postihol Philippe Le Moal, vo francuzskom slovniku Larousse
Dictionnaire de la Danse. Sleduje genézu pojmu sucasny tanec a jeho suvislost
s modernym tancom a jazzom. Od sedemdesiatych rokov, niektori francuzski tvorcovia
pomocou pojmu sucCasny tanec zdoéraznovali individualitu autora oproti modernej
tendencii zakladania Sko6l a definovania novych technik. Ciefom nie je splynut
s konkrétnou tane€nou technikou, ale su€asny tanec siaha po viacerych uz znamych
technikach, ktoré kombinuje bez toho, aby ich tane¢nik musel reSpektovat v prevedeni
doslovne. (Le Moal, 2008: 715-716).

Jednotlivi taneCni umelci skumali a rozvijali principy tane€nych technik - predovSetkym
modernych, na zaklade vlastnych telesnych, duchovnych a mentalnych skusenosti, z
¢oho vznikli zoskupenia javiskovych metdéd a systémov. Prave kvéli individualite
neexistuje jedna charakteristicka a Specificka technika su¢asného tanca. (Navratova,
Vasek, 2010: 55.). Sucasny tanec nema jednotny pohybovy slovnik a spolo¢né
ustalené tanecné prvky, pozicie a pohyby, tak ako je to v klasickom tanci. Existuju
urcité principy a techniky (floor-work, body-mind centering, kontaktna improvizacia),
ktoré si tanecCnici osvojuju a aplikuju ich na vlastné telo. To isté plati pri preberani istych
pristupov a aspektov z inych taneCnych technik a systémov. To, aku podobu ma
suCasny tanec, zvacSa ovplyvnuje jedinec, ktory pohybovy material vytvara alebo
interpretuje. K charakteristike suCasného tanca patri aj to, kde sa prezentuje:
.Soucasna tanecni tvorba hledala svuj ‘prazdny’ prostor, tak jako jej hledali tvirci po
druhé divadelni reformé. ... Sou¢asné uméni s oblibou redefinuje ptivodni prostorové
ucely a soucasny tanec se k tomuto novému trendu prihlasil. To zahrriuje i jeho

inklinaci k tzv. site-specific projektiim.” (Navratova, Vasek, 2010: 56.).



2.1.1 Pojem suéasny tanec z historického hladiska

Pojem, ktory je so sugasnym tancom v Cesku prepojeny, je scénicky tanec, ktory
zastreSoval rézne zanre vyrazového/novodobého, jazzového a moderného tanca v 2.
polovici 20. storogia v Cechach, pestovany v ramci amatérskych taneénych aktivit:
.Pojem scénicky tanec se v soudobém Ceském kontextu pouziva ve specifickém
vyznamu pro oznaceni amatérského/neprofesionalniho tanecniho hnuti, které
pohybové a choreograficky vychazi z domaci tradice mezivale¢ného vyrazového
tance, z podnétu jazz dance a modern dance Sedesatych let americké provenience a
po roce 1989 z tzv. soucasného tance; tyto hlavni tanecni zdroje byly obohacovany o
podnéty dalSich tanecCnich styli, metod a technik, pohybovych systému atd.”
(Gremlicova, Lossl, NémecCkova, 2021: 14). V Ceskom prostredi je silna tradicia
vyrazového tanca v medzivojnovom obdobi. Po vojne, po roku 1948, zaCal byt
vyrazovy tanec menej ziaducim prudom v taneCnom umeni, ale istym spésobom
prezival v amatérskom tane¢nom svete. Za€al sa pouZzivat' viac vyraz novodoby tanec,
aby sa zakryla suvislost' s medzivojnovou modernou. Pre amatérsky svet ako hlavny
zdroj in8piracie sluzil ludovy tanec. Ku koncu Sestdesiatych rokov do Ceska prisiel
americky modern dance: ,Moderni tanec se nove stal adekvatnim oznaCenim pro
modern dance americké provenience, ktery v tomto obdobi v ¢eském prostredi
nenapadné zapoustél své koreny a prinasel nové propracované metodiky tanecnich
technik Marthy Grahamové, Josého Limdna, jazzu, stepu atd.” (Opavska, 2015: 55-
56) V amatérskom diani sa tomuto pradu hovorilo scénicky tanec. Po roku 1989, sféra
hnutia scénického tanca rychlo prijala principy su¢asného tanca a bola inSpiraciou pre

profesionalny svet.



3 Sucasny tanec v minulosti, jeho osobnosti a institucie

Aby sme sa mohli zaoberat’ su€asnostou, je nevyhnutné venovat' uvod prace historii,
osobnostiam, instituciam a organizaciam, ktoré vyznamne prispeli k formovaniu scény

suéasného tanca v Ceskej republike.

3.1 Skolstvo a osobnosti:

Na zadiatku 20. storogia sa v Cechach objavil vyrazovy tanec prostrednictvom
vystupenia Isadory Duncan ¢i Ruth St. Denis, ale boli takmer bez miestnej odozvy.
Tesne pred prvou svetovou vojnou a po prvej svetovej vojne, v Cechéach vystupovala
rada predstavitelov nového pruadu tanec¢ného umenia, ako Grete Wiesenthal, Mary
Wigman, Harald Kreutzberg, Rosalia Chladek, Kurt Jooss aj. Vyrazovy tanec v
Cechéach sa dalej rozvijal najméa na zaklade dvoch $kél. Emile Jaques-Dalcroze je
svetovo znamy svojou rytmickou gymnastikou - zaoberal sa vztahmi medzi pohybom
a hudbou. Jeho $kola bola pre esky vyrazovy tanec najdélezitejsia, mala v Cechéach
najviac poddb — od hudobnej po taneénu. V Cechach bola jeho najdélezitejSou
pokragovatelkou Jarmila Kréschlova. Skola Rudolfa Labana mala v Cechach mene;
predstavitefov, jeho priamou ZiaCkou bola Mil¢a Mayerova. Laban sa Specializoval na
priestor, zaoberal sa vztahmi priestoru, energiou/napatim pohybu. (Gremlicova, Lossl,
Némeckova, 2021)

Predstavitelia vyrazového tanca sa okrem umeleckej tvorby venovali aj pedagogicke;j
¢innosti. Z ziakov sukromnych $kél vznikali skupiny vyrazového tanca. Vyznamnymi
skupinami boli: skupina Jarmily Kroshlovej, ktora vznikla v roku 1924, skupina MilCi
Mayerovej a skupina Jarmily Jefabkovej. Po Jarmile Jefabkové vedenie prebrala Eva
Blazitkova. Obidve predstavitelky vyrazového tanca v Cechach su pokradovatelky
duncanovskej linie.

V Cechach sa na rozvoji vyrazového tanca podielal taktiez spolok Sokol, ktory rozvijal
a staral sa o kulturny, duchovny a telesny rozvoj. Prave uz spominana rytmicka
gymnastika Emila Jacquesa-Dalcrozeho, bola hlavnym pramenom pre pracu s detmi
a dospelymi na pedagogickej urovni. Anna Dubska si preSla Skolou Dalcrozeho v
Hellerau a bola $iritelkou Dalcrozeho metddy v Cechach. Metddu nasledne po svojom
rozvijala Jarmila Kroschlova, ktora ju vyuCovala az do konca svojho Zivota
a prileZitostne organizovala aj choreografické vecery. (Gremlicova, Lossl, Némeckova,
2021).



Vyznamnu ulohu zohral aj spolok Tanec-Rytmika-Gymnastika, ktory vznikol v
tridsiatych rokoch 20. storo€ia. Ten pretlaCil podmienku pre vykon profesie tanecného
pedagoga a to vo forme absolvovania Statnej skusky. Po obnoveni sukromného
Skolstva v devatdesiatych rokoch nebola podmienka Statnej skusky ¢i iného
preukazania odbornej sposobilosti obnovena. (Gremlicova, Lossl, Némeckova, 2021)
Po druhej svetovej vojne vzniklo Statne profesionalne stredné a vysoké Skolstvo, na
ktorom bol hlavny déraz polozeny na klasicky tanec. Pozicia vyrazového tanca bola
na taneCnych Statnych Skolach slaba a az behom Sestdesiatych rokov pribudol ku
klasickému tancu aj americky modern dance.

V roku 1961 doslo k vzniku ludovych $kél umeni (LSU), ktoré boli uréené pre amatérov
(deti a mladych fudi) a ich navsteva bola nepovinna. Vyucovalo sa na nich vytvarné,
hudobné, dramatické a pohybové/tane¢né umenie. (KOLLAROVA, 2010) Na
osnovach taneCného oddelenia sa podielali aj Jarmila Kroschlova a Jarmila
Jefabkova. Na Skolach sa vyucoval klasicky, ludovy, novodoby (vyrazovy) a moderny
tanec. Novodoby a neskér moderny tanec mal svoj podiel aj na tvorbe suborov, ktoré
patrili k hnutiu scénického tanca. Odkaz vyrazového tanca sa podielal taktiez na tvorbe
suborov ludovych piesni a tancov. (Gremlicova, Lossl, Némeckova, 2021)

Po zmene politickej a spoloCenskej situacie v novembri 1989 nastali nové podmienky
pre uplatnenie sudobych tendencii vtaneCnom umeni. Premenila sa sféra
profesionalneho a amatérskeho tance, pricom do oboch prenikal intenzivne novy Styl
suCasného tanca. V roku 1992 Eva BlaziCkova zalozila tanecné konzervatorium
zamerané na sucasny tanec - Duncan centre, ktoré nadvazovalo na odkaz americkej
tanec€nice Isadory Duncan. V devatdesiatych rokoch sa amatérske subory zacali viac
profesionalizovat avSak stale pretrvavalo pestovanie tohto druhu tanca viac
v amatérskom svete. ,V &lanku Moderni tanec u néas byla situace v Cechéch na jare
roku 1989 komentovana témito slovy: ,Se soudobymi tanecnimi technikami a jejich
pfetlumocenim se totiz u nas setkavame jen v ramci amatérske cinnosti — fakt sam o
sobé zarazejici...Dnes je znalost modernich technik pro profesionaly nezbytnosti, a
ona se zatim jen ztéZka dostava do jejich podvédomi. Narodni divadlo dokonce
odmitlo ucast v seminafich Grahamové. Je samoziejmé, Ze moderni balet nedéla
technika Grahamové C¢i Limona, avSak v soucasném svétovém trendu patfi k
zakladnimu vzdélani tanecCnika. Stane se tomu tak i u nas?* (Dercsényiova 1989: 17;
cit. podfa Opavska, 2015: 58).



3.2 Taneéné festivaly a prehliadky

Vyznamnu Ulohu vo formovani stiéasného tanca v Cechach maju taneéné festivaly a
prehliadky. Za predchodcu profesionalnych tane¢nych festivalov mézeme povazovat
amatérske tanecné prehliadky a aktivity, usporaduvané vo sfére scénického tanca od
Sestdesiatych rokov (detské subory; prehliadky suborov mladeze a dospelych od
1977). V nedavno vydanej publikacii, “Tanec jako zaliba” sa autori podrobne venuju
amatérskej sfére v scénickom tanci v Cechach a detailne v diele popisuju priebeh a
formu tanecnych prehliadok: ,Na prfelomu Sedesatych a sedmdesatych let se z
hlavniho proudu Soutéze tvorivosti mladeze vyclenil scénicky tanec, konkrétné v roce
1967 Ustfedni poradni sbor taneéniho oddéleni Ustredniho domu lidové umélecké
tvofivosti rozhodl o samostatnych prehlidkach détskych skupin, kde hlavnim proudem
meél byt tanec nefolklorni.” (Gremlicova, Lossl, Némeckova, 2021: 189). Pojem
nefolklérny tanec sa pouzival na oznacCenie réznych tanecnych druhov, ktoré
nepracovali na zakladoch ludového, v tej dobe najviac ospevovaného, tanca; paralelne
sa pre tento smer amatérskeho tanca zacal pouzivat pojem scénicky tanec. Prehliadky
sa netykali iba detskych skupin, ale takisto aj mladeze a dospelych.

Scénicky amatérsky tanec mal v dobovom tane¢nom kontexte Specificku poziciu a
vztah k profesionalnej sfére: ,Narocnost pohybového materialu a s ni souvisejici
akcent na ,technicky’ trénink jako soucast ¢innosti soubort tvofily jednu z vnitfnich
spojnic ke svétu profesionalniho tanecniho uméni. Navic skutecnost, Ze se v ném
uplatriovaly tanecni techniky a styly, které v profesionalnim baletnim prostredi
systémové zacllenény nebyly, ale v zahraniéi patfily k nutné vybavé tanecniho
profesionala, mély v nékterych pripadech i inovativni roli pro tanec¢ni uméni jako
celek..." (Gremlicova, LoOssl, NémecCkova, 2021: 255) v Com spocival vyznam
scénického tanca.

Po roku 1989 hnutie scénického tanca nezaniklo, naslo v novych podmienkach novu
poziciu. V stgasnosti, v Cechach tieto umelecké neprofesionalne aktivity zastresuje
NIPOS-Artama’, ktoré bolo zriadené Ministerstvom kultiry 1.1.1991. Hlavnou
myslienkou a Cinnostou NIPOSu ,, ... je podpora rozvoje kultury, predevsim rozvoje
kulturnéspolecenskych a tvurcich aktivit obéant v mistech a regionech, se zfetelem k
oblasti neprofesionalnich uméleckych aktivit a k vefejnému uZiti autorskych del,

poskytovani informacnich sluzeb a odbornych konzultaci organum a pracovnikim

' Narodni informacni a poradenské stredisko pro kulturu - Gtvar pro neprofesionalni umélecké aktivity.
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uzemni samospravy, statni spravy, obCanskych sdruzeni, pravnickym i fyzickym
osobam a dalsim subjektim, pusobicim v mistni a regionalni kulture, a to na zakladé
soustavného vytéZovani teoretickych a praktickych poznatku z analytické a vyzkumné
¢innosti v oblasti kultury, z vlastniho vyzkumu a s vyuZitim odbornych znalosti z
riznych obori umélecké cinnosti. ARTAMA nabizi a zajistuje odborny servis v
oblastech neprofesionalniho uméni a détskych estetickych aktivit, porada nebo
odborné zajistuje dilny a seminare, prehlidky, festivaly, soutéZe, shromazduje
dokumentaci, poskytuje komplexni informace o problematice neprofesionalniho
umeni, zpracovava odborné expertizy pro organy statni spravy a samospravy,
spolupracuje se spolky, obCanskymi sdruZzenimi, kulturnimi zafizenimi, Skolami a
Skolskymi zarizenimi. ARTAMA nabizi odborné konzultace, zpracovani projekti akci,
dramaturgickou poradnu, kontakty s odborniky v jednotlivych oborech.™

V roku 1987 Tanecné centrum Karlovej Univerzity v Prahe, dneSné Tanecné centrum
Praha, zorganizovalo, pri prilezitosti Medzinarodného dna tanca, Medzinarodny tyzden
tanca. V roku 1989 vznikol najvacsi a najvyznamnejsi festival - Tanec Praha, vdaka
ktoremu sa do Prahy dostavali zahrani¢ni choreografi a interpreti a prezentovali tu
svoje diela, 8o malo obrovsky vplyv na rozvoj si¢asného tanca v Ceskej Republike.
UZ pocas prvej sezony mal Cesky divak moznost vidiet v Prahe Nederlands Dance
Theatre 2 s dielami od vyznamnych choreografov Jifiho Kyliana, Nacha Duata a
Ohada Naharina. Od roku 1991 funguje Tanec Praha ako obcCianske zdruZenie,
ktorého riaditelkou je Yvona Kreuzmannova. Festival Entrée k tanci, zalozeny Yvonou
Kreuzmannovou a Martinom Dvorakom sa konal a doteraz sa kona v Hradci Kralové,
v roku 2001 vznikol v divadle Ponec festival Ceska taneéni platforma, ktory taktiez
funguje dodnes a na ktorom maju umelci moznost prezentovat svoje diela. (Navratova,
Vasek, 2010, s. 57-59). DalSimi délezitymi festivalmi, ktoré mali vplyv na rozvoj
suéasného tanca v Cechach st 4+4 dny v pohybu, ktory sa kona od roku 1996 alebo

Mala inventura, ktora bola zalozena v roku 2002.

3.3 Priestory

V devatdesiatych rokoch zacali vznikat nové priestory, z ktorych takmer vSetky funguju
dodnes. V roku 1994 vzniklo Divadlo Archa, ktoré ,....béhem své existence hostilo fadu

osobnosti domaciho i svétového uméni, jakymi jsou napfiklad choreografove a

2 Nipos: o nas, [online] Dostupné z https://www.nipos.cz/nipos-onas/. [27.2.2022].




tanecnici Wim Vandekeybus, Anna Teresa de Keersmaeker, Min Tanaka Ci Jan
Fabre...”*, Roxy, ¢o bol experimentalny priestor, ktory patril pod Linhartovi nadaciu
(zameranie na sucasné umenie). Na Cinnost Roxy neskor naviazal NoD. Samozrejme
nesmieme zabudnut’ na asi najvyznamnejSie divadlo pre su¢asny tanec, byvalé kino,
divadlo Ponec, ktoré vzniklo v roku 1998. V roku 2001 bolo divadlo hlavnhou scénou
festivalu Tanec Praha. Na scéne divadla Ponec sa objavili mena jako Susanne Linke
alebo Reinhild Hoffmann. (Kreuzmannova, 2009)

Délezitou organizaciou pre rozvoj su¢asného tanca je Divadelny ustav, ktory funguje
od roku 1959. Kylianova nadacia v Prahe, ktora s Divadelnym ustavom spolupracovala
a momentalne sidli na HAMU, kde kniznica HAMU spravuje taktiez fond Kylianovej
videotéky, prispela taktiez k rozvoju.

VSetky spomenuté udalosti, institucie a osobnosti sa podujali na tom, aby sucasny
tanec bol suCastou profesionalneho tanecného sveta. Vdaka vSetkym spominanym
aspektom ma choreograf su€asného tanca mnoho moznosti, kde sa profesionalne
uchytit, avSak nezavisly choreograf suCasného tanca ako profesia, je stale

nedocenena a mierne problematicka.

3 Divadlo Archa: Historie a soucasnost, [online] Dostupné z https://divadloarcha.cz/cz/historie-a-
soucasnost.html. [21.4.2022].




4 Profesional

4.1 Je tane€nik suc¢asného tanca profesional?

Pozicia choreografa sucasného tanca je prepojena s otazkou, na kofko je vnimana
ako profesia. TaneCny umelec je celkovo spoloensky problematicka profesia,
obzvlast taneCnik suCasného tanca, ktory vacsinou nie je spojeny s ziadnym divadlom,
Ziadnou stalou instituciou.

Profesia taneCnika je pojem, ktory je problematické jednoznacne definovat a je
otazkou, Ci vbbec termin profesia je opravnené v spojeni s tancom pouzivat, pretoze
to z kontextu suCasnej sociologie uplne nevyplyva. V knihe Profese tanecnika sa
autorky zamysfaju a snazia sa dotknut niekofkych aspektov, ktoré sa profesie
tanednika tykaju. Ak hovorime o profesii ako takej, mala by spifiat urgité vlastnosti,
znaky, obsahovat isté spolocné rysy. Jednym zo znakov je znalost' urCitych aspektov,
ktoré su pre vykon profesie nevyhnutné. V beznom Zivote tuto znalost nadobudaju
ludia na vysokych Skolach, kde potvrdenim o odbornom vzdelani je vysokoSkolsky
diplom, ktorym sa jedinec odliSuje od ostatnych a teda sa stava akousi profesijnou
autoritou. Dal$imi rysmi su ista profesijna etika - normy spojené s vykonom profesie a
zdruzovanie odbornikov do profesijnych asociacii, ktorych ulohou je predovSetkym
zvySovanie vzdelania Clenov asociacie. (Bulinova, BureSova, Gremlicova, Kazarova,
Zilvarova - Machova, 2013: 7). Otazkou teda je, Ci povolanie taneCnika je spravne
oznacit za profesiu a kedy sa tane¢nik méze nazyvat profesionalom? Isté paralely so
spominanymi znakmi profesie je mozné v tane¢nom svete najst, no odpovedat na
moju otazku sa jednoznacne neda. Momentalne su intenzivne snahy o sformovanie
istého profesijného zdruzenia, zatial ale neuspeSne. Snahy nie su predmetom iba
dnesnej doby, ale potreba profesijného zdruzenia siaha daleko do minulosti. ,MozZna
bychom za ekvivalent profesni etiky mohli pokladat sluzebni rady a jina narizeni,
upravujici vykon uméleckych ¢&innosti v divadle, vcetné cinnosti tanecnikd, ... Od
pozdniho stifedovéku se v evropském kontextu objevovaly snahy vytvofit profesni
sdruzeni, nejvice tanecnich mistra, tedy uciteltl tance. A v dne$ni Ceské situaci se
potrebnost profesniho sdruZeni tanecniku (vS§ech tanecnikt) stala pfedmétem vaznych
tvah a snah. Co se tyka systematické teorie oboru, i o tu se po staleti nékteri snaZzili.
... Nicméné budovani teoretické reflexe tance bylo nesoustavné a dodnes ne vsSichni
tanecnici akceptuji jeji uzite¢nost.” (Bulinova, BureSova, Gremlicova, Kazarova,
Zilvarova - Machova, 2013: 8).
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V praxi za profesionalneho tanecnika povazujeme umelca, ktory sa tancom Zivi -
pobera za svoj umelecky vykon plat alebo ma dostatocné vzdelanie. Podmienkou na
to, aby sa taneCnik mohol oznacit' za profesionala, je splnenie minimalne jedného zo
spominanych dvoch kritérii.

S profesionalizaciou su€asného tanca je silno a neprehliadnutelne spojena amatérska
sféra su€asného tanca: ,Pri vyty¢ovani mantinel(i bylo vdak nutné zaujmout postoj ke
Skale mezi uménim profesionalnim, poloprofesionalnim a amatérskym. Autori nemohli
opomenout dulezitou, neprofesionalni sféru oboru, které je Zivym podhoubim tance
profesionalniho, a je realizovana v ramci propracované a naprosto unikatni
infrastruktury. Koexistence amatérskych a profesionalnich aktivit ma v tanecnim oboru
dlouhou tradici a kliCovy vyznam pro zajisténi kontinuity.” (Navratova, Vasek, 2010:
14).

4.2 Prechod su¢asného tanca zo sféry amatérskej do sféry
profesionalnej

Sugasny tanec v Cechach nebol vzdy sudastou profesionalneho taneéného sveta,
prave naopak. Pred rokom 1989 bol hlavhym vyrazovym prostriedkom
v profesionalnom svete klasicky tanec, pripadne tanec ludovy. ,Uréeni hranice aktivit
chéapanych jako amatérské bylo v mnoha smérech problematické: pokud se
pokouSime amatéra definovat jako laika, ktery se tanci vénuje ve svém volném case,
a profesionala jako vyskoleného odbornika, ktery se tancem zivi, narazime na dobovy
pravni systém, v némz pusobeni umélce, napr. tanecnika tzv. na volné noze bylo
viceméné nemozné a cesta z amatérského prostredi do profesionalniho (do néjaké
statni umélecké organizace) byla obtizné prichodna. Vztah profesionalniho svéta
tance s amaterskym vSak prosel urCitym vyvojem. Zatimco v padesatych a Sedesatych
letech minulého stoleti panovalo presvédceni, Ze profesionalové maji v tomto spojeni
vystupovat v roli uméleckého garanta, radce a Skolitele, a amatérské soubory by se v
co nejvetsi mife mély svou technickou pripravou i tvorbou pfibliZit oficialni tanecni
scéné, v letech osmdesatych, kdy se baletni soubory kamennych divadel ¢im dal vice
vzdalovaly svétovym tanecnim trenddm, pfebirala nékdy amatérska scéna cast role,
ktera na zapad od naSich hranic nalezela pravé profesionaliim.” (Gremlicova, Ldssl,
Némeckova, 2021: 168). V povojnovom obdobi sa klasicky tanec kodifikoval ako

“zakladny nositel profesionality”, o samozrejme su€asnému a scénickému tancu
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sposobilo v Cechach znaéné komplikacie vo sfére profesionality a istym spésobom

tento problém pretrvava dodnes.

Hlavnou témou tejto prace je profesia choreografa su¢asného tanca a jeho uplatnenie
na Ceskej scéne suCasneého tanca. Hoci je tato profesia komplikovana, moznosti, kde
sa vie choreograf uplatnit je mnoho, je vSak dblezité mat’ v nich prehlad a rozumiet
fungovaniu profesie. Prave prechod z amatérskeho/poloprofesionalneho fungovania
do profesionalnej choreografickej prace je Castokrat problematicky, obzvlast, ak ¢lovek
nepozna moznosti, ktoré mu svet ¢eského sucasného tanca ponuka a nema prehfad

o tom, ako profesionalny svet funguje po vSetkych jeho strankach.
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5 Uplatnenie choreografa v umeleckom svete

5.1 Choreograf z pravneho hladiska

Spektrum moznosti, kde sa umelec, ktory pésobi ako choreograf suc¢asného tanca
v Cechach méze uplatnit, je obmedzené. Va&sina tvorcov, ktori v Cechach pdsobia,
si OSVC* alebo zakladaju spolky a organizacie, niektori pdsobia v kamennych
divadlach ako zamestnanci, no vacsina sa zivi kombinaciou vysSie spomenutych
moznosti. Kazdopadne, v Cechach je takmer nemozné sa uzivit iba ako choreograf
fungujuci na ,volnej nohe“ bez toho, aby bol su€astou nejakého zoskupenia, mal

vlastny subor alebo skupinu, €i mal eSte iné vedfajSie zamestnanie.

Bezpochyby umelec a subor méze existovat bez pravnej formy (nie je zapisanym
spolkom alebo organizaciou), ale s jeho prevadzkovanim modzu nastat isté problémy.
Umelci medzi sebou budu fungovat na tzv. “dobré slovo” a na vlastnu zodpovednost,
pretoze pozicie v subore nebudu nijako pravne oSetrené, €o sa nie vzdy musi vyplatit.
Taktiez s autorskymi pravami to moéze byt v kolektive nezavislych umelcov
komplikované, kedze ,kazdy ¢len uméleckého tymu je viastnikem autorskych prav ke
svému ,vytvoru‘. Pokud mezi vami a napriklad hudebnikem nevznikne smlouva, ktera
vam dava prava k uZzivani, oficialné nemdizZete danou hudbu pouzivat. Mdzete
samozrfejmé fungovat “na dobré slovo”, ale pokud si to hudebnik rozmysli, mize vas
kdykoliv popotahovat za to, Ze bez jeho souhlasu pouzivate jeho autorské dilo. A bude
v pravu.” Najvacésiu nevyhodu vidim v komplikovanosti Ziadania finanénych dotacii a
grantov zo Statneho rozpoctu. Bez dostatoCnych financnych zdrojov je takmer nerealne
udrzat’ sustavné fungovanie suboru, pretoZze umelci si budu hfadat’ moznosti, ako
peniaze zarobit inde a Casovo sa fungovanie suboru stava naroCnejSie, az nemozné.

Grant mdze Ziadat osoba individualne, mala by v8ak byt minimalne OSVC. ,Avsak

4 Osoba samostatné vydéle¢né ¢inna.
5 Manual taneénika: vyhody nevyhody fungovani souboru bez pravni formy. Databaze tance. Tanecéni

aktuality.cz, [online]. Dostupné z https://www.databazetance.cz/manual-tanecnika/nezavisly-umelec-v-

tanecnim-oboru/chci-zalozit-vlastni-umelecky-soubor/vyhody-nevyhody-fungovani-souboru-bez-pravni-
formy/. [18.3.2022].
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$ance na uspésné pfijeti zadosti granttl a dotaci a obdrzeni financi je v CR znaéné
vy$$i pro uskupeni s pravni formou nez pro individualni osoby.”®

NajistejSie a najbezpecnejSie fungovanie suboru je jednoznacne pravnou formou.
VSetky spomenuté nevyhody a problémy, ktorym bude musiet’ subor Celit bez pravnej
formy, su v opacnom pripade plusom a vyhodou. Subor s pravnou formou méze taktiez

uzatvarat zmluvy a dohody, no je povinny si viezt’ vlastné uctovnictvo.

5.1.1 Choreograf ako fyzicka osoba

Ak je Clovek na uplnom zacCiatku svojej kariéry a nema Ziadne iné vedfajSie
zamestnanie alebo inu zarobkovu Cinnost, m6ze mat status osoby bez zdanitelnych
prijmov a taktiez sa mdze uchadzat' o finan¢nu podporu v nezamestnanosti. Nasledne,
ked sa nezavisla umelecka Cinnost' stane stalou a prinaSa umelcovi financny prijem,
je umelec povinny stat sa Zivnostnikom alebo OSVC - osobou samostatné vydéleéné
ginnou. ,Neni ideélni se nechat zaregistrovat jako OSVC s hlavni ¢innosti dfive, nez
Je tvoje nezavisla umélecka cinnost skutecné soustavné vydélecna, a to zejména z
duvodu povinnych plateb pojisténi (mas povinnost platit si socialni a zdravotni pojisténi
i v obdobi, kdy jsi bez prijmu).””

Podla obcianskeho zakonnika je nezavisly umelec povazovany za podnikatela,
pretoze pojem OSVC sa v obgianskom zé&konniku nevyskytuje. To znamena, Ze na
vlastnu zodpovednost samostatne vykonava zarobkovu ¢innost a jeho cielom a

ucelom je dosiahnutie zisku.

6 Manual taneénika: vyhody nevyhody fungovani souboru bez pravni formy. Databaze tance. Taneéni

aktuality.cz, [online]. Dostupné z https://www.databazetance.cz/manual-tanecnika/nezavisly-umelec-v-

tanecnim-oboru/chci-zalozit-vlastni-umelecky-soubor/vyhody-nevyhody-fungovani-souboru-bez-pravni-
formy/. [18.3.2022].

7 Manual taneénika: Legislativni status nezavislého umélce. Databaze tance. Tanecni aktuality.cz,

[online]. Dostupné z https://www.databazetance.cz/manual-tanecnika/nezavisly-umelec-v-tanecnim-

oboru/legislativni-status-nezavisleho-umelce/. [27.2.2022].
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5.1.2 Choreograf ako pravnicka osoba
5.1.2.1 Spolok

Jednym z najjednoduchsich a asi najvyuzivanejSich organizovanych utvarov je spolok.
Spolok sa poklada za pravnicku osobu a musia ho zalozit minimalne tri osoby, ktoré
maju rovnaky a kolektivny zaujem a ciel jeho naplnenia. Hlavnou ani vedfajSou
¢innostou spolku, ani jeho cielom, neméze byt Cinnost za u€elom zisku: ,Hlavni
¢innosti spolku maze byt jen uspokojovani a ochrana téch zajmda, k jejichZ naplriovani
je spolek zaloZzen (napf. podpora autorské tvorby). Vedle hlavni ¢innosti vSak mize
¢innost slouzi k podpore hlavni ¢innosti (napf. zajisténi dostatku financi pro autorskou
tvorbu pomoci komercéniho pronajimani sélu, ktery spolek viastni).“® V nazve sa musi

vyskytovat' slovo “spolok”, “zapisany spolok” alebo minimalne skratka “z.s”.

Forma, akou spolok bude fungovat, je na dohode zakladatelov a ¢lenov, taktiez pocCet
a funkcie su urCené dohodou a zakladatefmi spolku. Nezavisly choreograf su¢asného
tanca, okrem funkcie choreografa, musi &astokrat napifiat aj iné profesie, ako
napriklad poziciu produkéného, manazéra, PR, niekedy aj scénografa, kostyméra Ci
svetelného dizajnéra. Prave vznik spolku a rozdelenie tychto funkcii medzi viacerych
ludi, m&ze choreografa oslobodit’ a ulah¢it mu fungovanie a tvorbu. Velkou vyhodou
spolku je, Zze ide o pravnicku osobu, o umoznuje ziadat financie na tvorbu a
fungovanie vo viacerych grantovych sutaziach a taktiez je vacsia pravdepodobnost,
Ze pravny subjekt dostane finan¢nu podporu, z dévodu vacsej déveryhodnosti. VSetci
opytani maju zaloZeny alebo su sucastou spolku, pod ktorym primarne funguju.
Zaujimalo ma, ¢o bolo dévodom vzniku tohto pravneho zoskupenia:

,DocCasna company je uskupeni choreograft. Chtéla jsem dat dokopy lidi, ktefi to maji
stejné a myslime to vazné s tim. co délame. Tim, Ze se zodpovédnost rozprostfe mezi
vice lidi, tak ubudne naroénost jednotlivctim. Abys v Ceské republice byla schopna se
tanec¢nim divadlem uzivit, tak musis délat hrozné moc véci okolo a ne jenom to, Ze

jses choreograf. Podle mé to je sélové témér nemozny.”™

8 Manual tanec¢nika: spolek. Databaze tance. Taneéni aktuality.cz, [online]. Dostupné z

https://www.databazetance.cz/manual-tanecnika/spolek/. [13.3.2022].

9 Rozhovor s Annou Benhakovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurové&inove;.
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»~Spolek vznikl, protoZe jsme chtéli déelat predstaveni. My jsme jako spolek zacali
fungovat spolu proto, Ze jsme chtéli pozadat néjaky evropsky grant. Tam to neSlo jako
fyzicka osoba.”"?

~SPOLK vznikl pravé kvali tomu, abychom si navzajem nas pét kamaradu, kteri jsme
spolek zaloZili, praci ulehcili, abychom tu praci, ktera pada na jedince, rozprostreli mezi
nas a abychom si navzajem mohli pomoct. Co je pro SPOLK typicky je, Ze tam neni
jeden choreograf a ostatni jsou tanecénici, ale jsme tam vsichni véechno.”’

Primarne dbévody vzniku zoskupenia su u kazdého rézne, ale €o je u vSetkych
spolo¢né a objavovalo sa to v odpovediach u vsetkych opytanych, je ulahCenie
a zjednodusenie fungovania na éeskej taneénej scéne. Ci sa uz jedna o odbremenenie
sa od povinnosti, ktoré sa s profesiou choreografa spajaju alebo o finan¢nu stranku
profesie.

5.2 Choreograf z finanéného hladiska

Ked sa Clovek rozhoduje, akej profesii sa v buducnosti chce venovat, jednym z
rozhodujucich faktorov je schopnost uzivit sa danym povolanim. Je vS§eobecne zname,
Ze umenie nie je profesionalna sféra, ktora by bola finanéne mimoriadne ohodnotena,
obzvlast ak ide o taneCné umenie. Jednym z dévodov mdze byt aspekt, ktory zaznel
v diele Profese taneénika: ,Cinnost, kterou profesionalni taneénici vykonavaji,
vzbuzuje — aiv minulosti vzbuzovala — obdiv a ocenéni. Zarovern vsak vedla
k spolecenskému vylouceni a i dnes, kdy zdanlivé prestala platit pravidla vyrazujici
tanecCniky ze slusné spolecnosti a jejich praci z uctyhodnych profesi, se tanecnici citi
Jako uzaviena enklava a majoritni spolecnost viastné nevi, v em podstata jejich
profese spociva. ... Prfipomerime si jen prosebné dopisy a argumenty tanecnikd
Narodniho divadla v Praze, tak casto oslysené a proporci jejich Zivotnich podminek ve
srovnani s ostatnimi umélci zameéstnanymi v divadle. Tato nespravedlnost mnohdy
vyplyva z toho, Ze mejoritni skupina nezna a nechape specifické potfeby a vlastnosti
menSinové skupiny ...“ (Bulinova, BureSova, Gremlicova, Kazarova, Zilvarova -
Machova, 2013: 186-187). Preto som respondentom polozila otazku, Ci sa ako
nezavisli tvorcovia vedia uzivit a €i si myslia, Ze to je na Ceskej taneCnej scéne mozné.

Odpovede, ktoré som od respondentov dostala ma nijakym spdsobom neprekvapili

19 Rozhovor s Bohumirou EliaSovou, vedeny v marci 2022. Stkromny archiv Michaely Dzurovéinovej.

" Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Stukromny archiv Michaely Dzurovéinove;.
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a vSetky sa zhodovali v tom, Ze nezavisly choreograf, ktory by sa venoval iba autorske;
tvorbe, sa v Ceskom tane€nom prostredi neuzivi:

»,V ceskem prostredi neznam nikoho takovyho, kdo se Zivi Cisté tvorbou. Nebo znam,
ale pak se Zivi hlavné tvorbou v kamennych divadlech, v muzikalech a rdznych
spolupracich. Jako nezavisly tvirce to v podstaté nelze.”'?

“No bylo by to hezky. Myslim si, Ze to jde, ale ne u nas. Myslim si, zZe tak lidi funguji,
jenom prosté na to systém neni stavénej, aby byl ¢lovék jenom choreograf.”’3

“No, to je hodné vtipna otazka, kdybych délala Cisté choreografickou tvorbu, tak jsem
v minusu.”"*

“V tuhle chvili ne. Myslim, Ze se to da, véfim tomu, Ze se to da, ale je to vzdycky otazka
néjakych obdobi. Myslim si, Ze kdyz Clovék chce byt opravu na volny noze a chce délat
projekty, tak zalezi, jak vysoky ma Zivotny standard, to za prvé. Za druhée, je tam
vZzdycky néjaka moznost kombinace s u¢enim, a nebo s pusobenim pod néjakym
divadlem, Zze mi divadlo nabidne néjakou dlouhodobéjsi smlouvu, ze pod nim mdzu
tvofit a zaroveri mam néjaky staly prijem. Myslim si, Ze se da uZivit jenom tvorbou, ale
otazka je, v jaky podobé.”’®

‘Je to realne, ale nie je to realne tak, Ze si tvorim cCisto svoje veci, pokial nie si
dostato¢ne etablovany a nemas istotu toho, Ze kazdy rok dostanes grant. Ty méze$
tvorit aj pre niekoho, choreograf méze tvorit ako asistent pri ¢inohernom predstaveni.
Ked' sa nazbieraju takto rozne veci, tak sa to da. Da sa to, ale treba mat kontakty a
skusenosti.“'6

Z odpovedi je zrejmé, Ze popri autorskej choreografickej tvorbe sa tvorca musi
venovat’ aj tvorbam na zakazku, fungovat v nejakom divadle, venovat sa pedagogicke;j
Cinnosti alebo mat uplne iné zamestnanie. Je klucové, aby nezavisly choreograf mal

zabezpeceny staly a pravidelny prijem.

V Cechach aj na Slovensku som sa stretla s “fenoménom” brania zaujimavych ponutk
zadarmo alebo iba za symbolicky honorar. Je to zaCarovany kruh, z ktorého je na prvy
pohlad takmer nemozné vystupit. Problém spojeny s neplatenim tane¢nych umelcov
by sa vyrieSil tym, ak by prestali vSetci brat ponuky, za ktoré nie su plnohodnotne

12 Rozhovor s Bohumirou EliaSovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej.
13 Rozhovor s Sarkou Rihovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinove.

4 Rozhovor s Annou Benhakovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurové&inove;.
5 Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Stukromny archiv Michaely Dzurovéinove;.

6 Rozhovor s Michalom Heribanom, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurov¢&inove;.
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ohodnoteni. V praxi to vSak funguje tak, ze sa najde niekto, kto pracu zdarma alebo za
velmi podhodnoteny honorar zoberie, Ci uz je to z dévodu vynimo€ne zaujimavej
ponuky, alebo je Student, Ci zaCinajuci choreograf a potrebuje sa v profesionalnom
svete presadit.

Umelci su v3ak pre spolocnost’ takisto podstatni ako lekari, ucitelia alebo akékolvek
iné zamestnanie. Problém vznika uz v tom, ze ,tanecnici jsou v naSich zemich mnohdy
povazovani za osoby s nizkym vzdélanim, nebot mnohahodinovou kazZdodenni
pfipravou na povolani byvaji ochuzeni o S$irSi vSeobecné znalosti.“ (Gremlicova,
Hayashi, Machova, 2020: 186). Uz len tymto vznika isté nedocenenie tanecnych
umelcov, s im sa nasledne spaja problém s nedostatkom financii uréenych pre
kultaru.

Prave poCas doby covidu sme vSetci mali moznost zazit, aké je umenie dblezité. Ak
odhliadneme od tanecCnej sféry a zameriame sa celkovo na umenie, nachadza sa vo
vacésine nasich domovov a kazdodenne s nim prichadzame do kontaktu. Ci uz filmy
v televizii, hudba alebo knihy, boli utekom od neprijemnej reality, mnoho ludi udrziavali
v istej psychickej pohode, Co vSak bezni fudia mimo umelecky odbor beru ako
samozrejmost a Castokrat sa tvorcom nedostava dostatocného zadostucinenia. To sa
premieta aj do financovania umenia. Ak sa zameriame Cisto na tanec a jeho prinos
mimo jeho umelecku hodnotu, tanecnik pri tréningu prirodzene ziskava vlastnosti, na
ktoré je v suCasnej dobe kladeny déraz pri vyu€ovani na Skolach. Od mladych ludi sa
vyZaduje, aby boli, samostatni, organizovani, disciplinovani a trpezlivi, aby mali
schopnost kooperacie, komunikacie a adaptovania sa. VSetky tieto vlastnosti tane¢nik

prirodzene nadobuda. (Gremlicova, Hayashi, Machova, 2020: 186).

Ak tvorca nie je zamestnancom divadla, je nuteny finan¢né zdroje na realizaciu svojich
projektov ziskavat niekolkymi spésobmi. Nezavisli umelci, €i uz ako osoby samostatne
zarobkovo ¢&inné (OSVC), tak aj spolky su natené ziskavat financie na svoje
fungovanie prostrednictvom grantov, o znamena zZe financie umelec ziska z rozpoctu
Statu, Europskej unie, krajov, nadacnych fondov a inych. Druhou mozZnostou je
zhananie sponzorov, crowdfunding, zhananie financii cez verejné zbierky a podobne.
Moznostou je zaplatit vydaje napriklad z predaja vstupeniek, ale to Castokrat nepokryje
ani najom divadla, nie to honorare a taktiez zalezi na zmluve, ktoru umelec s divadlom

alebo danou scénou ma. ,V CR nejvétsi podil na financovani taneéniho uméni (stéle
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jesté) predstavuji prostredky ze statniho rozpoctu,...”'” ¢o znamenad, Ze umelci najviac

Ziadaju a Cerpaju financie prostrednictvom Statnych grantov a su podporovani Statom.

5.2.1 Grantové sut'aze

Hlavnymi zdrojmi, z ktorych tvorcovia Cerpaju, su grantové sutaze. V rozhovoroch som
kazdému opytanému polozila otazku na to, odkial a ako ziskava financie. VSetci
respondenti sa s pisanim a zhananim financii prostrednictvom grantov uz vo svojej
praxi stretli a pre vacsSinu z nich su prave grantové sutaze hlavnym zdrojom
financovania:

sFinance ziskavam urcité a jediné z grantd, at’' uz jsou to granty méstskych casti, granty
krajskych Ufadu, magistratu mésta, ministerstva kultury, $kolni granty, Nadace Zivot
Umélce.”"®

,Kazdoroéné zédame granty, hlavnimi donétory jsou magistrat a MKCR, Stéatni fond
kultury a pak se snazim o riizné koprodukce nebo hledame partnery.”’

,Hlavné pres granty, rizné fondy a nadace.”?°

Z odpovedi vyplyva, Ze umelec nie je plnohodnotne schopny fungovat a tvorit bez
toho, aby na svoju Cinnost zZiadal financny prispevok alebo zohnal partnerov.
NajCastejSie respondenti spominali grantové sutaze, ktoré vypisuje Ministerstvo
kultury, Statni fond kultury, Nadace zivota umélce alebo Magistrat hlavniho mésta
Praha.

5.2.2 Problémy spojené s grantovymi sut'azami

Délezité je spomenut, ze vacsina grantovych sutazi umelcovi neda sto percent z
Ziadanej Ciastky, ale iba nejaké percento, s ¢im sa spaja problém realizacie projektov.
Taktiez to, Zze su jednotlivé granty vypisané a vyhlasované v réznych terminoch,
tvorcom spdsobuje znacné problémy pri priprave projektov. Respondenti sa obsiahle
vyjadrovali k problémom, ktoré su spojené s financovanim umenia: ,Problém je v tom,

Ze Zadnej grant neni poskytovany na sto procent ze Zadaneé ¢astky, vzdycky je to mifi.

7 Manual taneénika: Financovani v tane¢nim oboru. Databaze tance. Tanecni aktuality.cz, [online].
Dostupné z https://www.databazetance.cz/manual-tanecnika/financovani-v-tanecnim-oboru/.
[21.3.2022]

'8 Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Stukromny archiv Michaely Dzurovéinove;.

9 Rozhovor s Bohumirou EliaSovou, vedeny v marci 2022. Stkromny archiv Michaely Dzurovéinovej.

20 Rozhovor s Sarkou Rihovou, vedeny v marci 2022. Stkromny archiv Michaely Dzurovéinove;.
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To znamena, Ze je tam potieba spolufinancovat kazdej projekt, ale prostredkd, ze
kterych to spolufinancovat, moc neni. VSechny prostredky, které jsou ze statni oblasti,
Jjsou na zakladé néjakého castec¢ného financovani, a to, ze by nékdo poskytoval sto
procent néjaké castky nebo néjaky vétsi financni obnos, tak takovych prostredku v
Ceské republice moc neni. Spi§ je to o tom, Ze &lovék ziskava mensi &astky u vice
organizaci a grantovych vyzev, a s tim se poji narocnost je ziskat. Nikdy se mi jeSté
nestalo, Ze bych Zadala néjakou Castku a tu jsem dostala. Dostavame se k tomu, Ze
se musi predem vymyslet, jakym zpldsobem se vilastné projekt nadhodnoti, aby to
nebylo moc, ani aby to nebylo malo. Kdyz uz ziskam néjaké finance na projekt a jsou
o0 hodné nizsi, nez jsem zZadala, tak je otazka, jestli jsem jako tvirce schopna za tu
castku projekt viastné uskutecnit, nebo kdyz spoléham na vice zdroji financovani a
ziskam jenom jeden, tak se dostavam do situace, kdy ten projekt musim néjak
dofinancovat i kvuli tomu, abych viastné dokazala té jedné instituci, takze je to takova
sit, kterou musi mit ¢lovék premysSlenou a musi védeét, co bude délat v dané situaci,
kdyz néco dostane a nebo nedostane. Musi veédét, jaka je minimalni ¢astka, za kterou
to je schopny udélat, aby se jako tvirce nepodhodnotil. Dalsi véc je to, Ze granty jsou
vyhlaSovany pozdé. Ty vysledky ¢asto pfichazi, az kdyZ je tvirce v néjaké tvarci ¢asti
toho projektu. Je ddlezity to, jak si Clovék rozdéli finance téch grantu, protoze, to Ze
ziskam grant, neznamena Ze, si z toho mdzu zaplatit to, co chci, musim respektovat
zZadost. Je to strasné komplexni véc, ktera vubec neni jednoducha a pro zacinajici
umélce je strasné dulezity najit nékoho, kdo tomu rozumi, at’ uz z Nové sité, a nebo
Jsou rtzné moznosti ziskat povédomi o tom, jak Zadosti podavat a jak napsat Zadost
tak, aby byla kvalitné hodnocena.”’

“Otazkou je, jestli je dobry vybrat vic projektu a dat jim kazdému trochu, a nebo vybrat
par a dat jim plnou ¢astku, protoZe vypadaji nejschopnéji, Ze jsou zrealizovatelné a
dobré, dat jim prosté devadesat procent ze Zadané ¢astky, nebo jich vybrat vic, ale dat
Jim takovou Castku, za kterou to ani neni zrealizovatelny a pak to ti lidi budou délat
zadarmo. Ja vlastné nevim, co je dobre, protoZe je hrozné smutny, kdyZz nedostane$
nic, protoZe nejsi schopnej to napsat dobre, ale zaroveri kdyz dostane$ jen 10 000 k¢,
tak co s tim mas délat? To jsi zase na bodé mrazu, protoze ted' jsi dostal néjaky penize,
upsal ses, ale za 10 000 k¢ to neudélas. A tak musis hledat zas jiny zpusoby, jak to
udeélat, aby se to zrealizovalo. Je otazka, jestli je to vlastné dobre. Problém je taky
podfinancovani umélcu. Snazime se jet hodné low cost. Mam Castokrat pocit, Ze kdyz

21 Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinove;.
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podsadime castku, tak je vétsi Sance, Ze nam penize daji, ale pak to finan¢né
nevychazi. Myslim si, Ze by si tvarci, umélci méli Fikat pIlnohodnotny castky, za ktery
by to udélali, protoZe stejné dostanou miri.”??

V odpovediach sa choreografi venuju hned niekofkym problémom, ktoré rieSi vacsina
nezavislych choreografov. Jednym z najzasadnejSich a zakladnych problémov je
nedostatok financii, ktoré su vy€lenené pre kulturu a pre tanec. S tym sa nasledne
spaja nutnost Ziadat viacero grantov, ktoré navzajom nesuvisia a nasledné
vyuctovania, rozdielne kritéria, podmienky a formulare, o znasobuje €as straveny ich
pisanim alebo rézne a neskoré terminy vyhlasenia vysledkov. Je absurdné, Ze sa
Clovek vysledky na dany rok dozveda, napriklad koncom aprila toho roku. Na mieste
je si potom polozit otazku, ¢i ludia, ktori rozhoduju o podmienkach a organizacii, maju
vbbec nejaku skusenost alebo aspon predstavu otom, ako priprava tanecného
projektu vyzera a prebieha. Obrovskym problémom je taktiez podfinancovanie
umelcov, &o bol jeden z najspominanej$ich problémov. V Ceskom prostredi sa urgite
kazdy tanecnik, ktory pésobi a pésobil ako interpret na volnej nohe uz stretol s tym, ze
nastudovanie nejakého projektu nie je platené a peniaze tane¢nik dostava az po
odohrati premiéry. V niektorych pripadoch je honorar, ktory dostane interpret po
premiére vysSi, pretoze v iom je zahrnuté aj nastudovanie, no Castokrat, ked' si ¢lovek
prerata Cas straveny na sale skuSanim projektu a honorar, ktory dostane, tak to
nepokryje ani minimalnu mzdu. Ktejto problematike sa vyjadril aj jeden
z respondentov: ,Vela zdruzeni nevie zaplatit svojich tanecnikov. Skusobny proces by
mal byt riadne zaplateny a mal by z toho vediet clovek vyzit. Niektoré subory neplatia

za skus$anie ni¢ a za premiéru st tie mzdy malé.”?3

5.3 Moznosti realizacie a prezentacie diel

5.3.1 Festivaly

KazdoroCne sa v Prahe konaju rézne festivaly, na ktorych maju choreografi su¢asného
tanca moznost prezentovat svoju tvorbu pred odbornym, ale aj laickym publikom.
NajcastejSou formou toho, ako sa na dany festival dostat, je open call, Co znamena,
Ze organizacia vyhlasi vyzvu, do ktorej sa choreografi mézu so svojimi projektmi

prihlasit. Nasledne zasada odborna vyberova rada, ktora vybera diela hodiace sa do

22 Rozhovor s Sarkou Rihovou, vedeny v marci 2022. Stkromny archiv Michaely Dzurovéinove;.

2 Rozhovor s Michalom Heribanom, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej.
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konceptu, myslienky a odkazu, ktory chce festival predavat. NajznamejSimi a
najvacsimi festivalmi, ktoré sa konaju v Prahe, su Tanec Praha, Bazaar, 4+4 dny v
pohybu, ProART festival, Mala Inventura, Ceska taneéni platforma alebo Venusiny
dny. Samozrejme, Ze taneCna scéna neexistuje iba v Prahe, aj ked sa v tejto praci
zaoberam vacsinovo Prahou, nesmiem vynechat ani mimoprazské festivaly, ktoré su
pre rozvoj suCasneého tanca v regionoch velmi podstatné. Medzi najznamejSie patria:
Tanec Valmez (Vala$ské Mezifi¢i), Korespondance (Zdar nad Sazavou), Move Fest
(Ostrava), Tanec Praha vregionech (Brno, Ceské Budejovice, Hradec Kralové,
Jihlava, Karlovy Vary, Liberec, Olomouc, Ostrava, Pardubice, Plzen, Usti nad Labem
aine)

Ugastou na réznych festivaloch umelec zvy$uje povedomie o sebe a o svojej tvorbe.
Celkovo prezentacia svojich diel na verejnosti umelca posuva ako osobnost, aj ako
tvorcu dalej: ,Urcite si myslim, Ze je prezentovani na festivalech dulezity. Kdyz ¢lovék
nékde vystupuje, tak jediné tak si ho nékdo mdze vS§imnout, takze si myslim, Zze pro
néjaky védomi je tohle uplné nejzasadnéejsi. Prezentovat se, kde se da, a ucastnit se
téch festivald, at’ uz v ramci néjaké skupiny nebo sam za sebe a pfekonat to, Ze ¢lovék
si fika, Ze na to jeSté nema, Ze si poCka jeSte par let a pak se bude prezentovat. Ja si
myslim, Ze diky prezentaci se ¢lovék mize zlepSit a navazat kontakty, Ze to kolikrat
ani mozna neni o kvalité téch véci, které se tam prezentuji, jako spis o tom, Ze tam
Clovék nékoho potka a Ze si sednou lidi, ktefi spolu mozna zacnou tvorit dal. Nebo
jenom to, Ze se dostanu do néjaké databaze kontakti. To je podle mé udpiné

nejzasadnéjsi ze vseho.”?*

Tanec Praha

Tanec Praha je festival medzinarodného formatu, na ktorom sa prezentuju tvorcovia
suCasného tanca a pohybového divadla. Zakladatelkou festivalu je Yvona
Kreuzmannova a spolu s fiou je vo vedeni Markéta Perroud, ktora je umeleckou
riaditelkou divadla. Technickou manazérkou je Katarina Moravek Duricova.
Manazérkou Tanec Praha v regionoch je Veronika Hladka. Festival sa radi medzi
jednu z najvyznamnejsich taneénych udalosti, ktoré sa v Cechach kazdoro&ne konaju
a prinasa do Ciech vyznamnych predstavitelov a tvorcov, ktori formuju svetovi scénu
suCasného tanca a pésobia v taneCnom odvetvi. Festival sa zameriava vysostne na

suCasny tanec, iné tane¢né druhy na nom divak nenajde. V ramci festivalu maju

24 Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinove;.
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moznost' prezentacie taktiez aj domaci autori. V roku 2020 na festivale prezentovali
svoje diela napriklad spolok tYhle, POCKETART, Viktor Cernicky, Tereza Lenerova
alebo Eli a kol. Zo zahrani¢nych autorov sa na festivale objavili mena ale Forsythe,
Sasha Waltz, Sharon Eyal, Jifi Kylian, Ohad Naharin ainy. Festival ma viacero
programovych linii, ktoré v priebehu trvania festivalu Tanec Praha na seba nadvazuju
a prinasaju divakom urcitu Skalu diania na Ceskej scéne. ,Program, oslovujici Sirokou
i odbornou verejnost (od déti po seniory), je strukturovan do programovych linii, jako
Jsou Udalosti sezony (zasadni soubory a osobnosti svétové tanecni scény na
zahajeni/zakonceni festivalu), koprodukce festivalu v mezinarodni spolupraci, TP
JUNIOR, Dance NEW's (prostor mladym talentum napr. z platformy Aerowaves), TP
STUDENTUM, Open Air (tanec ve verejném a netradiénim prostoru) ad. V souéasnosti
Jje programova nabidka festivalu uvadéna ve 20 méstech a obcich, in-door i out-
door.”® Umelecka rada hlada projekty, ktoré st umelecky vysoko kvalitné, jedine¢né,
kreativne a inovativne, hfada tvorcov, ktori sa neboja experimentovat a ktori sa venuju
predovSetkym suCasnym témam a formam stvarnenia. SucCastou festivalu je aj
sprievodny program, pocas ktorého sa konaju rézne workshopy a diskusie.

Myslienkou Tance Praha je posuvat suCasny tanec a tvorit' prileZitosti aj v regionoch,

o ¢o sa festival snazi uz od svojho vzniku.

Zaujimalo ma ako sa na festival Tanec Praha méze choreograf so svojou inscenaciou
dostat a Co festival tvorcovi ponukne, prinesie a €o oCakava. Skusenost jednej
z opytanych ukazuje vlastnu iniciativu organizatorov a profesionalne podmienky pre
umelca: “Oslovili nas oni. My jsme poprvé na Tanci Praha hrali v roce 1999, myslim.
VZzdycky poskytnou prostor, veskeré technické zajisténi, honorare pro umélce a
ocekavaji standardné predstaveni.®

Prezentovanie diel na verejnosti je pre buducnost fungovania zoskupenia alebo
jedinca zasadné. KedZe Tanec Praha je prestiznym a najznamejSim festivalom
v Cechéch, zaujimalo ma, & G¢ast na fiom ovplyvnila nejako fungovanie kolektivu
v buducnosti: ,,Samoziejmé pro fungovani, jako ziskani granta, je to lepsi kredibilita

toho Zadatele. V uplnym zacatku mi to pomohlo ziskat produkéni skupinu.®’

25 Tanec Praha festival: Kdo jsme, [online]. Dostupné z https://tanecpraha.cz/cs/kdo-jsme-0.
[13.3.2022].

26 Rozhovor s Bohumirou EliaSovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinove;.

27 Rozhovor s Bohumirou Elid$ovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurov¢&inove;.
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Ked sa Clovek pozrie na diela, ktoré sa na festivale objavuju a pozna tvorbu
ucinkujucich choreografov, je jasné, Ze aj tento festival ma svoju estetiku a istu
dramaturgiu, z ktorej nerad prili$ vyboduje. Castokrat sa potom méze stat, Ze ak sa
chce choreograf objavit na danom festivale, je nuteny tvorit v danej linii. Samozrejme,
je to velmi subjektivne a zalezi na osobnosti choreografa. Moja nasledujuca otazka
teda znela, ¢i mala choreografka potrebu svoju tvorbu prispdsobit festivalu: ,,Ne,
protozZe oni si to vzdycky vyberou, jediné kdyz se ¢lovek podili na néjakych site-specific
projektech, nebo eventech pro festival, tak tam oni se snazi do toho dramaturgicky
néjakym zpusobem vstupovat, ale ja obecné nejsem v tom moc pfizpusobiva, takze
pak se nam treba stalo, Ze jsme v letni fazi byli a v podzimni uz ne.”

Tanec Praha organizuje r6zne formy prezentovania choreografov a ich tvorby. Jednou
z nich je uz spominany site-specific, ktory sa tiez kona kazdoro¢ne. Ja osobne som
v predo$lom roku bola st&astou Zizkova v pohybu, 8o je akcia organizovana
festivalom Tanec Praha. V minulom ro€niku to fungovalo tak, ze boli vybrani Studenti
umeleckych $kél, ktori si mohli vybrat miesto v urCitej oblasti, ku ktorému vymysleli
koncept a predstavenie. Dielo bolo vytvarané priamo pre festival, a tak sucastou boli
aj pripomienky k tvorbe od vedenia festivalu, ktoré sice neboli prezentované formou
ur€itého natlaku, ale bolo z nich citelné to, Ze organizatori maju potrebu sa k dielu
vyjadrit a Ciasto€ne, minimalnym spdésobom, do neho zasahovat.

Skusenost' s festivalom Tanec Praha mal eSte jeden z opytanych, ktory bol jeho
suCastou, nie ako choreograf, ale ako interpret. ,S Lenkou Vagnerovou sme boli s
Gossipom na Tanci Praha, ale to uz sme vedeli, Ze tam nezapadame. Tam nam bolo
odporucané, aby sme sa vydali inym smerom tvorby. Vtedy sme zistili, Ze zaner, ktory
robime, nie je na festivale vitany.”?® Ako som uz spominala, festival sa sice prezentuje
ako festival su€asného tanca, ale ma istu estetiku, ktoru sa vo vacsine pripadov snazi

nasledovat.

Ceska taneéni platforma

Na festivale Ceska taneéni platforma maju prave tvorcovia eskej taneénej scény
moznost prezentovat svoje diela. Za tymto festivalom opat stoja rovnaké mena, aké
stoja za festivalom Tanec Praha, pretoze Ceska taneéni platforma je sugastou Tanca

Praha z.u. Manazérkou festivalu je Zuzana Bednarcikova. Kazdoro¢ne odborna rada

28 Rozhovor s Bohumirou EliaSovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurové&inove;.

2 Rozhovor s Michalom Heribanom, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej.
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vyberie desat predstaveni, ktoré vznikli v minulom roku a ktoré su podla nich
najzaujimavejSimi na sucasnej tanecnej scéne. V ramci festivalu sa taktiez udeluju
rézne ocenenia, kde medzinarodna porota ocenuje nevSedné a jedinecné osobnosti,
predstavenia alebo aktivity. Moznost niekoho ocenit' maju aj divaci, ktori udefuju Cenu
divaka. Na svojich stranka uvadzaju: ,Poslanim Ceské taneéni platformy je
zprostredkovat ¢eskym umélcum z oboru soucasny tanec a pohybové divadlo kontakty
na narodni i mezinarodni promotéry a dramaturgy a iniciovat konkrétni spolupraci

(hostovani v zahranic¢i, u¢ast na workshopech, moznost tviréich rezidenci apod.).”*°

Vyberova komisia hlada diela, ktoré istym spésobom vybocuju z radu. Na platformu sa
mo&zu hlasit okrem Ceskych umelcov aj zahrani¢ni choreografi, ktori pésobia a tvoria v
Cechach. V ramci festivalu méze kazdoroéne tvorca prezentovat iba jedno svoje dielo.
Uplatnenie na festivale najdu projekty, v ktorych ma autor silny postoj a nazor v téme
diela, projekty, ktoré su originalne a Specifické v tane€nom prejave a vyraze. Odborna
porota®' hlada autorov so signifikantnym a neoby&ajnym rukopisom. Vybranému
projektu festival garantuje honorare v minimalnej jednotnej vyske, plati najom,

technické zabezpecenie, propagaciu, guest service a produkciu.

Skusenost s Ceskou taneéni platformou mala jedna opytana, ktorej som sa pytala na
podmienky a skusenosti s festivalom: ,Clovék se prihlési a oni ho vyberou. Zajisti
prostor, akorét, Zze v ramci Cesky tanecéni platformy, ob&as ty prostory nejsou tplné
idealni. Méli jsme pfedstaveni, ktery bylo ur¢eny pro Ponec, pro vetsi prostor, a pak
Jsme to museli prezentovat v mensim. Ale samoziejmé je to na domluvé a oni zase

zayjisti celej servis véetné techniky, honorart a tak.” 3

Bazaar festival

Bazaar festival ma medzinarodny rozmer. Riaditefom festivalu je Ewan McLaren,
Barbora Comer je projektovou manazérkou. Hlavnou mysSlienkou festivalu je
prezentacia progresivnych diel, ktoré nabadaju k rozhovorom, zamyslanim sa nad
spolo¢nostou a politikou. Sucastou festivalu su ako diela Ceskych autorov, tak aj diela

autorov Blizkeho vychodu: ,RozS$ifenim dramaturgie o tvirce z Blizkého vychodu navic

Bazaar pomaha celit obavam Stfedoevropant z tohoto regionu, ktery ma cerstvéjsi

30 Ceska taneéni platforma: Informace pro umélce, [online]. Dostupné z

https://tanecniplatforma.cz/cs/informace-pro-umelice. [13.3.2022].

31 Na strankach Ceské taneéni platformy neuvadzaju, kto odborni porotu tvori.

32 Rozhovor s Bohumirou EliaSovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurové&inove;.
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zku$enosti s hriznymi fenomény jako je chudoba, migrace, diktatura nebo valka.”?
Rocnik 2022 sa niesol v znameni ekologie a Zivotného prostredia. Umelecka vyberova
rada hlfada osobnosti, projekty a zoskupenia, v ktorych je kolektivnost a demokracia
na najvyssSich prieCkach. Festival tvorcom ponuka moznost kratkych rezidencii a
naslednu prezentaciu svojho diela. Z oslovenych respondentov s tymto festivalom
nemal skusenost nikto, no sucastou tohto ro€nika boli napriklad Alica Minar & col.,
Jana Terekova / bees-R zo Slovenska alebo POCKETART.

4+4 dny v pohybu

Festival 4+4 dny v pohybu je Specificky svojim formatom. Jeho cielom je vdychnut
zivot objektom prazskej architektury, ide teda o site-specific festival, ktory sa odohrava
v opustenych, chatrajucich miestach, objektoch ¢i arealoch. Ozivit prazsku
architekturu sa snazi prave prostrednictvom sucasného tanca a pohybového divadla,
ale taktiez aj hudbou, video artom, vytvarnym umenim alebo filmom. Ako
usporiadatelia uvadzaju na svojich webovych strankach: ,Kazdy roc¢nik festivalu ma
své specifické téma — leitmotiv, napfiklad Demolice (opusténé haly CKD, kde festival
probihal, byly pripraveny k demolici), Hibernace (zmrazeni kulturnich aktivit v Ceské
republice, zanik rezidencénich mist atd.).3* Sucastou festivalu su dielne s lektormi z
europskych krajin, seminare, medzinarodné site-specific projekty a mnoho iného.
Producentmi festivalu su Denisa Vaclavova, Markéta Cerna, Nikola
Béhmova a dramaturgom je Pavel Storek. Ktomuto festivalu sa taktiez nikto

z respondentov ako tvorca do kontaktu nedostal.

Mala inventura

Na festivale Mala inventura, ktory sa kazdoroCne kona zaciatkom roka, sa objavuju
diela, ktoré boli odpremiérované v predoSlom roku. Ide o vyber toho
najzaujimavejSieho, o na Ceskej scéne za posledny rok vzniklo v oblasti su¢asného
tanca. Diela su na festival vyberané na zaklade prihlasok. Sucastou Malej inventury je
Nova krev, Co je kategéria festivalu ur€ena pre mladych zacCinajucich umelcov, skupiny
a absolventov Skél. Kazdy rok vyberu zopar mladych umelcov, ktori v predoSlom roku
vytvorili projekt a chcu ho reprizovat alebo pracuju na novom projekte, ktory chcu v

tomto roku odpremiérovat. Vybrani umelci dostanu ro¢nu produkciu, mentoring,

33 Bazaar Festival: O festivalu, [online]. Dostupné z https://bazaarfestival.cz/o-festivalu/. [13.3.2022].

34 CtyFi dny: O &tyfech dnech, [online]. Dostupné z https://ctyridny.cz/o-ctyrech-dnech/. [13.3.2022].
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propagaciu, podporu pri uvadzani projektu v ramci Ceskej republiky, rezidencie a
podpora vzniku nového projektu. Riaditefkou festivalu je Adriana Svétlikova,
umeleckym riaditelom je Petr Pola a kuratorkami su Petra Tejnorova a Karolina
Plickova. Skusenosti s Malou Inventurou mali dve respondentky, z ktorych jedna
konStatovala: ,Byla to skvéla spoluprace. Je to ukazka toho nejlepsiho, co se za rok
na Ceské scené vytvorilo. Myslim si, Ze Mala inventura naS$i popularizaci hodné
pomohla. Pomohla nam v tom, Ze i kdyz to bylo online, natacela nas, streamovala a
prezentovala nas pod sebou.”®® Festival Mala Inventura fungoval aj po¢as doby covidu,
¢o je znamkou vysokej schopnosti prispdsobit sa a adaptovat sa na nepriaznivé
podmienky. Opat som sa respondentov pytala na skusenosti, nazor a podmienky,
ktoré od festivalu dostali. ,Clovék se prihlési, vyberou ho, pak je otdzka domluvy, v
Jakém prostoru se to bude hrat, protoZe oni negarantuji, Ze se bude hrat v tom danym
prostoru. Oni zabezpecCi servis techniky, i kdyz v troSku mensim rozsahu nez treba
Tanec Praha nebo Ceska taneéni platforma. Zajistuji éasteény honorér, ale nestaéi to

upiné pokryt vsechny naklady. 3¢

5.3.1.1 Mimoprazské festivaly

Prezentacia mimo hlavného centra diania je taktiez vefmi podstatnou sucastou
choreografického fungovania. Je délezité si uvedomit, Ze Ceské tanecné dianie nie je
iba v Prahe, ale v menSej miere je suCastou aj inych ¢eskych miest. Prezentacia
v regionoch je dbélezita ako pre umelca, tak aj pre dany regidon a rozvoj tanca mimo
Prahu. Umelcovi to mdZze otvorit’ oCi a inak vidiet’ svoju pracu, pretoZze menej skuseny
divak méze dielo vidiet inym spésobom: ,Ono je dobry, Ze kdyz cClovék vyjede,
najednou praci vidi v jinych souvislostech a vilastné si ovéri, jestli to funguje.” 3"
Respondenti taktiez spominali uCasti na prehliadkach su€asného tanca, €o je
amatérska scéna. Na prehliadky pozyvaju profesionalov, ktori v ramci Gala veCerov
reprezentuju profesionalne dianie a mézu inSpirovat a posunut amatérske dianie:
»Byla jsem v Nymburku na Muzy na Valech, co je festival, ktery micha jak profesionalni,

tak amatérské véci. Taky v Jablonci nad Nisou na regionalnich a celostatnich

3 Rozhovor s Sarkou Rihovou, vedeny v marci 2022. Stkromny archiv Michaely Dzurovéinove;.
36 Rozhovor s Bohumirou EliaSovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurové&inove;.

37 Rozhovor s Bohumirou Elia$ovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurové&inove;.
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pfehlidkach, kde se zvou profesionalni véci, které jsou inspirativni. Na Siraexu jsem
byla taky, co je zase to samy, je to amatérska scéna, kam si zvou profesionaly.” 3

ProART

ProART ma svoje zazemie v Brne a je suborom, festivalom a produkénou jednotkou,
ktory sa zaobera tancom, hudbou aj divadlom, ktoré prepaja. Taktiez organizuje rézne
workshopy a lekcie. Hlavnou myslienkou je prepojenie r6znych Zanrov v jednu funkénu
jednotku. Subor organizuje festival, ktorého hlavnou naplhou su workshopy, ale
suCastou je aj veCerny program, v ramci ktorého mézu umelci, domaci aj zahranicni,
prezentovat svoje diela. Ludmi, ktori stoja za spolkom ProART, ktory organizuje
festival su, Martin Dvorak, ktory je riaditefom, Alena Pajasova, ktora je manazérkou
spolku a festivalu. S danym festivalom nema ziaden z opytanych choreografov

skusenost'.

KoresponDance

Medzinarodny festival suCasného tanca, pohybového divadla a nového cirkusu
KoresponDance, ma format site-specific festivalu. Kona sa kazdoroéne v zamku Zdar
nad Sazavou zacCiatkom jula. Organizatori festivalu zdéraznuju predovSetkym
atmosféru festivalu, ktory sa kona v pésobivom prostredi historického arealu:
.KoresponDance pfinasi unikatni spojeni genia loci barokniho zamku se sou¢asnym
umenim, diky koncentraci celého programu do jednoho arealu vytvafi opravdovou
festivalovou atmosféru, a nejen zastresuje sérii predstaveni, zcela stira délici linii mezi
umelci a publikem, ktefi se vsichni setkavaji na centralnim prvnim nadvori, a v
neposledni radé uvadi neopakovatelna site-specific dila, ktera pozvané skupiny na
zamku pripravuji i tii tydny pred zahajenim festivalu.”*® Riaditelka Marie Kinsky a jej
zastupkyna Lenka Flory cestuju na zahranic¢né platformy, kde hladaju kvalitnych
umelcov, ktorych nasledne pozyvaju na u€ast na festivale.

Move fest
Kulturne centrum Cooltour uz niekolko rokov organizuje Move Fest. Festival vznikol v

Ostrave, no dnes existuje aj v inych mestach, v KoSiciach na Slovensku a vo

38 Rozhovor s Annou Benhakovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej.
3 KoresponDance: O festivalu, [online]. Dostupné z https://www.korespondance.cz/cs/o-festivalu.html.
[13.3.2022].
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Valasskom MeziriCi. Ide o patdnovy festival tanca, nového cirkusu a fyzického divadla,
ktory sa kona po dobu celého roka. Organizuje veCery pod nazvom Etudy téla, v
ktorych umelci mézu prezentovat svoje kratke kusy a nasledne maju moznost o nich
diskutovat. Organizatori festivalu viac uprednostnuju miestne subory a miestnych
umelcov, ale vynimka potvrdzuje pravidlo a v repertoari festivalu sa objavuju aj prazské
znamejSie subory a umelecké mena. Organizatorom festivalu je neziskova organizacia

SE.S.TA — Centrum choreografického rozvoja.

5.3.1.2 Ceské festivaly a réznorodost’ obsadenia

V poslednej dobe je velmi €asto rozoberanou témou prave réznorodost obsadenia
umelcov na réznych festivaloch. Problémom je to, ze na vacsinu festivalov sa musi
Clovek prihlasit, ¢o znamena, Ze dramaturgicka rada vybera iba z toho prihlaseného,
nie spomedzi v8etkych choreografickych osobnosti, ktoré v Cechach za predos$ly rok
vytvorili nie€o zaujimavé alebo nejakym nevSednym a zaujimavym spdsobom obohatili
Cesku tanecnu scénu. Taktiez sa neda na sto percent potvrdit, ze vyber choreografov
a choreografii je objektivny. Je otazkou, Ci existuje nejaky festival, na ktorom by sa
objavila vSehochut, absolutna réznorodost’ toho, ¢o na poli su€asného tanca vzniklo.
Na danu tému som viedla rozhovor s respondentmi, zaujimalo ma, ako vnimaju
obsadzovanie a vyber umelcov na festivaly, Ci vobec vyber vnimaju ako nejaky
problém a ¢o si myslia, Ze je jadrom a pé6vodom problému. Mojou hlavnou otazkou,
ktoru som vSetkym polozila bolo, Ci si myslia, Ze sa na Ceskych festivaloch prezentuju
réznorodi choreografi a diela, na ¢o osloveni umelci reagovali s urCitymi vyhradami:
»,INevim, s timto hodné bojuju, vlastné mam obcas pocit, Ze to tak neni, Ze uz dopredu
dokazu rict, na kterém nejmenovaném festivalu bude co vybrano, protoZze tam néjaké
véci funguji jinak, nez si myslim, Zze by mély fungovat, ale nemam pocit, Ze by mné
néjaky ¢esky festival uhranul, Ze tam ma tak rdznorodé véci a Ze dokéaZze treba vybrat
z profikii a neprofikil ty nejzajimavéjsi véci v Ceské republice. Mém pocit, Ze to je
hodné uz i ohrané by se dalo fict, Ze vzdycky se pozve tenhle a k tomu bud' tenhle,
nebo tenhle. Prosté, Ze to je kombinace néjakych tvircd, ktera se opakuje napric
Ceskou republikou. Ale je dilezity Fict, Ze v Cesku téch tvircy je fakt malo, at uz v
souc¢asném tanci nebo v novém cirkuse, je to prosté néjaka skupina lidi, ktera je mezi

sebou provazana a ktera okupuje veSkeré rezidencni prostory a festivaly. Nemyslim
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Si, Ze to je $patné, jenom nevim, jestli se da rict, Ze je néjaky festival fakt riznorody a
Ze se neopakuje a Ze je kazdy rok jiny.”°

~Ja si myslim, Ze zéalezZi na kontaktech a zda se dilo hodi do dramaturgie nebo ne.
Mam pocit, Ze tady je takovy maly rybnicek, Ze je téZké prosadit novy tvarci tym, novy
tvarce, aniz by méli néjaky kontakty.™

,Ceska tanecni platforma, tam si myslim, Ze maji velmi jasny nézor na to, &o by tam
malo byt, a to si myslim, Ze je o tej porote. Kazdy taneénik v Cechéch vie, lebo ten
tanecny svet nie je velky, Ze niektoré veci sa tam dostavaju a niektoré veci sa tam
nedostavaju, Ze je to taka tradicia. Tento rok je okolo toho velky povyk, Ze tam su
predstavenia iba prevazne z produkcie Ponca a Ze tam chyba zastupenie nejakych
Studentskych prac, zastupenie néjakych inych Zanrov v ramci sucasného tanca. Ja s
tym suhlasim, ale ide o to, nakolko ten festival ma odzrkadlovat’ cesky tanecny svet,
alebo iba néjaky okruh, tému, alebo ¢i to ma byt prehliadka toho, ¢o sa vytvorilo a to
si myslim, Ze to nie je. Viem Ze su rézne negativne nazory na ten vyber. Co sa tyka
Malej inventury, tak tam viem, Ze ten vyber je pestry.™

~Samozfejmé festivaly se prezentuji riznym zplisobem, ale abych fekla pravdu, tak
tomu vybérovému kli¢i porad nerozumim. Za tu dobu, co to délam, tak jsem to
nepochopila.”™3

,Napriklad Tanec Praha a Ceské taneéni platforma jsou stejni lidi, akorat Tanec Praha
Jje mezinarodni, ale ten vkus je stejnej, takze tam bych rekla, Ze to je porad podobny.
Néjaky spektrum vybéru tam je, snazi se vybirat i mezi mladyma lidma, ale je tam
jasné vidét ursitej vkus a neni to priifez toho, co se tady déje. Ceska taneéni platforma
je na prihlasku, takze se nékdo rozcéiluje nad tim, ze nemame riznorodou tanecni
platformu, ale neni se cemu divit, protoZe oni vybiraji mezi téma lidmi, ktefi se pfihlasili,
ne z toho, co se tady v Cechéch stalo.”**

Odpovede pre mna neboli prekvapenim, s nazormi sa stotoZnujem a som si ista, ze by
sa naslo mnozstvo tvorcov, ktori maju podobny nazor a myslienky. Konkrétne sa
spominali vaésie festivaly ako Tanec Praha a Ceska taneéni platforma, no myslim si,
Ze problém sa tyka aj menSich festivalov.

40 Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej.

41 Rozhovor s Sarkou Rihovou, vedeny v marci 2022. Stkromny archiv Michaely Dzurovéinove;.

42 Rozhovor s Michalom Heribanom, vedeny v marci 2022. Stkromny archiv Michaely Dzurovéinovej.
43 Rozhovor s Bohumirou EliaSovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej,

44 Rozhovor s Annou Benhakovou, vedeny v marci 2022. Stukromny archiv Michaely Dzurovéinove;.
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Je potrebné, aby sa choreografi snazili svoje diela prezentovat na festivaloch, preto je
nutné, aby kazdy tvorca vedel, ako a preco tvori, mal prehlad o festivaloch, ktoré sa
v Cechach organizuju. Na zaklade svojej tvorby vie potom choreograf usudit, na ktoré
festivaly sa dramaturgicky hodi a na ktoré menej. Samozrejme netvrdim, ze by sa na
festivaly, do ktorych tvorca nezapada, nemal hlasit. UrCite je potrebné, aby o sebe
choreografi davali vediet, hoci vedia, Ze sa na dany festival nemaju velku Sancu
dostat. Uz len vyplnenim prihlasky o sebe zvySuju povedomie. Mozno sa postupom
Casu stane, Ze sa na festival choreograf nakoniec dostane, mozno nie, no ak to

prestane po par odmietnutiach skusat, tak je ta Sanca nulova.

5.3.2 Rezidencie

Moznost uCasti na rezidenciach ma pre choreografickl pracu a tvorbu zasadny
vyznam. KedZe sa tanec odohrava v nejakom Case a priestore, je nevyhnutné mat' na
tvorbu diela priestor a ¢as. Bez priestoru je takmer nemozné dielo vytvorit' a vyrazne
ovplyvnuje vysledok tvorby: ,Kazdé divadlo pfinasi tvorbé néjaky charakter, neni to
jenom o tom tvarci, Ze kdyZ budu tvofit kdekoliv, tak to bude stejny, myslim si, Ze ten
prostor zasadné ovlivriuje i tvorbu a mysleni o tom, co si mizu dovolit a o tom, jak o té
inscenaci pfemyslim. KaZda rezidence ovlivnila vysledek.”®

,Jakakoliv rezidence je pro tviiréi proces dobra, i kdyz se vSechno zahodi.”*¢
Pravidelne vypisuju svoje rezidencie napriklad TEP 39, Studio ALTA, Divadlo Archa,
KC Vozovna, Divadlo X10, Alfred ve Dvore, KD Mlejn. Mimo Prahu su zname
rezidenéné miesta ako napriklad Komafice, Svestkovy dvar, Colabs, Diod, Sesta -
zamek Zdar nad Sazavou a mnoho inych. Popularnej$imi sa stavaju aj nedivadelné

priestory.

Délezité su taktiez podmienky, v ktorych ma tane€nik a choreograf moznost’ skusat’ a
¢im idealnejSie podmienky su k dispozicii, tym prijemnejSia je tvorba ako pre autora
choreografie, tak pre interpretov. Niektoré rezidencie zvyknu s jednotlivymi projektmi
uzatvorit dohodu o tom, Ze v ramci rezidencie v ich priestore odpremieruju alebo uvedu
work in progress svojho projektu, alebo po ukonc€eni rezidencie nadviazu s umelcami
dal$iu spolupracu. Ugast na rezidenciach ma pre tvorcov nespodetné mnozstvo

benefitov, od moznosti intenzivnej tvorby po rozSirovanie povedomia o umelcovi,

“*Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinove;.

46 Rozhovor s Sarkou Rihovou, vedeny v marci 2022. Stkromny archiv Michaely Dzurovéinove;.
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kontaktov a sebaprezentacie. Rozdelenie rezidencii na prazské a mimoprazske je v
pripade rezidencii relevantné, pretoze Castokrat moznost skusat mimo mesto, mimo
prostredie, v ktorom Clovek pdsobi, je pre tvorcov a celkovo pre tvorbu prinosnejSie.
S rezidenciou mimo Prahu mali skusenosti viaceri tvorcovia a u v8etkych sa nazor
o tvorbe mimo mesto, v ktorom umelci ziju, zhodoval vtom, Ze bolo pre tvorbu
prinosne, ako dokladaju slova jednej z choreografiek: ,Vyhodou rezidence bylo to, Ze
zatimco rezidence v Praze, jelikoz vsichni bydlime a pisobime v Praze, byly hodné
spojené s tim, Ze tvoris a pak jdes domd, kde mas kazdodenni zivot, tak v Neratové to
bylo vyjimecné jesté v tom, Ze to neni mésto, ale je to na okraji niceho a niCeho, takze
Clovék je fakt stoprocentné fokusovany na tvorbu a je spojeny jenom s témi lidmi, se
kterymi tvofi, takZe tvorba byla o to intenzivnéjsi a to prinosnéjsi a vyCerpavajici, by
se dalo fict.™ Castokrat ide o intenzivnu tvorbu a intenzivne straveny Cas s ludmi,
s ktorymi choreograf tvori a intenzivne, da sa povedat, ,zitie“ v téme, ktorou sa tvorca
a spolutvorcovia zaoberaju, €o je pre vznik kvalithe spracovaného predstavenia
zasadné a potrebné.

Forma, ako sa k rezidencii dostat, je r6zna. Niektoré priestory vypisuju vyzvy, do
ktorych sa Clovek méze prihlasit, niektoré oslovuju umelcov a niektoré institucie musi
umelec oslovit' a poziadat o podporu projektu formou rezidencie: ,Treba do Alty se
vyplriuje formular, kde se pise hodné véci, chteji hodné textu, zatimco v Tepu text
skoro nechtéji a chteji video, kde jsou néjaké ukazky tvorby a kde mluvi§ pfimo na
kameru, takZe i prezentace prace a to, jakym zplsobem jim pfedstavim dilo, je jina.
Do Neratova jsme se dostali, protoze tam kazdoro¢né byva Menteatral, kam jezdime
a ten prostor tam vznikl teprve ted, je tam vlastné rok, takZze je uplné novy a ma
potencial byt divadelnim prostorem. Dostali jsme se tam tak, Ze jsme se zeptali, Ze

jsme si nasli kontakt a informovali jsme je a ziskali jsme rezidenci.” 4

Prekvapenim pre mna bolo, Ze nie vSetci respondenti su rezidenciam nakloneni
a vyuzivaju ich. Prave tu sa v odpovediach objavili odliSnosti, ktoré su spdsobené
hlavhe generacnym rozdielom a zZivotnou situaciou tvorcu (pracovné a rodinné
povinnosti): “Pro mé Zadat rezidenci samostatné neni idealni zplsob, protoZe bych to
pak nedala ¢asove dohromady. Je to zalezitost nebo trend poslednich, feknéme treba

osmi, let, ono to tady predtim nebylo. To byla zalezitost ciziny a hodné vytvarniki.” +

47 Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej.
48 Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej.

4% Rozhovor s Mirkou Elid$ovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurové&inove;.
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Studio ALTA

Studio ALTA je priestor, ktory vznikol za u€elom prezentacie predovSetkym tanec¢ného
a fyzického divadla. Momentalne ma svoje sidlo v Invalidovni, v Prahe 8, kde poskytuje
svoje priestory kratkodobym aj dlhodobym rezidentom, jednotlivcom aj umeleckym
skupinam. V ramci svojho fungovania kazdy rok umelcom, Studentom aj
profesionalom, ponuka rézne moznosti rezidencii. Maju tri reziden¢né programy -
“‘ALTA ambasadoii”, “Umelecké rezidence” a “Spolubydlici organizace”.

V pripade programov ALTA ambasadofi a Spolubydlici organizace sa jedna viac o
koprodukovanu spolupracu, ¢omu sa budeme venovat v podkapitole Koprodukcie.
Vyzvy na umelecké rezidencie sa vypisuju dvakrat roCne. V lete je rezidencia urCena
pre Studentov a vo februari naopak pre profesionalov. Vybranym projektom ALTA
ponuka dvojtyzdiiovu rezidenciu, s moznostou uvedenia work in progress a v
moznostiach je aj nadviazanie dalSej spoluprace vo forme koprodukcie a za¢lenenie
inscenacie do dramaturgie Studia ALTA. Skusenosti s rezidenciami a spolupracou so
Altou mali tri respondentky, ktoré sa zhodovali v podmienkach, ktoré od Studia Alta
dostali: ,,Rezidence v Alté byla na 14 dni. Byla s koucingem, s konzultantem, kterého
Jsme si mohli vybrat, a byla zakonéena planovanym work in progress. Poskytli nam

prostor, ktery jsme mohli vyuzivat neomezené v ¢ase od deviti do deviti.”°

Divadlo Archa

Divadlo Archa funguje ako produkény dom, teda poskytuje svoje priestory umelcom na
ich tvorbu. Divadlo ponuka rezidencie umelcom v ramci modulu “Archa.Fresh” a
“Archa.Lab”. Modul Archa.Fresh svojim konceptom viac zapada medzi koprodukcie,
pretoze mu budeme venovat v Casti koprodukcie.

Archa.Lab sa zameriava na vzdelanie a ponuka rezidencie mladym umelcom.
Cielovou skupinou su predovsetkym absolventi vysokych umeleckych Skél. Divadlo
rezidentom ponuka priestor na skusanie a taktiez aj financnu podporu na ich umelecky
vyvoj. Rezidencia zahrriuje taktiez technické vybavenie, dramaturgicku podporu a trva
maximalne po dobu jedného mesiaca (Styroch tyZzdnov). SucCastou rezidencie je aj
uvedenie work in progress. V ramci Archa.Lab kazdoro¢ne funguje Medzinarodna
letna divadelna Skola Divadla Archa, ktora dava tane¢nikom suc¢asného tanca priestor
na vyskum a experimentovanie. Skola je uréena pre osoby starSie ako 18 rokov.

%0 Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinove;.
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K rezidencii v divadle Archa sa vyjadrila jedna zrespondentov, ostatni skusenost
s rezidenciou v tomto divadle nemali: ,Pro mé Archa je takovy nedosazitelny divadlo,
Ja ji vnimam jako Spicku ¢esky nekomercni scény, ale vliastné se tam nejde dostat. Oni
mayji vlastni dramaturgii, a kdyZz se tam mas dostat, tak té tam musi nékdo protahnout
a nebo uz musis byt jinde prosazena. Takze kdyz jsem tam byla na rezidencich, tak
Jjsem se hrozne tésila, Ze vlastné vnikavam do toho prostredi, ale stejné jsme méli
moznost zkouset jenom v malym sale, ne v tom hlavnim. A bylo to takovy, Ze si zas
ten umélec, ktery je rad za dva metry CtvereCni a za to, Ze tam je baletizol, takze
strasné neidealni podminky. Asi tam maji i néco jiného, ale to, co jsme meli my, bylo
takovy, Ze ty se$ jen maly zacCinajici umélec, tak musis byt rad za to, Ze jsme ti tady
cokoliv poskytli.”®" Castokrat sa stava, ze podmienky, ktoré umelec podas rezidencie
ma nie su vhodné pre tvorbu inscenacie, na ktorej v dany moment pracuje. V takom
pripade je namieste si polozit otazku, €i umelec nevie stravit ten €as vinom,
vyhovujucejSom priestore, no ja som nazoru, ze kazda rezidencia tvorbe nieco prinesie
a zalezi na tvorcovi, ako dobre sa vie adaptovat’ a prispdsobit. Uz len to, ze ma tvorca
moznost intenzivne venovat svoj Cas tvorbe, je vzacne apre vysledok prace

podstatné.

Divadlo X10

Divadlo X10 je divadelna scéna, na ktorej sa uvadzaju vSetky druhy Zivého umenia.
Taktiez vyhlasuje rézne vyzvy, do ktorych sa méze umelec prihlasit a vie ziskat
priestory na skuSanie a prezentaciu. Divadlo ma poboCku aj mimo Prahy, v Kutnej
Hore, kde tiez maju obCas umelci moznost’ skusat’ svoje projekty. Autor ma nasledne
moznost uviest vysledok rezidencie v divadle. Krezidencii v Divadle X10 sa
konkrétnejSie vyjadrila jedna respondentka, ktorej som sa pytala opat' na podmienky,
moznosti, ktoré im divadlo ponuklo a ako sa k rezidencii dostali: ,,Tam se vypisoval
open call a dostali jsme rezidenci. Méli jsme mozZnost zkouset ve zkuSebné a par dni
pfed premiérou i v divadle, méli jsme zajistény i techniky, ale néco jsme si urcité museli

hradit. Uskutecénila se tam premiéra a ted tam je navazana spoluprace na reprizy.”?

51 Rozhovor s Annou Benhakovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej.
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TEP 39

Tep 39 je pohybové studio, v ktorom sa konaju r6zne workshopy, kurzy a pravidelne
sa konaju rezidencie. Vyzvy na rezidencie studio vyhlasuje kazdé dva mesiace a v
ponuke je 40 hodin skuSania na sale. Po ukonceni rezidenéného programu autor
uvedie v priestore work in progress, po ktorom nasleduje vedeny feedback. TEP 39
podporuje hlavne mladych zacinajucich profesionalnych umelcov, nie len tych, ktori sa
pohybuju prevazne v su¢asnom tanci, ale aj na poli fyzického, tane¢ného a mimického
divadla. Projekty, ktoré vyberaju, by sa mali venovat suCasnym témam a problematike,
chcu podporovat hlavne umelcov, ktori nemaju stale zazemie alebo dlhodobu
podporu. Rezidencia v TEP 39 prebieha inym spdsobom, ako rezidencie spominané
doteraz: ,Zatimco Ponec a Alta nam nabidli pfimo dny, kdy tam midzZeme byt, tak TEP
nam nabidl hodiny, které mame vycCerpat v rdmci dvou mésict a zkouSky si muzu
planovat podle kalendare, jak se mi zachce. Je tam taky work in progress, myslim si,
Ze je to primo podminka ucasti na rezidenci. TEP neposkytuje Zadné technické
zézemi.”®® TEP 39 nie je divadelna scéna, ale priestor, ktory sa nachadza na Zizkove
v Prahe, ktory je vytvoreny pod kaviarnou. Umelec preto neméze oCakavat rovnakeé
vybavenie, aké vie rezidentovi poskytnut’ divadlo.

KC Vozovna

MenSiu a technicky skromnejSiu rezidenciu ponuka kulturne centrum Vozovna, ktoré
umozni rezidentom skusat’ dva tyZzdne vo svojom sale. Ide o menSi priestor, ktory je
technicky jednoduchsie vybaveny. Podmienkou rezidencie je prezentacia skuSaného

projektu dvakrat. Rezidenciu v KC Vozovna neabsolvoval nikto z opytanych.

Alfred ve Dvofre

Alfred ve Dvore je priestor, v ktorom sa deje prevazne zZivé umenie, vznikaju autorské
projekty a spaja rébzne druhy umenia — divadlo, film, tanec, hudbu a iné. Sucastou
Alfréda je divadlo, ktoré je otvorené aj experimentalnejSim projektom. Vo forme
blokovych rezidencii ponuka svoje priestory, technické a produkéné zazemie
umelcom, ktori pracuju na svojom novom projekte. O rezidenciu je mozné poziadat
prostrednictvom mailu, ktory je dostupny na ich webovych strankach. V tomto pripade
opat nikto z respondentov priestor na tvorbu v Alfredovi na Dvofe neabsolvoval.

53 Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurové&inove;.
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SE.S.TA - Rezidence s kou€ingem

KazdoroCne organizacia SE.S.TA organizuje v letnych mesiacoch rezidenciu pre
choreografov, kde maju tvorcovia moznost pracovat na svojich projektoch a k
dispozicii maju zahraniénych koucov, s ktorymi sa o vytvaranom diele mézu rozpravat,
radit a konzultovat' s nimi svoje vizie. Kazdy vecer rezidencie sa kona dvojhodinova
vedena diskusia, umelec dvakrat uvedie v ramci rezidencie verejny work in progress a
suCastou rezidencie je aj uvedenie premiéry projektu a mozna je prezentacia aj v
zahraniCi, na zaklade novovzniknutych vztahov s kou€ami. Nikto z opytanych sa

rezidencie, organizovanou SE.S.Tou, nezucastnil.

KD Miejn

Kultirny dom Mlejn sa nachadza mimo centrum Prahy, v Stodllkach. Dramaturgicky
sa zaobera predovSetkym tanecnym, pohybovym divadlom a novym cirkusom. KD
Mlejn ponuka tvorcom moznost’ vyuZitia ich priestorov prostrednictvom rezidencii. V
spolupraci umelec uvedie premiéru alebo work in progress v priestoroch divadla a
ponuka sa aj moznost nadviazania buducej spoluprace a uvedenie diela do
dramaturgie divadla. Kulturny dom ponuka moznost' skuSania po dobu 6-8 tyzdnov, 4
hodiny denne. Poskytuje niekolko réznych priestorov - divadlo, skuSobne a spolkovy

dom.

Ja osobne mam skusenost’ s rezidenciou v Kultirnom dome Mlejn, ktora mi prebieha
prave v dobe pisania tejto prace. K spolupraci som sa dostala prostrednictvom verejne
vyhlasenej vyzvy, do ktorej som sa prihlasila a nasledne som bola kontaktovana
produkénou z divadla. V ramci rezidencie mame moznost' skusat' v priestoroch KD
Mlejn, o znamena, Zze mame k dispozicii skuSobne, ktoré su mensieho rozmeru,
divadlo a spolkovy dom, ktory sa nachadza mimo budovu kulturneho domu. Miesta na
skuSanie nam poskytla produkcna podla dostupnosti, o znamena, ze niektoré dni sme
mali na vyber, niektoré dni nam miesto na skusanie pridelili oni. Rezidenciu sme ziskali
na jeden mesiac, skuSanie sme si mohli naplanovat podfa nasich ¢asovych moznosti
a po dohode sme mali moznost skusat aj osem hodin. Rezidenciu ukoncCuje verejny

work in progress alebo premiéra, ¢o bolo podmienkou.

Rezi.Dance Komafrice
Rezi.Dance je rezidenCny dom, ktory sa nachadza v Komaficich a ponuka moznost

skusania v ich priestoroch po cely rok. Umelci maju zabezpecené ubytovanie, v ktorom

36



sa nachadza ateliér, ktory je prispbésobeny na skuSanie tane¢nych a pohybovych
projektov. KedZe sa objekt nachadza na vidieku, umelci maju moznost sa naplno
venovat skuSaniu a priprave inscenacie, bez rusivych elementov mesta. Dizka
rezidencie je variabilna, pohybuje sa v rozmedzi jedného tyzdna az troch mesiacov.
Umelci sa na rezidenciu mézu so svojimi planovanymi projektami hlasit kazdy rok v
auguste, kedy sa pravidelne vypisuje open call. V ponuke je az 23 rezidencnych
pobytov. S rezidenciou v Komaficich mali skusenost dve respondentky, z ktorych
jedna popisala podmienky nasledujucim spésobom:: ,Byla jsem v Komaricich a tam
prosté chces jit jenom kvili prostfedi a kvuli Markété, ktera to cely zastituje. Je to tam
uzasny, ale tanecni sél je trochu mensi. Mas Sanci se rano probudit a jit do vedlejsiho
pokoje, kde je sal. Ja si myslim, Ze to je idedlni na zacéatku tvorby.“* V tomto pripade
je délezité si uvedomit, Ze opat nejde o divadelny priestor a umelec sa trochu musi
prispésobit podmienkam, ktoré priestor prinaSa, ale opat je absolvovanie tejto
rezidencie na vysledku tvorby vidiet, pretoze sa jedna o intenzivny €as, straveny so

spracovavanou témou a spolutvorcami.

Divadlo na cucky

Divadlo na cucky je nezavisly divadelny subor, ktory funguje v Olomouci na vlastnej
scéne. V programe sa nachadzaju ako €inoherné, tak aj tane¢né inscenacie, ktoré sa
zameriavaju predovSetkym na sucCasné dianie a estetiku. Divadlo je otvorené novym
spolupracam a rado podpori novo vznikajuce projekty. Divadlu na cucky som sa
povodne nemala v plane detailnejSie venovat, no pocCas rozhovorov mu znacnu
pozornost venovali dve respondentky, o uz samo o sebe nie€o o divadle a rezidencii
v hom hovorilo: ,,Do Divadla na cucky jsme se dostali pres kontakt s byvalym feditelem.
My jsme u nich Zadali o rezidenci. Méli jsme rezidenci rozdélenou na nékolik blokd,
takze jsme se tam vraceli, s tim, Ze jsme byli domluveni, Ze vZdycky na zavér se ukaze
work in progress nebo udélame workshop nebo seminar pro verejnost. Méli jsme od
divadla prostor, technicky zazemi, financni podporu, ubytovani, konzultace. Po work
in progress byla diskuse s reditelem a uméleckym tymem divadla, takZe jsme dostali
feedback. Byla mezi nama domluva, Ze az se uskuteCni premiéra, tak Ze bude i

prazska premiéra a my pak jesté navazeme na premiéru v divadle. Vraceli jsme se tam

54 Rozhovor s Annou Benhakovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej.
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s tim pfedstavenim a na zakladé jedny spoluprace tam mame dalsi rezidenci s jinym
predstavenim.”®

» 10 divadlo je malinkaty, takZe to nevnimam uplné jako na tanec, ale oni fikali, Ze tam
tanec délaj. Je to plné vybaveny, v tom samém prostoru se da zkouSet. Je to dobry,
kdy? si tfeba dél&$ sélo nebo duet, néjaky vyzkum. Clovék musi premyslet, s éim tam
jde. Ubytovani nam taky zabezpedili, a to bylo fakt krasny. Méli jsme work in progress

a potom jsme méli diskuzi.”®

5.3.3 Koprodukcie

Koprodukcia sa definuje ako spoloCna vyroba. Ide teda o vytvaranie diela na zakazku
alebo pod zastitou inej institucie, organizacie alebo pod nejakym suborom, ktory s

umelcom na danom projekte spolupracuje, €i uz finan¢ne alebo kreativne.

Divadlo Ponec

Divadlo Ponec je neoddelitelnou sugastou stéasnej taneénej scény v Cechach. Ako
povedala divadelna a taneCna publicistka Nina Vangeli pre Tane¢ni zonu, ..., bez
PONCE by souéasny tanec v Cesku postupné uvadal.” (MACHOVA, 2021). Ponec
bola prva a je najvacésia scéna stcasného tanca v Cechach. Pre mnoho umelcov a
tvorcov je spolupraca s divadlom Ponec métou, ktoru by vo svojej profesijnej kariére
chceli dosiahnut. Divadlo patri medzi najvacsie scény sucasného tanca a kazdy, kto
sa pohybuje v su€asnom tanci, urcite priSiel s tymto divadlom do kontaktu. Ponec
ponuka umelcom vacsinou dlhodobejSiu podporu. Existuje niekofko moznosti, ako sa
ku koprodukcii dostat. Respondenti mali r6zne skusenosti s tym, ako sa k spolupraci
s divadlom Ponec dostali:

,Koprodukce prisla ze strany Ponce.”™”’

,S Momo a Skatulenim jsem je oslovila ja. Oni ¢as od éasu ty détsky programy
potfebuji obnovit. Taky mi néjaky navrhy odmitli, ale pokud jim to pfipadalo zajimavy,
tak to $lo.” %8

Novym zistenim bolo pre mna to, Zze navrh na spolupracu méze vyjst aj zo strany

umelca, nie iba zo strany divadla. Ak ma umelec, hlavne ten zacinajuci, moznost

55 Rozhovor s Sarkou Rihovou, vedeny v marci 2022. Stkromny archiv Michaely Dzurovéinove;.
%6 Rozhovor s Annou Benhakovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej.
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dostat sa k spolupraci alebo vidi potencial istej podpory od Ponca, mal by tu prilezitost
vyuzit na sto percent, pretoZe spolupraca s tak vyraznou divadelnou scénou mdze

zacinajuceho mladého tvorcu posunut daleko a priniest’ dalSie zaujimavé spoluprace.

Ponec ma s kazdym umelcom alebo umeleckou skupinou uzavretu unikatnu zmluvu s
réznymi podmienkami. LiSi sa od druhu predstavenia, potrieb umelcov a moznosti,
ktoré méze divadlo a umelec ponuknut. Choreografky, ktoré maju/ mali spolupracu
s divadlom Ponec stru¢ne zhrnuli, ¢o bolo obsahom zmluvy, ktoru mali/ maju
s divadlom uzavretu:

,Oni nam poskytli néjaké finance na zakladé toho, Ze my to, co vznikne diky tém
financem, budeme prezentovat pod zastitou jejich koprodukce. Neznamena to, Ze
musime prezentovat jenom v jejich divadle, mame moznost prezentovat i nékde jinde,
ale samoziejmé je to o vzajemné komunikaci. Znamena to, Ze tam jsou nastavené
néjaké podminky, které mohou do néjaké miry pusobit hrozné striktné, ale z viastni
zkuSenosti vim, Ze je to vSechno jenom o tom ty véci vykomunikovat a hledat néjakée
reseni, které je prinosné jak pro Tanec Praha, tak pro nas, pro Spolk. To znamena, ze
Je tam napfriklad bod, Ze mame prezentovat v jejich divadle a v pfipadeé, Ze to je jinak
Jje mame kontaktovat. Pokud se obé strany shodnou na tom, Ze je vhodné to
prezentovat na néjakém jiném festivalu, tak muzeme, ale zaroveri to pro nas neni
primarni, protoZze nam Tanec Praha poskytuje dost prilezitosti a prostoru pro to praci
prezentovat, protoZe to je vlastné i v jejich zajmu, protoze to je jejich inscenace.”™®
»,Mé oni chapou jako tvirce pro déti, takzZe to funguje tak, Ze kdyz pfedstaveni vznikalo,
tak oni nam poskytli dva tydny prostor. V lété tyden a pak jsme tam mohli byt pfed
premiérou. Penize na inscenaci si shanime my, jim pak néco zbylo, tak nam néco
pfiplatili, néktery naklady se tfeba déli. To, co je pro mé hodné podstatny, je, Ze kdyz
se hraje predstaveni, tak oni plati ¢ast honoraft a poskytuji prostor zdarma. Kdyby se
pfedstaveni mélo zaplatit bez tyhle koprodukcCni ¢asti, tak by se to hralo mnohem,
mnohem meéné krat, protoze pro déti by ta vstupenka nebyla asi az tak zajimava. K
tvorbé mayji trosku tendenci se vyjadrit, ale zase ¢lovék s tim mizZe naloZit, jak uzné za
vhodny. Asi kdybych byla mladsi, moznéa bych na to reagovala jinak, ted uz prece jen

fikam, Ze se to néjak vyvine.”®°

%% Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurové&inove;.

80 Rozhovor s Bohumirou Elia$ovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurové&inove;.
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Pri tomto type koprodukcii je potrebné mysliet na to, Zze dielo vznika za financnej
podpory iného subjektu a teda subjekt ma isté prava na vzniknuté dielo. Je délezite,
aby vSetky strany boli maximalne stotoznené s podmienkami, ktoré sa na zaciatku

spoluprace nastavia.

V ramci koprodukcie s Poncom maju umelci moznost v divadle projekt vytvorit poCas
rezidencii, ktoré ponuka iba koprodukovanym projektom. Ponec neponuka nezavislé
rezidencie mimo koprodukcie: ,Rezidence v Ponci byla pfimo uréena k tomu, aby
vznikla néjaka inscenace, ktera bude mit v Ponci premiéru. Dostali jsme se k tomu
pfes Tanecni aktuality, pfes divokou kartu, pres open call, na ktery jsme se pfihlasili.
V8echno, co jsme si ziskali béhem té rezidence, jsme si néjakym zplsobem
vykomunikovali dal. To nebylo tak, Ze ziskas rezidenci a automaticky uz mas premiéru
a reprizy, ale ziskas rezidenci, ziskas néjaké zazemi a vlastné se zeptas a na zakladé

toho se to uz nabaluje.”’

Studio ALTA

SucCastou programu Studia ALTA su prevazne experimentalne, inovativhe a
inSpirativne diela, ktoré otvaraju priestor na diskusiu a zamyslenie sa. ALTA okrem
umeleckych rezidencii ponuka umelcom aj iné programy - ALTA ambasadofi a
Spolubydlici organizace. Program ALTA ambasadofi su umelecké skupiny, ktoré sa
podielaju na tvorbe a dramaturgii Studia ALTA, ¢o znamena, Ze su v stalej rezidencii.
Spolubydlici organizace su zdruzenia a skupiny, ktoré sa do programu prihlasuju
otvorenou verejnou vyzvou. Hladaju predovSetkym projekty, ktoré sa vedia prisposobit
Specifickému priestoru Invalidovny, v ktorom Studio ALTA pdsobi. Umelci mézu v
pripade dlhodobejSej spoluprace vyuzit priestor poCas celej sezény a po dohode s
vedenim maju taktiez moznost verejnych vystupov aj mimo sezony. ALTA tymto
spésobom podporuje C€innost organizacii a projekty. Rezidentom ponuka svoje
priestory, propagaciu, zapajanie do programu Studia ALTA a iné. Su€astou programu
Spolubydlici organizace je spolek MANUS Art Collective, ktorého sucastou je jedna
z choreografiek, s ktorou som viedla rozhovor. Zaujimalo ma, ¢o koprodukcia so
Studiom ALTA prinaSa a aké podmienky ma s umelcom uzavreté. Skusenost' jednej
z choreografiek ukazuje flexibilny a volnejSi pristup: ,Ze zacatku jsme tam chtéli
odpremiérovat dilo, na zakladé ¢eho vznikla spoluprace. Zaroven jsme tam Zadali

61 Rozhovor s Ester Trékovou, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurové&inove;.
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zazemi, protoZe oni vypisovali open call na ateliéry a zkusebni prostory. Prostory jsou
pro nas otevreny, staci se jenom zapsat od kolika do kolika tam budem a muzeme tam
zkouSet, zaroven tam platime pronajem, ale ne v plny cCastce, ale prispivame na

fungovani Alty. Alta si nenarokuje predstaveni na sebe.”?

Divadlo X10

Divadlo X10 je divadelna scéna urCena pre su€asné umenie - sucasné divadlo a iné
druhy pohybového, performativneho divadla. S tvorenim diela pod Divadlom X10 mali
skusenosti dve respondentky. Taktiez som sa ich pytala na stru¢ny priebeh
a podmienky, ktoré mali s priestorom uzavreté. Choreografka v divadle ziskala
zazemie pre kreativny proces a (opakované) predvedenie vzniknutej inscenacie: , Tam
se vypisoval open call a dostali jsme rezidenci. Méli jsme moznost zkouset ve
zkuSebné a par dni pfed premiérou i v divadle, méli jsme zajistény i techniky, ale néco
Jsme si urcité museli hradit. UskuteCnila se tam premiéra a ted tam je navazana

spoluprace na reprizy.”3

ConTeatr

ConTeatr - Contemporary Theatre je platforma urCena pre choreografov a tanecnikov.
Choreografom a taneCnikom poskytuju zazemie a priestor na tvorbu a snazia sa
podporit’ Studentov tanca a choreografie. V lete organizuju tanecCny program, tanecné
laboratérium - Summer LAB, kde podporia troch zacCinajucich choreografov, ktori
vytvoria s taneCnikmi, ktori sa do programu dostanu, kratku, priblizne dvadsat’ minut
dlhu choreografiu. Na zaver prebehne prezentacia diel v komponovanom veceri a
dramaturgicka rada vyberie jedného choreografa, ktorého nadalej budu podporovat’ a
bude mat moznost’ dielo rozvinut do celoveCerného predstavenia. Posledné dva roky
Summer LAB kvoli covidu neprebehol, ale bol nahradeny Summer LAB Limited, kde
bol prizvany jeden choreograf, ktory vytvaral s prihlasenymi tane¢nikmi choreografiu.
V predoslom roku bol na spolupracu pozvany Michal Heriban, ktory mal s taneCnikmi
za kratku dobu vytvorit choreografiu: ,Ponukaju priestor zaCinajucim choreografom a
zacinajucim interpretom, aby sa spojili a vytvorilo sa nejaké dielo. My sme vytvorili 20
minutovy kus a na zaklade toho mi ponukli dalsiu spolupracu. Teraz sa tam jedna o
tom, Ci by sa ta choreografia nemohla posunut’ na celovecerné predstavenie. Mal som

62 Rozhovor s Sarkou Rihovou, vedeny v marci 2022. Stkromny archiv Michaely Dzurovéinove;.
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uplne volnu ruku v tom, ¢o chcem robit, aku tému si chcem vybrat, akym spésobom
chcem spolupracovat’ s tymi taneCnikmi, aky Zaner to ma byt, vsetko bolo vlastne na

mne.”®*

Divadlo Archa

Divadlo Archa sa zameriava na aktivity spojené so vzdelanim a na umelecké projekty,
ktoré maju isty socialny presah. Dramaturgia divadla sa snazi byt maximalne moderna
a inSpiraciu Cerpa z Europskeho diania. Program a Cinnost Archy sa odvija od
stanovenych tematickych okruhov a Struktura vychadza z modularnej dramaturgie.
Divadlo Archa ma sedem dramaturgickych modulov: Archa.Fresh — rezidencie novych
umelcov, Archa.Create — nové a vznikajuce projekty uznavanych umélcq,
Archa.Connect — hostovani a mezinarodni spoluprace, Archa.Music — koncerty,
hudodné programy, Archa.Forum — debaty, prednasky, udelovanie cien, Archa.Fest —
festivaly a prehliadky, Archa.Lab — vzdelavanie. % Archa.Fresh sa zameriava na
profesionalov, mladych tvorcov z oblasti su€asného umenia - divadla, tanca a
interdisciplinarnych scénickych umeni. Do programu sa da prihlasit' prostrednictvom
otvorenej vyzvy s uz vzniknutym alebo novo vznikajucim projektom. Dramaturgicka
rada divadla vyberie jeden najzaujimavejSi projekt, ktoréemu finan¢ne prispeju na
honorare a pokryju naklady na vznik inscenacie, poskytnu mu technické, personalne a
produkéné zazemie, priestory, konzultacie a propagaciu. V ponuke je aj reprizovanie
inscenacie v ramci dramaturgického modulu Archa.Fresh. Koprodukciu s divadlom

Archa nema Ziaden z respondentov.

5.3.4 Organizacie:

Bez organizacii a ustavov, ktorych hlavnou €innostou je pomoc a rozvoj tanecnej
kultary v Cechach, by suéasny tanec tazko fungoval a mozno by nebol na takej arovni,
na akej je v su€asnej dobe. Tanec Praha a Nova sit su jedny z najvacsich organizacii,
ktoré formuju a rozvijaju suasny tanec v Ceskej republike. Ako konstatovala Petra
Dotlacilova: ,Prestoze pracuji odliSnym zptsobem, cile maji spole¢né: prezentovat a
podporovat kulturni diverzitu napfi¢ celou Ceskou republikou.” (Dotlagilova, 2019, s.
31).

64 Rozhovor s Michalom Heribanom, vedeny v marci 2022. Sukromny archiv Michaely Dzurovéinovej.
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Tanec Praha z.u.

Tanec Praha z.U. je neoddelitelnou sudastou taneénej kultury v Cechach. Pod
organizaciu patri festival Tanec Praha, Ceska taneéni platforma a &innost divadla
PONEC. Vdaka tymto aktivitam, ktoré sa deju pod zastitou Tanec Praha z.u. sa Cesky
suc€asny tanec rozvija vo velkej miere na kvalitnej urovni. Prepajaju zahrani¢nych a
domacich umelcov, snazia sa o medzinarodné spoluprace a ich hlavnym ciefom je
rozvoj Ceskej tanecnej kultury. Myslienkou Tance Praha je posuvat sucasny tanec a
tvorit' prilezitosti aj v regionoch, o ¢o sa snazi uz od svojho vzniku. Za organizaciou
stoja Yvona Kreuzmannova, Markéta Perroud a Ilva BareSova, ktoré su vo vedeni.
Generalnou manazérkou je Markéta Batrl, programovou koordinatorkou je Jitka
Hradilkova a cely tym tvori priblizne 30 ludi.

Nova sit’

Nova sit sa zaobera hlavne ,... nezavislym divadlem, v ramci néhoz zaujimaji Zanry
pohybového uméni dilezité misto, podporuje regionalni rozvoj sou¢asného Zivého
uméni a propojeni regioni CR navzajem i se zahraniéim. | Nova sit pofada
mezinarodni festival nového divadla v Praze a regionech Mala inventura, v tuto chvili
to ale neni jeji primarni ¢innosti.” (Dotlacilova, 2019, s. 37). Organizacia vznikla hlavne
kvoli potrebe reprizovat projekty, ktoré vznikli na scéne Alfred ve dvofe. Momentalne
je jej hlavnou naplnou networking, ¢o obsahuje komunikaciu medzi organizaciami,
odovzdavanie skisenosti a informacii, podpora samosprav, kouging projektov. Clenmi
Nové site su organizacie, divadla, jednotlivci, nezavislé scény a projekty. “V soucasné
dobé je tedy Nova sit spiSe servisni organizace nez produkcni, jak tomu bylo na jejim
zacatku.” (DotlaCilova, 2019, s. 37). Sucastou Nové site je projekt Nova krev na scéne,
ktora podporuje novovzniknuté projekty, ktorych autormi su vo vacsine absolventi
alebo Studenti umeleckych skél. KazdoroCne sa vybera mensi pocCet projektov, ktorym
Nova krev poskytuje moznost rezidencii, konzultacii, pomaha s reprizovanim diela,
produkciou a administrativou. Riaditelkou Nové sité je Adriana Svétlikova, Petr Pola
je programovym riaditefom a projektovym manazérom, konzultantom a koordinatorom

je Petr Kiska.

SE.S.TA
Délezitou organizaciou, ktora vie umelcovi poméct v profesijnom fungovani je centrum

choreografického rozvoja SE.S.TA. Je to: , ... neziskova organizace, ktera se
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dlouhodobé zasazuje o rozvoj soucasného tance a souvisejicich uméleckych obord.
... Hlavnim zamérem organizace je pomahat souCasnému tanci v zapojovani do
mezinarodniho kontextu a v otevirani mezioborové spoluprace a diskuse."®®
Organizuje mnozstvo aktivit pre profesionalov, amatérov, tane¢nych nadSencov,
publikum a deti. Svoje zazemie ma centrum v Prahe, ale svoje aktivity a myslienky
posuva aj mimo hlavné mesto. V Prahe je jednou z najvyraznejSich a najvplyvnejSich
¢innosti Rezidencia s kouc€ingom, o ktorej sa viac piSe v podkapitole Rezidencie. Mimo
Prahu, SE.S.TA organizuje festival Korespondance, ktorému sme sa venovali v
podkapitole Festivaly. Hlavnym zameranim organizacie je rozvoj profesionalnej sféry,
a tak sa aj najviac Cinnosti tyka prave profesionalneho sveta. “SE.S.TA poskytuje
umélcdm nejraznéjsi platformy pro setkavani s mezinarodnimi pedagogy, choreografy,
kouc¢i a renomovanymi umélci nejen z oboru tanecniho, ale i z obor( zdanlivé
vzdalenych."®"

Organizaciu zalozila Marie Kinsky, ktora je jej riaditeflkou. Medzi fudmi, ktori za
organizaciou stoja sa objavuju mena ako Michaela Kessler (PR manazérka), Lucie
FabiSikova, Eva Dryjova (produkce) a iny.

Divadelni ustav

Hlavnym ciefom Divadelniho ustavu je poskytovanie sluzieb z oblasti divadla. Taktiez
sa venuju vedeckym vyskumom, vzdelavaniu, medzinarodnym projektom a vydavaju
odbornu literaturu z oblasti divadla. Poskytuju velké spektrum sluzieb pre
profesionalov, od informacného servisu, cez podporu pri rezidenciach a mobilitach az
po konzultacie ohladom fondu Kreativni Evropa. Pre zaCinajucich choreografov méze
byt najviac prinosny informacny servis, kde pravidelne pridavaju informacie o
prilezitostiach na spolupracu, o grantovych vyzvach alebo novych Studiach a
publikaciach, ktoré su nie€im zaujimavé. Portal Culturenet je ich hlavnym
komunikaénym prostriedkom. Prave tam mézu umelci najst aktualne informacie k
vysSie spomenutym aspektom. Tim divadelného ustavu tvori velky pocet ludi. Vo
vedeni je Pavla Petrova ako riaditelka, Eva Zakova ako namestnic¢ka Institutu uméni

a Ondfej Svoboda ako namestnik Divadelniho ustavu.

66 SE.S.TA: Centrum choreografického rozvoje, [online]. Dostupné z https://www.se-s-

ta.cz/cs/informace-sesta/profil.php. [20.3.2022].

67 SE.S.TA: SE.S.TA pro profesionalni rozvoj, [online]. Dostupné z https://www.se-s-ta.cz/sesta-pro-

profesionalni-rozvoj.php. [20.3.2022].
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6 ZAVER

Jednou z najddlezitejSich a najzakladnejSich otazok bolo pre mna to, €i je mozné aby
sa choreograf suCasného tanca uzivil nezavislou tvorbou a finan¢na stranka tejto
profesie. Na zaklade mdjho poloprofesionalneho fungovania som uz istu predstavu
o odpovedi mala, ale verila som, ze vyskumom sa presved¢im o opaku. Bohuzial tento
moment nenastal a odpovedou na moju otazku je, ze nezavisly choreograf su¢asného
tanca v Cechach, sa za stugasnych podmienok iba autorskou tvorbou neméa $ancu
uzivit. Aby mohol tvorit a plnohodnotne Zit, musi sa venovat ucCeniu, brat rézne
ponuky, ktoré su na zakazku alebo komerénejSie projekty, ktoré mézu mat' nizSiu
umelecku kvalitu, byt zamestnancom divadla alebo mat eSte uplne iné zamestnanie.
Financii pre kulturu nie je dost’ a tak choreografi musia siahat po inych moznostiach
financovania svojich projektov, zhanat sponzorov a partnerov. Kazdy rok, musia zit
v istej neistote arychlo sa adaptovat na podmienky, ktoré vznikaju vysledkami
grantovych komisii.

Co sa tyka finanénej stranky, zaujimalo ma taktiez to, ako a z &oho umelci &erpaju
financie. Vyskumom arozhovormi som zistila, Ze najCastejSie umelci Ziadaju
o podporu S$tatne institucie, teda financovanie projektov ide hlavne z Statneho

rozpocCtu, prostrednictvom grantovych sutazi.

Pri zamerani méjho skumania na moznosti, kde sa choreograf vie realizovat pre mna
vyrazne vystupil do popredia problém spojeny s obsadzovanim umelcov na
festivaloch. Respondenti sa zhodovali v nazoroch na tuto tému, €o potvrdzuje vaznost
arealnost toho, ze nejaky problém naozaj existuje. Isté festivaly maju svojich
,oblubencov® a silnu dramaturgicku predstavu, ale prezentuju sa tym, ze na svojom

festivale uvadzaju to najzaujimavejSie, o na Ceskej scéne momentalne je.

V ramci prehlbovania a zistovania moznosti, ako a kde mdze choreograf, za akych
podmienok fungovat’ som zistila, Ze prileZitosti na prezentaciu a tvorbu je mnoho, ale
komunikacia a kontakty su dva aspekty, ktoré su v praxi zasadné. Prezentovanie sa
kde sa len da, je spojené s naberanim novych kontaktov, ale bez komunikacie
a iniciativy choreografa to Castokrat nejde. Je délezité vyuzit kazdu prilezitost na
prezentaciu seba a svojej tvorby, pretoze ak ma €lovek kontakty, ma polovicu prace
hotovu. V praxi to Castokrat funguje tak, Ze na odporuCania sa Clovek dostava
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a posuva dalej a dalej a preukazanie istej umeleckej kvality a ludskosti je délezitou

sucastou profesionalneho fungovania.

Za zaver by som rada uviedla, Ze tato praca méze byt SirSim zakladom pre eSte
podrobnejSi rozbor fungovania Ceskej scény sucasneho tanca z pohfadu choreografa
suCasného tanca. Taktiez vidim silnu potrebu v zhrnuti moznosti a toho ako to realne
v profesionalnom svete funguje pre interpretov su€asného tanca. Prinosnym taktiez
mdze byt porovnanie profesie choreografa suc¢asného tanca a jeho uplatneni v dvoch
réznych $tatoch, napriklad porovnanie Ceska a Slovenska, a skusit sa navzajom

inSpirovat’ a najst moznosti na zlepSenie fungovania.
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Prilohy

Pojem OSVC, prava a povinnosti

v

,Za OSVC se podle zakona & 155/1995 Sb., o diichodovém pojisténi, ve znéni
pozdéjsich pfedpist, povazZuje osoba, ktera:
e Vykonava samostatnou vydeéle¢nou ¢innost, nebo
e Spolupracuje pfi vykonu samostatné vydélecné Cinnosti, pokud podle zakona €.
586/1992 Sb., o danich z pfijmd, ve znéni pozdéjSich predpist, Ize na ni
rozdélovat prijmy dosazené vykonem této Cinnosti a vydaje vynaloZené na jejich
dosaZeni, zajisténi a udrzeni,

e Ukoncila povinnou $kolni dochazku a dosahla aspori 15 let véku.”®
Prava a povinnosti

Ako uz zo slovného spojenia nezavisly umelec vyplyva, samostatnost’ je jednym z
hlavnych kritérii. To znamena, Ze sa osoba samostatne rozhoduje o svojej €innosti a
organizuje ju z ¢oho vyplyva, ze nekona na zaklade prikazov niekoho nadriadeného,
pretoze v takom pripade by dana osoba nekonala samostatne. So samostatnostou sa
spaja vykonavanie prace pod vlastnym menom, nie pod menom Cloveka, pre ktorého
pracuje. Umelec taktiez kona na vlastnu zodpovednost a za svoje zavazky a Skody
vzniknuté jeho umeleckou &innostou rugi celym svojim majetkom. Cinnost, ktoru
umelec vykonava, musi byt nepretrzita a pravidelna, o znamena, Zze nesmie ist o
vykonavanie jednorazovej €innosti. O vykonanie jednorazovej ¢innosti by mohlo ist' v
tom pripade, Ze sa pravidelne opakuje v urgitom obdobi. Cinnost je mozné vykonavat
aj sezonne. Hlavnym cielom &innosti osoby OSVC by malo byt dosiahnutie zisku. Ak
zisk dosiahnuty nie je, neznamena to, Ze jeho dosiahnutie nebolo umyslom. Ak osoba
nepresiahne urcCity obrat, ktory je dany zakonom, méze ucCtovat’ v sustave darovej
evidencie, nemusi preukazovat svoje naklady, ale ma moznost ich uplathovat
pausalne a taktiez nemusi byt platcom DPH - dane z pridanej hodnoty. To vSetko sa
vSak odvija od obratov danej osoby. Ak roCny prijem nepresiahne urcitu Ciastku -

%8 Osoba samostatné vydélené &inna, [online]. Dostupné z

https://www.czechmobility.info/cs/temata/status-umelce/status-umelce-v-ceske-republice/osoba-

samostatne-vydelecne-cinna. [27.2.2022].
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rozhodnu Ciastku (v roku 2022 je to suma 93 387 K¢), osoba samostatne zarobkovo

¢inna nie je povinna platit’ socialne poistenie.

OSVC - hlavna a vedrajsia éinnost’

Hlavna zarobkova ¢innost

Hlavna zarobkova Cinnost musi prevySovat akukolvek inu zarobkovu €innost' a musi
byt hlavnou pracovnou aktivitou umelca. To znamena, ze dana Cinnost musi byt

hlavnym zdrojom prijmu.

VedlajSia zarobkova ¢innost

Pripadov, kedy sa ista zarobkova cinnost povazuje za vedlajSiu je niekolko.
NajCastejSie sa jedna o zarobkovu cinnost popri inom zamestnani. Taktiez sa za
zarobkova Cinnost povazuje za vedlajSiu ak osoba pobera invalidny alebo starobny
dochodok, pobera matersky alebo rodiCovsky prispevok, vykonava vojensku sluzbu a
nejde o vojaka z povolania a iné.

V Ceskej Republike osoba samostatne zarobkovo &inné je povinna odvadzat len dar
z prijmu fyzickych osdb. Ta je dlhodobo na urovni 15% zo zakladu dane.

,Umélci jakozto OSVC mohou vést pouze tzv. dariovou evidenci (nemusi vést
ucetnictvi), pokud jejich obrat nepfekrocCil v minulém kalendarnim roce 25 miliont K¢.
Byl-li jejich obrat vy$$i, musi vést ucetnictvi v rozvaze, tj. musi vykonavat ucetnictvi

(drive tzv. podvojné ucetnictvi).”®®

89 Osoba samostatné vydélecné ¢inna, [online]. Dostupné z

https://www.czechmobility.info/cs/temata/status-umelce/status-umelce-v-ceske-republice/osoba-

samostatne-vydelecne-cinna. [27.2.2022].
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Otazky pre respondentov

Charakterizujte prosim seba ako tvorcu a €o je vasim ciefom pri vytvarani
predstaveni.

Charakterizujte prosim Vasu tvorbu.

Na akych platformach prezentujete svoje diela?

Ste schopny sa iba tvorbou uzivit?

Ako a odkial ziskavate financie?

Festivaly:

S akymi festivalmi mate skusenosti ako tvorca (prazské aj mimoprazské)?
Ako ste sa na dany festival dostali?
Ako spolupraca s festivalom prebiehala?

Ovplyvnila ucast na festivale Vase fungovanie v buducnosti?

Do akej miery ste mali pocit, Ze ste mohli uplatnit’ svoju pracu, na kofko ste sa

museli prispésobovat™?

Pomohla ucast na festivale popularizacii vasej osoby? NezaSkatulkovalo Vas

to ako tvorcu do istej linie?

Mali ste potrebu tvorit' v linii daného festivalu?

Mate pocit, ze sa na festivaly vyberaju r6znorodé odliSné Styly, choreografov,

tvorby?

Rezidencie:

Absolvovali ste niekedy v ramci tvorby rezidenciu?

Aké rezidencie ste absolvovali a ako prebiehala spolupraca?

Nadviazali ste s priestorom aj dalSiu spolupracu po ukonc€eni rezidencie?
Ako to ovplyvnilo vysledok a proces tvorby?

Ako ste sa o rezidencii dozvedeli?

Ako prebiehal proces ziskania rezidencie?

Bola v ramci rezidencie zahrnuta aj prezentacia diela?

Aké podmienky spoluprace ste mali v ramci rezidencie?

Na Co ste narazili po€as tvorby v danom priestore - pozitivhe, negativne?
Stretli ste sa s moznostou koucingu? Ako Vam to pomohlo v tvorbe? Aku s

tym mate skusenost?
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Koprodukcie:

Na akej baze koprodukcia prebiehala? S kym ste spolupracovali? (divadlo,
film, cirkus)

Mate skusenost s koprodukciou s nejakym divadlom?

S akou formou koprodukcie mate skusenost? Co Vam, ako tvorcovi, divadlo
ponuklo?

Aké podmienky ste mali s divadlom uzavreté?

Aky prinos koprodukcia pre Vas a VaSe dielo mala?

Koprodukcia - vytvaranie diela na zakazku s inou organizaciou

Ako ste sa citili ako tvorca v kolektive, na akej pozicii ste mali pocit, Ze ste?
Boli ste doceneny, nedoceneny?

Bolo dielo vnimané ako choreografia? Nie pohybova spolupraca a iné

Granty:

Ako a odkial ziskavate financie?
Na kolko ziskavate podporu?
Aké granty zvyknete Ziadat a aké ste dostali?

Aky najvacsi problém vidite v rozdelovani grantov?
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