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Abstrakt

Diplomova prace reflektuje rezijni praci na inscenaci Italka v Alziru v plzerfiském
Divadle Josefa Kajetana Tyla z pohledu studenta Akademie muzickych uméni v
Praze. Jednalo se o prvni rezisérovu rezii tohoto rozsahu, proto se prace zaméruje
na tvorbu rezijni koncepce a na zpusob, jakym se promitla do dal$ich pfiprav a
samotné prace s inscenacnim tymem. Vénuje se vlastni formulaci koncepce, praci
se &krty, tvorb& kostymil a scény. Reflektovan je zplsob fedeni jednotlivych
aspektl inscenace, které dohromady tvofi jednotny celek. Préce nabizi také
kriticky pohled na proces zkouseni a hodnoti, do jaké miry se béhem zkousek a

v pribé&hu repriz dafilo danou koncepci naplnit.

Klicova slova: Rossini, Italka v Alziru, divadlo, opera, Isabella, Mustafa, inscenace,
DIKT

Abstract

The diploma thesis reflects the process of directing the production of Rossini’s
L'Italiana in Algeri at the Josef Kajetan Tyl Theater in Pilsen from the perspective
of a student of the Academy of Performing Arts in Prague. It was the director’s
first production of this scale, so the work focuses on the creation of the director's
concept and the way in which it shaped the whole process. It deals with the
formulation of the concept, working with cuts, creating costumes and stage design.
The way of solving individual aspects which together form a unified production is
reflected. The thesis also offers a critical view of the rehearsal process and it is

trying to state whether the director’s concept was articulated successfully.

Key words: Rossini, The Italian Girl in Algiers, theatre, opera, Isabella, Mustafa,
production, DJKT
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Uvod

Tato prace se bude zabyvat reflexi mého zpracovani inscenace Italka v AlZiru,
kterou jsem mél moznost samostatné rezZirovat v Divadle Josefa Kajetdna Tyla
v Plzni v pandemii poznamenané sezéné 2020/2021. Jakozto student Akademie
muzickych uméni v Praze jsem po nékolika mensich projektech poprvé reziroval
operu takového rozsahu, na velkém jevisti, se sdlisty, sborem, baletem a
orchestrem. Tato inscenace se zaroven stala mou magisterskou a absolventskou

praci.

Soucasti prace bude kapitola zabyvajici se zZivotem a tvorbou skladatele opery,
Gioacchina Rossiniho. Do tohoto kontextu zasadim vznik Italky v Alziru. Nezbytnou
soucasti bude struc¢ny obsah opery, nasledovany formulaci nasi rezijni koncepce.
Tu rozvijeji zvolené krty, které je potieba k jejimu pochopeni uvést a odtvodnit.
Z koncepce dale vychazi prace s postavami a zvolenymi rekvizitami. Témto
aspektim inscenace budou vénovany nasledujici kapitoly. Diplomovou praci doplni
rozhovory se tfemi interprety, s predstavitelkou titulni role Isabelly Michaelou
Zajmi, s jejim hereckym partnerem Danielem Matouskem coby Lindorem, a se
Zuzanou Ko$ Koprivovou, kterd se predstavila jako manzelka zaletnika Mustafy.
Vzhledem k tomu, Ze mym hlavnim partnerem pfi rozhovorech o vznikajici
inscenaci byl Ale$ Valddek, vytvarnik scény a kostymdu, tato kapitola bude

obsahovat také rozhovor s nim.

V zavéru prace chci odpovédét na otazku, zda a pripadné nakolik se zvolenou
koncepci podarilo realizovat, a s jakymi problémy se tvorba samotné inscenace
potykala. To se pokusim zhodnotit zejména na zakladé dosud uvedenych repriz,

jejich prib&hu a reakci divaka.



1 Zivot a operni tvorba Gioacchina Rossiniho

Gioacchino Rossini se narodil 29. unora 1792 v italském Pesaru. Od roku 1801
zacina studovat hru na lesni roh pod vedenim svého otce na Akademii v Boloni
a v roce 1803 se vrha i na studium zpévu pod vedenim Giuseppe Malerbiho.
Rossiniho matka byla operni pévkyni v divadle, kde zpivala role mensiho
rozsahu. On sam v roce 1805 debutuje v Paérové operfe Camilla jako Adolf.
V nasledujicim roce nastupuje na boloriské Liceo Musicale jako student hry na
violoncello, zp&vu a klaviru a poprvé vystupuje jako doprovod recitativl
v divadlech. Jeho tvorbu inspiruje J. Haydn a zejména W. A. Mozart. V roce
1810 ukoncuje studia a 3. listopadu ma v Benatkach premiéru jeho opera La
cambiale di matrimonio. V roce 1812 je uvedeno hned pét jeho oper. Prvni
z nich je Linganno felice, opét v Benatkach 8. ledna. 14. bfezna debutuje ve
Ferrare se svou operou Ciro in Babilonia. 9. kvétna se vraci do Benatek s La
scala di setta. 26. zafi poprvé uvadi La pietra del paragone v Milané a 24.
listopadu se znovu vraci do Benatek s Loccasione fa il ladro. Nasledujici rok
1813 byl pro néj téz velmi Uspésny. Hned tri tituly za sebou byly poprvé
uvedeny v Benatkach. 13. ledna I/ signor Bruschino, 6. Unora Tancredi a 22.
kvétna méla premiéru pravé Litaliana in Algeri, kterou se zabyva tato prace.
Pfed koncem tohoto roku stihl jesté uvést Aureliano in Palmira v Milané. V roce
1814 byl uveden jen jeden jeho titul, I/ turco in Italia, 4. srpna v Milané (tato
opera, Vv niz cestuje naopak Turek do Itdlie, byla v Plzni také uvedena, v roce
2011 v rezii Jany KaliSové). V roce 1815 bylo pro Rossiniho klicové podepsani
smlouvy pro napsani oper pro Neapolské Teatro San Carlo. V tom samém roce
divadlo uvadi jeho operu Elisabetta, regina dInghilterra (4. fijna). Bohuzel
v noci na 14. unora 1816 divadlo vyhorelo. Uz 20. Unora ale Rossini uvadi
v Rimé jedno ze svych nejslavnéjdich dél, operu Il barbiere di Siviglia. Osm
mésicd po vyhofeni divadla v Neapoli uvadi 26. fijna operu La gazzetta a 4.
prosince je zde uveden i Otello. 25. ledna 1817 uvedl v Rimé& operu La
Cenerentola, 31. kvétna operu La gazza ladra v Milanég, 11. listopadu v Neapoli
Armidu a 27. prosince v Rimé Adelaida di Borgogna. V nésledujicim roce to byla
5. brezna v Neapoli opera Mose in Egittoa, 10. ¢ervna pri velkolepém zahajeni
provozu v Pesaru v novém opernim divadle La gazza ladra. 27. brezna 1819
uvedlo neapolské divadlo operu Ermione a 24. fijna La donna del lago. V Milané
byla 26. prosince uvedena opera Bianca e Falliero. O necely rok pozdé&;ji, 3.

prosince, méla v Neapoli premiéru operu Maometto II. 14. Unora nasledujiciho



roku to byla Matilde di Shabran v Rimé. O rok pozdé&ji, 16. Unora, méla
v Neapoli premiéru opera Zelmira. V tomto roce (1822) podnika Rossini cestu
do Vidné, kde od dubna do ¢ervence uvedl Sest svych oper. UZ v roce 1823, 3.
unora, uvadi operu Semiramide v Benatkach. 19. Cervna v Parizi uvadi I/
viaggio a Reims. Opét v Parizi, v nasledujicim roce, 9. fijna, prepracovanou a
upravenou operu Maometto II. Pod novym nazvem Le siége de Corinthe. 26.
brezna 1827 je v Parizi uvedena dalSi prepracovana a upravena opera Mosé
in Egitto pod novym nazvem Moise et Pharaon. V nasledujicim roce ma 20.
srpna opét v Parizi premiéru vyznamna Rossiniho opera Le Comte Ory. Uz 3.
srpna 1829 je to dalsi vyznamna opera Guillaume Tell. Pravé v tomto roce
prestava Rossini opery komponovat. Dodnes neni zcela jasné, pro¢ tomu tak
bylo. Vznikd uz ,jen“ nékolik kantat, instrumentalnich skladeb a nékolik
duchovnich dél, jako napriklad Petite messe solemnis (Mala slavnostni mse).

V roce 1833 mél v Madridu premiéru velky Rossiniho Stabat Mater.!

Z predchozich odstavcl je patrné, v jak rychlém sledu po sob& umélecka dila
vznikala. Rossini timto tempem vytvoril skoro Ctyricet oper (béhem devatenacti
let jich napsal tricet devét) které jsou prekvapivé rozmanité. Jak piSe Anna
Hostomska, dila vynikaji svym temperamentem a jsou neobvykle napadita. To
je pripad také Italky z Alziru. Hostomska Rossiniho tvorbu oznacuje za vrchol
italské opery predverdiovské?. PiSe také o tom, s jakou lehkosti Rossini
komponoval. Uz jako osmnactilety student Lycea Filarmonica v Boloni se zacina
uplatfiovat jako dramaticky skladatel. Pravé diky zminéné lehkosti mohl snadno
vyhovét rozmanitym pozadavkim rlznych divadel. To doklddd tempo, jakym
nova dila vznikaji. Lehce vyhovél objednavkam velkych divadel rakouskych
provincii v Italii, kde se umél naladit na zdejsi odbojny temperament. Invence
a bohatstvi ndpadd, o kterych Hostomska pise, a které doklada také nase

Italka, mu zajistily povést Uspésného a vyhledavaného autora.3

V Cechéch se uvadi zejména jeho Lazebnik sevillsky a Vilém Tell, u kterych jsou
to zejména jejich predehry, které se staly soucasti SirSiho povédomi o
skladateli. Jejich silny naboj z nich dodnes Cini vyhledavana dila. Také o této
sile, jako dalSim aspektu Rossiniho dila Hostomska pise. ,Obsahla rada jeho

oper, v nichz se stridaji prosté, nékdy az fraskovité naméty se sujety vysoké

1 V této kapitole Cerpam ze spoluprace s dramaturgem plzenského divadla Zbyrikem
Brabcem na tvorbé programu k nasi plzeniské inscenaci.

2 Hostomska 1955: str. 102

3 Tamtéz
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dramati¢nosti a ideové sily, zapdsobila v Italii, jesté rozloZené a nesjednocené,
tak, ze ve 20. letech 19. stoleti se jméno Rossiniho stalo pfimo signalem nového

hnuti politického .4

4 Hostomska 1955: str. 103
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2 Italka v Alziru

Italku v Alziru (v italském origindle Litaliana in Algeri) piSe Gioacchino Rossini
v roce 1813, jako svou v poradi jedenactou operu. Jleji premiéra probéhla
v benatském divadle San Benedetto 22. kvétna. Libreto Angela Anelliho uz pred
Rossinim zhudebnil Luigi Mosca, jeho Italka v Alziru méla premiéru v milanské
La Scale v srpnu 1808. Castec¢nou Upravu libreta proved| ztejmé Geatano Rossi.
Zbynék Brabec v programu k nasi inscenaci uvadi, ze pribéh Italky mohl byt
inspirovan zivotem Milananky Antoinetty Frapolli-Suini, ktera byla v roce 1805
unesena a prodana do harému alzirského beje Mustafy-ibn-Ibrahima. Té se po
tfech letech podafrilo vratit se zpét do Italie, o své zkusenosti ale nikdy

nemluvila.?

Tempo, jakym Rossini Italku zkomponoval, je skutecné zbésilé. Trvalo mu to
pouhych dvacet sedm dni. I presto se podle Zbynka Brabce jedna o ,vynikajici
buffo operu s vtipnym, a i dnes Zivym déjem, s lyrickou hudbou v ariich a
s mnoha brilantnimi ansambly.“® Pravé proto jsem se chopil moznosti toto dilo

rezirovat. Uz od zacatku mé svou zivosti a lehkosti inspirovalo.

2.1 Postavy

Mustafa — vladce Alziru - (bas)

Elvira — Zena Mustafy - (sopran)

Zulma - spolecnice Elviry - (mezzosopran)

Haly - prava ruka Mustafy, velitel straze — (bas)

Lindoro - Italsky otrok v zajeti Mustafy - (tenor)

Isabella - Italka patrajici po svém milém - (mezzosopran)
Taddeo - Ital zamilovany do Isabelly - (Baryton)

Sbor, korzari, eunuchové, mourenini, otroci

5 Zbynék Brabec; prevzato z programu k plzenské inscenaci.
6 Tamtéz
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2.2 Obsah

Déj se odehrava kolem roku 1810 v Alziru.

2.2.1 Prvni déjstvi:

Zacatek opery vtahne divaka do palace v Alziru, kde vladne bej Mustafa.
Ten zde Zije se svou manzelkou Elvirou, o kterou ale prestal mit zajem,
a kterd ho jen nudi, pfipadné rozciluje. Nudi se tak moc, ze prikaze
veliteli svych korzard, Halymu, aby mu do pouhych Sesti dnl nasel
krasnou Italku, protoze se traduje, ze ty jsou ze vSech zen nejlepsi,
nejvasnivéjsi, nespoutané, a on ji chce mit, protoze mu takové Zeny
imponuji. Dokonce si vymysli zplsob, jak se zbavit své prebyteéné
manzelky. Prikaze, aby se svou spolecnici Zulmou nastoupila do
pripravené lodi v pristavu, ktera miri do Italie. Zaroven si necha zavolat
svého oblibeného italského otroka Lindora, aby mu sdélil, Zze pro néj ma
prekvapeni v podobé nové manzelky. Jelikoz Lindoro miluje zenu, kterou
nechal v Italii, snazi se to panovnikovi rozmluvit. Ale ten je neoblomny,
a nakonec mu fekne, ze tou novou zenou myslel svou vilastni manzelku
Elviru, kterou Lindorovi da. Lindoro nakonec souhlasi, protoze si
uvédomi, ze je to vlastné skvélda cesta k Uniku z otroctvi. V Itdlii se
rozlouci s Elvirou a bude moci konecné za svoji milou.

V tu samou dobu u alzirskych bfeh( ztroskotava italskd lod, kterou
alzirsti korzari prepadli. Na této lodi se plavi i Italka Isabella v doprovodu
svého pritele Taddea, kterad se rozhodla vydat na tuto plavbu, aby nalezla
svého milého Lindora, ktery je uz tfi mésice nezvéstny poté, co se
nevratil z obchodni cesty na mofi. Isabella béduje nad svou situaci, ale
uvédomi si, Ze se véem korzardm libi a rozhodne se, Ze si nebude zoufat,
a zkusi Fesit svou t&Zkou Zivotni situaci rozumem. Kdyz velitel korzarQ
Haly zjisti, ze unesena kraska je navic Italka, zaraduje se, zZe splnil
Mustaflv rozkaz a chce vzit Italku za bejem. Do toho vstoupi vystradeny
Taddeo. Haly ho chce nejprve nechat narazit na kdl, ale Isabella si
pohotové vymysli, ze je Taddeo jejim strycem. Jeho Zivot je diky tomu
usSetren. V nasledujicim soukromém rozhovoru si nejdrive Isabella
s Taddeem vjedou do vlast - Taddeovi, ktery o Isabellu stoji, se situace
nelibi. Ale Isabella se rychle vzpamatuje, kdyz si uvédomi, ze v tuto chvili

potiebuje jakéhokoliv spojence. Taddea uklidni a spole¢né se domluvi,



2.2.2

Ze budou i nadale hrat divadlo se strycem a neteri. Poté spolec¢né odchazi
do palace.

Haly oznamuje Mustafovi, ze splnil Ukol a za okamzik dorazi v doprovodu
jeho korzard slibovana italska kraska. Mustafa je nadSeny a popohani
Elviru se Zulmou, aby okamzité opustily jeho palac, protoze by se mu
nehodilo, aby se jeho Zena potkala s vysnénou Italkou. Do palace vchazi
Isabella a jakmile se s Mustafou poprvé setkaji, oba maji okamzité jasno.
Isabella vidi v Mustafovi povrchniho, omezeného, hloupého muzského,
kterého by nemél byt problém si dokonale ochocit. Mustafa vidi v Isabelle
presné to, co si predstavoval. Vasen, nespoutanost, nezkrotnost a
neskonalou krasu. Vbiha Taddeo, ktery kdyz vidi beje, pada s prosbou o
svlj zivot na kolena. Panovnik jej téZ chce nechat narazit na kdl, ale
faleSného strycka opét zachrarnuje Isabella, ktera Mustafovi fika, ze ho
zabit nesmi. Ten, omamen jeji krasou, rozkazuje Taddea usetfit. Bohuzel
pro Mustafu se brzy objevuje Elvira, Zulma a Lindoro, ktefi se jdou
s bejem rozloucit pred svym odjezdem. Isabella s Lindorem se okamzité
poznavaji. Mustafa je nedfive podezfivavy, ale Isabella se rychle
vzpamatuje a prejde do protiutoku. Pta se Mustafy, kdo je ta Zena, ktera
pravé dorazila. Mustafa ji nerad rekne, Ze to byla jeho manzelka, ale ze
se ji pravé zbavil, aby Isabellu mohl ziskat. Italka mu vycita, ze po ni
chce vzadjemnou naklonost a lasku, a zaroveri se takovym zpUsobem
zbavuje své dosavadni zeny. Prikaze, aby Mustafova Zena se sluzebnou
Zulmou a otrokem Lindorem nikam neodjizdéli a zUstali zde v paldci.
Finadle prvniho aktu konci vSeobecnym rozruchem nad tak sebejistym
pocinanim této cizinky, ale hlavné nad chovanim Mustafy, kterému jesté
nikdo takovym zplsobem v Zivoté neodporoval. S4m Mustafa nevi, jak

se ma v této chvili chovat.

Druhé déjstvi

Béhem zacatku druhého aktu se ocitdme znovu v palaci, kde si poddani
vypravi o zahadné Italce, ktera si obmotala Mustafu kolem prstu po
prvnim kontaktu. U toho je i Elvira, Zulma a Haly. K nim se vfiti Mustafa,
ktery konkrétné své zené prikazuje vyridit Isabelle, ze si s ni chce dat o

samoté Salek dobré kavy. Kdyz Mustafa s Halym odchazi pry¢, vraci se
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Lindoro, aby se konecné shledal se svou ztracenou laskou. Isabella jej
ovSsem odmita s tim, ze ona pro néj plakala a rozhodla se jej jet hledat,
a on si mezitim nasel novou Zenu v Elvife. Lindoro je zprvu zaskocen, ale
kdyz Isabellu vyslechne, vysvétli ji, ze tak to jen mélo vypadat a Elviru
si nikdy doopravdy nechtél vzit. Mé&l to byt pouze zplsob, jak se dostat
z otroctvi. VSechny jeho mysSlenky stale patfi Isabelle. Jakmile to Italka
sly$i, je stastnd, a oba si vyznavaji vzajemnou lasku. Isabella premysli,
jak vyresit nastalou situaci. Vymysli plan Utéku a odchazi pry¢ s tim, ze
Lindorovi vSe vysvétli az pozdéji za zdmi bejova palace. V tu samou chvili
vymysli Mustafa plan, jak se krasné Italce jesté vice zalibit. Necha si
zavolat jejiho stryce Taddea a rozhodne se jej vyznamenat titulem
kaimakana, coz je jedna ze zdejSich nejvyssich vojenskych hodnosti.
Taddeo s diky odmita a snazi se panovnika presvédcit, ze to neni dobry
napad, ale pod velkym natlakem vsSech pritomnych podléha.

Mezitim za Isabellou prichazi Elvira se Zulmou a vyfizuje ji vzkaz, aby se
odebrala na soukromou schiizku s jejim manzelem. Z toho je Isabella
rozCarovana a vycita Elvire, ze takto se spravny manzel skute¢né chovat
nema a ona by neméla vyfizovat novym objevim svého muZe takové
vzkazy. Elvira si znovu zoufa, nevi, co si ma pocit. Cim vice se chce
Mustafovi zalibit, tim vice ji odhani a pohrda ji. Isabella slysi, ze se
Mustafa blizi. Vysvétli Elvire, ze je to jeji vina, kdyz se k ni Mustafa takhle
chova, protoze manzel s manzelkou zachazi pfesné tak, jak mu ona sama
dovoli. Poté odesle Elviru a Zulmu za dvere, aby poslouchaly a na pokyn
byly pFipravené prijit zpét. Kdyz je sama a slySi, Zze je Mustafa za dvermi,
rozhodne se mu zahrat divadlo. Zavola si sluzebné, aby ji pomohly se
Saty a UucCesem, a béhem toho vzdycha, Zze chce byt krasna pro muze,
kterého miluje. Tim muzem je samozrejmé Lindoro, ale Italka voli slova
a cely prevlékaci ritual tak, aby mél Mustafa, ktery vse vidi, pocit, ze je
reC o ném. Poté, co Isabella odchazi pry¢, vchazi Mustafa spolecné
s Lindorem a Taddeem. Je presvédcen o Isabelliné lasce a Lindora pro ni
posle. Kaimakanovi nakaze, ze jakmile bude vhodny cas, kychne, a
Taddeo musi zmizet. Vchazi Italka, Mustafa se pred ni predvadi, a aby
v jejich ocich jesté povysil, upozornuje na hodnost, do které povysil
jejiho stryce. Isabella predstird, Ze Mustafu obdivuje. Taddeo akci
s kychanim sabotuje. Poté zve navic Italka do mistnosti také Elviru se

Zulmou, které byly schované za dvermi. Mustafa je rozcilen a potupen a
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véechny vyhani. Zlstdvd pouze Haly, ktery je sice prekvapeny, ale
udalostmi se dobre bavi. Zpiva svou arii o italskych zenach, které vi, jak
si muze obmotat kolem prstu. Vraci se Lindoro a Taddeo, ktery se chlubi,
ze neni Isabellin stryc, ale jeji mily. Lindoro ho nechd, aby se chvastal.
Do toho prichazi nastvany Mustafa. Lindoro si vezme slovo a vysvétli mu,
7e Italcino jednani $patné pochopil. Ze se jedna pouze o zplsob, kterym
mu chce Isabella vyjadrit své city. Zacne vysvétlovat, Zze jej chce Isabella
pasovat na parohace, ¢ehoz by si mél nalezité povazovat, protoze je to
pry v celé Itdlii ta nejvétSi pocta. Taddeo si prisazuje - kdyz z néj
Mustafa udélal kaimakana, musi se mu Isabella odvdécit tak, ze ho
pasuje na parohace. Oba vSe zveliCi, a prestoze je Mustafa zprvu
zmateny, odchdzi naddeny a pasovani na parohace se nemize dockat.
Vchazi Isabella, ktera si nechala zavolat vSechny zdejsi italské otroky, a
snazi se je povzbudit a motivovat, aby vérili v jeji plan, ktery umozni, zZe
se vSichni vrati do milované Itdlie. Na konci této scény jsou vsSichni
Italové odhodlani bojovat za svou svobodu a vsichni kromé Taddea se
odchazi pripravit.

Na scéné zlstdvd osamoceny Taddeo, ktery si stale mysli, ze Isabella
vSechno podnika jen proto, aby dala najevo svou naklonost k nému.
Vchdzi Mustafa, hledajici Isabellu. Po ném Lindoro a sbor parohact, za
jejichz asistence se bej necha prevléci do kostymu parohace. Prichazi
Isabella, ktera pfi pohledu na Mustafu ve smésném kostymu predstira
obdiv a chvali, jak dokonalého parohace ze sebe nechal udélat. Mustafa
to stale povazuje za kompliment. Do popredi vstupuje Lindoro, ktery
Taddeovi podava list s prisahou parohace, a pozaduje po ném, aby ho
spolec¢né s Mustafou precetl. Oba tak slibuji, Ze jako parohaci nebudou
do niceho, co se stane, zasahovat a vstupovat. Musi délat, Zze nic nevidi
a neslySi a musi pouze poctivé jist a pit na hosting, ktera je pravé
pripravovdna. Béhem hodovani sbor parohaél opije zbylé bejovy vojaky
a straze. Prichazi Mustafovi italsti otroci s tim, ze lod, ktera je doveze do
Italie, je pripravena k vypluti. Isabella a Lindoro si pred Mustafou a
Taddeem vyznaji lasku, a kdyz do toho chce Mustafa vstoupit, Taddeo
ho pouci, ze je to soucast ritualu a oni musi jen pit a jist. Ale poté, co si
Isabella a Lindoro znovu vyznaji lasku, a Isabella poprvé ve spolecnosti
Taddea vyrkne Lindorovo jméno, Taddeo pochopi, ze to celé byla l1écka i

na néj, a ze je Lindoro Isabellinym milym. Chce vzbudit rozruch, ale
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tentokrat okrikne Mustafa zase jeho. Taddeovi dojde, ze je vyhodnéjsi
pridat se na stranu Lindora a Isabelly, a rozhodne se, Zze pojede dom{
do Italie s nimi.

Do tohoto zmatku dorazi Elvira ve spolec¢nosti Halyho a Zulmy, ktefi vidi
Italy, Isabellu, Taddea a Lindora a mezi nimi Mustafu, ktery si ni¢eho
nev§ima a jen ji a pije v ponizujicim kostymu. Mustafa trvd na tom, Ze
pravé sklada zkousku a nesmi se do niceho michat. Az kdyz mu reknou,
Ze Isabella a vsichni Italové odjizdi, Mustafa konec¢né prozre a uvédomi
si, ze se jednd o lécku. Vola své straze, eunuchy a moureniny, ale
zjistuje, Ze je na celou situaci sam. Uvédomuje si, ze byl v pFibéhu
skuteCnym parohacem a ze se choval smésné. Otaci se zpét na svou
manzelku Elviru, kterou zada o odpusténi. Finalni cislo je oslavou

inteligence a ddmyslnosti krasné odjizd&jici Italky.”

2.3 Obsazeni plzenské inscenace

Mustafa - Jifi Sulzenko j. h., Pavel Klecka j. h.

Haly - Jevhen Sokalo, Michael Kube¢ka j. h.

Elvira — Zuzana Kos Koprivova j. h., Lucie Kankova j. h.
Zulma - Ivana Sakova, Petra Vondrova j. h.

Lindoro — Daniel Matousek j. h., Tomas Kofinek
Isabella - Michaela Zajmi j. h., Jana Piorecka

Taddeo - Jifi Hajek j. h., Pavol Kuban j. h.

Hudebni nastudovani - Jifi Strunc

Rezie — Jakub Hlinénsky j. h.

Dirigenti inscenace - Jifi Strunc, Jifi Petrdlik

Vytvarnik scény, projekci a kostymd — Aleg Valasek j. h.

Light design — Jakub Sloup

7 Obsah cerpa z programu k inscenaci zpracovaného Zbynkem Brabcem.
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Choreografie - Martin Sintak j. h.

Sbormistr — Jakub Zicha

Dramaturgie — Zbynék Brabec

Hudebni pfriprava — Martin Marek, Maxim Averkiev
Inspicientka - Petra Tolasova

Napovéda - Matéj Varnkat

j. h. = jako host (externi spoluprace)

Soubor baletu - Abigail Jayne Baker, Frances Lydia Baker, Kristina Kodedova,
Lydie Svojgerovd, Vojtéch Jansa, Miroslav Suda, Michal Lenner, Kristyna
Miskolciova (Baletni mistr)

Muzsky sbor opery divadla J. K. Tyl

Externi vypomoc muzskému sboru opery divadla J. K. Tyla

Orchestr opery divadla J. K. Tyla

Koncertni mistii — Martin Kos, Hana Vitkovd, Jaroslav Broz, Radovan Sandera

Cembalo - Jakub Zicha

2.4 Rezijné dramaturgicka koncepce

Kdyz jsem dostal nabidku rezirovat inscenaci Italka v Alziru, rozhodl jsem se
zameérné se nepodivat ani na jeden zaznam jiz existujicich inscenaci. Domnivam
se, ze pokud uz se Clovék na cizi inscenaci jednou podiva, nikdy se mu uplné
nepodafi z hlavy vymazat cizi fedeni rlznych situaci. Podvédomé&, nebo ve
chvilich bezradnosti, z nich pak mize &erpat. Tomu jsem se chtél vyhnout. Mym
cilem bylo nastudovat si dilo tak, jak je. A vychazet z vlastniho ¢teni situaci a

postav.

Pfesto, ze tak dilo neni plvodné& zamysleno, rozhodl jsem se se zamyslet nad
psychologii postav, abych mohl kazdému interpretovi vysvétlit motivace jeho
postav a oblouk, ktery sleduji. Tim jsem se pokusil vystavét podrobnéjsi

psychologii postav, nez jak ji pravdépodobné zamyslel Rossini. Vychazel jsem
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z jednotlivych situaci, které jsem jednu po druhé rozebral. Spolecné
s vytvarnikem jsme fresili, co kterd postava, v jaké situaci sleduje, co to o ni

vypovida, a v souvislosti s tim jsme rovnou tvorili také kostymy.

Ze situaci na zacatku opery vyplyva, ze Mustafa hleda nové rozptyleni — Zenu
z Italie. Jeho vlastni Zena ho uz nebavi (z toho jsme vychazeli také pfi praci
s baletem - Mustafa ma neustale k dispozici dvé mladé spofe odéné tanecnice,
ale je tak znudény, ze uz se na né ani nediva), a proto hleda nové
dobrodruzstvi. Svét se evidentné toci podle toho, jak Mustafa piska. Proto nam
priSlo zajimavé sledovat linku posedlosti moci, kdy ¢lovék zkouma hranice toho,
co jedté mlZe. Pro Mustafu neni nic, co by si nemohl dovolit, nebo pohrizkami
(narazenim na kdl) vynutit. Je to tedy pFib&h ¢lové&ka, ktery v zaslepeni vlastni
moci ztraci pevnou pddu pod nohama. Vychazeli jsme tieba z pfibéhu Ikara,
ktery se tak necha unést letem na svych kridlech slepenych voskem, Ze se prilis
priblizi ke slunci, kridla se mu rozpusti a on na svoji zaslepenost doplati. To
samé se stane v pripadé Mustafy - Italka, kterou si vyminil, mu da zivotni lekci,

prede vSsemi ho zesmésni a znovu ho nauci pokore.

Je mozné zde vypozorovat rozdil mezi muzskym a zenskym svétem. VSe je
samozrejmé zjednodusené, jak si zada i zanr. Ale v pribéhu Italky v AlzZiru je
Mustaflv svét svétem muzl, vie se zjednava nasilim a pohrizkami. Isabella
pfichdzi a nejen, Ze Mustaflv svét nendpadné méni k obrazu svému, v zavéru
také beje dokonale preveze. Nedini tak za pomoci nasili, ale pfemtZe ho svou
dimyslnosti, kterd je zase jeji zbrani. Proto jsme se rozhodli podpofit
spojenectvi Isabelly, Mustafovy Zeny Elviry a jeji spoleCnice Zulmy. VSichni
(kromé Isabellina poboc¢nika Taddea) brzy Isabellin plan prokouknou a spolec¢né

cekaji, jak se Mustafovi jeho pycha a nenasytnost vymsti.

Na zakladé téchto rozhodnuti jsme v kazdé situaci resili, kdo v jakou chvili o
¢em vi. Tedy kdy Elvira prohlédne, ze Isabella pro ni neni hrozbou, kdy se
Isabella na vSéem domluvi se svym milym Lindorem. Kdy se ke vSsem pfridaji
Zulma s Halym, ktefi se maskaradou dobre bavi. K situacim jsme pfristupovali
z hlediska realismu, ¢emuz se nejvic brani zavér opery, kdy Elvira v jednom
okamziku otoCi a Mustafu vezme zpét. Snazili jsme se proto vystavét oblouk,
kdy se i Elvira svému muzi sméje, protoze vi, ze ho Isabella privede s pokorou
zpatky k ni. Proto je v situaci, kdy Taddeo s Lindorem presvédcuji Mustafu, ze

musi pfijmout titul paroha¢e, Taddeo zprvu zmateny. Lindoro mu v pribéhu
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situace vSe naznacuje, ale zase tak, aby neprozradil, ze je Isabellinym milym

on sam.

Vztahy postav jsme chtéli propojit s motivem kavy. To byla prvni véc, kterou
mi titul opery evokoval. V arabském svété se kava pije neustdle a konkrétné
v Alziru je kazdodenni piti kavy jakymsi obradem a samozrejmosti, bez které
se den neobejde. Kava je pro mé konkrétné také symbolem Itdlie, je
neodmyslitelnou soucasti zivota kazdého Itala. Pije se k snidani, k dopolednim
novinam, po obédé, odpoledne, vecer i v noci. Italové si odbéhnou i z prace,
aby si v kavarné pres ulici dali rychlé espresso, a zase bézi dal. Zastavky
v kavarné jsou béznou soucasti zivota, pije se u baru, ve stoje. Patfi k ni malé
obcerstveni a rozhovory se zndmymi i s naprostymi cizinci. Zkratka a dobre,
kdva je jednou z nejdlleZit&jich sou&asti zivota kazdého primérného Itala.
Kdyz jsme se na toto téma bavili se scénografem poprvé, oba jsme méli vlastni
hrubou predstavu o tom, kam by méla scénografie smérovat. Idealné by méla
byt s kdvou néjak spojena, pripadné by se v ni mél vyskytovat néjaky atribut
s ni propojeny. Prvnimi népady byly barva kavy, vinég, kadvové zrno, $alek na
kavu, kavarna, konvicka, kavovy servis, pytel kdvy a mnoho dalsiho. Rozhodli
jsme se, Zze kavova barva je dobry zaklad pro barevnost scény a Salek na kavu

by mohl hrat vyznamnou roli v celkové scénografii inscenace.

Zaroven bylo mym cilem propojit problematiku kavy s postavami a pribéhem.
Kazda postava ma k piti kdvy jiny vztah, ktery se promita i do vztahl mezi nimi
navzajem. Mustafa miluje silnou kavu - jakmile dopije Salek, uz mu dav jeho
pochlebovaldl podava daléi. Elvira naopak kdvu (minimalné tak, jak ji pije
Mustafa) nemUze ani vystat. V prvni situaci se proto bude pokouset o jeji piti -
dostava stejny sSalek jako Mustafa. Ale krivi se ji oblicej a Mustafa je jen vic
podrazdény, protoze vidi, Ze mu nudna manzelka nestaci ani v popijeni
oblibeného napoje. Kromé rozdilu mezi muzskym a Zenskym svétem se nabizi
rozdil mezi mentalitou arabskou a evropskou. Tim jsme se v nasi inscenaci
nechtéli zabyvat, nema plsobit jako rozhodnuti, ktery z nich je lep&i. Proto
se vice zaméruje na dynamiku mezi muzskym a Zzenskym uvazovanim. Italové
si s sebou pfivazeji vlastni ritudly v piti kavy. A jak Isabella postupné proménuje
Mustaflv svét, promé&huje také tyto ritudly. Nechceme, aby inscenace plsobila
tak, ze Isabella privazi evropskou mentalitu. Ale spise, ze svym vlivem naudi
vSechny, Zze nemusi Zit ve strachu z obavaného tyrana. Protoze ho pred nimi i

pred nim samym zesmésni. Proto také vycisti palac od nanosu neporadku - u
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nas ¢etnych bilych 8alkl, dovoli kazdému, aby pil presné takovou kavu, jakou
si on sam preje, a nauc¢i Mustafu, jak se klidem kolem sebe chovat

s respektem. Tak je kdva propojena s nasim vykladem opery.

2.5 Skrty

Tato kapitola se bude v&novat provedenym $krtlim, jelikoZ zejména jejich uZiti
v recitativech souviselo s nasi interpretaci a nahrazovany byly rezijnim resSenim
situaci. Nasledujici text prebirdm z programu plzenské inscenace, ktery

zpracoval Zbynék Brabec. Uzivame prekladu Marie Kronbergerové.

2.5.1 Hudebni skrty

Hudebni i textové Skrty (recitativy) jsme volili tak, aby nenarusSovaly déj, ale
naopak jej posunovaly kupredu. Zaroven jsme si byli védomi celkové délky
opery, kterou je potreba zkratit. Velmi ¢asto jsme se s dirigentem inscenace
Jitim Struncem inspirovali $krty, které se v minulosti v jinych uvedenich
osvédcily a funguji. Pracovali jsme s klavirnim vytahem spolec¢nosti Ricordi
v italském originale. VétSinou jsme volili Skrty v mistech, kde se jednotlivé

Useky opakuji. Ve finalni verzi doélo ke krtdm nasledujicim:

Prvni akt:

Str. 28-32, takt 171-211
Str. 49-50, takt 111-132
Str. 63-66, takt 82-108
Str. 104-106, takt 169-199
Str. 123-124, takt 53-70
Str. 131-135, takt 16-56
Str. 142-143, takt 134-136
Str. 189-215, takt 447-533

Druhy akt:

Str. 252-254, takt 25-39
Str. 305-306, takt 65-71
Str. 311-312, takt 89-93
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Str. 321-329, takt 183-269
Str. 385-388, takt 142-183
Str. 398-399, takt 38-58

Str. 412-414, takt 210-230
Str. 423-426, takt 283-290

2.5.2 Textové Skrty

Textovym &krtdm se budu vénovat podrobné&ji, protoze jsme u nich museli
hledat jinou formu vyjadfeni. Mym zamérem bylo, nahradit je rezijnimi
prostredky, které vychdzely z nasi interpretace. Text, ktery je vyznacen

kurzivou, v nasi verzi zGstava. Zbytek byl vyskrtnut.
I. Akt

1. scéna (Recitativ — Mustafa, Haly)
Mustafa: MUj sluha Italsky, postard$ se, aby hned pfiSel a po¢kds na mé
tady. Ty vis, Ze uz mam téhle manzelky dost. Vyhnat ji nemohu, ale nechat
si ji, to je jesté horsi. Tak jsem rozhodl, Ze si vezme mého oblibeného
otroka.

Haly: Ale jak to? On neni Turek.

Zkracenim textu jsme chtéli dosahnout sviznosti a podporit energi¢nost a
vzdusnost Rossiniho opery. Proto se zde jedna o sSkrt viceméné technicky -
informace o italském sluhovi je tu dvakrat. Véta, kterou jsme ponechali, také lépe
vypovida o vztahu Mustafy k Lindorovi. Je to jeho oblibeny sluha, proto mu
mUzeme dat i vy3si postaveni (nad ostatnimi sluhy, které predstavuji panové
baletu).

Mustafa: Co je mi po tom? Manzelka jako tahle, radna, poslusna, skromna,
ktera jen mysli na potésSeni svého manzela, pro Turka je partii dost béznou,
ale pro Itala (alespon jak jsem pochopil od néj samotného, jak vypravél)
manzelkou by byla z nejvzacnéjsich. Vis, ze miluji toho mladika, chci jej
odmeénit.

Haly: Ale Mohamediv zakon takové spojeni nedovoluje.

Mustafa: Jé nezndm jiny zakon neZ svdj rozmar. Rozumis mi?

Véta o Elvife byla nahrazena hereckou akci. Misto toho, aby to Mustafa

komentoval, ukazuje svij vztah k Elvife tim, s jakym opovrzenim se k ni chova.
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Ta se mu snazi za kazdou cenu zavdécit (snazi se pit kavu, ktera se ji hnusi) a
zalibit (nastavuje se mu z nejlichotivéjsiho dhlu, ukazuje mu kus holého

ramena...). On timto chovani pohrda a dava to ji i vSem ostatnim jasné najevo.

2. scéna (Recitativ - Lindoro, Mustafa)
Mustafa: Na to nemysili.
Lindoro: Pane, copak bez lasky se miZe muZ oZenit?
Mustafa: No jo, no! V Italii se to uziva (= déld) snad (také) takhle? Laska
k pené&zim (snad) s tim nikdy nema nic spole¢ného?
Lindoro: O jinych nevim (= nevim, jak jsou na tom jini), ale pro penize ja
bych nemohl...
Mustafa: A krasa?
Lindoro: Libi se mi, ale nestaci...
Mustafa: A co bys chtél?
Lindoro: Zenu, kterd by byla podle mého gusta.
Mustafa: Tak jo, ja se o to postaram. AZ pfijde, a uvidis krasnou tvar a
krasné srdce a vse ostatni.

Lindoro: (Ma uboha lasko! Takova past!)

Zaveér recitativu jsme zkratili takto, protoze Mustafa uz je predem rozhodnut, co
Lindorovi rekne. Proto nebrousi kolem. Navic se tento text opakuje v nasledujicim

hudebnim cisle, kde o tom samém Mustafa zpiva.

3. scéna (Recitativ - Isabella, Taddeo, Haly)
Haly: (Jsem radosti bez sebe). Italku pravé velmi preje si bej. S ostatnimi
otroky &ast z vds, kamaradi, pljde se mnou, daldi k bejovi zakratko odvede
tyhle dva. At prsi, 6, pani, rosa nebeska na vas. Mustafa z vas urcité udéla

hvézdu svého serailu. (odejde s nékolika korzary.)

To, jak se Haly raduje, se divak dozvida z toho, jak reaguje na skutecnost, ze jsou

Isabella s Taddeem Italové.

4. scéna (Recitativ — Taddeo, Isabella a nékolik korzard)
Taddeo: Chudacku Taddeo!
Isabella: Ty mi snad nevéris?
Taddeo: O, skute¢né, toho mam velké dikazy.
Isabella: O, zatraceny (chlape), mluv. Na co si mizes stéZovat?

Taddeo: Ale no tak, k ¢emu to je? Zménime téma hovoru.
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Isabella: Ne, vysvétli to.

Taddeo: Myslis, ze jsem hloupy? Toho tvého frajera, toho Lindora... Nikdy
jsem ho nevidél, ale vim vse.

Lehka frustrace Isabelly z Taddeova chovani je uz ukazana predtim. Zde pouze
vrcholi, a neustalé opakovani by situaci jen zpomalovalo. Timto Skrtem se snazime

posilit vécnost, situace rychle prechazi do jejich hudebniho disla.

5. scéna (Recitativ - Zulma, Lindoro, Elvira, Mustafa, Haly)
- ve Skrtu -
Zulma: A odmitnout bys mohl jednu tak krasnou a tak milou pani?
Lindoro: Nechci manzelku, ja ti to rekl uz.
Zulma: A vy, co délate tam? Ten mladik vas nenavnadil?
Elvira: Dostatecné jsem poznala, co je to manzel (= mit manzela).
Zulma: Ale uz neni pomoci. Manzel a manzelka chce, abyste byli, bej (= bej
si preje...) Kdyz rozhodl uposlechnut byt chce (= musime poslouchat) za
kazdou cenu.
Elvira: Jaka divna povaha!
Lindoro: Jaka tyranie blazniva!

Zulma: Tise. On se vraci.

Recitativ pouze opakuje to, co uz z predeslych scén vime. Pfichazime ovSem o
jednu ddleZitou informaci, totiz, e se Zulma neboji své pani fict svij nazor a
nesouhlasi s Mustafovym chovanim. Nahrazujeme jsme hereckou akci, kdy je vidét
z chovani Zulmy co si mysli o jednani Mustafy. To, ze ma o vSem dokonaly prehled,
nahrazujeme tak, Ze je Zulma vzdy pritomnda na scéné (i tam, kde neni napsana).
Treba ve chvili, kdy Mustafa véechny vyhani a chce zUstat jen s Halym. Vsichni
odchazi, ale Zulma z(stadva, opraduje nabytek. Pro Mustafu je jako Zena a
sluzebnice neviditelna, je mu jedno, jestli je v mistnosti. Zulma tak ale sbira

vSechny informace.

6. scéna (Recitativ - Mustafa a predesli)
Lindoro: (Co mu mam frict?)
Mustafa: S ni budes mit (= dostanes) tolik zlata, Ze bohatym té udéla.
Lindoro: Az bych dorazil do své zemé... pak... mozna vzit ja ji bych si mohl...
Mustafa: Ano, ano, jak myslis. Zatim vyhledej lodniho kapitana a rekni mu

mym jménem, Ze odtud nesmi odjet bez vas.
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Pro posunuti déje a lepsi navaznost hudebni linky jsme se rozhodli Skrtat i zde.

Mustafa neda Lindorovi ani vydechnout a rozhoduje o jeho zZivoté.

7. scéna (recitativ — Mustafa, Elvira, Zulma, pak Haly)
Elvira: Mam vas tedy opustit?
Mustafa: V Italii se budes mit dobre.
Elvira: Ach, takze ja mam jit své srdce...
Mustafa: Staci, staci, o tvém srdci a o tobé jsem presvédcen.
Zulma: (Jestli tu je (= existuje) brucoun stejny, at mi spadne nos (= at se
propadnu).
Haly: At Zije bej!
Mustafa: A co mi neses, Haly?
Haly: Dobré zpravy. Jedna z nejkrasnéjsich, nejduchaplnéjsich Italek...
Mustafa: A dal?
Haly: Sem zavedena boufi...
Mustafa: Délej...
Haly: Padla pravé s dalsimi otroky do nasich rukou.
Mustafa: Ted jsem vic neZ velky sultdn. Honem, cely at se shromazdi mdj
serail v sini hlavni. Tam tu krasku prijmu... Ha, ha, drazi Svihaci, vas bych
chtél véechny (mit) pfitomné pfi mém triumfu. Elviro, ted’ mizes odjet
s Italem. Zulmo, ty pojedes s nimi. Chci si to se sleCnou uzit a dat lekci

muZdm, jak krotiti py$né Zeny.

Cést recitativu jsme nahradili hereckou akci. Mustafa je cely nedockavy a ve své

pysSe se chystd, aby Italku prijal s nejvétsi paradou.

8. scéna (Recitativ - Elvira, Zulma, pak Lindoro)
- ve Skrtu -
Zulma: Reknu vam pravdu. Nevim, jak se da (= jak by nékdo mohl) mit rad
muze tohoto druhu (= razeni).
Elvira: ]Ja budu asi hloupda a blazniva... ale miluji ho dosud!
Lindoro: Pani, je jiz pripravena lod k vypluti a neCeka na jiného, nez na nas
(a ¢eka jen na nas)... Vy vzdychate?
Elvira: Alespon kdybych ja mohla jesté jednou vidét Mustafu. Jen po tomhle
ja touzim.
Lindoro: Pred odjezdem musime rozloucit se s nim. Ale kdyz on vas vyhani,

pro¢ ho milujete porad? Délejte to jako ja. PospiSime si, abychom odjeli
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zvesela. Vy jste nakonec mladd, bohatd a krdsna a v mé zemi vy najdete

tolik, kolik (jen) mize Zena touZit (mit) manZeld a napadnikd.

Tento recitativ jsme &krtali mimo jiné z dlvodu &asové Uspory. Je mozné ho
nahradit hereckou akci. Zaroven nas limitovala scéna. Pfedstaveni musi byt mozné
prevazet a neni mozné stridat vice prostredi. Pfestavbu na plaz a zpét do palace
jsme resili zménou svétla, projekci a za pomoci sboru, ktery prestavi nabytek.
Postavy ale nemohou prebihat mezi jednotlivymi prostredimi. To, zZe se Elvira chce
s bejem rozloucit, reSime hereckou akci. Naposledy prichazi a chce s nim

promluvit. On ma ale plnou hlavu Italky a Elviru odhani jako psa.
IT. Akt

1. scéna (Recitativ - Elvira, Haly, Zulma, Mustafa, Isabella, Lindoro)
- ve Skrtu -
Elvira: Haly, co tomu fikas? Byl bys nékdy v Mustafovi véril tak velkou
zménu (= Véril bys, ze se Mustafa takhle zméni) a tak nahle?
Haly: Ohromuje mé (= divim se tomu) a zaroven je mi k smichu.
Zulma: Treba je to dobré pro vas. Jeho zZena zatim jste porad. Kdo vi, zda,
kraskou zesmésnén a potupen, on nakonec nestane se dobrym manzelem?
Haly: On pfichazi... klid... Prozatim uspokojte, 6, pani, jeho rozmary.
Dobrota VasSe, ¢as nebo rozum snad pasku mu sejmou z oci.
Zulma: Ty mluvis (fekls to) dobre.

Elvira: Libi se mi tva rada.

Nahrazeno hereckou akci. Zveda se opona, sbor si Suska o tom, jak se Mustafa
ztrapnil. Postavy ze skrtu prichazi, za nimi Italka, ktera si nechava prinést své
sofa. Nechce sedét na polstarich, jak je mistni zvyklosti a postupné méni celé
prostredi. Odstranuje podnozku, s ¢imz ji chtéji pomoci damy baletu, coby
otrokyné. Italka ale pomoc odmitéd - chova se k nim jako k rovnocennym. To

vSe ostatni postavy vidi.

2. scéna (Recitativ - Mustafa a predesli)
Mustafa: Pfitelkyné, feknéte Italce, Ze si s ni za pdl hodiny dam kavu! Jestli
mé prijme mezi ¢tyrma ocima, (bude to) dobré znameni... hra je hotova. (=
tak je to hotové, jasné) Pak... uvidite pak, jak ja s ni jednam (= budu jednat,
zachazet).
Zulma: Jsme vam k sluzbam.

Elvira: Udélam pro vas, co budu moci.
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Zulma: Ale nebude to snadné! Je to finta...

Elvira: Je mazana mnohem vic, nez si myslite.

Mustafa: A jsem snad ja néjaky trouba? Vy jste ale hloupé! Od otroka
italského, ktery mi slibil, Ze napomtZe mym touham, jsem uZ zjistil povahu
jeji. Plany by byly k ni¢emu a spiS nez ze by se ponizila jisty jsem (si) ja,
Ze by se nechala podvést. Ctizadost, zda se mi, Zze by zmohla vSechno u ni
(= myslim, zZe je predevsim velmi ctizadostivd). Touhle cestou (= takhle) ji
pojmu. S tim neohrabancem, jejim strycem, jednat budu po svém. Uvidite
zkratka to, co ja umim udélat (= jak to zvladnu). Haly, pojd’se mnou a vy
vyfidte mdj vzkaz. Jestli se to podafi, uvidim tu krasavici.

Haly: krasna je dost.

Tento recitativ jsme vyradili také z ¢asovych divodd. Mustafa se uklidnil a rozhodl
se pro novou taktiku, kterou je povysit Taddea na kaimakana a zaroven se konecné
vidét s Italkou mezi ¢tyrma ocCima. Uklidiuje se také proto, Ze je ve své
domyslivosti pySny na to, jak dobfe novy plan vymyslel. Nikomu nic nevysvétluje,

ale rovnou jedna.

5. scéna (Recitativ — Zulma, Elvira, Isabella, Lindoro)
Zulma: (Dobré znameni pro beje.)
Elvira: (Kdyz se stroji, zena se chce libit.)
Isabella: Takze pan Mustafa mé pocti a da si se mnou kavu? Je tak laskavy!
Hej... otroku... Kdo je tam?
Lindoro: Co chcete, pani?
Isabella: Ty osle, dvakrat se nechas volat? Kavu.
Lindoro: Pro kolik lidi?
Isabella: Alespon pro tfi.

Elvira: Jestli jsem tomu dobre rozuméla, bej chce asi byt s vami o samoté.

Prvni maly skrt vzniknul po domluvé na koncepci. Zulma, Elvira a Isabella se spoji,
Zzeny o Ital¢iné planu védi a vchazi uprostred pratelského rozhovoru. Druhy maly
skrt, ve kterém Isabella Utoci na Lindora, jsme provedli, protoze nam pfislo moc

kruté, aby s nim takto Isabella jednala. Postavu jsme tak z vystupu vyskrtli Gplné.

6. scéna (Recitativ - Mustafa, Taddeo, Lindoro, pak Elvira)
Mustafa: Ja uz to nevydrzim! Isabella je kouzelna. Uz bez ni nemohu Zit.
Jdéte a privedte mi ji.
Lindoro: Jdu hned. (Tak si s ni promluvim.) (Odejde.)
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Mustafa: (K Taddeovi) Jdi ty také... Délej, honem... jdi... co délas!

Taddeo: Ale ted, ted' ja, ktery jsem kaimakanem... vidite...

Mustafa: Hledat ji, volat ji a sem dovést ji je tvou povinnosti.

Taddeo: Isabello... Isabello... (O, to je prace!)

Lindoro: Pane, moje pani kazdou chvili je u vas.

Mustafa: (Povéz mi: objevil jsi néco?)

Lindoro: (DGvé&rné... zapalené (= zamilované) je jeiji srdce, ale chce to klid.)
Mustafa: (Pochopil jsem.) Poslys, kaimakane, az kychnu, zvedni se a nech

mé s ni o samoté.

Tento $krt jsme zvolili s cilem hlad$iho prib&hu mezi hudebnimi ¢&isly, kterd na
sebe navazuji. Mustafa je rozhodnut, ze si Isabellu podmani. Potfebuje, aby u toho
nebyl jeji stryc. Neustalé odchazeni a prichazeni Lindora a Taddea jsme vyhodnotili

jako nadbytecné.

8. scéna (Recitativ - Taddeo, Lindoro)

Taddeo: Spravné. To jsem ja.

Lindoro: To mé tési. (Ha, ha.)

Taddeo: Prisaham ti, pfriteli, Ze v tom osklivém pribéhu jinou utéchu ja
nemam nez jeji lasku. Drive jsem nebyl, to ti svéfim, s ni pfiliS spokojeny.
Mél jsem podezreni, ze do jistého Lindora, svého prvniho milého zamilovana
dosud, chtéla by pani pohrdavat si se mnou. Ale ted jsem vidél, Zze neni
frajera, ktery by ji mohl odtrhnout od jejiho Taddea.

Lindoro: At Zije, sldva mu, (ha, ha), ale tiSe: pravé pfichazi Mustafa.

Odvahu, podpofte umné mou fe¢. Reknu vadm pak, co mate délat.

Tento Skrt jsme zvolili, protoZze o Lindorovi se Taddeo zminil jiz v prvnim aktu.
Zbytek jeho promluvy je o tom, ze jej Isabella Udajné miluje, ale to uz Lindorovi
rekl na zacatku tohoto recitativu. Pouze Lindorova posledni véta k Taddeovi je
dilezitd. Nicméné jsme ji nahradili hereckou akci. Od zalatku nasledujiciho
hudebniho cisla Taddeo jen zmatené prikyvuje, a pokazdé, kdyz se Mustafa

odvraci, mu Lindoro Septd a posunky vysvétluje, jaky je plan.

9. scéna (Mustafa a predesli)
Lindoro: Poslyste, mam vam divérné sdélit, Ze umira laskou.
Mustafa: Laskou?
Taddeo: A jak!

Lindoro: Ze véri, Ze je opétovana...
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Mustafa: O ano, ano.

Lindoro: Ale kam to jdete!

Mustafa: Za ni.

Taddeo: Ne, ne, pockejte.

Lindoro: Poslyste jesté.

Mustafa: Takze?

Lindoro: A nakonec mi fekla, Ze abyste ji byl vice hoden, uz vi, jak z vas
s velkou pompou, za zpévu a hudby a plapolani milostnych pochodni, udéla

svého parohace.

Cisté technicky Skrt. Nefika se v ném nic zasadniho pro déj a zrychli se ndvaznost

mezi hudebnimi cisly.

10. scéna (Recitativ — Haly, Zulma)
- ve Skrtu -
Haly: A mQze tva pani vé&fit té Italce?
Zulma: A co chces délat? Podle vseho zda se, Ze ona nedba lasky bejovy,
naopak se snazi rovnat jeho blaznivé choutky tak, aby znovu miloval vlastni
zenu. Co chces vic?
Haly: To je mozné, ale za jakym ucelem darovat (= proC vénovala) tolik
lahvi likérG eunuchdm a moufenindm?
Zulma: Kvdli hfe, ba pfimo kvdli slavnosti, kterou uspofadat chce bejovi.
Haly: Ha, ha, vsadim se, Ze ta mu to predvede.
Zulma: Jeho $koda. To mé tési. At jen (ho) nechd, at ten hlupdk jedna po
svém.

Haly: Pokud jde o mé... uvidim. Nebudu mluvit a uziju si to. (Odejdou.)

Tento recitativ jen popisuje, co uz jsme se dozvédéli a co nas cekd v dalsSim
recitativu, vyhodnotil jsem ho tedy jako nadbytecny. Navic by museli Taddeo a
Lindoro odejit spole¢né s Mustafou ze scény, po nich se objevi Haly se Zulmou jen
proto, aby si povédéli tento text. Zase odejdou a znovu se na scéné objevuje

Lindoro a Taddeo.

2.6 Prace s postavami

S dramaturgicko-rezijni koncepci souvisi také nase prace s postavami.

V piibéhu je celkem sedm postav, které vystupuji b&hem celé opery. Ctyfi
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muzské a tFi Zenské role. Pfemysleli jsme nad nimi vzhledem k jejich dileZitosti
v inscenaci a v jejim pribéhu a také jsme se snazili domyslet jim kontext. Ptali
jsme se, co se mohlo odehravat pred zac¢atkem tohoto pribéhu a také po ném.
Dilo jsme brali jako fragment ze zZivota téchto postav. Utvrdili jsme se v tom,
7e vdechny postavy maji v ptib&hu svou dllezitost, i kdyZ jsou rozméry role
skromnéjsi. To se tyka velitele strazi Halyho, ktery je pravou rukou Mustafy a

Zulmy, ddvérnice Elviry.

2.6.1 Haly

Velitel strazi, velitel korzard. Drsny chlap, ktery ma u svych muzd maximalni
respekt. Sam si uzil valceni, ale dnes uz je jeho role spiSe symbolicka. I tak se
za néj ale muzi vzdycky postavi a poslouchaji jej na slovo. Je to prava ruka beje
Mustafy. Zaroven je to jeho nejblizsi pritel, kterému se Mustafa se vSim svéruje
a ma jej opravdu rad. Postavy ale vzdy rozlisuji, kdo je vySe postaveny — Haly
beje respektuje. V opére se nachazime v momenté, kdy Haly vidi, ze Mustafa
je nespokojeny se zivotem, znudény a vymysli si ¢im dal vétsi hlouposti. Vidi
moc dobre, Ze se Mustafa nechova spravné, snazi se mu jemné oponovat, ale
Mustafa je opojeny moci a chce vSechno ted hned, i kdyz se jedna o Uplnou

hloupost. Proto nevaha starému kamaradovi Halymu vyhroZovat smrti.

2.6.2 Zulma

Spole¢nice, divérnice, pFitelkyné& a chliva bejovi manzelky Elviry. Zajimavé je,
Ze zrovna spolu s Elvirou jsou to jediné postavy v této komedii, které nemaji
samostatnou arii ¢i vystup. Haly ma jednu, Taddeo jednu, Mustafa jednu,
Lindoro dvé a Isabella dokonce tfi, ale Zulma s Elvirou zadnou. I prestoze ma
maly manipulaéni prostor, je ddleZitou postavou pro dokresleni aktudlni
atmosféry v palaci pred prijezdem Italky. Vidi velice dobfe, jak hrubé se
Mustafa chova ke své Zené. Snazi se ji neustale podporovat a zaroven ji fikat i
svUj nazor, ktery si Elvira sice bere k srdci, ale v rozhodujicich stfetnutich ho
nedokdze pouzit. Zulma se neustdle snazi Elvife dodavat odvahu. Je to
prakticka zena, ktera strizlivé vidi, co se déje. Jako ma Mustafa svého Halyho,
ma Elvira svou Zulmu. Jakmile uvidi Italku a pozna jeji chovani a zplsoby,

okamzité ji padne do okna. Proto pred ni nevaha pojmenovat, s ¢im Elvira
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bojuje — ¢im vic se Mustafovi snaZzi zalibit, tim vic ji on pohrda. Myslim, Ze pro

dokresleni postavy je vyhodné, ze tuto vétu rekne pravé Zulma.

2.6.3 Elvira

Panovnikova nestastnd manzelka. Zalatek této opery je jen vyvrcholenim
problém{ mezi ni a jejim manzelem. Mustafa o ni prestal mit postupné zajem
a ona tomu paradoxné nepomaha. Vibec si se svoji situaci nevi rady. Jen proto,
aby ji mél stale rad, udéld vSechno, co mu na ocich vidi. Ale pravé tato
poddajnost uz Mustafu omrzela. Elvira Mustafu upfimné miluje. Takze jen prosi,
plaCe a snazi se udélat cokoli, co Mustafa rekne. Kdyz ji Mustafa posila pry¢,
nechce se ji tomu vérit, ale kdyz vidi, jak se manzel naparuje pred novou
prijizdéjici cizinkou, podvoluje se a jde se pfipravit na cestu. Stale doufa, ze ji
to pomlzZe si jej udrzet. NemQze ale odjet bez rozlouceni. Kdyz dorazi
k Mustafovi, a vidi ho s novou neznamou Zenou, trpi. Ale i pres to si v§ima, jak
se k nému cizinka chova. Neboji se ho a klade si pozadavky. Nejzajimavéjsi je
na tom ale to, Ze kdyz se kone&né néjakad Zena bejovi postavila a fekla svij
nazor, Mustafa s touto situaci absolutné neumi nalozit. K Elvifiné Soku a radosti
pozaduje Isabella jeji setrvani v palaci. Ve druhé poloviné pribéhu Italka vycita
Elvife jeji poddajnost - kdyz bej rozkazuje, aby vyridila Isabelle, Ze si s ni chce
dat soukromy kavovy dychanek, Elvira to se slzou v oku udéla. Tak pomalu
méni jeji ptistup k manzelovi. Elvira se od Italky naué¢i sebedlvéie, a na samy

zavér si manzela znovu ziska.

2.6.4 Taddeo

Taddeo je pritel Isabelly, ktery si na ni déla zalusk. Je dobre situovany a byl by
tak skvélou partii pro mladou italskou divku. Jemu ale imponuje nespoutana
Isabella, kterd ma ovsem jiného milého - Lindora. Protoze se Lindoro vydal na
obchodni plavbu a je uz tfi mésice nezvéstny, Taddeo chce vyuzit prileZitosti.
Isabella ale na svého milého nechce zapomenout a vyda se ho hledat. Protoze
je Sance na jeho nalezeni mald, Taddeo se nabidne, ze Isabellu na této
nebezpecné plavbé doprovodi. Aby ji jako pritel mohl utésit, az si uvédomi, je
svého Lindora nikdy vice neuvidi a bude nestastna. Takovy je alespori jeho plan,
ktery narusi ztroskotani jejich lodi. V déji naseho pribéhu se Taddeo objevuje

\

jako posledni a jeho prvni slova zni ,slitujte se.... Pomozte mi...". Necha se
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zachranit Isabellou, ktera zalze o tom, ze je jejim strycem. Z toho je zifejmé,
Ze se nebude jednat o chrabrého hrdinu. Jakmile jsou korzafi z doslechu a on
je sam s Isabellou, prehnané se vytahuje a délda Isabelle Zarlivou scénu.
Isabella ho uklidni a presvédci, aby s ni spolupracoval na jejim planu. To vydrzi
pouze do chvile, nez se ocitnou pred bejem. Taddeo si pfehnané véri, vtrhne
dovnitt za Isabellou, aby se vzapéti pfed bejem plazil po kolenou. Za svij vpad
a vyrudeni Mustafy ma byt narazen na kil, ale opét je zachrédnén Isabellou.
Toho si vS§ima Haly, ktery si od té doby s Taddeem pohrava. Po vétsSinu prvniho
déjstvi se schovava za Isabellinou sukni, prestoze obdivuje jeji chrabrost. I ve
druhém aktu se objevuje jako posledni, kdyz utikd pfed Halym. Nabizeny titul
kaimakana nechce pfijmout, ale pfesvédéi ho dav Mustafovych posluhovaét. Je
tedy ztélesnénim réeni ,kam vitr, tam plast" a jednd vzdy podle toho, jak je pro
néj nejvyhodnéjsi. V nasem zpracovani jsme chtéli jeho bezpaternost a
pokrytectvi podtrhnout, a proto jsme jej rovnou pasovali na namorniho
kapitana, ktery ma uniformu a renomé, ale nikdo z jeho podrizenych jej nikdy
nevidéli néjaky chrabry skutek udélat. Z pozice nadfizeného si dovoluje na
vSechny kolem, ale pribéh, ktery po ném vyzaduje chrabré jednani, odhali jeho
zbabélost a pohodinost. Proto Isabelle neimponuje, coz je od zacatku zrejmé.
Z pribéhu je patrné, ze Taddeo zde ma zastavat pouze komickou Ulohu. Je
postavou, kterou je mozné sSkrtnout, aniz by dé&j vyrazné utrpél (pokud se

bavime pouze o pribéhu, a ne hudebnim dile jako takovém).

2.6.5 Lindoro

Ital, ktery tento pribéh dava do pohybu. Protoze byl zajat, Italka se ho rozhodla
jet hledat a spadla do stejného zajeti. Lindoro je otrokem jiZ po dobu ti mésicQ
a vybudoval si v palaci respekt a renomé, jelikoz se neboji pracovat a nechybi
mu zdravy rozum. Pred Mustafou si okamzité neseda na zadek jako kazdy
druhy. Mustafa si proto Lindora tak oblibil, ze mu da svou vlastni manzelku,
aby spolu mohli odjet do Italie. Lindoro je chytry, mlady, pohledny muz, ktery
by si mohl vybirat a urcité by si dokazal spoustu Zzen obmotat kolem prstu.
Takovy ale nikdy nebude, jeho jedinou laskou je Isabella, kterou miluje
nadevse. Kdyz vidi, ze do zajeti spadla i ona, je Stastny i nestastny zaroven.
Doufal, Ze ji jest& nékdy spatfi, ale nikdy by ji nepfal, aby spadla do spard jeho

nového panovnika Mustafy. Jeden z nejéist&ich momentd v celé opefe je podle
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mého minéni kavatina Lindora v druhém déjstvi Isabelle, kde ji znovu vyloZi
své city. Zaroven v sobé tato postava nese spoustu humoru, jak se ukazuje
napfiklad pri tercettu s Taddeem a Mustafou, kde vykresluje bejovi, jaké to
bude, az se stane parohacem. Je evidentni, Zze se nevahd za Italku kdykoli
postavit a s ¢imkoli ji pomoci. Zkratka je muzem, kterého by chtéla kazda Zzena.
Jeho city jsou ryzi a stejné tak Isabella ho vroucné a vasnivé miluje a nikdy o

ném nepochybuje.

2.6.6 Mustafa

Hlavni muZska postava v pribéhu. Protivnik a protipdl Italky. Je v pozici moci,
kterou nic neomezuje. To mu sice vyhovuje, ale zaroven ho tento stav zacina
nudit. Nebot at si vymysli cokoliv, sta&i pohrozit nabodnutim na kdl, a kazdy
mu splni i nemozné. Mustafa je muzem, ktery ma vse, ale chce stale vic a vic.
Ma rad komfort, pohodli a luxus. Ma krasnou mladou manzelku, ktera udéla
vée, co mu na odich vidi. Ale i to ho nudi. K otroklm a otrokynim je Ihostejny,
protoze pro néj jejich zivot nema vyznam. Domnivam se ale, Ze nic z toho
nedéla proto, ze by byl prvoplanové zly. Pouze nad sebou nema Zzadnou vyssi
autoritu, nic, co by ho vracelo zpét na zem. Proto rezignuje na jakékoliv slusné
chovani. Vi toti?, e se mu nemulZe nic stat. Je sebestfedny, marnivy a
presvédceny o své dokonalosti. Na zacatku pribéhu se ocitdme v situaci, kdy se
Mustafa bytostné nudi. Ma po krk své Zeny, ktera porad jen place. Chvile, kdy
se ho Elvira v prvni situaci nasi inscenace pokousi svést, je posledni tresnickou
na dortu. Opovrhuje Usluznou manzelkou. Chce italskou zenu, od které si
slibuje dobyvani, vzruseni a vasen. A jakmile se mu Haly pokusi odporovat, je
ohen na strese. Ten apeluje na zdravy rozum beje s argumentem, ze
MohamedQv zdkon takovy svazek nedovoli. Ale Mustafa odpovida, Ze jedinym
zakonem je zde on. Tak je nastavena prvni situace, kterd vykresluje atmosféru
paldce. Mustafa se v podstaté rouha, nazyva se zakonem a domniva se, ho
nikdo a nic nemUZe zastavit. Je ze svého ndpadu nadSeny a neuvédomuje si,
Zze pycha predchazi pad. Jakmile zjisti, ze se Italka nasla, chce se své zeny
zbavit co nejrychleji — jako véci, ktera ztratila hodnotu. Kdyz Italka poprvé
prichazi a méri si ho, Mustafa je presvédcen, ze z néj musi padnout do kolen.
Ale pravé na strunu této domyslivosti bude Italka hrat a od té doby si bude

s bejem délat presné to, co chce ona, aby mu ustédrila zavérecnou lekci, kdy
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se sam na sebe diva do zrcadla, a poprvé si uvédomuje svoji smésnost. Cestu
k tomuto finale lemuji Mustafovy vybuchy - vzdy, kdyz ho jednani Italky
nastve, ta najde cestu, jak ho uklidnit a pokracovat ve svém planu dal. Mustafa
si da predsevzeti, 7e ji zkroti, ale neuvédomuje si, Ze je v prib&hu celé
inscenace krocen on sam. Jeho domyslivost ho naveze i do pasti s pasovanim
na parohace, protoze skutecné véri, zZe si prestizni italsky titul zaslouzi. V nasi
inscenaci si horlivé bere nabizeny turban s nozi a vidlickami. Ve své
zaslepenosti nevidi, do jaké pasti se fiti. Na zavér inscenace ale chceme
podtrhnout, Ze neni zlym clovékem, Ze se pouze nechal omamit moci a
neomezenym vlivem. Diky tomu, ze ho jeho Zena prijima zpét, si uvédomuje,
jak moc ho Elvira miluje. Vnima ji konecné jako tu krasnou, sobéstacnou zenu

s kurazi, kterou ranil. Je to on, kdo ji na kolenou prosi, aby mu odpustila.

2.6.7 Isabella

v v/

Isabella je Zenou, kterd vi, co chce. Vidime ji jako Zenu z vyssi tfidy v italském
Livornu, ktera si nasla milého podle své predstavy. Ten je mozna o tridu chudsi,
a Isabellina rodina by si k ni predstavovala spiSe nékoho jako je Taddeo, ale
Italka na ostatni nedba a fidi se tim, co citi ona sama. Kdyz se Lindoro nevrati
ze své plavby, Italka neda na rady at na néj zapomene a vda se za Taddea, ale
rozhodne se jej hledat. Uvazuje ale racionalné, vi, ze se ji na cesté nékdo jako
Taddeo miZe hodit. PFestoZe ho znd, b&hem toho, co jsou zajati korzary, je
prekvapena Taddeovou zbabélosti. V situaci zajeti si dovoli na chvili zoufat, ale
pak si uvédomi, Ze musi vzit v&e do rukou sama. Uvédomi si pozornosti korzard
a vsadi vSe na svou zenskou rafinovanost. Rozhodne se, Ze neni ¢as na strach,
rozCilovani a bédovani, ale na odvahu. Vi dobfe co s muzem udéla jeji pohled,
usmév a laskyplny milostny vzdech. V situaci na plazi si omota pritomné
korzary, a jesté duchaplné zachrani Taddea, kterého vzapéti priméje, aby ji
pomohl s jejim planem. Je si totiz védoma toho, Ze se ji v této situaci bude
hodit jakakoliv pomoc. Jakmile spatfi beje, okamzité se orientuje a bleskové
vymysli plan. Na kazdou situaci musi reagovat rychle, jako kdyz chce bej
Taddea nechat popravit, nebo kdyz do mistnosti vchazi Lindoro. Italka vSemi
nastrahami proplouva s lehkosti, je schopna rychle reagovat a zachranuje nejen
sebe, ale také vSechny ostatni postavy tim, Ze Mustafovi nastavuje tolik
potfebné zrcadlo. V na&i inscenaci se neboji ani fyzické prace, v priib&hu opery

palac Cisti a prestavuje tak, jak méni zastaralé zabéhlé poradky. Mustafu si

34



omotava kolem prstu, Taddea vyuziva tak, jak potrebuje, a Elvife dodava tolik
potfebnou sebedlvéru. Bojovnou Feéi ziskdva na svou stranu italské otroky a
s jejich pomoci se vraci zpét do Italie. Dosahuje presné toho, co si predsevzala.
Isabella je silnd sebevédoma zena, na které pribéh stoji. Rozhodl jsem se, ze

to musi inscenace respektovat.

2.6.8 Dalsi prace s postavami

Abychom charaktery a jejich vlastnosti dotvofrili, pracovali jsme i s rekvizitami.
Mustafa, ktery je zahledény do sebe, do prepychu a blahobytu, dostal jako
prvek turban. Ten Cerpa z mista déje pribéhu, je vyrazny a zaroven variabilni.
Nejedna se ale o nasilné pridavani néceho ciziho. Proto jsme si s touto moznosti
vyhrali, a Mustafa ma k dispozici 10 turband, které si b&hem hry vyméni. Na
kazdou scénu dorazi v jiném, nékdy prostém, nékdy extravagantnim, nékdy

s ozdobami, nékdy jen s vyraznym vzorem Ci Sperkem.

Né&kolikrat se ve hite zmini kil, nabodnuti na kil a podobné. Vé&tsinou je to ve
spojeni s Alzifany a tyka se to scén, kde je pritomen Haly. Proto jsme mu jako
hlavni rekvizitu dali veliky kQl. Je to symbol moci a s davkou nadsazky je
naddimenzovany, aby budil u Halyho pfehnanou pozornost. Jeho télesné straze
v podani dvou pant baletu maji téz kdl, ale samozifejm& mnohem mensi neZli
jejich velitel. Abychom tento prvek rozehrdli, maji maly kil také panové sboru
ve chvili, kdy zpivaji jako korzafi, ktefi provolavaji slavu kaimakanovi a zaroven
mu vyhrozuji, aby neodmital takovou poctu, kterou mu chce udélit samotny
bej. Stejné jako je Halyho kil naddimenzovany oproti standardni velikosti, jsou
kdly pand sboru zdmérné& poddimenzované tak, e ma kazdy jen cca 45
centimetrd. Barvou a tvarem jsou stejné, aby byla jasnd spojitost.
Rozehravame i samostatnou linku mezi Taddeem, ktery se vSeho prehnané boji
a udéla cokoli, aby nebyl nabodnut na kdl, a Halym, kterého bavi, ze se pfed
nim Taddeo plazi, prchd pfed nim a ma z n&j ¢irou hrdzu. Tuto mini situaci,
ktera prochazi celym déjem od ztroskotani lodi s Taddeem a Isabellou az po
zavérecné tony opery, pri kterych vSichni oslavuji Italku, koncime ve chvili, kdy
pada opona. Haly jde znovu po Taddeovi, ktery se lekne, ze se toho milovnika
kGG snad nezbavi, a kdyZ je jim zahndn do kouta, Haly misto nabodnuti
vytdhne z kostymu maly kdl, ktery mu dava jako pamatku na cestu do Italie,

aby na néj nikdy a nikde nezapomnél.

35



DalsSim jiz zminénym scénickym prvkem je kdva. Kava je vSudypritomna a je
na ni postavena také scénografie. Vyuzili jsme prostor orientalniho palace, ve
kterém je hlavni barvou kdavova hnéda a jeji odstiny. Zdi, tapisérie, velky
orientalni koberec na zemi, velké sedaci vaky a polstare, i mnohé projekce
perokresby jsou vyvedeny v hnédych odstinech. Uvnitf paldce predstavuje a
zastupuje kavu jednoduchy predmét, na kterém jsme se shodli, Zze ji evokuje,
a tim je klasicky univerzalni kdvovy hrnek s podsalkem. Témi jsme scénu
naplnili tak, jak jen to rozpocet inscenace dovolil (bylo pofizeno kolem tFi stovek

bilych hrnkd a pod$alkd).

Mustafa miluje kdvu jako kazdy druhy Alzifan, a mGze si dovolit ji pit neustale.
Jelikoz je v situaci, kdy je vSe, co si vymysli, jen novym dalSim rozmarem,
v palaci vladne urcitd rezignace na jeho vykyvy chovani. To jsme scénicky
znazornili tak, ze Mustafa nepretrzité pije kavu. A to jsme znovu nadhodnotili.
Kdykoli kamkoli Mustafa dorazi, musi mit pfipraveny hrnek s kavou a jakmile
jej dopije, tak jej odklada. Je jedno kam a kdy. Zacalo to par salky, denné
nalezenymi rlzné po paléci, coZ sluhové a otroci stihli véas uklidit, ale jakmile
to dosahlo aktudlnich rozmérd, do Uklidu uZ se nikdo nepousti. Nikdo uz se o
hrnky nestara, protoze to vlastné nema smysl. Jakmile se uklidi jedna mistnost,
Mustafa zaspini a zapIni hrnky mistnost jinou. A tak stadle dokola. Navic si
Mustafa nepotrpi na cCistotu, takZze po mnoha pokusech o uklid to jiz vSichni
vzdali. V praxi to vypada tak, ze se dostavame do situace, kdy je cely palac
oblozeny hrnky od kavy. LeZi vSude, na glébu, na stolcich, na zemi, na zZidlich,
uvnitt stolkd. V3e jimi doslova pfetékd a Mustafa stale nosi a odkldda nové a
nové. Proto jsme mu do kazdé scény, kam dorazi krom jiz zminéného turbanu
pridali jesté akt spojeny s kavou. Tu odklada prazdny hrnek. Tu pfijizdi se
servirovacim stolem plnym vSemozného servisu na kavu. Tu dorazi mezi
obyvatele paldce bez hrnku, ale jakmile natdhne ruku, né&kdo mu svij vlastni
hrnecek ochotné podava. Hlavné aby byl panovnik v dobré ndladé, je nutné si
ho pfedchazet, pokud &lov&k nechce skonéit na kdlu. To se opira i o libreto, kde

je piti a servirovani kavy nékolikrat zminéno, vétsSinou ve spojeni s Mustafou.

Kromé& Mustafovych hrnkd, nepofadku, turbant a kIl Halyho, baletu a sboru
jsme se snazili i ostatnim postavam obstarat néjaky atribut. U dvou postav
jsme se rozhodli pro kapesnik, se kterym se ale pracuje odliSné. Lindoro ma
k dispozici krajkovy kapesnik, ktery dostal od Isabelly na svou plavbu a ktery

je jeho jedinym spojenim se ztracenou laskou. Prfipomina mu vSe, co ztratil.
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Domov, svobodu, rodinu, vlast, ale hlavné svou lasku. Vzdycky, kdyz se na néj
podiva, je mu tézko i volno zaroven. Kazdopadné je to pro né&j nesmirné cenny
talisman, pro ktery by udélal vSe, aby o néj neprisel. Také Elvira dostala
kapesnik jako svou vlastni rekvizitu, kterd reprezentuje jeji zal a trapeni,
zplsobené Mustafou. Elvira stdle jen pla¢e a neustéle kapesniky stiida. Jakmile
jeden pouzije, odhodi ho a saha po novém, aby zastavila proud novych slz.
Timto zplsobem zac&ind také jeji prvni situace, kterd ale nikoho neznepokojuje.
Z toho je patrné, Ze se jedna o béznou udalost. V celém paléaci je mnoho ulicek
smutku, které vytvorila placici manzelka panovnika. Zulmé nezbyva nez Elviru
neustale utéSovat a sbirat po ni odhazené kapesniky, které jsou k nalezeni

vsude.

Taddeo ma k dispozici kostym. Snazi se jim za kazdé situace maskovat.
V prvnim aktu se Taddeo po ztroskotani lodi poprvé objevuje tak, ze leze za
korzary po Ctyrech zabaleny v lodni italské vlajce, aby nebyl poznan. Kdyz
prvotni strach a nebezpeé&i pomine, ukdZe se divdkim ve svém origindlnim
kostymu vojenského distojnika. Za normalnich podminek se v ném citi dobfe,
protoze mu v jeho domacim prostredi poskytuje pocit prevahy. Zde se za néj
naopak stydi, protoZe kdyby nékdo pfigel na to, Ze je dlstojnik italského
ndmornictva, byl by jako exemplarni ptiklad narazen na kdl. Rychlé prevleky,
které se vzdy snazi vyuzit situace, jsou tak v souladu s Taddeovou

bezpatefnosti. Je dokonalym ztélesnénim pofekadla ,kam vitr, tam plast."

2.7 Kostymy

2.7.1 Isabella

Isabella ma& dva kostymy. Béhem plavby na mofi ma& merunkovo-bilé
pruhované sSaty. Kdyz se chce vystrojit pred Mustafou, obléka si okazalé
modrobilé Saty, jejichz navrh Cerpa z dobové siluety a zvyraziuje pas. Je
idedlem zZenskosti, je pfitazliva, ale jeji kostym je zaroven rafinovany, stejné
jako ona sama. Podle libreta jsme pFidali do vlast ozdobu s pery, o které
Isabella sama podle libreta mluvi pred sluzebnictvem, kdyz se hrané nedbale

stroji pred Mustafou, o kterém vi, Ze ji pozoruje.
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2.7.2 Elvira

Elvira ma kostymy dokonce tfi. BEhem prvniho a ¢asti druhého jednani je v Satech,
které &erpaji z mody Satl tureckych pripadné alzirskych panovnic. Nasi cilem neni
historickd presnost, pouze se dochovanymi materidly inspirujeme. Vyuzivame
prehledu a znalosti vytvarnika a z jednotlivych prvkl sestavujeme kostym, ktery
nejlépe funguje pro nasi inscenaci. Jako doplnék ma zdobenou pokryvku hlavy,
ktera se u vyse postavenych zen vyskytovala. Dominuje modra barva v kombinaci
se stfibrnymi doplnky. Kostym tvofi jakdsi kazajka neboli Karakou a turecké
kalhoty neboli Sirwal se zadni vle¢kou. Plsobi dojmem, Ze ma Elvira dlouhé $aty,
ale zepredu odhaluje kalhoty, halenku a vysoké boty. I zde dominuje modra a
stfibrna barva. Chtéli jsme dosahnout dojmu, Ze se jedna o manzelku panovnika.
Prestoze se stale jedna o Zenu a jeji postaveni ve spolecnosti je tim ovlivnéno,
stale se jedna o vysSe postavenou osobu. Kostym meél korespondovat také
s bohatstvim palace. Druhy kostym je klasicky bily prehoz se zavojem, ktery
odhaluje pouze oci, zvanym Haikem, ktery si Elvira bere na cestu do Italie. Na
cesté bude mezi cizimi lidmi/muzi, proto se musi zahalit. Ve chvili, kdy je v palaci,
tedy v domacim prostredi, odév je pohodInéjsi a neformalnéjsi. Na zacatku druhé
poloviny se tak vraci zpét v modro-stfibrném kompletu. Po recitativu s Isabellou
vSak odchazi s darem od ni - Italka Elvife prenechava své merunkovo-bilé Saty (z
finanénich a technickych dvodd se jedna pouze o plast, ktery si Elvira pres Saty
natahuje a ktery je pfipomind). Ta se do nich ve svych komnatach prevléka, aby
zkusila, jestli ndahodou na Mustafu oblecCeni italské Zeny nezabere. Tento postup
nezabira a Elvira si nepomuze tim, Ze se bude vydavat za nékoho, kym neni. Proto
se ve findle vraci ke svym modro-stfibrnym $atim a sebevédomé se pred Mustafu

stavi takovad, jakd je. Nové nalezena dlvéra v sebe je tim, co ho skute¢né okouzIi.

2.7.3 Zulma

Zulma ma kostymy dva. Zakladni vychazi z kazajky Farmla a tureckych zdobnych
kalhot Sirwal, které &erpaji z lokalniho zplsobu oblékani. Kostym neni tak okazaly
jako Elvifin. Prevlada sice zlatd barva podporena tmavé zelenou a rudou, ale
kostym neni tak zdobny, jako ten jeji pani. Druhym je, stejné jako u Elviry, bily
prehoz se $atkem Haik, ktery ma obledeny pres svij kostym, kdyZz ma odplout

s Elvirou pry¢ z Alziru.
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2.7.4 Damy baletu

Damy, které predstavuji Mustafovy otrokyné, na sobé maji kostym ve vinovych
barvach. Tvofi ho lehka tenkd sukné a zdobena podprsenka. Celé jsou ovéseny
plisky, které pti pohybu cinkaji. Kostym otrokyr je né&&m, vi¢i ¢emu se Isabella
mizZe pozd&ji vymezit. Nelibi se ji, Ze jsou Zeny pouzivany jako véc, kterd ma
slouzit muzim. Protoze jejich t&lo ma patfit pouze jim, Isabella ve druhém jednani
kostym evropského strihu, ve kterém se objevi ve scéné na pobrezi. Tato akce
slouzi k dokresleni atmosféry plaze, kde korzafi zkoumaji uloupeny poklad a
zabavené véci z evropské lodi. Ve vSeobecném shonu prendsi dva korzafi
protestujici Evropanku z jednoho portélu do druhého. Z d@vodd jiz naplnénych

kapacit damy zastavaly a zastupovaly role vSech zen a otrokyn v serailu.

2.7.5 Mustafa

Mustafa ma dva zakladni kostymy. Nejprve ma domaci obleceni v podobé mistni
sutany Djellaba v krémové barvé. Jakmile vchazi Italka, obléka se do slavnostniho,
zlatého kostymu, ktery je néco mezi honosnou Jebbou a Gandourou. Proménlivost
jeho vzezreni umoznuji extravagantni turbany, jejichz stfidani mélo dodat postavé
hravost. Mustafa ma k dispozici devét turbanl, od obycejnych po zamérné
premrsténé. Potreba ,paradit se“ souvisi s jeho samolibosti. DalSi dominantou
Mustafy je jeho opecovavany velky knir, ktery si péstuje jako svou chloubu. Toho
jsme vyuzili i pro hereckou akci. V jedné ze scén s Italkou, ktera Mustafu vytoci

do béla, si bej knir vzteky strhne, ¢imz odhali, ze je falesSny, a jesté vic se ponizi.

2.7.6 Taddeo

Taddeo ma kostymy dokonce tfi. Na zacatku prichazi v kostymu namorniho
dUstojnika, velitele, ktery ma na sob& dokonale padnouci modrou sametovou
uniformu, paruku a klobouk. Svou hodnost se ze zbabélosti snazi skryt a odplizit
se nékam do bezpeci pryc¢ pod italskou viajkou. Uniformy se snazi zbavit, a proto

Isabella navrhne previek za strycka. V zavazadlech nachazi stary kabat a klobouk.
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Tak vznika druhy kostym. Tretim je prevlek za kaimakana, do kterého Taddea
oblékaji ddmy baletu. Kaimakan ma na sobé tradi¢ni turecky kostym, Jebbu, v
matné fialové barvé, na kterém ma hnédo bézovy Burnous, s turbanem. Barvy

jsme volili tak, abychom ho odlisili od Mustafova kostymu.

2.7.7 Lindoro

Lindoro ma oblek otroka, ke kterému ma k dispozici jesté cestovni prehoz. Pri
hledani jeho podoby jsme se inspirovali v arabském svété a vychazeli také z
dobovych materidll. Jeho kostym je ve stejnych barvach jako Zulmin, prevlada
zlata, zelend a ruda. K tomu ma turecké kalhoty, které se nazyvaji Sirwal. K nim

koSili a na ni vestu, nazyvanou Farmla.

2.7.8 Haly

Haly ma k dispozici jeden kostym, ktery se da rozlozit na dva. Je jim podobna
sutana neboli Djellaba, jakou ma Mustafa, ale z tvrdSiho materidlu s prehozem
Burnous. Prehoz nosi pouze pokud se pohybuje venku mimo palac. Jelikoz
pracujeme s tim, ze se postavy uvnitf palace oblékaji neformalné, jsou viceméné

v ,domacim", Haly svij pfehoz také odklada.

2.7.9 Panové baletu

Panové baletu, ktefi jsou, stejné jako damy baletu, v nasem pribéhu jen dva, maji
kostymy dva a predstavuji vice postav. Stejné jako Lindoro maji ve chvili, kdy
predstavuji otroky v paldci, bilou kosili, turecké kalhoty Sirwal, vestu Farmlu
s bilym turbanem. Na zakladé hierarchie maji panové baletu na svém kostymu
oproti Lindorovi méné ozdob. V okamzicich, kdy jsou korzary, maji ¢ernou kazajku,

cerné turecké kalhoty Sirwal a ¢erny turban.
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2.7.10 Panové sboru

U pand sboru bylo nutné, aby predstavovali nékolik riznych skupin postav. Lidské
kapacity sboru, stejné jako financni limity, ndm neposkytly jiné reseni, nez ze se
panové budou v prib&hu opery rychle previékat. Sbor jsme redukovali na tfi
skupiny postav, které se postupné objevuji. Plvodné zde jsou eunuchové ze
serailu, alzirsti korzari, italsti otroci, parohaci, otroci, mourenini, evropsti otroci a
namornici. My jsme si muze rozdélili na (pracovnim nazvem) ,obyvatele palace",
ktefi maji bilé sutany Djellaby, ¢erny pas, nékdy se vzorovanymi vestami neboli
Farmlou, bilé turbany a vousy. Druhou skupinou jsou alzirsti korzafri, ktefi jsou,
opét stejné jako balet, celi v cerném (turecké kalhoty Sirwal, kazajka, ¢erny turban
a vousy). Poté se objevuji italsti otroci, kteri na konci predstavuji také sbor

vznedenych paroha&l. Ti méli pouze bilou sutanu, bez voust a turband.

2.8 Scéna

Zadani titulu provazela rada omezeni. Jednak to byl pozadavek na to, aby byla
vyslednd inscenace ,divacka". Coz v prekladu pravdépodobné znamena, ze se
s ni nebude prehnané experimentovat a bude ve svém zpracovani umirnéna.
Zaroven méla byt ,klasicka". Oba tyto terminy jsou subjektivni a diskuze o nich
by pravdépodobné vydala na vilastni praci. Pro nas to ale znamenalo , drzet se
pri zemi". Prestoze bych sam nikdy nemél potrebu nasilné zasazovat Italku
treba do soudobé Ciny nebo do vesmiru, zkratka vybrat za kazdou cenu
originalni reseni, i tak mi zadani prislo lehce svazujici. Ale zaroven jsem védél,
Ze chci Cerpat z potencialu dila, ktery mi sdm o sobé prisel velice nosny. Proto

jsem na tento pozadavek pfristoupil.

Dalsim velkym omezenim byl prostor. Jelikoz se predpokladalo, ze se s takovym
titulem bude castéji jezdit na zajezdy, byl vydan poZadavek, ze musi byt
predstaveni mozné uvést v jakémkoli prostoru. Nemélo by tedy vyuzivat tocnu,
v idedlnim pripadé ani tahy a tézké kulisy. VSe by mélo byt mozné rozebrat na
co nejmensi segmenty (aby byla pfipadné moznost hrat predstaveni pouze
s jejich ¢asti). To uz byl problém vétsi, protoze ndm tim padem rovnou odpadla

moznost rychlych zmén prostredi a prestaveb (které vyzaduje libreto). Ale i
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pres to jsem se rozhodl, Ze ptib&h Italky v AlZiru inscenovat chci, kvili jeho jiz

zminénému potenciadlu, ve ktery jsem véril.

Déj se odehrava v Alziru, v bejové palaci a na plazi. Jen v paldci se ale vystrida
nékolik konkrétnich prostfedi. Maly sal v komnatach beje a jeho choti, mala sin,
nadherny velky sal, nadherny apartman v prizemi, kde je vpravo nékolik dalsich
pokojl. Dale je zde priplouvajici lod, na které na zavér Italové odplouvaji.
Scény se méni i béhem jednotlivych jednani. To nebylo v nasich moznostech, a
proto jsme museli najit jedno prostredi, které v sobé spoji vSe, co budeme od
riznych druhd mistnosti potfebovat, a které bude ve své estetice propojeno s

prostfedim Alziru.

Rozhodli jsme se vychdazet z predstavy ,univerzalni® spolecenské siné v bejové
palaci, ktera je luxusni a evokuje bohatstvi a vysoké postaveni postavy, ale
kterd zaroven umoznuje, aby se v ni cely pribéh odehral. Z pohledu divaka se
jedna o uzavrenou mistnost, ktera ma po stranach stény a dvere z tepaného
Zeleza. Zadni sténa, za kterou jsme potrebovali hrat a zaroven ji mit rozkladaci
do vice segmentl v pFipadné potieby zajezdu, je rozdélena na deset oken ve
dvou radach po péti. Uprostied je misto jednoho z oken prostor na mozny
odchod. Prostor dokresluji perforované zlaté lampy visici ze stropu a zadni
projekce, kterou jsme zvolili pro dokresleni atmosféry a architektury AlzZiru.
Rozhodli jsme se pro perokresbu, kterou vytvoril sém pan vytvarnik. Scéna
plsobi tak, Ze se divdme dovnitf palace, odkud je okny vidét na scenérie AlZiru.
Okenice maji mfize, se kterymi je mozné jezdit na tazich nahoru a dold.
Prekryvaji se a vytvareji geometrické tvary typické pro arabsky svét. Kdyz jsme
vyjimecné potrebovali prestavét scénu na plaz, nebo na zavér opery, nechali
jsme odjet celou zadni sténou i s mrizemi a zménili projekci podle potreb. Bud’

na piscité pobrezi, nebo na plujici lod" v dali.

Velkym prvkem v celkové scénografii je mobiliar scény. Pro efekt preplnéného
prostoru vyuzivame pojizdné jidelni stolky obsypané kavovymi salky, obrovské
polStare na sezeni, stolky, u kterych se sedi, popiji kava a kouri vodni dymka,
nékolik Zidli, velké kFfeslo s podnoZkou pro Mustafu a velké mnoZstvi hrnkd.
Béhem prestavby na plaz zménime pozice nabytku, pokladame Zidle, privazime
malou lodku a rekvizity, které predstavuji ukoristéné bohatstvi z italské lodi.

Nasim cilem je prostor v co nejkratsi dobé maximalné proménit.
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Barevnost scény, jak uz bylo zminéno, vychazela z kdvovych tond. tak jsme se
rozhodli to situovat vdechno ke kavé, barvé kadvy a jejich odstinl. Lehka
stylizace pracovala s motivem orientalniho koberce. Stejny vzor jsme pouzili na

zdi, polstare a celou podlahu.

3 Rozhovory s interprety a vytvarnikem

3.1 Zuzana Kos Koprivova - Elvira

1) Jak byste popsala inscenaci Italky v AlZiru v Plzni z Vaseho pohledu?

Popsala bych ji jako inscenaci v zasadé tradi¢ni a klasickou, nehledajici néjaké
nepredvidatelné Silené zvraty a zmény. Respektuje obsah, hudbu, text, i zanr,
ktery je komicky, a obsahuje spoustu zajimavych detaild a ndpadl. Ale zarover si

myslim, Ze nepUsobi pFeplacang, a je viceméné jednotna.
2) Jak byste popsala postavu, kterou ztvarnujete v této inscenaci?

Elvira vlastniho prostoru priliS mnoho nema a slouzi spisS jako kontrast k razné a
sebevédomé Italce. Je svym zplsobem rezignovand, plactivd a absolutné
odevzdand. V pribéhu pFiprav inscenace jsme mluvili o tom, e Mustafu tolik
miluje, az ji to zaslepuje. Neni schopna mu nic odeprit a vymezit si vlastni prostor.
To ho paradoxné nudi. Je to takovy ten typ ,kam ji postavis, tam ji najdes". Pro
Mustafu neni vibec zajimava. Ve své uplakanosti mdze plnit i komickou funkci.
Nema vlastni ndzor a az v prib&hu opery po ptichodu Italky vidi, jak to vypada,
kdyz si Zena také umi dupnout. UCi se, ze ve vysledku bude vztah fungovat
mnohem |épe a ze si ji Mustafa bude spisS vazit, kdyz se postavi sama za sebe.
Diky Italce prochazi timto obloukem. I kdyZz po domluvé s Italkou chvili déla
drahoty, na konci Mustafovi odpousti. Je to Cisty charakter. Zamilovana nestastna

manzelka, které Italka otevfe o&i a pomize ji.
3) Jak byste popsala zkouseci proces (z hudebniho i rezijniho pohledu)?

Do zkouSeni inscenace jsem vstupovala pozdéji, takze se tim pro mé zkouskovy
proces lehce urychlil. Hudba je prizra¢na, velmi jasna a jeji studium neni vibec
naroc¢né. Elvira tam samoziejmé ma toho samostatného prostoru opravdu malo.
To znamena, ze hudebni zkouseni bylo zejména o ansamblech, které jsou narocné
v tom, Ze musi byt zachovana Rossiniho hudebni drobnokresba. Ale to se podle

mé podarilo, s hudebnim nastudovanim jsem byla naprosto spokojena. Vlastni
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zkousSeni probihalo v prijemném kolektivu. I kdyz to samoziejmé neni to hlavni pro
dosazeni nejlep&iho vysledku, je to pro celkovy proces dileZité. Zkouseni probihalo
hladce, bez zadrhell a problémd. Také planovani zkousek probihalo v poradku.
VSechny problémy se darilo resit, vétSina alternaci se vzdy néjak prostridala nebo
byly obé pritomny. ]Ja za sebe musim fici, ze komunikace s moji alternaci (Lucie
Karikovd) probihala bez problému, v tom, Ze jsme se vzdy né&jak spojily a nasly
reseni, jak vykryt pripadné problémové zkousky. Co se tyka samotné spoluprace
s rezisérem, myslim si, Ze bylo dobre, ze mél od zacatku jasnou predstavu. Oproti
nastudovani jinych oper bylo specifické to, Zze na zacatku zkouseciho procesu
prob&hly dvé ¢&tené zkousky. MUZze$ se zdat, ?e jde o ztraceny &as, ale pro
interpreta je dlleZité, ze si mdzZe projit celou operu. Zejména u mensi role, jakou
mam ja, se Clovék k ostatni scénam dostane malokdy. Diky tomu, Ze si ¢lovék
projde text vickrat, l1épe rozumi tomu, co se v jaky okamzik déje na jevisti a
neprindsi vlastni podtext, ktery se situaci tfeba nekoresponduje. MlzZe se stat, Ze
pak interpret nerespektuje vyvoj nékterych situaci a drobnych vztahovych zmén.
Takze za mé to urcité smysl ma. Vzdy je znat, kdyz Clovék nevi, o ¢em na jevisti
zpiva. Nebo Ze nerozumi tomu, o ¢em zpiva jeho kolega. Z tohoto diivodu zvoleny

postup cenim.
4) Jak na Vas pdsobi estetika (kostymy, scéna) této inscenace?

Pisobi na mne velmi dobfe. Napfiklad muj vlastni kostym je nadherny. Je
extrémné zdobny a dost t&Zky, ale myslim si, Ze na jevisti plsobi aty neskute¢né
luxusné&. Navic bych Fekla, Ze je mUj kostym i dost lichotivy. Kostymy Isabelly jsou
jednoduse nadherné, jsou to krasné strihy a materialy, které vzdycky zasusti, kdyz
prijde. U panud se to vzdycky hodnoti sloZit&ji, stfihy a kostymy v3eobecné jsou
jednodussi. Ale respektuji dobu a misto a jsou pékné vypracované. Také délaji
péknou siluetu. J& osobné mam problém s kostymem, ve kterém jsme vyhnani
z palace. Je ze zbyte¢né hrubého a tézkého materialu, ktery ovliviiuje vykon, a to
usi, sice neni Uplné idealni, ale stale je z lehkého klouzavého materialu. Druhy
kostym je z téZzSiho materialu. Sice dava smysl, Zze jsme na cestu mimo Alzir
zahalené od hlavy az k paté, ale osobné bych nahradila tézky material za lehdi,

coz by podstatné zlepsSilo komfort pro mé jako pévkyni v zavéru prvniho jednani.

Ze zacatku jsem se obavala, jestli nebude inscenace v této scénografii malinko
tmava, kvali tmavym kulisdm s kobercovym vzorem a vzhledem k pfijemnému,

ale stfidmému osvétleni. Ale nakonec si myslim, Ze vibec neni potfeba aby byla
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svétlejsi. Naopak mi prijde, Zze jsou nékteré inscenace Casto zbytecné svételné
prestielené a plsobi mnohdy spiSe jako lazer show. Zde se naopak vytvafi
prijemna intimni atmosféra pokojicku. Prostredi rozzari svétly kostym Italky nebo

italska vlajka v prvnim jednani.

5) Mate néjakou predchozi zkusenost s Rossiniho tvorbou? Jakou? Popsala

byste pfipadné rozdily oproti tvorbé jinych autor?

To je ale Siroka otdzka. S Rossiniho tvorbou mam zkusenosti pouze co se tyce
konkrétnich kusd. Kompletni operni roli od tohoto autora jsem zatim nikdy
nedélala. Elvira je mou prvni zkusenosti. Gioacchino Rossini je jinak velmi hrany
autor, sama jsem nastudovala jeho dvé neznamé arie. Rossini je pro mé skladatel,
ktery zni porad stejné, ale ¢lovéka to prosté bavi. Clovék chvilemi nepoznd, jestli
zni Italka v Alziru nebo Lazebnik Sevillsky, ale ta hudba je tak strhujici, tak vesel3,
a zabavna, ze si ji i po sto padesaté paté prosté uziji. Nikdy mé neomrzi, a to je

dlvod, pro¢ je Rossini tak oblibenym autorem a pro¢ se porad hraje.

Pévecky je to narocné, protoze to je naprosto Cista stribfita hudba, ktera musi byt
brilantné zazpivand, pévec musi byt pregnantni v artikulaci jak hudebni, tak
textové. Hlasivky by mély byt pohyblivé, ale zaroven tam, kde je psané forte, je
nutné se do zpévu opfit. Pokud se nemylim, tak se Rossini prirovnava k Mozartovi,
pravé tim, ze je potfeba pro néj splnit urcité technické naroky, kterych je ne kazdy
hlas schopen. Ale osobné bych rekla, Ze je pro mé Mozart nélim hlubsi. Je
melodicky porad jesté opravdovéjsi, i kdyz se taky casto opakuje. Hudebné je pro

mé napaditéjsi, kazda opera je jina jak namétem, tak hudbou

6) Chybi nebo prebyva néco v této inscenaci z Vaseho pohledu? Délka, Skrty,

mozné dalsi skrty, pocet sboru, pocet tanecnikd... atd.

Urcité mi tam chybi moje vlastni arie (smich), kde by bylo alespon krasné C3
(smich)... Ale ted vazné. Myslim si, ze udélat dobry skrt je velmi narocné, tak, aby
se nenarusSila plynulost hudebni i pribéhové linky. Myslim, Ze je dobré
v recitativech &krtat, aby bylo tempo svizné&jsi, ale pro nas interprety je dilezité,
aby byly chybéjici texty bud’ néjak dovysvétleny nebo nahrazeny hereckou akci. Je
nutné, aby pribéh daval pro zpévaky na jevisti smysl jako celek. V Italce v AlZiru
mam jeden takovy konkrétni moment, je jim mé pribéhnuti, kdyz Mustafa rekne
Lindorovi, ze jestli se chce vratit do Italie, tak pojede jediné s Elvirou. Vybéhnu
z portalu a fikam ,Mam vas tedy opustit?" Vysvétleni reziséra bylo, ze se ke mné

tato informace donesla, ale mné stale chybi informace, jak se to ke mné doneslo.
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Uvitala bych, kdyby to alespori nékdo slysSel predtim a bézel mi to Fict, nebo abych
to néjak vyslechla ja. Takto mi stéle jako celek nefunguje. Nékdy Skrt funguje sam
o sobé, ale interpret vzdy musi védét, co ma ve chvili na jevisti vyzarovat a
hrat. Samoziejmé pfri roli takového rozsahu, jako je Elvira, je pro mé skrtnuti
kazdého slovi¢ka znat. Vyredeni detaill a motivaci je ddleZité moznd spi& pro nas

nez pro divaka. Ale i ten poznd, jestli postava vi, pro¢ a jak se do situace dostala.
7) Zménila byste néco na této inscenaci?

Jiz zminény nevyhovujici kostym na zavér prvniho jednani. Ne vizualné, ale pouze
jeho materidl. Ale jinak ne, inscenace mné bavi. KdyZz se povede, ve smyslu
navaznosti, recitativi, temp, je plsobivd. Samoziejmé zaleZi na obsazeni, jeho
rozpolozeni a energii v dany den. Kazdy muzikant, dirigent i kolega na jevisti déla
néco trochu jinak a kazdy do toho vnese néco svého. Kazdy samozrejmé musi
hlidat miru svého vkladu. Ale jinak si myslim, Ze se jedna o predstaveni veselé a
energické. I kdyz jsou role pévecky narocné, myslim si, ze se kazdy z nas na

predstaveni tési.

8) Chtéla byste si zazpivat tuto roli i v jiné inscenaci? Nebo Vam tato role

nesedla Ci preferujete jiny styl?

Ano, tuhle roli bych si urlité rada zazpivala vicekrat. Myslim si, Ze je aktualné
presné pro mé. Mozna dokonce uplné poprvé délam roli, ktera je uplné dokonale
jen pro muj obor. Myslim si, Ze mi to sedne a moc bych si pfala, aby pfesné takové
role mého oboru prichazely ve vétSim poctu. Myslim si, ze ji byla nejpodobnéjsi
role v predstaveni, které jsme bohuzel nedotdhli do premiéry na Akademii
Mulzickych uméni v Praze. Jednalo se o I/ matrimonio segreto od Domenica
Cimarosy. Studovala jsem roli Lisetty, a prestoze pro mé byla vhodna, druha role
Caroliny by pro mé byla hlasové jesté lepsi. Ale i Lisetta mi vyhovovala. Navic to
byl podobny styl hudby jako Italka v AlZiru, ktery mi hlasové vyhovuje. Na
zkuenostech jako je Italka ma &lovék moznost povyrist a néco se naulit, a
zaroven predvést trochu vic z péveckého umu. Tato hudba a tento obor se v Ceské
republice moc nepéstuji. Prijde mi, Ze je to spiS vyjimka, kdyz se néco takového
uvadi. Ale par se jich nastésti vyjma zminéné Italky najde. Napriklad ted’
v Libereckém divadle F. X. Saldy hraji Donizettiho Dceru Pluku, je tu Manon Julese
Masseneta, ktera se ted bude uvadét v Ostravském divadle. Ale to jsou takové

zarné vyjimky, kde se ten lyricko-koloraturni obor da uplatnit.
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Suma sumarum. Myslim si, ze se tato inscenace vydarila a myslim si, ze je to
pékné predstaveni. Jsem presvédcena o tom, ze by to lidi mohlo bavit a libit se jim
to. Velmi se tésim, jestli budou néjaké zajezdy po Ceské republice i zahranici,
protoze ta inscenace je dobre vyreSend, aby se mohla hrat na skoro kazdém misté
a ma nékolik variant Uprav k danym prostordm a divadldm. Kostymy jsou skute¢né
krasné a opravdu velkolepé. Samozrejmé se vzdycky da najit néjaka ta
nedokonalost, ale myslim si, Zze vSeobecné vzato je to povedena prace od nas

vsech.

3.2 Michaela Zajmi - Isabella

1) Jak byste popsala inscenaci Italky v AlZiru v Plzni z Vaseho pohledu?

Jesté na Gvod bych rada dodala, ze jsem byla moc Stastna, ze pravé Plzen uvedla
pravé tento titul, protoze Italka v AlZiru je Rossiniho méalo uvadéna opera v Ceské
republice. SpiSe boduji opery jako Lazebnik Sevillsky, Popelka ¢i Straka zlodéjka.
Vyborny napad mél rezisér s pouzitim kavy na jevisti a také u koho zvitézi kava
Alzirskd nebo Italska. Moc vtipné. Dale musim vypichnout nadhernou scénu a
prenadherné kostymy, které jsou v této inscenaci ojedinélé. Vyborné je také
pracovano s chytrym humorem a kazda, i sebemensi postava, dostava v opere své
misto, rezisér se vénoval dikladné a do detaild pracoval s kazdym na kazdé

postaveé.
2) Jak byste popsala postavu, kterou ztvarnujete v této inscenaci?

S rezisérem Jakubem Hlinénskym jsme hlavné pracovali na tom, aby byla Isabella
hrda, stateCna Zena, ktera rada pouziva své tajné zbrané a nezalekne se v zadném
pripadé& roz8afného a bodrého Mustafy. Také bylo ale dulezité, aby byla zachovana
jeji n&Znd stranka, kterou v sobé& Isabella také ma. Je fajn, kdyZ mGze operni

zpévak v postave jako takové vzdy zahrat vice poloh a rezisér mu to umozni.
3) Jak byste popsala zkouseci proces (z hudebniho i rezijniho pohledu)?

Proces probihal v dobré a tvirci atmosfére jak ze strany dirigenta Jifiho Strunce,
tak samotného reziséra. Jelikoz je tato opera, jako vSechny Rossiniho opery, tézka,
vyzadovalo to 100 % koncentraci od vSech zuc¢astnénych a ¢asto rezisér neodpustil

74dné gesto a vie dukladné hlidal.
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4) Jak na Vas plsobi estetika (kostymy, scéna) této inscenace?
Jiz jsem odpovédéla v bodé 1.

5) Mate néjakou predchozi zkusenost s Rossiniho tvorbou? Jakou? Popsala

byste pfipadné rozdily oproti tvorbé jinych autord?

Ano v nékolika inscenacich jsem zpivala Rosinu v Lazebniku Sevillském, dokonce
hned po konci studii na Prazské konzervatofi, byla moje prvni Rosina v Plzni v rezii
Josefa Novaka, a to v Ceském prekladu. Dale jsem pak zpivala Zaidu v opere Turek
v Italii a nékolikrat Popelku. Kazda opera z pera Rossiniho je trosku jina, ale Italka
je asi nejnarocnéjsi v tom, Zze ma 3 arie a nejtézsi je skoro na konci opery. I tak
mam kazdou roli, kterou komponoval Gioacchino Rossini pro mezzosopran moc
rada. A urcité je to nékdy tézsi zpivani nez zpivat tfreba Dvoraka, protoze Rossini

vyzaduje ohromné legato v hlase a virtuozitu.

6) Chybi nebo prebyva néco v této inscenaci z Vaseho pohledu? Délka, Skrty,

mozné dalsi skrty, po&et sboru, pocet tanecnikd... atd.

Myslim si, Ze v inscenaci je vSe tak jak ma byt, sbor i tanecnici, mozna bych jesté

nékde udélala par skrtu, které by nebyly na skodu.
7) Zménila byste néco na této inscenaci?

Tuto inscenaci mam rada takova, jaka je. Nic bych neménila. Je to nase Italka se

vSim vsudy.

8) Chtéla byste si zazpivat tuto roli i v jiné inscenaci? Nebo Vam tato role

nesedla ¢&i preferujete jiny styl?

Urcité bych uvitala si Isabellu jesté nékde zazpivat. Hezky napad byl, kdyz nechal
rezisér Cecilii Bartoli na Uvod arie ,Cruda sorte" dovézt na velbloudovi, ale v nasich
koncinach by to dost dobfe nebylo ani mozné. I tak dékuji za to Jakubovi, Ze mé
na konci arie ,Cruda sorte" vymyslel efektni zvedacku. Jinak se tésim, kam mé

hlas a nabidky jesté zavedou.

3.3 Daniel Matousek - Lindoro

1) Jak byste popsal inscenaci Italky v AlZiru v Plzni z Vaseho pohledu?
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Inscenace Italky v Alziru v Plzni je z mého pohledu velmi zabavnou a po (hudebnim

i textovém) smyslu vedenou inscenaci.
2) Jak byste popsal postavu, kterou ztvarriujete v této inscenaci?

Role italského sluhy Lindora je pévecky velmi naro¢na a virtudzni. Lindoro je velmi
zamilovany do Italky, a ackoliv je v zajeti drsného Mustafy, i presto doufa, ze se
mu néjakym zdzrakem podafri vratit se zpatky ke své milované. Dé&j se vsak
navzdory jeho ocekavani vyviji uplné jinak a jeho milovana se objevi v Mustafové
palaci. To ho v jeho lasce jen utvrdi. V plzenské inscenaci jsme roli Lindora a jeji
charakter stavéli velmi pfirozené a ctili jsme text. A tak ji vnimam i ja. Vychazim
z textu libreta a urcité osobni zkuSenosti s italskym charakterem postav, které si

jdou tvrdohlavé za svym cilem.
3) Jak byste popsal zkouseci proces (z hudebniho i reZijniho pohledu)?

ZkousSeci proces byl velmi vydatny. Hudebni priprava pod vedenim dirigenta
hudebniho nastudovani Jifiho Strunce byla velmi piijemna a rozvijejici co se tyce
nastudovani role. Aranzovani a priprava rezijni stranky inscenace probihaly
v pratelském duchu, ale byly ze strany reZiséra dokonale pripraveny. Vzhledem
k tomu, Ze v obsazeni inscenace jsou velmi dobfi herci, mohli jsme vymyslet

spoustu vtipnych gagl a choreografii, které podporuji hravost Rossiniho hudby.
4) Jak na Vas pdsobi estetika (kostymy, scéna) této inscenace?

Estetika této inscenace je pojata klasicky, a i presto je napadita a ziva. Podle mého
nazoru, stejné jako podle nazor( divakd, se kterymi jsem se bavil, je atmosféra

inscenace prijemna a prostredi vytvari dobry zaklad pro rozvinuti pribéhu libreta.

5) Mate néjakou predchozi zkusenost s Rossiniho tvorbou? Jakou? Popsal

byste pfipadné rozdily oproti tvorbé jinych autori?

Mam zku$enost s Rossiniho operou Popelka v libereckém divadle F. X. Saldy pred
par lety, kde jsem ztvarnil roli prince Ramira. Charakterové velmi odliSna role
oproti Lindorovi, ale v né¢em si jsou blizkd. Napfiklad v narocnosti pévecké

virtuozity role Lindora, ktera je jesté o néco tézsi nez u prince Ramira v Popelce.

6) Chybi nebo prebyva néco v této inscenaci z Vaseho pohledu? Délka, skrty,

mozné dalsi skrty, pocet sboru, pocet tanecnikd... atd.

Z mého pohledu této inscenaci nechybi nic, ba naopak. Ve druhé poloviné bych

jesté vyrazné vice seskrtal hudebni &isla a zrychlil recitativy. Co se tyée tane&nikd
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a sboru, uvital bych vice taneénich pard propojenych se sborem a sdlisty, jenze
vim, Ze to je obcas v divadelnim provozu dnesni doby obtizné zrealizovat. Co se
tyée scény, rekvizit a kostymd, volil bych v pfipadé rekvizit na scéné kvdli

narocnosti jejich mensi pocet, ¢isté kvlli prakti¢nosti pohybu na scéné.
7) Zménil byste néco na této inscenaci?

Na této inscenaci neni co zménit, je skvéla. Bavi mé, krasné se hraje, a je mnohdy

vyprodanad, coz hovori samo za sebe

8) Chtéla byste si zazpivat tuto roli i v jiné inscenaci? Nebo Vam tato role

nesedla ¢&i preferujete jiny styl?

Rossiniho Lindoro, se kterym jsem se tu setkal, je stézejni roli tohoto belcantového
repertoaru. Ackoliv je velmi narocna, urcité bych si ji rad jesté v jiné inscenaci
zazpival. Stejné jako i dalSi tenorové role v operach od tohoto autora. Myslim, ze
i pfes naro¢nost té&chto partl jsem nasel pro svij hlas vhodného skladatele, diky

jehozZ tvorbé se mohu neustale zlepSovat a posouvat.

3.4 Ales Valasek - vytvarnik scény a kostymil

1) Jak bys popsal nasi inscenaci?

Popsal bych ji jako moderni inscenaci. Moderni hlavné po té myslenkové strance.
Po rezijni a scénografické strance si myslim, Ze v dneSni opere moderni
neznamena, ze se to odehrava napriklad v kosmu. Tyto divoké napady vidi ¢lovék

napfiklad v Némecku a divak ¢asto nevi, ktera bije.
2) Mohl bys popsat pribéh realizace tohoto projektu?

Vim, Ze realizace tohoto projektu byla ztizena pandemii coronaviru, ale myslim si,
Ze na vysledek to nakonec nemélo vliv. Presto, ze jsme pracovali vétSinou pouze
na dalku, a to jak my dva (scénograf a vytvarnik kostymQ v jednom a reZisér), tak
i s krejéovnami, tak se prekvapivé ukazalo, Ze to timto zplsobem mUze pfi dobrém
planovani a pripravé fungovat také. Realizace probihala vesmés hladce, opét diky
poctivé pripravé, kterd ji predchazela. A co se tyka realizace v dilnach divadla J.
K. tyla v Plzni, tak byla také dobra. Samozrejmé, ze jsme doplaceli na pocet
premiér, ktery pripada na pocet vyrobnich dni. Ale i pres tyto limitu odvedli

pracovnici v dilnach skvélou praci a vysli nam vstfic tak, jak maximalné mohli.
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3) Co vsechno se v pribéhu realizace povedlo & nepovedlo?

Myslim si, a to vibec neni zadna kritika, Ze se opravdu nepovedlo vysledné sviceni
inscenace a Ze to mozna chtélo trochu vic dodrzet koncepci piti kavy napric celym
déjem inscenace. PriSlo mi, Ze se s tim zacalo, ale pak se to postupem casu

vytracelo.

4) Z &eho jsme vychdzeli pfi vytvareni scény (inspiraéni zdroje, pribéh,

realizace, atd)

Tak hlavné jsme spolecné udélali skvély rozbor opery. Vytvareli a stavéli jsme vse
podle jednotlivych situaci a podle toho, co se v nich odehrava. Nebylo to tak, ze
jsme vytvorili néjaky umély koncept a vSechno to nasilné napasovali na to.
Inspiraéni zdroje byly rGizné, od moderni architektury, kterou viddme v islamskych

zemich, po tradi¢ni architekturu Alziru.

5) Z &eho jsme vychdzeli pfi vytvareni kostymG (inspiracni zdroje, pribéh,

realizace, atd)

Predevsim jsme vychazeli z odivani severni Afriky a Alziru, protoze s tim vétsSina
existujicich inscenaci nepracuje. Takze jsme se to snazili ukotvit ve zpulsobu
odivani typickém pro tento kraj a tuto ¢ast svéta. Prestoze je to komedie, tak si
vlastné myslim, Ze ta komicnost vychazi pfedevsim z jednani jednotlivych postav,

a Ze nemusime na jevisti vytvaret karikatury pomoci kostyma.
6) Vlastni nazor na konecCny vysledek?

Myslim si, ze v ramci té&ch moznosti a limitl, které jsme méli, jsme udé&lali
maximum. Samozrejmé, zlepsovat se da vzdy. Myslim si, Ze inscenaci neprospél
zvoleny styl sviceni. To je za mé hlavni slabina celé inscenace. A jak uz jsem rekl
v predeslé odpovédi, chtélo to zodpovédnéji dodrzovat praci s kavou a jejim pitim

v situacich. I s ohledem na to, Zze mame porceldn a kavové hrnicky na celé scéné.
7) Jak se ti se mnou, rezisérem, pracovalo?

Musim fici s ¢istym svédomim, Ze si nemUZu sté&Zovat naprosto na nic. Celd tahle
spoluprace byla skvéla, i diky tomu, jak zodpovédné a pilné jsi se praci vénoval.
Jak jsme se snazili véechno dofesit a promyslet do nejmensich detaild. Vnimal
jsem ji jako opravdovou spolupraci, v pravém smyslu slova. Nebylo to tak, Zze by

rezisér priliS kontroloval, ani to nebyl druhy extrém, kdy nema presnou predstavu
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a fekne ,hele néco udélej*. A musim tedy jesté skutec¢né dodat, ze malokdo se
tomu vénoval, tak jako ty. A to si vezmi, ze se jednalo o tvou prvni velkou véc. A
to, kdyz si ¢lovék uvédomi, tak to dopadlo skvéle. Takze ty pripominky k vécem,
které by chtély vylepsit, nebo s nimi nejsem plné spokojen, je mozné brat
s rezervou. Budou se jesté zlepdovat s tvym reZijnim rlstem. A hlavné za to

vétSinou nemuzes ty, je to v provozu bé&zné.

8) Mas néjakou zkuSenost s Rossiniho tvorbou? Délal/chtél bys Italku v AlZiru

nékde jinde znova?

Ano, mam. Kdysi jsem délal Rossiniho Lazebnika Sevillského, ale musim se pfiznat,
Ze ten titul vibec neni mQj $alek kavy ani po hudebni strénce a uz vibec ne po té
déjové. K nové pripadné praci na Italce v AlZiru. Tak urcité, to bychom méli délat
spolu a sahnout po koncepcich, které nas napadly a vymysleli jsme je. Pfredevsim
ted’ mluvim o vytvarné strance, protoze ze zkusSenosti je vzdycky zajimavé délat
jeden titul vicekrdt a vZdycky jinak, protoZe si na tom &lovék mdZe najit né&co
jiného, nového a zajimavého. Myslim, Zze mame v rukavu jesté minimalné tfi slusné
Italky v AlZiru. TakZe by to bylo fajn podivat se zpétné na to, co jsme ted spolu

vytvorili, a udélat to jinak.

3.5 Reflexe rozhovort s interprety a vytvarnikem

Myslim si, Ze rozhovory potvrzuji, ze byl dobry napad opfit se v praci na inscenaci
o libreto a o situace, které jsou v dile pritomné, misto vymysleni divokych a s ni¢im
nesouvisejicich ndpadd jen proto, aby byla plzeriska Italka za kazdou cenu jina a
originalni. Zuzana Koprivova zminuje dvé ctené zkousky, na kterych jsem trval.
Zpétné jsem za to velice rad (a dokonce si umim predstavit mit takové zkousky
nejméné t¥i). Pridlo mi ddleZité, aby se interpreti dokonale seznamili s textem jako
s celkem. Nechtél jsem, aby se fixovali pouze na své situace, ale aby znali pribéh
a uméli se v ném orientovat. To mélo pomoci jejich praci na postavé, ale také
tomu, aby v jednotlivych situacich rozuméli tomu, proc¢ v nich jsou a co je jejich

cilem.

Na rozhovoru s vytvarnikem scény a kostymU mi pfijde cenné, Ze zminil i to, co se
na inscenaci nepovedlo. Souhlasim s tim, ze zamyslenou praci s pitim kavy se
nepodafilo zcela dotdhnout. Bylo to zplsobeno mimo jiné tim, Ze v pribé&hu

zkouskového procesu, a zejména na jeho konci, uz mi jako rezisérovi dochazely
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potfebné sily a kapacita. Technické komplikace, stejné jako prace na jinych
situacich a motivech, které se nedafilo zpracovat tak lehce, jak jsem si
predstavoval, mé nakonec donutily pfehodnotit priority a soustfedit se na to, aby
byla alespon c¢ast situaci zpracovana v maximalni kvalité, kterou podminky
dovolily. Stejné tak souhlasim s pripominkou k nepovedenému sviceni. Dnes uz
bych pouzil jiné zdroje svétla, jinou intenzitu a soustredil bych se vice na budovani
atmosféry. V tuto chvili se mi zdda, ze scéna sviti nékdy vice, nékdy méng, a to je
vSe. Ubral bych na svételnych zménach a soustredil se spiSe na vizual, ktery
podporuje situaci (jako je tomu napriklad u intimni situace Lindora a Isabelly).
Plvodné jsem chtél svétlem podpofit stylizaci. Napfiklad, kdyz se poprvé vidi
Isabella s Lindorem. Bohaté by staCily dva kuzely svétla, chtél jsem pracovat
s jejich pocitem, ze jsou na celém svéte jen oni dva. Ostatni postavy v tu chuvili
vlastné vidét nepotrebuji. I to vnimam jako svoji chybu. Nebyl jsem dostatecné
presvédceny o vytvarnikové vizi a z mého rozhodnuti vzeslo polovicaté reseni.
V tomto ohledu jsem mél dat na jeho nazor, o kterém jsem intuitivné tusil, Ze je
spravny. Tim nefikam, ze je vysledny dojem Spatny. Pouze zcela neodpovida mé
pUvodni pfedstavé. Ale myslim, Ze to skuteéné souvisi s tim, Ze se jednalo o mou

prvni rezii na velkém jevisti, ze které jsem se v mnohém poucil.

4  Proces zkouseni a reprizy

Jak je patrné také z predchozi kapitoly, zkoueni bylo opfené o pomé&rné dikladnou
pripravu, kterd byla zalozena na vykladu jednotlivych situaci a postav. Béhem néj
se nékteré napady ukazaly jako priliS komplikované a paradoxné jako prilis
realistické. Napriklad v arii Lindora bylo naplanovano, ze si postava napred
pohrava s kapesnikem od Isabelly, ktery mu vezmou sluhové. Kdyz jej ziska zpét,
zacinad jako vrchni sluha pripravovat spole¢nou mistnost, kde Mustafa obvykle
posedava. Jeho vyssi postaveni v hierarchii se snazime dat najevo tim, ze druhym
dvéma sluhdm udé&luje rlzné rozkazy a pokyny. Poté je z mistnosti vyhani a
zUstava zde sam. Na za&atku zkouseni bylo v planu, Ze je Lindoro na ptipravy pfilis
roztrzity, protoze mysli na milovanou Isabellu. Proto se vzdy na chvili zamysli a
poté se k praci vrati. Napadlo nas, ze by napriklad mohl davat kvétiny do vazy
obracenég, a chvili trva, nez si uvédomi, ze déla hloupost. Tento napad ale nikdy
nefungoval. Navic velké mnozstvi drobnych akci interpreta rusilo a neslucovalo se

s narocnosti arie. Museli jsme od nich tedy upustit.
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Akce se ¢leny baletu obecné mély situace doplnit, ale béhem repriz se ukazalo, ze
pUsobi misty spide rusivé. Jako na priklad na zadatku Lindorovy arie, kam jako
prvni ptichdzi pravé dva tanecnici. Jejich akce jsou pIné posunkd, které nic nového
nepfinasi a plsobi vedle ostatnich postav cize. Stejné tak tanec korzarQ v situaci
na plazi se ukazal béhem repriz jako nadbytecny. Tanecnice se naopak podafrilo
v inscenaci vyuzit. Je na nich mozné ukazat proménu, jakou prostiedi prochazi.
Kazda z postav k nim mUZe zaujmout urcity postoj. Mustafa se k nim chova jako
k vécem, jsou pro néj neviditelné. Isabella se k nim chova jako k sobé rovnym,
postupné je zahaluje a zahrnuje je tak do své promény prostredi. Jediné, co bylo
nutné, bylo odstranéni kovovych pli§kd z kostymu taneénic, protoze jejich zvonéni

rusilo dojem z hudby.

Situace jsme se snazili vylozit po smyslu, ale to obcas vedlo k realistické
drobnokresbé&, na kterou neni v opernim dile prostor a kterou se v prib&hu repriz
nepodarilo zachovat. Drobna gesta s kavou, ktera méla inscenaci dotvofrit, nejsou
obcas postfehnutelna. Treba zamysleny vtip, Ze se Lindoro napije z hrnku, ktery
potom podava Mustafovi. Lindoro se otfese a obsah vyplivne zpét, Mustafa si na
vyplivhutém dousku pochutna. Tyto drobnosti na velkém jevisti nefunguji. I tak si
ale myslim, Ze jejich vyloZeni bylo dilezité pro herce, ktefi jich mohli vyuziti pro
praci na své postavé. Demonstrovali jsme na nich vztahy mezi postavami (Elvira
se snazi pit kdvu, aby udélala Mustafovi radost, Isabella donasi jinou kavu, dava
galek také otrokynim...). Stejné tak myslenka hrnkd. Paldc jimi mél byt doslova
zaplnén. Ale keramické hrnky rusi svym zvukem a prace s nimi je neprakticka.
Stejnou sluzbu by mohly vykonat hrnky plastové, kterych by také mohlo byt vice,

a tak by se podarilo dosdhnout dojmu pretékajiciho palace.

Vedle zkousek, které byly presné naplanované, byla také prijemna ta, béhem které
jsme vyuzili nabidky hercl. Vysel z ni ,tane¢ek pappataci®. Stejné jako v duetu
s Lindorem, je Mustafa ve vyborné naladé, protoze se domniva, ze se mu vse dafi
(vymyslel genialni plan, jak se zbavit Elviry a ziskat si Italku). Taddeo s Lindorem
mu pochlebuji a basni o tom, jak bajecny bude Zivot s titulem pappataci. Tercett
tak doplniuje tanecek tri postav, ktery ma za cil dokonale Mustafu zmast. Tato
pasaz se stala divacky oblibenou. Ale poukdazala na jiny problém. Prestoze jsou
z mého pohledu choreografie relativné jednoduché, interpreti maji s jejich
provedenim problém. Proto musely byt pridany pravidelné zkousky pred kazdym
predstavenim. I pres to obcCas dochazi k chybam. Tanecek, ktery doprovazi duet

Lindora s Mustafou musel byt zjednoduSen - na jeho zavér odvazel Mustafa
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Lindora na servirovacim voziku. Casto se mu ale vozik zasekl o néktery z polstaiQ
na zemi, nebo se s nim nepovedlo véas odjet. Béhem posledni reprizy pfed zménou
musel Lindoro z voziku seskocCit a odbéhnout po svych. Proto byla tato akce

odstranéna.
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Zavér

Zavérem bych rad zopakoval, ze jsem velice vdécny za zkusSenost, jakou se pro
meé prace na inscenaci Italka v Alziru stala. Jedna se o dilo, které zaujme svou
lehkosti, humorem, ale zaroven nabizi silné téma. Tim se pro mé stala lidska
nenasytnost moci. Mustafa mdze mit ve svém Zivoté cokoliv, co si zamane. S lidmi
kolem sebe zachazi jako s vécmi, nakldda s nimi podle svych rozmarQ. Kdyz si ale
zaCne troufat priliS a zac¢ne si vymyslet, ze by chtél rozptyleni v podobé italské
zeny, ta mu udéli zivotni lekci. Zesmésni ho jak pred celym jeho palacem, tak pred
nim samym. Inspirativni mi pfi§lo také prostfedi orientalniho svéta, viiné kavy a

zanr, ktery nam dovolil si se situacemi spolec¢né pohravat.

Jednotlivé situace tvori stabilni zaklad, o ktery jsme se planovali béhem zkouseni
oprit. Nechtél jsem do dila prinaset néco, co v ném neni obsazeno. Cilem bylo
zprostiedkovat divdkdm plvodni prib&h, snazili jsme se o jeho jasné a
srozumitelné prevypravéni. Proto jsem v rezijnim pojeti cerpal zejména z libreta,
které mé privedlo napriklad na ndpad s Mustafovymi turbany, nebo s pitim kavy.
O nasi koncepci se opirala také prace se sSkrty, které vychazely z touhy zachovat
co nejvétsi spad a prehlednost déje i lepsi srozumitelnost interpretace postav. Na
jejim zakladé jsme se snazili chybéjici obsah nahradit rezijnim fesenim.

Z pozitivnich divackych ohlast i z reakci pti rozhovorech s jednotlivymi interprety
a spolupracovniky z realizacniho tymu se da usuzovat, ze rezijni koncepci se
z vétSiny naplnit podarilo. Z dosud shlédnutych repriz mam osobné radost, a to
nejen diky sludné navstévnosti, spokojenym vyrazim a zavéreénému aplausu. Za
slunou vizitku své prace vnimdm téZ neutuchajici snahu interprett, od sélistd,
sbor az po baletni soubor, naplhovat aranzma, které jsme v poloviné roku 2021
nacviCili na zkuSebnach. Jak ale bylo zminéno v posledni kapitole, nékteré situace
byly vyloZzeny mozna az prili§ realisticky. Reseni pak kladlo interpretim zbytec¢né
prekazky. Nékteré situace a choreografie bylo nutné zjednodusit. Obecné se ale
domnivam, ze se ndm respekt k Rossiniho predloze vyplatil. Stala se pro nas
pevnym zakladem pro praci se zpévaky, na nichz celd inscenace stoji a ze které se

da vytézit mnoho dobrého.
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Samostatné prilohy

Pfiloha &. 1: vybrané navrhy scény a kostymd

Pfiloha €. 2: Fotografie z inscenace
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Priloha ¢. 1

Valaska
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Navrh kostymu Isabelly z druhého jednani
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Navrh kostymu Mustafy
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Jeden z prvnich navrhd scény

Ukdazka prazdné scény se zadni projekci a bez zadni stény
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Priloha ¢. 2

Fotografie z inscenace?

Zacatek opery

Scéna z prvniho jednani

8 Zdroj: DIJKT - Divadlo J. K. Tyla v Plzni [online]. [cit. 22. 4. 2022]. Dostupné z:
https://www.djkt.eu/; foto Martina Root.
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Findle prvniho jednani

Zacatek druhého jednani
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