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Abstrakt

Hanusovska, Denisa: Analyza diela Samuela Capricorna z pohladu interpreta
(Bakalarska prace). Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni a tanecni
fakulta, katedra Zpévu a Operni rezie. Odbor Zpév. Vedluca absolventskej
pisomnej prace: prof. Magdaléna Hajéssyova. Stupen odbornej kvalifikacie:
Bc.A. Praha: AMU, 2022. s. 54.

Bakalarska praca je zamerana na interpretacny pohlad na hudbu Samuela
Capricorna, v obdobi raného baroka. Prva kapitola sa venuje hudbe v obdobi 17.
a 18. storocia a v jednoduchosti prindasa nahlad na interpretacné principy
v tomto obdobi. V druhej kapitole je popisany prehlad autorovho Zivota
a hudby, ktorou sa zaoberal a ktord komponoval. Tretia kapitola sa venuje
priamo rozboru vybranej skladby od Samuela Capricorna - Domine Jesu Christe,
na ktorej je ukazany pristup ku skladbe. Obsahuje tiez text a preklad skladby.
Cielom tejto prace je ukazat pomocou interpretacnych principov pracu

interpreta, pred samotnym prednesenim skladby.

Klucové slova: Samuel Capricornus, barok, hudba v baroku, interpret,

intepretacia, ornamenty, afektova tedria



Abstract

Hanusovska, Denisa: The Analysis of the Work of Samuel Capricornus from the
Interpreter's Perspective (Bachelor Thesis). Academy of Performing Arts in
Prague, Music and Dance Faculty, Department of Singing and Opera Directing.
Singing. Thesis supervisor: prof. Magdaléna Hajossyova. Degree of professional
qualification: Bc.A. Prague: AMU, 2022. p. 54.

The bachelor thesis is focused on an interpretive view of the music of Samuel
Capricornus, in the early Baroque period. The first chapter deals with music in
the period of the 17th and 18th centuries and in simplicity provides an insight
into the interpretive principles in this period. The second chapter provides an
overview of the author's life and music, which he dealt with and composed. The
third chapter deals directly with the analysis of a selected composition by
Samuel Capricornus - Domine Jesu Christe, which shows the approach to the
composition. It also contains lyrics and a translation of the song. The aim of this
work is to show the work of the performer using interpretive principles before

the actual performance of the composition.

Keywords: Samuel Capricornus, baroque, music in baroque, performer,

interpretation, ornaments, affect theory
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Uvod

Pre spevakov je vzdy délezité pred samotnym cvi¢enim arie rozanalyzovat dany
kusok aj po interpretacnej, technickej a prednesovej stranke. O to viac to plati
v pripade hudby, ktord bola napisana pred niekolkymi storoiami, a uz nepozname
presné postupy ako ma skladba zniet, ¢i zdmer autora. Vyvstava vsak potom

samozrejme otazka, akym spdsobom skladbu interpretovat?

Je mnoho spdsobov ako mbézeme pristupovat k priprave skladby z obdobia baroka;
pristup poslednych dekad je tzv. poucena interpretacia, ktorou sa prekonava
predosly pristup, zaloZzeny na tradicii romantickej hudby. V pripade hry na nastroj
je tu aj snaha replikovat pévodné hudobné nastroje, aby sa dosiahol efekt
povodného znenia. Tento postup samozrejme nemdzeme uplatnit vo vokalnej
hudbe, kedze kazdy hlas je jedineény, nenapodobitelny a nemozno ho opisat do
teoretickych diel tak, aby ho bolo mozné replikovat. AvSak stdle mame moznost
postupovat podla zakladnych principov interpretdcie hudby, ktoré sG opisané
v roznych dielach z toho obdobia, ktoré skimame, ¢im sa modzeme pribliZit

k povodnému zneniu skladieb.

Takymto spbésobom sa mb6zeme pozriet aj na tvorbu Samuela Capricorna, ktory bol
vyznamnym predstavitelom raného baroka. POsobil na Uzemi Habsburskej
monarchie, a popri mnohych instrumentalnych skladbach, mézeme v jeho tvorbe
najst vela vokalnych skladieb. Jeho dielo nie je doteraz komplexne preskimané,

napriek tomu, ze za svojho zivota bol uznavanym skladatelom.

Cielom tejto prace je zameranie sa na dielo Samuela Capricorna, z pohladu
interpreta, ktory sa chysta na koncertné predvedenie. V prvej kapitole preto najprv
skimam techniky a principy, na ktorych je zalozena celd interpretacia barokovej
hudby. V druhej kapitole sa venujem Zivotu a dielu Samuela Capricorna, ktory
vyznamne ovplyvnil hudobny zivot v Bratislave, a svojou invenciou priniesol rozvoj
do duchovnej hudby. Tretia kapitola obsahuje samotny rozbor vybraného diela
z hudobno-formového hladiska, text a preklad diela, a nasledné mozné aplikovanie

interpretacnych principov z prvej kapitoly.

Pri spracovani tejto prace som cerpala najma z réznych umenovednych zdrojov,
¢lankov, ¢i uz tlacenych alebo online; o Zivote Samuela Capricorna som najviac
cerpala z knihy od Jany Kalinayovej-Bartovej a kol. - Hudobné dejiny Bratislavy;

od stredoveku po rok 1918. Taktiez som pri interpretacnom rozbore vyuzila
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partitiru duchovného koncertu Domine Jesu Christe zo zbierky Opus Musicum,
ktoré vysli v reedicii Richarda Rybari¢a v sérii Stard hudba na Slovensku vo

vydavatelstve Opus.
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1 Hudobno-historicky kontext doby

1.1 Formujuce vplyvy

Pokial'sa chceme dozvediet viac o tom, ako sa interpretovala hudba v minulych
storo¢iach, musime sa pozriet na dobové pramene, ktoré opisuju zakladné
normy a zakonitosti prednesu hudby v tych c¢asoch. Tieto vedomosti nadm
poskytnl pohlad na historickl interpretdciu - to znamena spbsob, akym
hudobnici interpretovali hudbu vo svojej dobe. Samozrejme nemo6zeme zabudat
na to, ze nasa znalost nikdy neméze byt kompletnd a dokonald, pretoze sa
nachadzame v Uplne inom hudobnom kontexte. V ramci takzvanej poucenej
interpretacie sa vSak aspon ¢iastkovo mézeme pokusit aplikovat principy, ktoré
byvali dobrym zvykom, a tak sa priblizit k dobovému prednesu a spravnemu
pristupu k hudbe.

Nasa praca sa zameriava prave na hudbu v obdobi baroka, kde v polovici 17.
storocia zil a komponoval Samuel Capricornus. Jeho skladatelska tvorba bola
ovplyvnena sudobymi vplyvmi; & uz hudobnymi, ako napriklad invencné
pristupy inych skladatelov, médne trendy v ramci pristupu k tvorbe, alebo
dobova tradicia interpretacie; alebo historickymi skuto¢nostami, ako vplyv
nabozenstva ¢i momentdlnej politickej situacie. Preto sa niektoré z nich

pokusime zhrnut a s ich pomocou vytvorit obraz o celkovom kontexte hudby.
1.1.1 Vplyv narodnosti na hudbu

Za hlavné centrum barokovej hudby mdzeme povazovat Taliansko, pretoze sa
miestni autori nedali ovplyvnit okolitymi Statmi ani ziadnymi cudzimi vplyvmi.
Takto rozsirili do sveta mnohé nové hudobné formy, ¢i uz inStrumentalne alebo
vokalne. Svoj vplyv na hudbu v Eurépe mali najmé v rokoch 1675-1750, ale
dosah mali na tvorbu skladatelov mimo Talianska aj v obdobiach predtym a
potom.! Talianskou hudbou bol ovplyvneny aj Samuela Capricornus, kedze v

polovici 17. storoCia preferovali na Uzemi dnesnej Bratislavy prave taliansky

! DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 103
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Styl. Capricornus sa insSpiroval najma Claudiom Monteverdim, ale aj inymi

talianskymi skladatelmi.?

Vplyv narodnosti na hudbu je mozné vidiet nielen v melodike, harmonii, forme
a Style pisania, ale napriklad aj jednoducho v tom, ako su oznacované casti
skladieb, ktoré pochadzaju z tohto obdobia. Oznacenia, aké mame napriklad u
Capricorna v duchovnom koncerte Domine Jesu Christe - Sonata (hned’ prva
¢ast v tomto duchovnom koncerte), Allegro, ale aj véeobecné oznacenia v inych
skladbach ako Partita, Grave, Adagio, Sarabanda, a podobne, nas nabadaju
k tomu, aby sme tuto hudbu brali ako taliansku, pisanud v talianskom Style.
Naopak, ak v skladbe vidime Casti ako Gigue, Sarabande, Courante, a tempové
oznacenia (aj ked' v tej dobe to neboli Uplne oznacenia tempa ako ich pozndme
dnes, ale skbér oznacenia celkového charakteru casti) Vite, Lantement,

a podobne, naznacuje nam to vplyv franclizskej hudby.3
1.1.2 Prima pratica a seconda pratica

V priebehu 17. a 18. storocia sa barokové hudobné myslenie zaoberalo novou
maddou skladania hudby, prichddzajlcou z Talianska; spésobmi ako pristupovat
ku komponovaniu vokalnej tvorby, ktoré definoval prave Claudio Monteverdi.
Takzvana prima pratica a seconda pratica odliSovali Styl komponovania, v

ktorom ide o rozpor, ¢i hudba viadne slovu, alebo slovo vidadne hudbe.

Na rozdiel od sStylu prima pratica, styl seconda pratica vyznava zasadu, ze
.L ‘orazione sia padrona dell 'armonia e non serva - ReC absollUtne ovlada
harmoniu a je jej panfou, nie sluzkou." (Bélsky, 2010) Monteverdi oznadil Styl
seconda pratica za svetsky (vyuzival ho najma v opere a profannych skladbach),
a Styl prima pratica za nabozensky, tradi¢ny. Tato skutoénost je zaujimava
v kontexte pouzitia u Samuela Capricorna, ktory skladal prave nabozensku

hudbu. Zbierka Opus musicum Samuela Capricorna je inSpirovana Monteverdiho

2 KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol. Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku po
rok 1918. Bratislava: Ars Musica, 2020. ISBN: 978-80-971672-5-7. s. 138

3 DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 103
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Stylom seconda pratica napriek tomu, ze sa duchovna hudba dovtedy pisala

v stile antico, teda v Style prima pratica.*

Hudba sa v novom Style podriadovala rétorike, ¢o bol novatorsky princip
pristupu ku komponovaniu. KedZe pracuje so slovom, tak sa snazi vzbudit city
u posluchacov, najst odozvu a vrstvit emdcie v hudbe pomocou zhudobnenej

deklamacie.>

Seconda pratica bol Styl novy, progresivny. Je charakteristicky variabilnostou a
Zivostou, ¢astym rychlym pohybom a rozmanitym rytmom, réznymi melddiami
a smelymi harmédniami, kde pribudaju disonancie oproti Stylu prima pratica.
Tato ,zivost" je dosiahnutd pomocou tzv. ,afektov". Afekt v hudbe je hudobnd
figara, pricom afekty vyjadruju vasne; nie vSak emocné vykyvy, ale zmenu
v citeni u posluchaca. Uz Claudio Monteverdi tvrdi, ze zmyslom kazdej dobrej
hudby je pohnutie ludskej duse, prejav citov, kde rozliSuje prave tri zakladné:
ira — hnev, temperanza - striedmost, humilta alebo supplicazione - skromnost.
Toto rozdelenie taktiez prirovnava k poloham ludského hlasu - vysoky-stredny-

nizky. ©

Heinrich Christoph Koch, nemecky teoretik, piSe o afektovej tedrii, ze na
vyjadrenie vyrazu roznych vasni, vieme vyuzit rozli¢né prostriedky. Ako priklady
mbzeme uviest pouzitie vysSieho alebo hibsieho hlasu (alebo nastroja), pomaly
verzus rychly pohyb ténov, radenie ténov stupnovito alebo skokovito, spojené
alebo oddelené tony, pouzitie plynulych alebo tvrdych intervalov (tie, ktoré su
tazko intonovatelné a necakané), pouzitie akcentov tam, kde maju alebo
nemaju byt, a spojenie konsonantnych a disonantnych akordov. Tato
komplexna definicia je sice az z roku 1802 (Co pre rany barok je uz daleka

budlcnost), av$ak uZ predtym, v 17. storodi Athanasius Kircher (nemecky

4 BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2.,
opr. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. ISBN 978-80-
86928-84-5. s. 12

> GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektova teorie. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2013. Hudebni pedagogika. ISBN 978-80-7331-255-8. s. 54,55

6 GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektova teorie. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2013. Hudebni pedagogika. ISBN 978-80-7331-255-8. s 55
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jezuitsky ucenec) popisal afekty ako vseobecné city v hudbe, a rozdelil ich na

radostné a smutné.”

V ramci afektovej tedrie boli tiez vytvorené hudobné ,slovniky", v ktorych boli
spisané konkrétne hudobné figury. Pomocou nich sa dala dosiahnut vé&ésia

presveddivost, a priamo ovplyvnit publikum.8

1.2 Interpretacné principy

Okrem vyuzitia réznych spb6sobov na vyjadrenie afektov v baroku, ktoré
potrebujeme pri interpretacii poznat, sa musime pozriet na samotny zapis
skladby. Mali by sme si totiz uvedomit, Zze hudba sa do zadiatku 19. storocia
celkovo notovala ako dielo a nie ako navod k hre. To znamena, ze v partiturach
dobovych skladieb nie je zapisané, ako presne ma dielo zniet. AZ po roku 1800
bola hudba zapisana do dokladnosti tak, ako to autor zamyslal, presne do kazdej
noty a znamienka.® Preto je potrebné patrat po tom, ako sa hudba v baroku
hrala, a pri interpretacii ovladnut zakladné prvky, ktoré sa volne vyuzivali na

ozivenie hudobného zapisu.
1.2.1 Zapis recitativu secco

Recitativ secco (spievana deklamacia so sprievodom basso continuo) sa svojim
zapisom tiez mbze povazovat len za zakladnl zjednodusenu Struktlru a nie
uplny navod k hre. Je zapisany v 4/4 takte a v notach sa objavuje len priblizny
slovny rytmus; iba tam, kde je prizvuk v reci, ho skladatel' vpisuje aj do
sprievodu. Taktové Cdiary sa piSu iba na zaznamenanie poctu dob
a nezodpovedaju spOsobu, akym sa recitativ spieva, alebo prednasa. To

znamena, ze sprievod vzdy zahra rozlozeny akord tam, kde je prizvuk (akcent)

7 GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektova teorie. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2013. Hudebni pedagogika. ISBN 978-80-7331-255-8. s. 62

8 Aura musica 2012/1 by Univerzita J. E. Purkyné v Usti nad Labem - Issuu. Digital
Publishing Platform & Content Publishing Solutions | Issuu [online]. Dostupné z:
https://i§suu.,com/ujep/docs/aura_musica_1_20125. 46

° BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2.,
opr. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. ISBN 978-80-
86928-84-5. s. 35
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a od spevaka sa ocakava, ze vie, kde su prizvuky z deklamacie. Spevak (alebo

interpret) preto, ¢o sa tyka rytmu, ma urcitd volnost v prejave.1°
1.2.2 Artikulacia

AZ do 19. storocia sa artikulovalo non legato, a az neskor sa legato vyuzivalo
vSade pri interpretacii. To znamend, ze ked' interpretujeme barokovu hudbu,
musime artikulovat podla deklamacie reci a nie viazanim vSetkych nét, ako bolo
zvykom v obdobi romantizmu a neskor. Bodka nad notou neznamena staccato

ale skratenie doby na polovicu dizky.!

To, ¢o my v sucasnom ponati chapeme ako legato, sa v Case barokovej hudby
chapalo ako tah. Vo vokalnej hudbe to znamenalo spdjat slabiky a vokaly,
a makko nasadzovat. Preto m6zeme nazvat legato len artikula¢nou a ozdobnou

pomodckou a nie stylom hrania celého diela.

Podrobne vypisana artikuldcia nebola zvykom a preto ked interpretujeme
vokdlnu hudbu, musime sa pozerat na deklaméciu textu. Co je ale
predovSetkym nutné a musi sa dodrziavat (v hudbe 17. - 18. storodia), je
princip, Zze dva tény - disonancia rozvedena do konsonancie — sa musia viazat

v legate. To plati tiez pre ozdoby, striedavé a prechodné tony.!?

Taktiez disonanciu rozvedenl do konsonancie je nutné zvyraznit a pouziva sa
na to tzv. odtah - dbraz sa kladie na disonanciu a rozvedena nota sa odlahduje
a hra/spieva jemnejsie. Ak by sa tento princip nedodrzal, tak sa vytrati Zivost

hudby a pulzacia.
1.2.3 Dynamika

Co sa tyka dynamiky, Castokrat sa stretdvame so zauZivanym ndazorom, Ze
v obdobi baroka bola ,terasovitd" (t.j. celé Useky boli hrané len v jednej

dynamike). KedZe sa v notdch objavovalo len znacenie piano a forte,

10 BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2.,
opr. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. ISBN 978-80-
86928-84-5. s. 49

11 BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2.,
opr. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. ISBN 978-80-
86928-84-5. s. 58

12 BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2.,
opr. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. ISBN 978-80-
86928-84-5. s. 59
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predpokladalo sa, Ze Ziadnu ind dynamiku nepoznali. Je to vSak nespravne
pochopenie notového zapisu barokovej hudby, pretoze oznacenie piano/forte sa
pouzivalo vacsinou v inom vyzname: forte na oznacenie ripieni/tutti, a piano na
nastup soélového nastroja, pripadne na oznacenie celkového charakteru casti
skladby.?!3

Forte a piano sa pouzivalo tiez ako afekt, alebo ako ozvena. Velakrat sa celd
stredna Cast spievala v piane, alebo byvalo dobrym zvykom hrat jednu repeticiu
v piane a druhd vo forte. Crescendo a decrescendo nebolo bezné a nebolo
zapisované, a objavovalo sa vacsSinou len jednotlivo v jednom hlase. Vo
vokalnom prednese sa nazyvalo messa di voce, a islo o dynamickd zmenu v
ramci jednej noty, alebo nanajvysS jedného taktu. Vyuzivala sa prirodzena
dynamika nastrojov a hlasu, kde vyssSie noty zneju hlasnejsie ako spodné, alebo

sp6sob pridavania sprievodnych nastrojov - tzv. solo a ripieni (dnesné tutti). 14
1.2.4 Ozdoby v ranom baroku

Ozdoby z neskorej renesancie sa v interpretacii prenasaju aj do raného baroka
a tato tendencia pokracuje aj pocas prvych dekad 17. storocia. Pouzivali sa
hlavne melodické ozdoby, ktoré nijak nemenili harmonicky postup. Tento trend
je mozné vidiet napriklad u Gabrielliho scholy, do ktorej patri aj Monteverdi.
Vokalne ornamentacie sU mnohokrat vypisané (kedZze su melodické)
a vypisovali sa predovsSetkym na dolezitych koncoch hudobnych uzaveroch.
Jacopo Peri uz v 1600 napisal, ze nie vSetky ornamenty su vypisané, a teda sa
melodické ozdoby pridavali podla vkusu interpreta. Imitacia talianskej
monddickej ornamentacie sa objavovala aj u malych skladatelov v polke 17.

storocia (Co je aj Samuel Capricornus).®

13 SPACILOVA, Jana. Houslové hra v 17. a 18. stoleti, aneb, Pokus o névod jak hrat
na barokni housle. Cesky Krumlov: Nadace barokniho divadla zamku Cesky Krumlov,
1999. s. 34

14 BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2.,
opr. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. ISBN 978-80-
86928-84-5. s. 65

15 DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 168
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1.3 Hlavné barokové ornamenty
1.3.1 Appogiatira

V taliancine tiez accento (v preklade podpora, opriet sa, prizvuk); ozdoba, ktora
mala neurditd dizku. Apoggiatira zavisela na vdli interpreta, musela byt vsak
dostatoéne dlha, aby bola pocdutelnd. Je to v podstate prietah, ktory vsak
nemenil harmonickd podstatu akordu a harmonicky postup. Appogiatira mala
byt akcentovana, hrand (spievand) hlasnejsie ako hlavna nota a znela vzdy na
dobu. Ranobarokova podoba tejto ozdoby mala strednl dizku. Az koncom 17.
storoCia sa objavuje dlhé a kratke accento, pricom dlhé sa delilo na polovicu,
a kratke znelo ako dnesdny priraz. Ak by sme to skusili priblizne odhadnut, tak
strednd appogiatira by mala mat dizku Stvrtiny nebodkovanej noty

a dizku tretiny noty s bodkou. 6
1.3.2 Tremolo

V taliancine sa ¢asto oznacovalo ako trillo, so skratkami t., tr., tri. a podobne,
avéak neznamenalo to trilok, ako by sme sa mohli domnievat, ale tremolo na
jednej note.'” V ranom baroku sa vokalne tremolo ako ornament nachadzalo
casto u Monteverdiho.!® Bolo to zrychlenie noty, v pulzovani, viackrat na tom
istom téne. Na zacdiatku pomaly, potom sa zrychloval a vylahcoval. Castokrat sa
tremolo pouzivalo na dlhsej note, ale netrvalo dlho, ako by sme mohli

predpokladat.

Je rozdielne od vibrata, ktoré je viac podobné chveniu hlasu (kde z Cistého

rovného tonu interpret prechadza do chvenia).t?
1.3.3 Trilok

Trilok je rychla a volnd zmena hlavnej noty s notou nad rfiou (poltén alebo cely

ton). V barokovej hudbe boli trilky neodmyslitelné, boli najbeznejsSim

16 DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 197 - 201

17 DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 229

18 DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 230

19 DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 229-230

18



ornamentom. Pouzivali sa povinne najma v kadenciach. V ranom baroku boli
trilky uz v 16. storoci a zachovali sa ako platna ozdoba aj pocas dalSich storodi.
Trilok tak ako appogiatira nemal vplyv na harméniu, ale len farebne dopI'rV]aI
harmonicky postup. RozliSovali sa trilky pripravené a nepripravené:
v pripravenom zostdva hlas na predoslej note (akoby s prietahom)

a nepripraveny sa predvadza len rychlou vymenou dvoch ténov.2°

Trilok, ktory sa zacina vrchnou notou (teda prizvuénym prirazom alebo
prietahom) sa objavoval najma vo Franclzsku. Francluzsky trilok bol tiez
nasadzovany pomalsSie a postupne zrychloval. V Taliansku sa na zaciatku (v
ranom baroku) objavovali najma trilky zdola, ktoré mali pravidelnd vymenu

tonov.2!

Trilky, ktoré nastupovali za sebou, sa objavovali vacSinou na chromatickych za
sebou iducich tonoch, pricom tieto Useky boli zlozené najma z klesajucich
pomalsich ténov. V inych pripadoch sa skladatelia tomuto postupu vyhybali.

Taktiez sa trilky nepouzivali v pripade tonov zviazanych legatom.??

Jean Baptiste Lully rozdeloval trilky aj na rychlejsi a pomalsi, tak aby to sedelo
rychlosti danej skladby - tzv. pri pomalej skladbe sa trilkovalo pomalsSie ako pri
rychlej skladbe.?3

1.3.4 Prechodné tony

Prechodné tény su bud’ spojenim blizkych alebo dalekych ténov tak, ze sa vlozi
medzi noty tén alebo rad ténov (v pripade nespojeného intervalu vacsieho ako
tercia). Ak je interval vacsi ako tercia, tak su to nepravidelné alebo volné
prechodné tény. Tymto sp6sobom sa mo6ze spojit aj napriklad sexta, tym Ze sa

pridd melodicky rad v $estnastinovej dizke. Tato ornamentécia bola volnd, podia

20 DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 236 - 242

21 BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2.,
opr. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. ISBN 978-80-
86928-84-5. s. 92

22 BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2.,
opr. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. ISBN 978-80-
86928-84-5. s. 96

23 DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 246
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vOle interpreta, nijak Specidlne sa nenazyvala a nebola nijak osobitne

vypisovana.?*
1.3.5 Obal

Obal znamena obmena hlavnej noty s hornou aj spodnou notou. Po taliansky sa
oznacovala casto ako groppo, gruppetto alebo circolo mezzo. Az do dnesSného
dna sa pouziva v rovhakom vyzname. Podla Carla Philipa Emanuala Bacha sa
ma obal pouzit vtedy, ked nasledujica nota ide smerom hore a ta obalena je

dlhsia.?®
1.3.6 Mordent

Mordent ako ozdoba je velmi podobna trilku, pretoze maju spolo¢ny prvok
vymeny no6t. Pri mordente interpret obmeni notu s hornym alebo spodnym
tonom, priCom tak ako pri trilku to méze byt cely tdn, alebo pol tén, podia
harmonie. AvSak, ako nam naznacuje preklad tejto ozdoby z talianciny
(mordente - hryzenie), je to skor rytmicky ornament ako melodicky. Noty nie
su plynulé a spojené, ale kazda obmena je akoby , vypichnuta". Mordent vieme
rozdelit na jednoduchy alebo dvojity.2®

24 DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 268
25 DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 272-276
26 DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New rev. ed. London:
New York Norton, 1989. ISBN 0-393-02827-5. s. 260
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2 Samuel Capricornus - Zivot a dielo

V 17. storodi v Bratislave mali v ramci hudobného Zivota vyznamné postavenie
kantori - najma co sa tyka evanjelickych kostolov. Jednym z nich bol aj Samuel
Capricornus, ktory posobil v novopostavenom Kostole Svétej Trojice (dnesny
katolicky Kostol Najsvatejsieho Spasitela patriaci Jezuitom) v rokoch 1651-
1657. Nastupil na toto miesto po Jacobovi Sebaldovi Ludwigovi, ktory sa po
svojom poOsobeni na poste kantora rozhodol pre navrat do rodného Norimbergu.
Capricornus bol vtom cdase mlady, ale velmi talentovany a ambiciézny
hudobnik, velmi dobre sa orientoval v sidobych vplyvoch a tendenciach
modernej cirkevnej hudby. Kantor v tom c¢ase neznamenal len spevak, ktory
spieval pocCas obradov a bohosluzieb, ale zastaval aj funkciu akéhosi
organizatora a umeleckého veduceho v kostole. Zodpovedal za kvalitu

prednasanej hudby a tym ovplyvrioval vkus mestianskeho obyvatelstva.?’

Capricornus pocas svojho podsobenia v Bratislave velmi vyznamne rozsiril
zbierku diel, ktoré patrili kostolu Sv. Trojice. Kupoval a predvadzal partitiry
réznych sudobych autorov, ktori pisali v stile moderno (ako vidiet
v dochovanych suUpisoch inventara, ktoré sa nasli na chére kostola). ISlo nielen
o nemeckych (Heinrich Schiitz, Adam Gumpelzhaimer, Michael Praetorius,
Johann Rosenmiiller, Johann Hermann Schein, a mnohi ini), ale aj mnoho
talianskych hudobnikov (Claudio Monteverdi, Giovanni Antonio Rigatti, Lodovico
Grossi da Viadana, Giovanni Battista Buonamente a i.). Nanestastie sa vsetky
hudobniny postupne rozpredali a postracali, pretoze hudba z tohto obdobia

neskor zacala byt nemoderna.?®

Samuel Capricornus sa narodil v decembri 1628 do rodiny evanjelického pastora
v Zerticiach v Cechéch. Ked%e v tom case prebiehali nepokoje kvéli bitke na
Bielej hore (vojnovy konflikt, ktory mal aj naboZenské pozadie, dbsledky
protireformacie), jeho rodina utiekla do Uhorska. Capricornus najprv Studoval
v Soproni, ale vypukla tam morovd epidémia, a tak odisiel a zapisal sa na
gymnazium Marie Magdalény v sliezskom Vroclave. Stravil tam dva roky,

a pocas svojho Studia sa velmi inSpiroval hudobnikom Ambrosiom Profiusom,

27 KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol. Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku
po rok 1918. Bratislava: Ars Musica, 2020. ISBN: 978-80-971672-5-7. s. 128-129

28 KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol. Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku
po rok 1918. Bratislava: Ars Musica, 2020. ISBN: 978-80-971672-5-7. s. 137
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ktory bol organistom kostola sv. Alzbety a praktizoval a propagoval hudbu
v Style seconda pratica. Po sStudiu odisiel do mesta Reutlingen, nedaleko
Stuttgartu, a posobil v latinskej Skole ako pomocnik a muzikant (Collaboratore
und Musicant) tri roky. Po tomto pdsobeni sa znova prestahoval, tentokrat na
kratky ¢as do Viedne. Po¢as svojho pobytu sa vsak stihol zozndmit a nadviazat
kontakty s roznymi hudobnikmi z dvorskej kapely.?® Podla jeho vlastnych slov

najma s Antoniom Bertalim, ktory bol jeho ucitelom a skladatel'skym vzorom. 3¢

Napokon sa usidlil v PreSporku (dnesna Bratislava) a zamestnal sa ako
sukromny uditel hudby u lekdra Wilhelma Rayngera. Neskor, ked predosly
kantor Ludwig odiSiel zo svojho miesta v kostole sv. Trojice, Capricornus zvitazil
vo vyberovom konani a nastupil na jeho miesto — najprv len ako kantor na
evanjelickom gymnaziu a o rok neskor ziskal miesto aj hudobného riaditela. Po
nejakom case vsSak poziadal vedenie gymnazia o oslobodenie od povinnosti
vyuéovat na gymnaziu, pretoze chcel mat viac ¢asu na svoju skladatelsku
¢innost. V Bratislave sa tieZ oZenil s Elisabethou Knoglerovou (tiez evanjelicka)
a mali spolu styri deti (syn Samuel sa tiez stal hudobnikom, p6sobil v dvorskej

kapele v nemeckom Gothe ako altista).3!

Pre Bratislavu bol Capricornus vyznamna osobnost nielen zo svojej kantorskej
pozicie hudobného riaditela a dramaturga, ale aj ako hudobny skladatel.
Venoval sa intenzivne komponovaniu a supis jeho skladieb Cinil uz v tom case
112 kompozicii (podla jeho vlastného zapisu v Index operum musicorum
Samuelis Capricorni). V Bratislave pravdepodobne skomponoval svoju prvu
zbierku Opus Musicum, v roku 1655. KedZe v okoli Bratislavy nebola dostatoc¢ne
kvalitna tla¢ (o tla¢ not nebol az taky zaujem, preto sa tym tladiarenské dielne
nezaoberali), zbierka vysla tlacou v Norimbergu, ktory bol vyhlasenym centrom

hudobného vydavatelstva. 32

29 KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol. Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku
po rok 1918. Bratislava: Ars Musica, 2020. ISBN: 978-80-971672-5-7. s. 136-139

30 Centrum starej hudby - Dni starej hudby [online]. Copyright © [cit. 16.04.2022].
Dostupné z: https://www.earlymusic.sk/2015/bulletin.pdf s.14

31 KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol. Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku
po rok 1918. Bratislava: Ars Musica, 2020. ISBN: 978-80-971672-5-7. s. 137

32 KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol. Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku
po rok 1918. Bratislava: Ars Musica, 2020. ISBN: 978-80-971672-5-7. s. 232
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Tato zbierka ma 22 skladieb a kazda skladba je jedinec¢na, ¢im sa predpoklada
Zze Capricornus chcel ukazat, ze dokaze skladat diela rézneho typu. Zbierku
napisal pre prilezitosti celého cirkevného roka. Velké sviatky sU zastlUpené
vacsimi  koncertantnymi omsSami a vacsimi  vokalno-instrumentalnymi
obsadeniami. MensSie cirkevné prilezitosti v liturgickom roku maju skladby
s mensSim obsadenim, a sélové skladby. Zbierka je pisana v latincine a obsahuje
aj 8 skladieb malého duchovného koncertu - v zbierke od Cisla 15. Benignissime
Jesu. a 2 Cant. (dva soprany), 16. Domine Jesu Christe. Canto & Primo Violino
(spev a prvé husle), 17. Amor tuus in nos Canto. Alto & 2. Violino (sopran, alt
a dvoje husle), 18. O venerabile. 2 Alt. & 2 Cornett 6 Violin. (dva alty, 2 cinky
alebo dvoje husle), 19. Venite ad me. Cant. Alt. Te. Cum 2. Violin. (sopran, alt,
tenor a dvoje husle) 20. Judica Domine. 2 Cant. Primo Violin & primo Cornett.
(dva soprany, husle a cink), 21. Exaudi me Domine. Cant. Bass. & primo Violin.
(sopran, bas a husle), 22. Iustorum animae. 3 Cant. & primo Alt (tri soprany
a alt). Capricornus az neskor, pocas zivota v Stuttgarte pisal duchovné koncerty

aj po nemecky.33

Maly duchovny koncert je invenciou renesancného moteta, kde previada
koncertantny Styl. Je pisany pre mensi pocet hlasov, ¢o vyhovovalo obsadeniu
vtedajsej kapely v kostole sv. Trojice. Podla zachovaného supisu nastrojov mal
Capricornus k dispozicii viacero generalbasovych nastrojov (lutnu a rézne violy
basového typu) a niekolko nastrojov melodického charakteru (cinky, flauty,
viola da braccio, pozauny a fagoty). Taktiez mohol vyuzit aj tympany, ktoré sa

v tom c¢ase nachadzali na chore kostola.34

Jeho hudba v Opus Musicum ma kantabilnu, lyricki melddiu, harmoénia je
Castokrat jednoducha, ale obcas sa v nej vyskytnu necakané moduléacie, ktoré
zvyraznuju vyznam textu, a obohacuju formu. Zaujimavostou je, ze vsetky
skladby su pisané na pouzitie nielen v evanjelickom, ale aj katolickom prostredi,

napriek vtedajsej politickej situacii.

Capricornov styl komponovania bol velmi ovplyvneny Claudiom Monteverdim,

ktorého taliansky vplyv je priznacny prave v style seconda pratica, obdivoval

33 Hudba v Bratislave [online]. Copyright © [cit. 16.04.2022]. Dostupné
z: http://www.hudbavbratislave.sk/publications/bartova 07.PDF s. 11

34 Hudba v Bratislave [online]. Copyright © [cit. 16.04.2022]. Dostupné
z: http://www.hudbavbratislave.sk/publications/bartova 07.PDF s. 15
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a inSpiroval sa vsSak aj od inych talianskych skladatelov ako Giacoma
Carissimiho, Giovanni Valentiniho a Antonia Bertaliho (posledny dvaja boli
sucastou dvorskej kapely vo Viedni),a taktiez za vzor povazoval aj nemeckého

skladatela Heinricha Schitza.

Capricornovi imponoval na sStyle seconda pratica hlavne emociondlny ucinok
textu a sloboda komponovania. Vidiet to napriklad aj na zhudobrovani réznych

textov, ktoré neboli liturgické, ale mali charakter modlitby. 3°

Pocas pOsobenia v Bratislave Capricornus zlozil aj 24-¢astovy cyklus
koncertantnych motet Jubilus Bernhardi (1660) na text Jesu Dulcis Memoria.
Tento cyklus sice vySiel az pocas jeho neskorsSieho posobenia v Stuttgarte, ale
rukopis pdvodnej verzie vznikol uz v Bratislave. M6zeme ho povazovat za dielo
ktoré sa predvadzalo aj na tomto Uzemi, podla pévodného obsadenia, ktoré bolo

typické pre kostol sv. Trojice a Bratislavu.3®

VSetkych 24 casti je pisanych v jednej ténine (mdde), a povodnu bratislavsku
verziu neskér autor prepisal pre potreby stuttgartskej kapely a tamojSieho

obsadenia.3’

Do Stuttgartu sa prestahoval po svojom pbsobeni v Bratislave v 29 rokoch, kde
ziskal miesto kapelnika na dvore wiirttemberského kniezata Eberharda III, a na
svojej pozicii zostal az do svojej smrti 10. novembra 1665. KedZe uz v 29 rokoch
ziskal také vyznamné postavenie, musel Celit aj tazkostiam s konkurenciou —
jeho oponent, ktory ho spochybrioval bol hudobnik Friedrich Phillip Béddecker,
ktory tiez aspiroval na miesto kapelnika. Capricornus svoju poziciu obhajoval
pred kniezatom vo svojom memoridli, v ktorom sa odvolaval na rdznych
vyznamnych skladatelov tej doby. PocCas svojho zivota sa etabloval ako
vyznamny skladatel, skomponoval dokonca operu Raptus Proserpinae. Taktiez

pisal r6zne iné skladby na profanne Ci sakralne prilezitosti, a jeho diela sa hravali

35 Hudba v Bratislave [online]. Copyright © [cit. 16.04.2022]. Dostupné
z: http://www.hudbavbratislave.sk/publications/bartova 07.PDF s.21

36 KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol. Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku
po rok 1918. Bratislava: Ars Musica, 2020. ISBN: 978-80-971672-5-7. s. 140

37 Centrum starej hudby - Dni starej hudby [online]. Copyright © [cit. 16.04.2022].
Dostupné z: https://www.earlymusic.sk/2015/bulletin.pdf s.17
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a vydavali nielen v evanjelickych ale aj v katolickych kostoloch aj po jeho

smrti.38

38 Centrum starej hudby - Dni starej hudby [online]. Copyright © [cit. 16.04.2022].
Dostupné z: https://www.earlymusic.sk/2015/bulletin.pdf s.14
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3 Domine Jesu Christe

Z diela Samuela Capricorna sme pre ukazku interpretacného rozboru a pristupu
k skladbe z dévodu kratkeho rozsahu tejto prace vybrali Domine Jesu Christe.
Duchovny koncert Domine Jesu Christe je sUcastou 8 duchovnych koncertov
z Bratislavskej zbierky Opus Musicum vydanej v Norimbergu. Je idedlny na
interpretacny rozbor z dovodu obsadenia - koncert je pre soélovy spev, husle
a basso continuo (organ), a textu, ktory odkazuje na Styl seconda pratica.
PouZitie nastroja, ktory dopifia spevny hlas, je znakom polyfonického myslenia,
a posunu od monddie, ktora je typicka prave pre stile antico. Spev s huslami
vedu urcity dialdg, a castokrat navzajom kopiruju tie isté motivy, len v inej
moduldacii. Koncert bol pisany na neliturgicky text modlitieb mystika Tomasa

Kempenského3® a ma modlitebno-meditativny charakter.

3.1 Rozbor
3.1.1 Hudobna analyza koncertu

Koncert mbézeme rozélenit na 5 ¢asti, v ktorych Capricornus vyuziva kontrasty
v metre a vo forme. Skladba zacina kratkou Uvodnou predohrou, oznac¢enou ako
Sonata. Je Cisto inStrumentalna a harmonicky velmi jednoducha - pohybujeme
sa diatonicky v ramci troch zakladnych stuprfiov - tonika, subdominanta
a dominanta. Melodicky je vsSak tato ¢ast velmi zaujimavd a az na jednu
vynimku (motiv z druhého taktu) sa v celej skladbe uz neopakuje. Tato Cast je
pisand v 4/4 takte a in A. Organova linka je vedena melodicky, ¢o vidiet vo

vSetkych castiach.

Druhd cast, ktord je pripojend k prvej je recitativnha. Na slovd Domine Jesu
Christe az Ad te pium consolarem, ¢o je celkom znacna cast skladby, skladatel
skomponoval akysi dialég medzi spevom a huslami. Hned v tretom takte (v
notach takt 9) sa v organovom parte objavuje reminiscencia Uvodnej sonaty (z
taktu 2), prave na slova Christe - na zvyraznenie deklamacného Ucinku tiez

skladatel prvykrat pouzije dominantny septakord.

3% Hudba v Bratislave [online]. Copyright © [cit. 16.04.2022]. Dostupné
z: http://www.hudbavbratislave.sk/publications/bartova 07.PDF s. 20
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Obrézok 1 - Domine Jesu Christe - takt 7-10

Zaujimava harmoénia vo vacsine diela zdoraznuje dolezité Casti textu, presne
podla estetiky Stylu seconda pratica. V taktoch 13-15 skladatel podporuje
vyznamnost slov Ad te Salvatorem meum (K Tebe Spasitelu mdj) pomocou
zaujimavejsej harmodnie a zopakovanim motivu; najprv husle zahraju melddiu
posunutu o sextu, druhykrat autor spievani melédiu umiestni o sekundu nahor
oproti prvej. Uz pred prvym znenim v sprievode znie fis mol, ako anticipacia
nejakej zmeny, potom zaznie rozvedena kadencia, avSak namiesto dominanty
pride akord na VII stupni, neskér zas akord na II stupni a kvoli prechodnému

tonu v base nam v takte 18 vznika akoby mimotonalna dominanta.
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Obrazok 2 - Domine Jesu Christe - takt 15-18

Tato cast je tiez pisand in A, avsak stale vidime urcity odklon smerom k niz$im

a vyssSim toninam. Striedaju sa tu akordy D a G oproti E a H, ale autor sa vzdy
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vrati k tondlnemu centru. Bas je ¢asto melodicky, ako mdzZeme vidiet aj

v taktoch 23-24, kde klesa po terciach smerom nadol.
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Obrézok 3 - Domine Jesu Christe - takt 23-26

Po dlhsSej recitativnej Casti nastupuje kratsSie arioso na text Venio Jesu, ktoré je
pisané v 3/2 metre. V barokovej hudbe sa trojdobé metrum povazovalo za
dokonalejsie, pretoze odkazovalo na Trojjedinost Bozskej osoby (Otec, Syn
a Duch Svéty). Preto aj v tejto skladbe vidime princip kontrastu, striedanie
recitativnych casti s ¢astami aridznymi, a 4/4 taktu s taktom 3/2. Melddia je
radostnda, oproti predoslej meditativnejSej casti. Harmonicky zacdina na
dominante, a tento postup Capricornus zachoval aj v druhej (poslednej)
aridoznej cCasti. Umocnuje tym kontrast medzi dielmi, a zd6razrfiuje nastup

niecoho nového.

Autor v celej skladbe vyuziva prietahy, atym vytvara napéatie a dojem
mimotonality. Tieto prietahy si vzdy rozvedené do zakladnych harmonickych

stupnov.
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Obrazok 4 - Domine Jesu Christe - takt 43-47, zaliatok tretej Casti

Stvrtou ¢astou je recitativo secco, kde zaznieva len spev a organ. Prvykrat
mame vypisané tempové oznacenie, aj ked by sme mohli predpokladat, Ze to
skor bolo oznacenie charakteru. Tento Usek je cely v Cis dur, v mediantnej
tonine, ¢im sa liSi od zvysku celej skladby. Zacina zvolanim slov Obliviscere,
pricom druhykrat je toto zvolanie zd6raznené posunom smerom nahor

v spevnom hlase, €o pridava aj na dynamike.

Poslednou piatou Castou je opat arioso, avSak tentokrat na posledny maly Usek
textu (posledna veta Et satia animam meam). Slova sa viackrat zopakuju vo
viacerych modulaciach, ¢im sa umocnuje zvyraznenie vyznamu poslednych slov
modlitby. Metrum je opat 3/2, avSak tentokrdt mame aj interpretacnu
poznamku o charaktere tempa - allegro. Tak ako v predchadzajlcich Castiach,
harmonicky najzaujimavejSie je striedanie akordov E aH voci D a G, ¢im
v melddii vytvara na malom uUseku priestor pre sekvencné opakovanie motivu.
Na zaver je opéat ako v druhej ¢asti v kadencii pouzitd prvykrat subdominanta,
ale v opakovani sa nam objavuje fis mol, ktory sa napokon rozvedie cez

dominantu do toniky a tak pride zaverecné uvolnenie napatia.
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Obrazok 5 - Domine Jesu Christe - takt 151-155, koniec skladby

3.1.2 Text duchovného koncertu

Pre spravne interpretovanie skladby je dolezité okrem hudobnych principov
poznat aj obsah textu, ktory spievame. Pri deklamacii potom vieme zd6raznit
dblezité Casti, frazy, ¢i len urcité slova. TaktieZz je nutné poznat spravnu
vyslovnost. V pripade latinského textu existuju dva spOsoby ako postupovat.
Prvy berie do Uvahy geograficky povod latinCiny (Taliansko), a predpoklada
taliansky spdsob vyslovnosti: to znamena zméakdit spoluhlasky c, g ktoré stoja
pri samohlaske e a i, pripadne tak isto zdvojené spoluhlasky (cc). Druhou
moznostou je spbsob, ktory sa praktikoval CastejSie na nasom Uzemi, a to
takzvana tvrda vyslovnost latinéiny. V tomto pripade by sme zvolili prave druht

moznost, napriek autorovej inSpiracii talianskou hudbou.
Text rozoberaného moteta:

~Domine Jesu Christe, magna bonitate tua confisus, accedo aeger, ad te
Salvatorem meum, esuriens et sitiens ad fontem vivum, egenus ad Regem caeli,
accedo servus ad Dominum, Creatura ad Creatorem, desolatus ad te pium
consolatorem. Venio Jesu, dulcis confiteor vilitatemm meam, agnosco bonitatem
tuam. Obliviscere iniquitatis meae, recordare benignitati tuae. Et satia animam

meam, ne unquam esuriat et sitiat."

,Pane JezZiSu Kriste, v dévere v Tvoju dobrotivost pristupujem k Tebe, svojmu

Spasitelovi, smadny a hladny k zivému pramenu, ja, biedny, ku Kralovi nebies,
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prichadzam k Tebe ako otrok k Panovi, stvorenie k Stvoritelovi, ja zufaly, k
Tebe, zboznému Utesitelovi. Prichddzam, Jezisu, lahko vyznavam svoju
nehodnost a uznadvam Tvoju dobrotu. Zabudni na moju nespravodlivost, spomer
si na Tvoju dobrotivost a nasyt moju dusu, aby nikdy netrpela smddom a

hladom."40
3.1.3 Aplikacia interpretacnych principov

V Taliansku sa volnej ornamentike podla interpreta hovorilo improvizované
variacie. Ozdoby boli vzdy vysledkom momentdlnej nalady interpreta, preto
podliehali stylovym a moédnym vystrelkom. To déva urcitl volnost aj si¢asnym
interpretom, kde ked' dodrzime urcité pravidla hry, mame volné pole p6sobnosti

a improvizacie.*!

Preto pri pohlade na skladbu hned ako prvé sledujeme uz vyznacené ozdoby.

Tie sU zavazné, je potrebné ich dodrzat pri kazdej interpretacii.

Prva moznost ozdoby sa ndm naskytne v prvej recitativnej ¢asti, kde v takte 14
a potom v takte 19 sa opakuje motiv na slova Ad te Salvatorem meum. Na slovo
meum obidva razy (druhykrat o ton vyssie) znie polova nota, na ktorej je mozné
rozvinut jednoduchy alebo dvojity mordent; pripadne na zdbéraznenie efektu,
sta¢i mordent pouzit len druhykrat, tam, kde aj hudobne Capricornus zvyraznil

tieto slova pomocou harmoénie (ako sme spominali v hudobnom rozbore).

40 Hudba v Bratislave [online]. Copyright © [cit. 16.04.2022]. Dostupné
z: http://www.hudbavbratislave.sk/publications/bartova 07.PDF s. 42

41 BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2.,
opr. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. ISBN 978-80-
86928-84-5. s. 80
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Obréazok 6 - Domine Jesu Christe - takt 15-18

Tiez pri spojeni slabik te - Sal (v spojeni ad te Salvatore meum) mo6zeme na
preklenutie intervalu kvarty pridat dva melodické prechodné tény, &im sa
zvyrazni slovo te - k tebe. Dblezité je dodrziavat v celej skladbe prirodzené
prizvuky slov. Tie st zvy¢ajne podporené aj dizkou nét v recitativnych ¢astiach.
Prvé vpisane ozdoby (trilky) prichadzaju v takte 38, a su zopakované aj v dalsej
podobnej figure. V takte 37 opat prichddza moznost pridania volnych
prechodnych ténov, pri druhom opakovani slova desolatus (tény c a d).
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Obrézok 7 - Domine Jesu Christe - takt 35-38
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Trilok m6ézeme pouzit hned aj v takte 43, na téne h, kde v harménii mame

4

dominantu rozvedenu do toniky a kde konci druha cast.
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Obrazok 8 - Domine Jesu Christe - takt 43-47, zaliatok tretej Casti
Nastupuje dalia cast, a kedze je metrum 3/2, predpokladdme vys$sie tempo
napriek tomu, ze nie je vypisané Ziadne oznacenie. V takte 63 by sme mohli
predpokladat pri klesajucej melddii dalSiu prilezitost na trilok, avSak vynimocne
mame vypisané legato, a tak trilok pouzit nemdzeme. Napriek tomu notu cis

aspon zdoraznime a konsonantny ton odlahcime.
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Obrézok 9 - Domine Jesu Christe - takt 58-63

Tento motiv sa nam opakuje viackrat a zdbraznuje slova Agnosco bonitatem

tuam. Nastupuje dalSia cast v Style recitativo secco. Na zacliatku musime
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dodrzat princip deklamacie, ku koncu recitativu véak mdzeme vyuzit techniku

messa di voce, ¢im na note cis pripravime zaver celej Casti.
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Obrazok 10 - Domine Jesu Christe - takt 87-90, koniec stvrtej Casti

V poslednej casti, ktord ma akysi taneény charakter (tu mdézeme vidiet
prelinanie svetskej a cirkevnej hudby), vyuZijeme zakladny interpretacny
princip zd6razfiovania disonancii a odtahov na konsonaciach. Mdézeme to
aplikovat napriklad v takte 117, kde v harmonii zrazu zaznie H dur a v spevnom
hlase zaznie nota dis (ktora sa v A dur nenachadza). Tuto notu zvyraznime,
a dalsie dve, ktoré maju aj mensiu hodnotu vylahdime. Tento princip pozijeme
v celej Casti.
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Obrazok 11 - Domine Jesu Christe - takt 114-117
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Na zaver skladby je predpokladané spomalenie podporené aj skladatelovym
prediZzenim opakovania poslednej frazy. Takymto spdsobom prirodzene prideme

az ku zaverecnej korune.
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Obrazok 12 - Domine Jesu Christe - takt 151-155, koniec skladby
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Zaver

Ako interpreti mézeme ku skladbe, ktord budeme predvadzat, pristupovat
réznymi spdsobmi. Ak v$ak chceme hudbu predviest spravne, mali by sme sa
zamysliet nad tym, ako hudba znela v dobe, ked bola vytvorend. Na to ndm
slizia dochované traktaty a teoretické prace, ktoré nam prinasaju aspon maly
nahlad na sudobé praktiky.

V prvej kapitole sme sa venovali tedrii hudby, kde sme blizsie priblizili vplyv,
aky ma na hudbu geograficka lokacia, a styly hudby, ktoré v tom obdobi
prechadzali inovaciou. Tiez sme popisali niektoré principy, ktoré su dolezité pri
samotnom nahlade na samotnu skladbu a nasledne na interpretaciu. Sucastou
kapitoly je tiez definicia a popis zakladnych ozddb, ktoré sa v barokovej hudbe

vyuzivali na ozivenie prednasanej hudby.

V druhej kapitole sme uviedli skuto¢nosti zo zivota Samuela Capricorna, pricom
sme opisali aj jeho pracu ako kantora a skladatela na Uzemi dnesnej Bratislavy.
V tretej kapitole sme rozobrali vybrani dast z diela Samuela Capricorna
(duchovny koncert Domine Jesu Christe zo zbierky Opus Musicum) najprv
z formového a harmonického hladiska, potom sme uviedli samotny text arie
spolu s prekladom z latinc¢iny. Napokon sme interpretacné principy z prvej

kapitoly aplikovali na vybrané Casti duchovného koncertu.

Zistili sme, Ze v pripade duchovného koncertu Domine Jesu Christe m6zeme
uplatnit viaceré postupy, atak dodat Zivost a obohatenie samotnému

jednoduchému zapisu.

Do budulcna by bolo prinosné nastudovat a rozanalyzovat aj ostatné duchovné
koncerty zo zbierky ktoré maju solovy spevacky part, a pozriet sa na ne
z pohladu interpreta. Zaujimavym ciefom by bolo aj porovnat interpretacné
moznosti Capricornovych neskorsich diel, kde by sme ziskali nahlad na to, kde

sa ako skladatel posunul.

Krasa hudby v obdobi baroka nespociva teda len v samotnych notach, ktoré
skladatel vpisal do partitury, ale presahuje samotny zapis. Interpret sa tak stava

nielen hra¢om jednoduchych pokynov, ale cennym spoluautorom diela, a teda



poudenou interpretdciou mdze nanovo ozivit aj skladbu, ktord existuje uz

niekolko storodi.
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