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Abstrakt

Prace se zabyva vybranou flétnovou literaturou japonskych autort druhé poloviny
dvacatého stoleti, se zamérenim na Téru Takemitsu a jeho soucasniky. Nejdrive je
uvedena stru¢na kapitola o vyvoji japonské tradi¢ni hudby a jejich znacich.
Nasleduje prehled japonskych tradi¢nich fléten, které autory, prezentované v nasi
praci nejvice inspirovaly. Na prezentovanych skladbach budeme hledat spole¢né
znaky, které vychazeji jak umélecké fedi autorl, tak z japonskych kulturnich
vychodisek, které jsou v jejich vyrazivu silné zastoupeny. Na kazdé skladbé pak
budeme hledat jeji specifika. Cilem prace je predlozit osobni pohled na urcitou

etapu japonské hudebni historie a jejiho odkazu.

Abstract

The work is dealing with selected flute literature of Japanese authors of the second
half of the twentieth century, focusing on Téru Takemitsu and his contemporaries.
First, there is a brief chapter on the development of Japanese traditional music
and its features. The following is an overview of Japanese traditional flutes, which
inspired the authors presented in our work the most. In the presented
compositions we will look for common features that are based on both the artistic
languages of the authors and the Japanese cultural backgrounds, which are
strongly represented in their expressions. We will then look for its specifics in each
composition. The aim of the work is to present a personal view of a certain stage

of Japanese music history and its legacy.
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Uvod

Obdiv k nékterym flétnovym skladbam japonskych autorl, které jsem b&hem
studii hrala nebo slySela, mé pfivedl na myslenku napsat o této pozoruhodné
kultute diplomovou préaci. Jako hudebnici, kterd vyrlstala v evropské tradici a byla
tak i vzdélavana, mne setkani s hudbou s odliSnym kulturnim zazemim vzdy lakalo.
Japonskda hudebni tradice, jak se dozvime ve druhé kapitole, ma hluboké a velmi
specifické koreny. Hudba byla vzdy v Japonsku brana velmi vazné, byla soucasti
Zzivota toho nejvyssiho spolecenského okruhu. Historicky odkaz této vaznosti
japonské hudby je mozné vidét i v udrzeni nékterych hudebnich nastroju, které
bychom z evropského hlediska oznacili pfinejmensim za archaické. Nastroje, které
jsou dodnes v japonské hudbé pouzivany, jako treba Sakuhaci Ci koto, jsou toho
zivym dtkazem. Flétny hraly v japonské hudbé& dominantni roli. Zde popisovana

soudoba tvorba druhé poloviny dvacatého stoleti, tuto dominanci jen utvrzuje.

Prace stoji na dvou slozkach. Jednou z nich je predstaveni japonské kulturni tradice
(Kapitola 2.1). Dale se k této tradici vracime a v ramci rozboru kazdé skladby
snazime se nachdzet znaky spole¢né véem prezentovanym dildm. Druhou slozkou
pak je odliSnost a vyjimecnost skladatelského stylu kazdé skladby. Proto se v kazdé
podkapitole o jednotlivych skladbach zabyvam rlznymi aspekty dané skladby. Na
kazdé z prezentovanych skladeb zdlrazfiuji jeji specifika. At uZz se jednd o
zvukovost, jeji inspiracni zdroje, ¢i instrumentdini moznosti. V kapitolach
pojednavam o téch aspektech skladeb, podle mého uUsudku &i odborného pohledu
nejvyraznéjsich. V kapitole Cislo pét pak nékteré aspekty prezentovanych skladeb

srovnam v tabulkach.

V této praci se zaméruji na skladatele Téru Takemitsu. Je nejznaméjsSim a
nejvyraznéjSim japonskym svétovym skladatelem druhé poloviny dvacatého
stoleti. Tri jeho skladby pro flétnu sélo, které jsou soucasti soudobého flétnového
repertoaru, mne vzdy oslovovaly. DalSi dva autofi jsou pak zastupci téhoz odkazu.
Jejich skladby jsou taktéZ flétnistGm dobie zndme. Skladatel Kazuo Fukushima zde
pini roli pfimého pfedchldce Téru Takemitsu a Toshio Hosokawa zase jeho
nastupce. Fukushima je predstavitelem tradi¢niho pojeti a Hosokawa zase vice
experimentalniho pojeti, coz vyplyva i z toho, Ze je autorem mladsSim, nyni jesté

Zijicim.



1. Strucny prehled vyvoje japonské tradicni hudby

Mezi $estym aZ osmym stoletim, kdy se vyvijely kulturni vztahy mezi Cinou a
Korejskym poloostrovem, Sifila se odtud do Japonska spousta kultury a hudby.
Kromé budhismu to byla pravé hudba, kterd byla z Ciny, Korey a také z Thaiska a
Vietnamu proudila do Japonska. Nejvyraznéjsi vliv méla ¢inska dvorni hudba, jejiz
predstaveni bylo obvykle doplnéno tancem. Do té doby se hudba v Japonsku Sifila
nejvice regiondlné v radmci ritudld Shinto. Jak se vlddnouci moc postupné
centralizovala, tato mistni a regiondlni hudba byla prevzata a adoptovana jako

dvorni hudba.

V té dobé existovala hudba dvojiho rozdéleni. Jedna vétev byla vénovana hudbé,
ktera se rozvijela po staleti v Japonsku a ta druha byla vénovana hudbé
importované z jinych krajG. Dominantni roli hrala hudba provozovand u dvora
spole¢né s tancem, kterd je znama jako hudba Gagaku!. Hudbu Gagaku
provozovali profesiondlni hudebnici a tanecnici u dvora. Povolani hudebnika bylo
dédicné z otce na syna a hudba byla predavana spolu s timto povolanim po staleti.
Dodnes existuji v Japonsku rodiny, které nesou tuto tradici, udrzovanou po staleti

od hlubokého stredovéku.

Sirokému publiku nebyla zahrani¢ni importovana hudba predklddana. Byla hréna
jen pro vznedené rodiny a dvorni smetdnku. Podle zdznamd dosahla rtiznorodost
importované hudby v poloviné osmého stoleti, kdy byla prezentovana pfri obradu
otevirani oci obrovské sochy Budhy u chramu Todaiji. Depozitar v tomto chramu
vlastni asi sedmdesat exemplaiG osmnacti druht riznych nastrojd, z nichz nékteré

uz dnes ani neexistuji.

Mezi devatym a dvanactym stoletim se hudba udrzovala hlavné na privatni pidé
urozenych rodin. Dnes bychom to nazvali domacim koncertem, jehozZ obliba zacina
pomalu vzristat v uréitych okruzich.

Hudba byla provozovana b&hem soukromych vecirkd a oslav samotnou urozenou

vrstvou. V té dobé se od této socialni vrstvy ¢ekalo, Ze bude provozovat tento typ

! Gagaku je starobyléa japonska dvorni hudba. Vétsina této hudby ma piivod v hudbé nejaponského piivodu,
predevsim z Ciny a Korey z 6. stoleti a ustanovena japonskou dvorni tradici ve stoleti osmém.



umeéni na vysoké urovni. V této dobé se zacina rozvijet hudba pro japonské

nastroje koto, Ci zither, coz jsou strunné drnkaci nastroje.

Na zacatku desatého stoleti, po padu dynastie Tang, zacala cizi importovana hudba
v Japonsku hrat mensi roli. Hudba Gagaku tak zacala byt transformovana do stale
vice Japonské podoby, Umérné tomu, jak cizi vlivy upadaly. Z této hudby pak
prirozené vznikalo i spousta populdrnich pisni a dalSi tvorby. Ve tfinactém stoleti
vystfidali doposud urozenou vlddnouci vrstvu samurajové? a hudebniky zase
Biwahoshi, ktefi vypravéli, tak jako tfeba evropsti bardové, pribéhy valky a bitev,

za doprovodu strunného nastroje biwa.

Mezi C¢trnactym a Sestnactym stoletim se konecné vyvinulo sofistikované divadlo
NG3. Divadlo N6 je nejstarsi existujici forma divadla svéta, ktera v néjaké podobé
a proménach existuje témér tisic let. Samotné slovo N6 pochazi z japonského
slova, které znamena talent nebo dovednost. Kazdé predstaveni totiz vyzaduje
pokrocilé technické a performativni dovednosti. Misto toho, aby herci své roli hrali,
jako v divadle zapadniho stylu, herci zde své role spiSe vypravéji. Jak uz jsme psali
vy$e, v osmém stoleti byla do Japonska importovana spousta kultury z Ciny a
dalsich zemi, véetné Thajska, Korejského poloostrova a dalSich. V této dobé praveé
jiz zminovana predstaveni cinského typu se zpévem a tancem dala zdaklad
japonskému tradi¢nimu divadlu N6. Kratké komedialni hry se nazyvaly sarugaku a
predstaveni zamérena na hudebni a obradni prilezitosti (coz bylo mnohdy totéz),

se nazyvala dengaku.

Na konci devatenactého stoleti, po padu Sogunatu nastala financ¢ni krize, ktera
donutila mnohé performery skonéit s divadlem N& a ti, ktefi zistali u femesla, byli

nuceni otevrit sva predstaveni i SirSimu publiku.

Zajimava promeéna japonské hudebni kultury se udala ve dvacatém stoleti. Po
druhé svétové valce pomalu zapocala obnova a oziveni japonské tradicni hudby.
Nejprve se japonska generace skladateld nechala prudce ovlivnit zapadni hudbou,
vcéetné jeji avantgardy, aby nasledné, obohacena o technické a vyrazové moznosti,

znovu dala vyrust své osobitosti, zakofen&né v japonskych narodnich tradicich.

2 Samurajové byli &lenové mocné militantni kasty ve feudlnim japonsku, ktera se nazyvala Sogunat.
3 N6 je nejstarsi existujici forma divadla na svété&, pochazejici z vrcholné stftedovékého Japonska.



Této proméné predchazela silnd westernizace* v obdobi Meiji (1868-1911). V té
dobé se Japonsko ze své uréité izolace za¢alo svym zplsobem integrovat do kultury
zbytku globalniho svétového spolecenstvi. To mélo vliv i na rozdéleni kulturnich
proudl. Zapadni vlivy byly nazyvany seiyo a japonské zvyky wayo. Zapadni typ
hudby se nazyval yogaku a tradi¢ni hudba japonska zase hogaku. Japonska tradi¢ni
kultura méla byt odliena od zapadnich vlivl. Bylo mozné cizi vlivy importovat, ale
nikoliv misit s tradi¢ni hudbou, aby z(stala japonska tradice zachovana v takové
podobé, v jaké byla po staleti udrzovana. Obrovska tradice japonské hudby diky
témto zdsadam a i Castecné diky izolaci vrcholné hudby z dosahu verejného publika

o s s .
zustava zachovana.

1.1. Prehled vybranych japonskych tradic¢nich fléten

Japonské flétny obecné reprezentuje vyraz Fue’. Vyraz obecné odkazuje ke vsem
nastrojim na které se fouka, jako tfeba i k signalnim pistaldm nebo hra¢kam, ale

také k dechovym hudebnim néstrojiim, které maji platek.

Shinobue (obrazek 1) je pfi¢na flténa vyrobend z tenkého bambusu. Rizné
velikosti této t¥idy zastupuji riizna ladé&ni. Existuji dva typy této flétny: kotencho a
uta. Kotencho je ladéna v zdpadnim stylu tradicni pricné flétny a jeji dirky maji
stejnou velikost. Béznéjsim typem je ale uta, ktera je témér stejna, ale jeji dirky

maji riznou velikost.

Obrazek 1

# Westernizaci rozumime silné ovlivnéni zdpadni svétovou kulturou (Evropa, Severni Amerika).
% Termin Fue odkazuje k néstroji, ktery vytvati zvuk proudem vzduchu.



KIi¢, ktery se pfi hfe pouZid se nazyva choshi. Rozsah je dvé a pdl oktdvy. Dalsi
flétnou je Nohkan (obrazek 2). Jak uz nazev napovida, jedna se o nastroj spojeny
s divadlem N&, ale také s divadlem Kabuki. Nastroj je dlouhy asi 39 cm a je z
bambusu. Na flétnu se hraje podobné jako na predchozi popisovany nastroj
Shinobue, ale zvuk je pronikavéjsi. Nohkan ma c¢ast zvanou nodo (coz znamena
hrdlo). Je to tenkd a kratkda bambusova trubicka umisténa mezi hubic¢ku a prvni
dirku nastroje. Tento dil nastroje pomaha vytvofit nejvyssi tén nastroje zvany

hishigi. Nohkan patfi mezi nejdrazsi flétny v Japonsku.

Obrazek 2

Nasleduje draci flétha jménem Ryuteki (obrazek 3). Je to bambusova pricna flétna
se sedmi prstovymi dirkami. Je to jeden z hlavnich nastroji v hudbé& gagaku. Jeji
bambusové télo byva obaleno tfe$fovou kirou nebo ratanem. Jeji mohutny zvuk

ma pripominat draky, ktefi poletuji mezi nebem a zemi.

Obrazek 3



Pro z&padni svét je z japonskych tradi¢nich fléten asi nejznaméjsi flétna Sakuhadi
(obrazek 4). Ma pét direk véetné jedné pro palec. Tato flétna je silné spjata se Zen
Budhismem®. Plvodné zenovi mni&i b&hem praktiky Suizen hréli na flétny a tak se
v meditaci seberealizovali zvukem. Narozdil od fléten Shinobue a Nokhan se na
Sakuhadi hraje vertikalné, tedy jako na flétnu zobcovou. Jeji zvuk je velmi
prodchnut dechem a vyznacuje se urcitou jemnosti. Hra na tuto flétnu je velmi
narocna a vyzaduje dlouhy trénink. Jeji ladéni je pentatonické a z naseho

evropského pohledu bychom toto ladéni oznacili jako mollové.

Obrazek 4

Nasleduje flétna zvana Hichiriki (obrazek 5). Je to nastroj, ktery ma dva platky,
takZze je to spiSe hybrid mezi flétnou a Salmaji. Jeji pouziti bylo v gagaku. Je dlouha
asi 18 cm a ma sedm direk pro prsty a také dvé dirky pro palce. Je opét z bambusu

a byva obalena do kiry tredné.

& Zen budhismus je forma budhismu silné spojena s meditaci, kdy slovo Zen, ptejaté v osmém stoleti z &inské
kultury znamend meditace.



Obrazek 5

Poslednim nastrojem, ktery by mél dokreslit charakter a barvitost japonské tradi¢ni
hudby, je Horogai (obrazek 6). Tento nastroj je obvykle vyroben z lasturky Tritonky
indické, coZ je moFsky typ hlemyZdé&. Na rozdil od jinych hudebnich nastrojl svéta,
které jsou vyrobeny z lastur a vydavaji pouze jediny tén, tento japonsky nastroj
zvlddne hrat aZz tfi rGzné tény. Kromé velmi silného tédnu davd moznost hraci

pracovat s nastrojem jako s tlampacem.

©

@wusam% Pive Japainese Art

Obrazek 6



Z daldich nastrojd, které uZ jenom zminime bez obrazkové pftilohy, budou:
Kagurabue, flétna, ktera byvala pouzivana pfi dvorskych ritualnich obfadech
mikagura. Jeji ton je ponékud nizSi nez u draci flétny Ryuteki. Byvala taktéz

nazyvana prizviskem shinteki, coz znamena flétna od boha.

Shinobue, flétna, ktera byva pouzivana pfri festivalech pri hrani lidové hudby, také
pfi predstaveni divadla Kabuki a klasickych japonskych tancl. Komabue, je flétna
z bambusu, kterd byva pouzivana v hudbé gagaku. Taktéz se pouziva pfi hrani
korejské hudby Komagaku, anebo starobylych zpévech a tancich z vychodnich
ostrovid Japonska, zvanych Azuma-asobi. Utabue, flétna, kterd byla pouZivana také
pri obfadech Azuma-asobi. Tvarové je podobna Komabue ale je o néco vétsi. Jako
posledni zminime je$té tii gagaku flétny, které reprezentuji rizna obdobi a to jsou:
Toteki (6.-9. stoleti), Minteki (17. stoleti) a Shinteki (prelom 18. a 19. stoleti).

Hluboka a prastard tradice je vepséna do dél dnednich japonskych skladatell. V
této kapitole jsme si ukazali nékteré z fléten, které jsou s japonskou tradici nejvice
spojené. Vyznam této kapitoly je predstavit kus tohoto prastarého a velmi
kultivovaného svéta lemujiciho tématiku, kterou se zde zabyvame. PFi pohledu na
vétsinu té&chto néstrojl se neni ¢emu divit, Ze jejich odkaz tolik dnednich skladatell

inspiruje.



2. Toru Takemitsu

Téru Takemitsu je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich japonskych
skladatel(. Narodil se 8.10.1936 v Tokiu a v tomtéZ mésté 22.2.1996 zemfrel.
Détstvi stravil ¢aste¢né v Ciné a jako velmi mlady byl naverbovén bé&hem druhé
svétové valky. Od té doby, diky svym zkudenostem z armady citil va¢i Japonsku
uréitou horkost. Sam rikal, ze nenavidél tehdy vsSechno japonské. I tento fakt
sehrdl svoji roli v jeho hudebnim vyvoji. Jeho Casné détstvi, jak jsme jiz psali,
stravil Takemitsu v Ciné, kde byl jeho otec, Takeo Takemitsu zaméstnan. Otec si
doma poustél jazzové desky, takze i tento vliv raného jazzu ovlivnil malého Téru.
Otec byl také vasnivym hracem na Sakuhaci, mnohdy hral dlouhé hodiny a
vystavoval svého syna japonské tradi¢ni hudbé. Mimo to byl Takeo Takemitsu
mistrem v napodobovani ptaciho zpévu, v ¢emz dokonce vyhral v prvni misto v
soutézi. Kdyz bylo Téru Takemitsu osm let, jeho otec zemrel a vychovavala ho jeho
teta, ktera byla zase hrackou na koto. Vyznamnym okamzikem byl v autorové
zivoté moment, kdy ze starého fonografu slysel zpivat Lucienne Boyer francouzsky
Sanson Parlez-moi d’amour. Stalo se to na konci druhé svétové valky a podle
Takemicu to byl ten moment, kdy se rozhodl psat ve stylu zdpadni hudby, nebot
se ho velmi dotykala. Bylo to v obdobi, kdy byl zaméstnan na americké vojenské

zakladné. Tvrdil pak, ze jeho prvnim ucitelem hudby bylo radio.

Hudba Toéru Takemitsu je velmi zajimavym spojenim japonské tradi¢ni hudby a
hudby zapadni. Mezi autory zapadni vazné hudby, ktefi ho vyznamné ovlivnili patfil
Claude Debussy, Anton Webern a &astecné i Olivier Messiaen. Flétna byla ddlezitym
nastrojem francouzské hudebni tradice. Od Debussyho a Messiaena si Takemitsu
vzal mnohé. Predné pak v oblasti harmonie. Mnohdy pak citoval Debussyho
skladby ve svych dilech. Kuprikladu Debussyho La Mer, nebo Sonatu pro flétnu,
harfu a violu. V pozdéjsi dobé to bylo také setkani s hudbou Johna Cage. Nicméné
ani z hlediska japonské tradi¢ni hudby ani z hlediska hudby zapadni neni snadné
jeho hudbu analyzovat ani jednim z t&chto pohledd. Je to jakési unikatni spojeni
hudby jeho materské zemé a hudby svéta, které Takemitsu obdivoval. V jeho mladi
jej ovlivnili dva japonsti pratelé. Prvnim z nich byl avantgardni surrealisticky basnik
a mentor progresivnich umélcd Shuzo Takiguchi. Tim druhym byl skladatel Fumio
Hayasaka, ktery se nejvice proslavil svoji hudbou k filmu Akiry Kurosawy
Rashémon. V pozdé&jsich letech se stal velmi dlleZitym okamZikem moment, kdy

Igor Stravinskij navstivil v roce 1958 Japonsko a slysel Requiem pro smyccovy
9



orchestr Toru Takemitsu. Slavny rusky autor tehdy ocenil upfimné a vasnivé psani
mladého autora a zaridil mu objednavku na novou skladbu pro Kusevitského
nadaci. Tuto skladbu, Dorian Horizon pak v roce 1966 premiéroval San Francisco
Symphony Orchestra pod taktovkou Aarona Coplanda. Dal$i velmi dileZité setkani
bylo s Johnem Cagem. Takemitsu, vzhledem k japonské historii béhem druhé
svétové valky, mél k odkazu japonskych tradic urcity ¢as odstup a pravé diky
Cageovi a jeho vztahu k Zenu se tento postoj zménil. Tehdy napsal: ,Musim
vyjadrit hlubokou a upfimnou vdéénost Johnu Cageovi. BEhem mého Zivota, mého
vyvoje, jsem pomérné dlouhou dobu odmital své japonské koreny a kvality
japonskych tradic. Bylo to predevsim diky Johnu Cageovi, Ze jsem se vratil k mym
vlastnim tradicim.“ Transformace byla po té dokondna, kdyz Takemitsu vidél
predstaveni loutkového divadla Bunraku. Tato umélecka forma, ktera byla zaloZzena
v roce 1684 v Osace obsahovala tfi rdzné typy performer(. Loutkovodice,
vypravéce a hudebniky. Takemicu byl v Soku, jak popsal svymi slovy, kdyzZ si v ten
moment uvédomil a poznal, jak silné se citi byt Japoncem. Od této doby se autor
zalal stale a vice zajimat o japonskou tradi¢ni tvorbu. Experimentoval s rlznymi
nastroji, barvami zvuku a harmoniemi a vytvoril tak vlastni, silné individualni zvuk,
ktery ptresahoval kvality obou vlivQ (zadpadni a japonsky) a vyjadfoval tak uréitou
hudebni dualitu.

Od Sedesatych let dvacatého stoleti se v jeho hudbé organicky misily vlivy
japonské hudby se zdpadnim modernismem. Tato flze je velmi dobre patrna v
jeho skladbé November Steps, psany pro japonsky tradi¢ni nastroj zvany biwa,
Sakuhati a orchestr. Nejednalo se o pouhé namichani styld. ,Autor vyuZil témbru
a textury obou nastrojd k tomu, aby cely orchestr dychal a zafil s lehkosti pavuéin,
néco, co pozdé&ji znovu pouzil tfreba v pozdéjsi praci zvané Autumn, ktera byla
napsana pro stejné nastroje."” Nicméné skuteCna podstata autorovy hudby
nemUze byt zredukovdna na pouhou barvu, harmonii, nebo praci s uréitymi
nastroji. Neni duleZité, pro jaky konkrétni nastroj pise, zda-li je to flétna, japonské
tradi¢ni nastroje, smyccovy orchestr nebo tfeba hudbu k filmu. V japonské kulture
existuje pojem Ma, ktery se vztahuje ke véem aspektiim Zivota. Byva popisovan
jako pauza v tichu, urc¢ity moment vyprazdnénosti v ¢ase. Je to takovy moment,

ktery je zadsadni pro to, aby Zivot mohl rust, rozvijet se. Samotny symbol je pak

" SERVICE, Tom. A guide to Toru Takemitsu's music. The Guardian [online]. London: Guardian Media Group,
2013 [cit. 2022-04-24]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2013/feb/11/contemporary-music-guide-toru-takemitsu
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kombinaci znakl pro dvefe a slunce. Jedna se tedy o jakousi $kviru ve dvefich,
kterou pronikaji paprsky slunec¢niho svétla. Nejde ale jen o samotné dvere, nebo
jejich obrysy a svétlo, které je ramuje, Ci jimi pronikd. Jde taktéz o ohraniceni
zatatku a konce. Casu a prostoru, ve kterém prozivame zivot. Ma neni naplnéno
ni¢im jinym nez energii a citénim. ,Je to momentalni pozastaveni v reci, které
potrebujeme ke sdéleni smysluplnych slov, ticho mezi notami, které délaji hudbu
hudbou."®

Stejné tak obdobné byvaji priméry autorovy hudby k japonskym zahradam.
Rikdval o nich, Ze jeho hudba je zahrada a on je zahradnikem. Poslouchani jeho
hudby m0ze byt tedy prirovnano k prochazce japonskou zahradou, kdy zaZivdme
promény svétla, obrazcl a také textury povrchu. Vytvafi tedy dojem jakého si
cirkulovani v hudebnich vrstvach, které nejsou tolik hierarchické jako tfeba v
hudbé zdpadnich sou¢asnikl Weberna, Bouléze, Ligetiho Fi Reicha. Ve skladbach z
poslednich dvaceti let autorova zivota je napliovdna tato mysSlenka jakési
smysluplné prazdnoty. Jeho skladby byvaji malokdy rychlé a pfiliSné
demonstrativni. Velmi svébytné svym zplsobem pracuje s &asem v hudbé.
Takemitsu byl pomérné vSestrannym umélcem a psal také poezii, knihy o hudebni
teorii a taktéz napsal detektivni roman. Jeho dilo <¢itd pres 130
,vaznych" koncertnich skladeb a také vice nez 100 partitur hudby k filmim. Prvnim
filmem, ke kterému autor napsal hudbu se jmenoval Kurutta kajitsu japonského
reziséra Nakahira Ko6. Dale spolupracoval také s véhlasnym rezisérem Akira

Kurosawou a mnohymi dalSimi.

Na sklonku zivota promyslel Takemicu i tvorbu opery, jejiz realizaci zhatila nemoc
a nasledné jeho smrt. Autor je diky specificnosti, ale také rozsahu dila velmi
cenénym autorem minulého stoleti, mnohymi je povazovan za autora zcela
zasadniho. Byl a je stale inspiraci pro japonské i zapadni skladatele, coz z né&j Cini
autora svétového vlivu. Velmi organickym zplsobem ptemostil zapadni vlivy tehdy
soudobé hudby s japonskou tradici, ke které se diky okolnostem valky vratil az v
pozdéjSich letech, kdy byl jiz zralym skladatelem. Vstrebal vSechny podstatné a
progresivni vlivy své doby a pritom zanechal za sebou dilo, které je v téch

nejosobitéjsich rysech velmi japonské.

8 MATSUMOTO, Kyioshi. MA: The Japanese Concept of Space and Time. Medium [online]. U.S.: A Medium
Corporation, Apr 24, 2020 [cit. 2022-04-25]. Dostupné z: https://medium.com/@kiyoshimatsumoto/ma-the-
japanese-concept-of-space-and-time-3330c83ded4c
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Takemitstv kompozi¢ni pFistup byl tvarovan uz od détstvi. At uz se jednalo o otcovo
napodobovani ptakld, hru na $akuhadi, nebo hru na koto jeho tety. Nasledoval
francouzsky Sanson béhem obdobi v armadé a francouzska avantgardni hudba
béhem odbobi, kdy byl ve spolku Jikken Kobo (spolu s Kazuo Fukushimou a
dalsimi). V tomto obdobi tedy poznal autory, jako byl Olivier Messiaen. Takemitsu
také stravil mnoho let transkribovanim dél Clauda Debussyho. Takemitsu se setkal
s Cagem, ktery ho uved| do filosofie Zenu a navnadil ho tak k tomu, aby zacal
patrat ve svych japonskych hudebnich kofenech. Vzhledem k této pestrosti vlivi
by se dal jeho styl charakterizovat rozsSifenymi harmoniemi, statickym blokem
zvuku a urcitymi centry ténovych skupin. Déale také stoji za zminku pouzivani
nepravidelnosti metriky, at uz v podobé netypickych typech metra, nebo
narusovani téch typl obvyklejsich. Takemitsu se realizoval jak skrze vliv vychodni,
japonsky, tak skrze vliv zapadni, avantgardni. Kombinace zapadnich technik a
nastroji spolu s technikami a néastroji japonskymi, se staly podstatou jeho
vyjadrovani. Typické zapadni mysleni o formé obohatil o princim Ma, ktery se stal

vychodiskem pro jeho strukturdlni mysleni.
2.1. Voice

V roce 1970 Takemitsu napsal trio Eucalyptus I pro flétnistu Aurelea Nicoleta,
hobojistu Heinze Holligera a harfistku Ursulu Holliger. Nasledné pak napsal sélové
skladby pro kazdého z téchto hrac¢l a pravé pro Nicoleta napsal jeho slavnou
skladbu Voice v roze 1971. Tato skladba vyrostla na inspiraci, kterou dala autorovi
Svétovd vystava v Osace roku 1970. Kde Takemitsu spolu se Stravinskym a
Stockhausenem pisobil jako hudebni Feditel. V tomto obdobi se zacal velmi zajimat
o evropské experimentalni techniky. Kdyz psal skladbu Voice, tak Cerpal z prace
Bruna Bartolozziho New sounds for Woodwinds. Tato kniha byla v té dobé stdle
velmi aktualni, byla z roku 1967 a byla jedinym autorovym zdrojem potfebnych
informaci. Ve skladbé Voice jsou pouzZita pouze ta multifonika®, kterd byla
zachycena v knize Bruna Bartolozziho. Dalsim velmi dilezitym prvkem v této
skladbé bylo hudebni, performativni divadlo. Autorovi Slo predevsim o to, aby
interpret takzvané srostl s nastrojem. Nejen, ze interpret predndsi mluvené slovo,

text také pronasi skrze nastroj, zpiva, kfi¢i a déla dalsi rizné hlasové projevy. Déle

® Multifonika jsou rozsitenou technikou hry na jednohlasé hudebni néstroje, kdy hranim jednoho tonu (noty)
docilime znéni tonti nékolika.
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také misi svlj hlas se zvukem ndstroje a v neposledni Fadé klape jazykem. V jinych
pripadech Takemitsu vytvarel v této skladbé mezi projevy hlasu interpreta a zvuku
nastroje rozdil, oddéluje tak vyicené slabiky od tradi¢nich zvuk{ flétny. Véechno
toto bylo smichano s rozsirenymi technikami hry na flétnu, mezi nez patfi treba
klapani klapek ndstroje (key click) a rizné typy artikulaci s cilem vytvofit Sirokou

paletu zvuk{ a textur, které se vztahovaly k vyrazu a obsahu skladby.

Text, ktery je ve skladbé& Voice pouZity je z ver$Q basné& Handmade Proverbs
basnika Shuzo Takiguchiho. Slova jsou ve skladbé nejprve ve francouzstiné a

nasledné pak v angli¢tiné.

Qui va la? Qui que tu sois, parle transparence!

Who goes there: Speak, transparence, whoever you are!*°

Tim, Ze autor zapojil do skladby hlasové projevy, dokazal svij zamér, prenést do
hry divadelnost, naplnit. Mimo to také velmi obohatil samotnou zvukovost skladby
a priblizil tak jeji vysledny zvuk tradicnim japonskym flétndm, které jsou
charakteristické pravé rlznymi Sumy a pfidanymi zvuky, které v konvenéni
koncertni hudbé& nejsou obvyklé. Teoretické praci autorl jako Dana Wilson nebo
In-Sung Kim!! vidéli pfimou souvislost s vlivy japonskych tradi¢nich flétnach velmi
konkrétné. Dana Wilson tvrdi, Ze pro skladbu Voice byla vychozim inspiracnim
bodem flétna Sakuhaci. Srovnaval skladbu s autorovym dvojkoncertem pro
Sakuhaci a biwu November Steps. Toto presvédceni vychazelo z toho, Zze v obou
skladbach byly podobné ukon&ovany fraze, dale bylo pouzito mnoho mikrointervall
a jejich vyvoj a dale také nahlé zmény dynamiky. Z dal$ich znaki se také jednalo
o volné metrum, které byva obvyklé v zapisech skladeb pro Sakuhaci, nebo tieba
zalatky ténd, které se hraji bez pouziti jazyka, nebo zmény témbru b&hem hrani
stejného repetovaného ténu. Tyto a mnohé daldi znaky mizeme ve skladbé Voice
pozorovat. Naopak s jinym pohledem na véc priSel In-Sung Kim, ktery
pripodobfioval skladbu Voice k typu performance, jaky mtZeme vidét v tradiénim
japonském divadle N6. Jeho poznatky se opiraly predné o performativni pokyny ve

skladbé Voice. VsSechny, jiz zminéné Sepoty, kriky anebo zpév, které jsou

10 Toru Takemitsu, Voice (Patiz, Editions Salabert, 1988)

1 ROBINSON, Elizabeth A. Voice,Itinerant and Air: A Performance and Analytical Guide to the Solo Flute
Works of Toru Takemitsu. Muncie, Indiana, 2011, 100 s. Disertace. Ball State University. Vedouci prace PhD.
Mihoko Watanabe and PhD. Linda Pohly.
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provadény skrze nastroj a které jsou provadény bez pouziti jazyka silné pripominaji
projev hrani na flétnu NO. Pri hie na flétnu N6 se sice nekfi¢i a nezpiva, nicméné
jsou zde velmi akcentovany artikulace, kterymi ton zacina. Ve skladbé Voice
Takemitsu v né&kolika pFipadech nechava tén ,ohnout" doll a zase v pripadé
stoupani pouziva glissanda. Toto jsou pravé techniky bézné pro flétnu Sakuhadi,
nicméné znacky, které jsou v textu pouzity spiSe evokuji artikulace ve stylu flétny
N6. Co nakonec mluvi spiSe pro inspiraci autora ve flétné N9, je pravé doprovod
prednaseného textu, ktery je v divadle N6 obvykly. Flétna tam mnohdy krouzi v
improvizovanych patternech, které nejsou definovany konkrétnimi vyskami ténd.
Jednd se o kombinaci divadla, hudby, tance a literatury, kterad syntetizuje vSechny
tyto prvky dohromady. V divadle N6 flétna hraje obcas spole¢né s hercem a obcas
sama. Jak se skladba Voice rozviji, souhra mezi flétnou a mluvenym slovem poezie
velmi pripomina pravé doprovazeni flétny v divadle N6. Tak jako vlivy japonskych
fléten, skladba Voice zahrnuje dalsi velmi silny tradi¢ni japonsky vliv a tim je Ma?2.
O koncepci Ma jsme uz psali v kapitole 2. V této skladbé je silné pritomny. Ticho,
které obvykle v hubé chapeme jako pauzu mezi hranim zde ma velmi podstatnou
roli. Vlastné je stejné dulezité jako hrané tény. Nejen jako ticho samotné, ale také

prostor, kde v poslucha&ové hlavé doznivaji tény, jejich shorky & rizné rezonance.

Skladba Voice je psana v proporcni notaci. Jeji plynuti je vymezeno takty, z nichz
kazdy kazdy by mél trvat zhruba Ctyfi az pét vterin. Taktové ¢ary jsou vyznaceny
jen castecné a to linkami, které neprekryvaji celou notovou osnovu, ale jen jeji
horni polovinu. Nahore pak precnivaji pres osnovu asi o tfetinu své délky, ¢imz
usnadnuji orientaci. Byt je partitura velmi detailné a peclivé utvofena, proporce
jednotlivych délek not nevykazuji pFilis pravidelnosti mezi jednotlivymi podobnymi
skupinkami not, coz prispiva k pocitu interpreta, nevytvaret si obvykle ¢lenéné a
pravidelné metrum. Délky not jsou vyznaceny potom vertikalnimi linkami, které
upominaji na tramce not v tradi¢ni notaci. Na kazdém fadku je pét taktd, coz je
neceld pllminuta fyzického ¢asu. Interpret tak mze pomoci méFeni jednotlivych
Usekl experimentovat s &asem jinym zplsobem, neZ jsme obvykle zvykli. UZ
samotna volba, zda-li si tempo urcovat takty, nebo vystavénim vétsSich, hudebné
logickych &asti, ndm dava moznost se zamyslet, jakym zplsobem budeme chtit

vnimat ¢as ve skladbé. Sam Takemitsu piSe ,zvuk je plynuly, nepreruseny pohyb.

2 HORA, Janina. Japonsk4 flétnova literatura 20. stoleti v dile Téru Takemitsu a jeho souasnik. Praha, 2022.
Magisterska. AMU v Praze, Hudebni fakulta. Vedouci prace Mgr Mario Mesany.
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Kdyz mu takto porozumime, tak konvencni notace, ktera déli zvuk do nespojitych

taktd, je neplodna.™3

Obrazek 7 ndm ukazuje samotny zacatek skladby. V prvnim taktu je hned nékolik
d&jd, které vyzaduji peclivé uchopeni a taktéZ svij ¢as. Na nahravce skladby Voice
z roku 1971 v podani Auréle Nicoleta trva prvni takt vice nez Sest sekund a
samotny Fadek pak témé&F pdl minuty. MUZeme si tak udélat obrazek o ¢asovych
proporcich, které jsou v této skladbé velmi specifické. Zrejmé tedy Casovy udaj,
ktery udava délku trvani 4-5 vtefin je velmi priblizny. Hned v prvnim taktu si
mUzeme v&imnout nékolika specidlnich pokyn(, které se tykaji mluveni do nastroje
ve tfech rlznych stupnich. Na poslednim ténu frdze pak mame pokyn jak k
ostrému nasazeni bez pridani jazyka ve stylu flétny N6 a zaroven hlasovy projev.
Pokyny pro hlasové ukony jsou velmi konkrétné popsany v notacnich a
interpretacnich pokynech, zde na obrazku 8. Asi nejzajimavéjsSim a pro
instrumentalistu ne zcela véednim, je tvorba samostatnych foném& a plynulého
prechodu z jednoho do druhého. Pridani hlasu k ténu je v pokynu Cislo 9 zobrazeno
jako krouZek pod notou. B&hem celé skladby si pak mizeme v&imnout, Ze dikce
anebo notace jednotlivych mluvenych a jinak performovanych hlasovych pokynQ
neni presné rytmicky vyznacena. Znamena to tedy, ze v tomto aspektu

performance ma interpret znacnou volnost.
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Obrazek 7

Pozornost jesté zaslouzi pokyn ¢islo 10 na obrazku 2, nebot zobrazuje pokyn, ktery
oznacuje pozadovany zvuk, ktery ma byt jesté vice dechovy, nez je obvykly whistle
ton. Je to opét odkaz ke zvuku japonskych tradi¢nich fléten, které takovyto typ

zvuku vytvareji diky své stavbé a také zplsobu hry, respektive typu hudby.

BB TAKEMITSU, Toru a Yoshiko KAKUDO, GLASOW, Glenn, ed. Confronting silence: selected writings / Toru
Takemitsu. United States of America: Scarecrow Press, 1995. ISBN 978-0-014013-36-8.
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MGzeme si v&imnout, Ze v celé skladb& nenajdeme znak pro ticho. Vertikalni linky,
oznacujici délky not vzdy nékde kondi, tudiz takovy prostor v taktu znaci preruseni
toku hudby, ale vyslovné nefikda, ze zde musi byt ticho. Dalo by se to chapat tak,
Ze ticho je zkratka integralni soucasti hudby a zde slouzi takovéto ticho i treba ke

zméné koncentrace hrace, ¢i nadechnuti.

@ — Other special instructions
o .

§) L S . To be played epizzicatos.
c & With voice, heumming, shouting, singing, efc
9) , . Vith volce, faunning, shouting, singing, eic...
2 w2
10) ‘ ’ E ' A more breathy sound than a whistle toue.
11) DE_ Speuk into the instrument with lips almaost entirely covering the mouthpicce.
12) L Speaking (nornmnal speech, whispering, shouting) but with the lips off the instriument.
13) 5 =9 With voice; move gradually from a voiced consonant ( 3} to an unvoiced (§ ).

Obrazek 8

Zajimavou ukazku prace s tichem nam nabizi druhy radek skladby. Na obrazku 3
takovéto ticho mizeme vidét hned v prvnim taktu a nasledné v pomé&rné dlouhé
frazi, trvajici az do konce radku jsou preruseni jen velmi kratka a to v taktu tretim
a nasledné &tvrtém. Radek je pak zakoncen kratkou fermatou. Nabizi se otdzka,
jaky je rozdil s vypsanym tichem v taktu prvnim a nasledné pak na konci fadku,
béhem fermaty. Fermata je totiz popsana v pokynech jako kratka. Vzhledem k
tomu, Ze zapis neni v tradi¢ni notaci, kde chapeme délku fermaty podle zvyklosti
celkem ptesné, zde si mizeme délku né&jak prevést do tepma intuitivniho,
vychazejiciho z toku hudby, tedy tiha rozhodnuti je na interpretovi. DalSi radek
totiz zacCina opét tichem, které trva vétsSinu taktu. Skladba tedy nabizi interpretovi
ke zvazeni ticha mé&Fend minimalné dvéma rlznymi metry a to fermatou a tichou
danou proporcné v notaci mezi konci trvani jednotlivych délek not a zacatky
dal$imi. Oba tyto zplsoby jsou z hlediska fyzikalniho ¢asu neméfitelné. Tato prace
s tichem vrcholi v misté po recitaci na druhé strance po tretim radku. Zde je
naopak vypsana fermata dlouhd, ale je umisténa pred zacatek nasledujiciho radku
a nikoliv na konec dokonceného, jako tomu bylo v pripadé druhého radku na
obrazku 9. Z hlediska konvenc¢niho pojeti formy by byl tento moment zhruba na

zacCatku treti tretiny skladby, coz by odpovidalo tradi¢nimu vyvrcholeni skladby,

16



mozna az zlatému rezu. Z naseho pohledu nas ale spise zajimaji principy japonské

kultury a zde konkrétné je to Ma.
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Obrazek 9

Béhem tichého momentu, kde vnimame princip Ma, mizeme mimo jiné také
zazitou zvukovou zkusSenost |épe zpracovat. Pozastavit se na moment a nechat

doznit tony v hlavé, i kdyz uz fyzicky nezni.

Z hlediska formy se mizeme ve skladbé orientovat hlavné podle pouZitého textu.
Voice, tak jako spousta skladeb vzniklych ve dvacatém stoleti, je na to s formou
dosti oteviend. K n&jakému déleni ale presto mizeme dojit. Od zacatku skladby
az po sedmy radek, kde zacina v jeho druhé Casti text Qui que tu sois Parle, je
utvarena cast prvni, kde se predstavi vétSina zpracovavaného materialu. Vsechny
specialni techniky a projevy se b&hem této ¢&asti predstavi. Od druhé pllky
sedmeého radku po radek jedenacty je Cast stredni. Diky exponovanému hlasovému
skladby. Tézisté obsahové, které tkvi v textu a je taktéz jakymsi momentem
prehodnoceni, po kterém nasleduje Cast treti. Tato treti ¢ast, ktera zacina v druhé
plli jedenactého fadku a trva do samotného konce skladby, se vyznaduje uréitou
redukci pohybu a vzruchu. Byt se na $estnactém radku, témér v samotném konci
skladby jesté mluvi (slova Who goes there, pronasena castecné do flétny), je to
brano spise jako urcitd reminiscence na textovou slozku prostredni ¢asti, nebo
materidl kodovy. Nasleduje text speak transparence, respektive Whoever you are,
ktery v hypotéze, ?e jde o kodu, nebo maly navrat mdZe jen utvrdit. I pfes toto
vécné nadértnuti formy se ale miZeme spie klonit k presvédéeni, Ze forma, z
hlediska evropského chapani hudebnich forem, je zde spiSe jen urcitym
zardmovanim. Ve skladbé& dominuje plynuti hudby, které je plné kontrastl. Ty jsou
sice velmi vyrazné, ale i pres tuto svoji vyraznost jsou spiSe nez kontrasty

rozdélujicimi, kontrasty spojujicimi. Tedy takovymi, které patfi do pfirozeného toku
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hudby. Mohli bychom Fici, Ze Takemitsu nam dava moznost pohlédnou na kontrasty

v jiném svétle. Pohlédnout na né jako na plynuti, spiSe nez jako na oddéleni.

Samotny zavér skladby pak dava vyniknout hlasové slozce. Ma zde dvé roviny.
Jedna je ta zvukova, kdy je pouzitim hlasu a jinych dechovych projevi interpreta,
skladba protkdna. Druha je pak ta divadelni, kterd presahuje obvyklou
interpretacni praxi doby, ve které skladba vznikla. Tato slozka je, jak jsme jiz
zminovali, obsazena v samotném ndzvu skladby a zde, na konci skladby, je tato
role hlasu jet& umocnéna. Na obrazku 10 si mizeme v&imnout vystavéni posledni
fraze skladby. Silnd gradace, umocnéna virtuéznim béhem utichd a prechazi k
poslednimu vzedmuti zvuku, ktery kondi do ticha jiz zminénym textem. Slova, ale
i pro né potrebny pohyb interpretova obliCeje, tak zakoncuji toto dilo. Divadelnost,
kterd byva zminovana jak v kontextu hudby gagaku, tak predevsim hudby Né, zde

dostava novy vyznam.

tres rapide
very rapid o > Whoever you are!
L)
| ba W=zan g | I
f= Sf ———pr > April 8.1971 Tokyo
duration : about 630"
M. Mines
32, Manciet
Obrazek 10

Skladba Air byla velmi vyznamnym a vyraznym pocinem Téru Takemitsu v mnoha
ohledech tehdejsiho vyvoje hudby. Ve vSech nami popsanych atributech i v

mnohych dalSich, které jisté i interpreti dneska mohou znova a znova objevovat.

2.2. Itinerant: In Memory of Isamu Noguchi

Skladbu Itinerant napsal Takemitsu v roce 1989 a trva zhruba Sest minut. Jeji
premiéra probéhla sedmého Unora 1989 v New yorku v podani flétnistky Pauly
Robison. Tak jako napsal Kazuo Fukushima svoji skladbu Mei pro tragicky

zesnulého Dr Steineckeho, Takemitsu napsal pro svého zesnulého pritele skladbu
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Itinerant (Na pamatku Isamu Noguchi'#). Noguchi vidél z filosofického hlediska
svét jako jednu velkou komunitu, spiSe nez stovky komunit malych. Pro Takemitsu
byly myslenky Isamu Noguchi inspirativni, navic oba spojovali experimenty s

tradici.

Isamu Noguchi se narodil jako Isamu Gilmour v Los Angeles v roce 1904 rodi¢dm
Leonie Gilmour, irsko-americké uditelce a japonskému bdasniku Yone Noguchimu.
Jiz toto spojeni vypovida o mixu vychodni a zdpadni kultury, kterd vytvarela
mladému sochafi zazemi od Utlého détstvi. V détstvi navstévoval jezuitskou skolu
v Japonsku a pozdéji si tam taktéz vytvoril vztah k mistni prirodé, architekture a
Femesldm. Na Columbijské Univerzité pozdé&ji studoval medicinu a zarover bral
lekce socharstvi. Socharstvi pak z jeho konicku preslo do popredi a vytlacilo tak
jeho lékarské ambice, az se stalo jeho plnohodnotnou profesi. Mezi jeho rané
podporovatele patril americky skladatel George Gerschwin. Prestoze mu takovéto
objednavky pridavaly na popularité, prace to stale nebyla takova jakou by si pral.
Pozdé&ji odjel do Mexika pracovat s malifem Diego Riverou. I kdyz to nebyla jeho
vlastni tvorba, Slo o pomérné vyznamnou praci. Po druhé svétové valce se vratil
do Japonska a priSel do kontaktu se skupinou Jikken Kobo. Zde se seznamil s Téru
Takemitsu. Pracoval dale na svych socharskych projektech, také na site specific
performancich s mladymi skladateli. Jednalo se tfeba o zahrady s fontanami, coz
zahrnovalo jeho odbornost socharskou a architektonickou. Tyto projekty velmi
Casto reflektoval spolu s Takemitsu. Pro Noguchiho, ale svym zplsobem i pro
Takemitsu, byl navrat do Japonska jak osobnim, tak politickym mostem spojujicim
dvé kultury, které byly v nedavné dobé ve valce. Boguchi se do Japonska pak dale

7 v. O . . . 7 . ’ v o
vracel po cely zivot. Kvuli inspiraci, praci a kulturnim korenum.

Jeho vliv na Takemitsu byl nesporny. Skrz tradice japonského okrasného
zahradni¢eni hledal zpUsoby, jak transformovat existujici prostory tak, aby kazdy
ukazal svoji prirozenou krasu. VEéril, ze prostrednictvim socharstvi a architektury
dokaze Clovék lépe porozumét lidskému vztahu s prirodou. Tak, jako Takemitsu
vtisknul do své hudby vztah ticha a zvuku, nebo se snaZil pfirozenost zvuk( do
tradi¢nich zapadnich forem. Oba si v téchto otazkach velmi rozuméli. Hledani

prirozeného a plodného spojeni vychodnich i zapadnich vlivd bylo jejich ddleZitou

1% 1samu Noguchi (1904-1988) byl jeden z nejvice vyznamnych a kriticky uznivanych sochatt dvacatého stoleti.
Béhem svého zivota pIného uméleckého experimentovani vytvarel sochy, zahrady, nabytek a mnohé dalsi.
Velmi vyraznym u néj byla otevienost a odvaha, kombinovana s tradici.
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otazkou. Skladba Itenerant, tak jako skladba Voice, neni pravidelné metricka.
Stejné tak vyuziva i mnoho rozsifenych technik hry na fléthu. VSechny tyto
techniky jsou obvykle velmi propojeny s autorovym smyslem pro tradi¢ni hudbu a
tradi¢ni japonské flétny. Jak jsme jiz psali, skladba neni tradi¢né metrickd. Sklada
se ze sérii kratkych, velmi gestickych motivickych Gryvk{ a rizné dlouhych pomik.
Pomlky v této skladbé opét odkazuji k Ma. Velmi preferovanym intervalem skladby
je tritonus, at uz v podobé zvétsSené kvarty, nebo zmensené kvinty. Na obrazku 11

vidime samotny zacatek skladby. Tritonus je zde vyjadren hned ve tfech vztazich.
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Nejprve béhem uvodni fraze ve druhém motivu, tony hi1-f2. Podruhé je to hned
vzapéti mezi tony d2-as1, nasledovano po prvni vypsané pomice tény d1-asi1. V
poslednim ptipadé se jednd o vztah ténu fis1-c1, kterym koné&i prvni fraze na
druhém radku. Samotny interval tritonu (pokud samozrejmé nepocitame tremola
na druhé strand) se ve skladbé& obé&vi v 28 pFipadech a to v esti riznych dvojicich
tédnd. Téchto Sest dvojic tonl je b&hem skladby vyjadFeno vzestupné i sestupné,
respektive enharmonicky. Vyjadfeno po stupnich mame zastoupeny tyto dvojice
ténd: c-fis, d-as, e-b, f-h, g-cis. Tritonus, jako vyjadFeni rozdéleni oktavy na dva
stejné dlouhé, vzajemné si odpovidajici intervaly, by mohl odkazovat na urcitou
rovnovahu, respektive ale i dvojznacnost (viceznécnost), kterad je pro Takemitsu

pomérné zasadni. Zcela jist& si miZzeme odmyslet historicky vyznam, nebo spise
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podtext, ktery tritonu prisuzuje jen tu disonantni, melodicky nefunkéni roli. V této
skladbé& mdZeme tento interval chapat spiSe jako urcitou osu, kterd déli oktavu a
jak jsme psali vySe, doplfiuje autorovu zalibu ve viceznacnosti. VSimnéme si,
jakym zplUsobem na prilozeném obrazku 10 s timto intervalem autor pracuje. V
prvnim pripadé ( h1-f2 ) je tento interval ¢astecné skryt spodnim ténem motivu
cis1, takze to neni zcela izolovany tritonus, ale mohl by vyjadfovat spojeni tfech
tédnd cis-h-f, jehoz vnéjsi intervaly sviraji velkou decimu a mohlo by se takto jednat
o naznaéeni dominantniho septakordu Cis dur. Nicméné hned dal&im motivem ténd
a-e-d-as, ktery opét vyjadruje tritonus mezi tény d-as, jakékoliv potvrzeni
moznosti dominantniho septakordu Cis dur odpada. Naopak, vyznam pouziti
tritonu je umocnén. Nasleduje opétovné pouziti tritonu v sestupné varianté f2-h1.
Na obrazku 12 mizeme vidét detailnji provedeni tritond b&hem druhé poloviny

prvniho radku skladby Itinerant.
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Obrazek 12

Mohli bychom tento Usek vnimat jako fetézeni tritond, se kterym neni nakladdano
ani snad tak harmonicky, jak jsme s funkci tohoto disonantniho prvku zvykli
premyslet, ale jako se zvukovym objektem urcité kvality, ktery se béhem skladby
stale opakuje v mnoha podobach. Na obrazku vidime sestupny tritonus d2-asi,
dale zrcadlovy navrat as1-d2, pres tén g2 se vracime k Uvodnimu vyjadreni tritonu
f2-h1, ktery je umocnén jesté malou tercii do tonu asi. Prvni radek pak opét
uzavira tritonus as1-d1, ktery je skryt ztiSenim al niente a kratickou pauzou, vy
vysledny d1-as1. Vztah tritond z celého prvniho Fadku skladby je potom h-f, d-as,
as-d, f-h, as-d, d-as. Véimnéme si pravidelnosti, kterou mizeme pomérné zfetelné
vidét na vztahu tritonu d-as (as-d), ktery je po prvnim tritonu h-f proveden ve
dvojici d-as / as-d a nasledné as-d / d-as. MUZeme se jen domnivat, jestli mohlo
byt ur&itou skladatelovou hrou s témito tvary pouzitych zvukovych objektd,

napodobovat architektonickou estetiku Noguchiho zahrad a jinych objektl. Ve
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skladbé Itinerant je opét vyjadreno rlznymi zplsoby Ma. Jednim ze zplsobUl jsou

tfi druhy fermat, které ndm ukazuje obrazek 13.

M A A = Pauses of increasing duration (fermata: short, long, very long)
L—" = accelerando
[—— = ritardando

Obrazek 13

Kdy mame rozliSeny fermatu kratkou, dlouhou a velmi dlouhou. Toto upfesnéni,
které zase dava interpretovi velikou volnost k vyjadreni ¢asu béhem pomlk je silné
zastoupeni Ma ve skladbé. Jiz jsme se zminili o pokynu al niente, coz vyjadfuje
pokyn k zeslabeni ténu az do ztracena. Tento pokyn je ve skladbé pouzit velmi
Casto. Pouziti ve dvou rlznych pFipadech ndm ukazuje obrazek 14. V prvnim
pripadé, ktery se nachazi ve skladbé na 5. strané 2. radku vidimeé kratkou fermatu
jak na posledni noté fraze ( cis2 ), tak na nasledné osminové pomice. V druhém
pripadé, ktery je z predposledniho radku skladby ( 6. strana 2. radek ), vidime
velmi dlouhou fermatu na posledni noté fraze, zatimco nasledna pomlka je jiz bez

fermaty.
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Obrazek 14

Pouziti fermat a jejich tfech rlznych délek, miZeme chdpat jako autorlv zdmér
dat nékterym okamzikdm skladby vét&i vyznam. Tento vyznam mize byt v podani
rlznych interpretl velmi odli€né& uchopen a tak je vice neZ pravd&podobné, Ze i
tato moznost rlznosti ¢asovych proporci nékterych mist skladby, byl autordv
zamér vyjadreni Ma. Forma skladby nevykazuje zretelné déleni. Takemitsu i
Noguchi prirovnavali sva dila k prirodé. Protoze je jeho skladba napsanad na

pamatku jeho pritele, Takemitsu ji zamyslel napsat tak, aby ukazovala Noguchiho
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Usili v hledani identity!s. Skladbu bychom mohli rozdélit na pét nebo &est dild,
podle pouzitého ténového materidlu (nebo spiSe intervalové preference),
dynamiky, pohybu, ale predné podle Ma, vyjadreného na konci takovychto sekci
pomoci fermat. Prvni ¢ast by pak takto koncila na strané 4 pokynem Calm, kterym
zacind druhy fadek této strany. Druha cast by pak mohla koncit fermatou na 4.
radku strany 4. Treti by pokraCovala az na stranu 5 2. fadek, ukoncena opét
fermatou na pomlce na zacatku radku. Zde vyrazné Ma a nasledné i z néj vychazi
docasné vyrazné uklidnéni v pohybu i dynamice ve stredni ¢asti radku 2 na strané
5. Tato ctvrtd c¢ast s nejvétsi pravdépodobnosti konéi na posledni 6. strané s
koncem 1. radku. Zde je opét stfedné dlouha fermata na pomlce a nasleduji na
druhém a tretim radku zavérecné fraze skladby. Elizabeth A. Robinson se ve své
praci Analytical guide to the solo flute works of Toru Takemitsu domniva, ze v bodé
nejvyssiho ténu skladby b4 mohlo jednat o jakési uvolnéni ducha Isamu Noguchiho
z jeho téla. Oddvodfiuje to i tim, Ze ostatni skladby Téru Takemitsu pro flétnu
obvykle kondi ztiSenim a do ztracena, nybrz zde se na poslednim ténu skladby
zesiluje. Skladba tak konci v maximalni dynamice, coz neni u Takemitsu obvyklé,
kazdopadné to ale zcela jisté prisuzuje skladbé Itinerant vyjimecné postaveni v

autoroveé tvorbé.

Kdyz se podivdme na tyto dvé& posledni fraze z poslednich dvou fadkd skladby,
zobrazené na obrazku 15, miZeme vidét dvé zajimavé tendence. Jedna, kterd je
vlastni obéma frazim, je zacatek v nizké poloze (c1, respektive des1) a konec v
poloze nejvyssi (v obou pripadech b4). Druhou je pak jejich zasadni odliSnost a
tou je intervalové slozeni ténovych vztahl. Zatimco v pfedposledni frazi jsou
zastoupeny v jeji prvni ¢asti hned dva tritony, v posledni frazi neni ani jeden. Nabizi
se velmi prosta a zakladni myslenka koncepce takovychto dvou frazi jako otazky a
odpovédi. Zatimco prvni fraze konci ve vysoké poloze ve forte, které se na konci
zeslabi, fraze druhd, zavérecna, konci ve forte, které zesiluje az do maximalni

dynamiky.

Skladba Itinerant zaujima v trojici nami prezentovanych skladeb predélové misto.
Jedna je to dano pfirozené datem jejiho vzniku, ale také dalsimi faktory. Ve

srovnani skladeb Voice - Itinerant - Air, je Itinerant ze své podstaty méné

15 ROBINSON, Elizabeth A. Voice,Itinerant and Air: A Performance and Analytical Guide to the Solo Flute
Works of Toru Takemitsu. Muncie, Indiana, 2011, 100 s. Disertace. Ball State University. Vedouci prace PhD.
Mihoko Watanabe and PhD. Linda Pohly.
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experimentalni nez Voice, ale vice nez Air. Také je psan v tradi¢né&jsi notaci, byt to
nejsou jestd takty jako v pripadé Air. MUZeme také vzit v potaz exponovany interval
tritonu, ktery jakoby zrovnopravinoval oktdvu a zaroven na sebe bral roli

nejpouzivanésiho ténového vztahu ve skladbé.
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Obrazek 15

2.3. Air

Skladbu Air napsal Takemitsu v roce 1995 a vénoval ji Auréle Nicoletovi k jeho
sedmdesatym narozeninam. Tak jako v mnohych pozdéjsich skladbach Takemitsu,
i ve skladbé Air je znatelny priklon k melodii, nebo reknéme k tonalnimu chapani
zvukové struktury dél. Tak jako v prvni poloviné az dvou tretindch svého dila je
spiSe ze zvukového pohledu chapan spiSe jako avantgardista, jeho pozdni dilo
vykazuje odklon od zvukové ostrosti a je spiSe tonadlné pratelské. Nazev skladby
Air mQze byt vniman alespori dvéma zplsoby, kdy jeden odkazuje ke vzduchu
samotnému, tedy interpretovu dechu. Druhy je pak historicky a to je termin Air
oznacujici arii, coz je tedy odkaz k jiz zminéné melodic¢nosti a tondlnimu sklonu
jeho pozdnich dél. Vzhledem k autorové zalibé ve mnohoznacnosti je
pravdépodobné, Ze oba vyznamy jsou myslitelné a navic, Ze se potkavaji v urcitém

dialogu jako intelektualnim, tak Cisté praktickém.
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Skladba Air, tak, jako treba skladba Voice, zahrnuje opét praci s hudebni frazi,
ktera je silné konstruktivné ovlivnéna pomlkami. Pomlky maji v autorové hudbé
velky vyznam a silné demonstruji japonské hudebni dédictvi. Jiz jsme vySe psali,
Ze se v souvislosti s tichem, vyjadireném v hudbé pomlkami, jednd o Ustrojné a
prirozené zahrnuti Ma do autorovy hudby. Skrze celou skladbu Air jsou dlouhé fraze
zakoncCované v zadrzenych ténech, které autor nechava utichnout, odvanout. Tato
gestika tak dava vzniknout del§im zvukovym tvardm, které koné&i v rlznych
podobdach zmirajiciho zvuku. Samotné Ma je pak v této skladbé sice pritomno, ale
urcité ne tolik, jako napfriklad ve skladbé Voice. Podstatnym rozdilem v notaci Ma
ve skladbé Air oproti skladbé Voice je presné vynotovani pozadovanych pomlk. Ve
skladbé Voice je délka pomlk, tedy Ma, vyjadrena korunami. Koruny, az existuje
urcita obecna predstava o trvani jejich délky, jsou znakem zastupujici odpovédnost
interpreta. Kone¢né délky pomlky tak zavisi na jeho rozhodnuti. Zde, ve skladbé
Air, jsou pomlky pfesné vypsany a to nejvice v podobé dvou ctvrtového taktu

naplnéného tichem.

Takemitsu obvykle pouzivd Ma v rllznych délkach. V této skladbé je s jeho
vyjadfenim trochu skoupéjsi a nijak zvlast jej nespecifikuje. Italsky vyraz al niente,
oznacujici ztiSeni tonu do ztracena, je pak vzdy pritomen na konci zavérecnych
tédnd urditych frazi. Z hlediska formy muUZeme skladbu rozdélit na tfi ¢asti, které
jsou ale spige patrné z notového zapisu, nez ze samotného poslechu. Uvodnimi
esti takty skladba za¢ina i koné&i. Na obrazku 16 vidime té&chto Sest taktl z konce
skladby. Kromé glissand a multifonik, které se objevi ve stredni ¢asti skladby, je v

téchto Sesti Uvodnich (a zavérecnych) taktech obsazena samotna esence skladby.
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Uvodni motiv je vyjadfen stfidavym pohybem ténd se stoupavou tendenci, kdy
vzdy vétsim intervalem melodie stoupa a pak mensim intervalem klesa. Tento
hudbeni Utvar je ve skladbé v rliznych obméndach zastoupen nejvice. V nékterych
pripadech je jeho tendence klesava, jako kuprikladu 3. fadek 4. takt, nicmnéné
tato podoba je mnohem fid$i neZ prvni zmifiovand. Je zde vykreslen zpUsob,
jakym autor zachazi s docasnymi tonalnimi centry, ke kterym se melodické utvary
vzdy po néjakou dobu trvani skladby vraci. Zde, v prvnich Sesti taktech na obrazku
je to tén al. Toto centrum nam vydrzi az do konce prvni ¢asti na druhé stranég, 3.
Fadek 1. takt. Zde kondi Gvodni ¢ast a zadind &ast prostfedni. Ze se jedna o dalsi
¢ast, mdzeme urcit dvéma zplsoby. Jednim je jiz zmifovand zména tondlniho
centra z al na f1, kterd je ovSsem jen velmi docCasna. F1 je navic doplfiovano
vztahem s tdnem h1. Tento interval tritonu, ktery je velmi preferovany ve skladbé
Itinerant, je hojné pouzivan i ve skladbé Air. Tésné pred koncem druhé Casti, ktery
nastava na 3. strané 2. radek 1. takt, se nachazi moment, ktery bychom mohli
povazovat jako silné vyjadreni Ma ve skladbé, ale také je velmi pozoruhodny z
hlediska harmonie. Jedna se o dva takty na 2. strané 7. radek 4. takt. Zde jsou
Ctyfi izolované tény, které by mohly predstavovat jakousi harmonickou osu
skladby. Je zde pFitomna tercie gis2 - cis3, ale predevsim pak kvinta ténl a2 - e3.
Kvinta a - e by se z hlediska harmonie mohla povazovat za vychozi i kone¢ny
harmonicky vztah. Z hlediska klasické nebo alespori modalni harmonie by to davalo
smysl. Skladba zacina i konci tdnem a. Tén e se zase stava doCasnym centrem ve
treti Casti, 3. strana 2. radek 1. takt az 3. strana 6. radek 2. takt. Od nasledujiciho
taktu probiha urcité prehodnoceni centra, aby se opét ustélilo na ténu a 4. strané
2. tadku 3. taktu. AZ do samého konce pak z{stava centrem tén a, kdy je stfidavé
v rejstriku al respektive a2, kterym skladba konci. K tomuto poznatku jesté patri

doplnit, Zze nejvysSim tonem skladby je prave ton e3.

Ke vztahu tonl a-e patii taktéZ pentatonika, vyjadiena sestupnou melodii ténd e
d c a, kterd se ve skladbé& objevi taktéZ vickrat. At uz v plvodni podobé&, jak ji
vidime na obrazku 17, nebo tfeba modifikovana v posledni ¢asti na strané 3, jako
sestupnad melodie ¢ b as f. Popisovany piiklad pentatoniky mizZe byt bran jako
velmi zrejmy odkaz na japonskou hudbu, i kdyz v dobé, kdy Takemitsu psal tyto

skladby, byl tento typ pentatoniky hojné pouzivan i v hudbé rockové nebo popové.
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DalSim vyraznym prvkem je motiv ze ctvrtého taktu skladby. Velmi vyrazny a
zaroven srozumitelny hudebni Utvar. Na prilozeném obrdazku 18 vidime motiv Ctyr
téonl e3 dis2 cis3 a2. Obsahuje hned nékolik signifikantnich znakd. Je v ném
nejvyssi ton skladby e3 i hlavni tonalni centrum tén a(2). Je v ném obsazen
melodicky ton vzestupné septimy dis-cis a pokud bychom si cely motiv srovnali do
stejné oktavy, mizeme jej povazovat za uréitou obménu vyde prezentované
pentatoniky (e d c @). Jedna se o zcela nejvice napadny a srozumitelny motiv celé
skladby. Jeho intervalovy rozsah, rytmicka jednoduchost i fakt, ze jim skladba

kondi z néj délaj motivickou dominantu skladby.

e T
=2

Obrazek 18

Zavér druhé casti je vyjadren nejen momentem Ma, ktery je obsazen v
J~prazdném" taktu na 3. strané 1. radku 3. taktu. Je vyjadren i pomoci dvou
schematicky podobnych Gtvar( v prvnim a druhém taktu (3. strana 1. fadek).
Harmonicky jsou to v pripadé uUvodni kvintoly naprosto intervalové shodné
rozlozené akordy. Na obrazku 19 muiZeme vidét, Ze terciové b&hy v prvnim i
druhém taktu jsou vyjadreny stejnymi kvalitami tercii. V obou pfipadech jde o
ukazku tradi¢néji chapané harmonie, tedy odklonu od ostrych avantgardné

ladénych harmonii, které bylo mozné slyset v ranéjsi tvorbé Toru Takemitsu.

Prvni Ctyri tény kvintoly v prvnim taktu jsou septakordem prirozené stupnice a
moll. DalSim tonem je pak cis2, ktery spole¢né s nasledujicim e2 posouvaji tento
vztah k modu, ktery je vyjadfen stoupajicimi terciemi rGznych kvalit. Tyto tercie
jsou v poradi mala-mala-velka-velka-malda. Stejné kvality tercii ma kvintola v taktu

druhém, s tim rozdilem, ze zacina na toénu d1.
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Obrazek 19

Z vySe popsaného mizeme usoudit, ze zde se setkavaji dva zajimavé vyrazové
prostredky pro tuto skladbu. Jednak je to Ma, vyjadrené ,prazdnym" tretim taktem
a také velmi konvencné usporadané terciové béhy, vyjadrené jako rozlozené
akordy.Samotny zavér skladby pak vypliuje nosny motiv z obrazku 16. Skladba
Voice koncéi v slabé dynamice do ztracena a skladba Itinerant v co nejvétsi
dynamice. Obé& ale nejakym zplsobem konéi tak, Ze bychom mohli pouzit vyraz
»ve stylu japonské tradi¢ni hudby". Jak dlouhé tény do ztracena, které odkazuji
tfeba na styl hrani na flétnu Sakuhadci, tak vysoké silné dlouhé tény, které jsou v
jisté heterofonii velmi pritomné v tradi¢ni hudbé gagaku. Zavér skladby Air by
mohl spiSe odkazovat k evropské i zapadni, motivické praci. Zavérecny tén a2
sice konci do ztracena, obvyklym pokynem al niente, ale motivy, které tomuto
ztideni predchazeji jen téZko pfestanou plsobit v posluchadové paméti. Tudiz
zavéredné ztieni tonu mdZeme povazovat jako uréity vyrazovy prostiedek typicky
jak pro japonskou hudbu tak pro Takemitsu, ale vyznamové vySe stoji v tomto
Useku tFitéonovy motiv z prvniho a druhého taktu. Na obrazku 20 si miZeme tento
zavérecny radek prohlédnout. Jeho architektura mluvi jasné. Na pozadi tfech
dlouhych ténd a ve slabé dynamice se ty& dva monumentélni motivy velkého
intervalového rozsahu v silné dynamice. K silné dynamice motivi samoziejmé

jesté prispiva jejich artikulacni vyjadreni, coz jejich domimanci jesté vice posiluje.
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Obrazek 20

Skladba Air tedy zavriuje nejen autorovu flétnovou tvorbu, jeho tvorbu vibec, ale

také trojici skladeb Téru Takemitsu, které zde prezentujeme.
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3. Soucasnici Toru Takemitsu

Nejcastéji hranymi skladbami pro flétnu z druhé poloviny dvacatého stoleti jsou
bezesporu Voice Téru Takemitsu a Mei Kazuo Fukushimy. Treti autor, Toshio
Hosokawa, kterému je v této praci vénovan prostor, patfi uz k mladsi generaci,
nez prvni dva zminéni. Nicméné je zde i nékolik daldich autord, které je v tomto
kontextu tfeba zminit. Yoritsune Matsudaria (1907-2001) byl potomkem klanu
Matsudaria, ktery byl spriznén s klanem Tokugawa, ktery vladnul Japonsku v
Sogunském obdobi periody Edo. Vyznamné byly jeho experimenty kombinujici
zvukovost hudby gagaku a seridlnich technik zapadu. Pro flétnu napsal skladbu
Somaksah v roce 1961. DalSim vyznamnym autorem je zcela jisté Joji Yuasa, ktery
byl spolec¢né s Takemitsu a Fukushimou ¢lenem spolku Jikken Kobo'®. Pro flétnu
napsal Ctyri sélové skladby mezi léty 1979 az 1997. Podobné jako Takemitsu byl
samoukem v hudbé a psal taktéz hudbu k filmu. Vyhrdl mnoha ocenéni a jeho dila
byla provadéna na mnoha festivalech soudobé hudby. Toshi Ichyanagi byl klavirni
virtuos, ktery spolupracoval v padesatych letech minulého stoleti s Johnem Cagem
a premiéroval spoustu novych experimentalnich skladeb. Napsal taktéz, jako Yuasa

Ctyfri skladby pro sélovou flétnu.

Pro¢ byli japonsti skladatelé tolik zainteresovani zvukem a moznostmi flétny
vyplyva z japonského kulturniho odkazu a obrovského mnozstvi nastroji, mezi
nimiz flétny maji velké zastoupeni (viz kapitola 1). Kromé zazemi v rodném
Japonsku bylo pro tyto autory zcela jisté podstatné, jakym zplsobem se tehdy
vyvyijela scéna soudobé hudby. RozSirenym technikam hry na hudebni nastroje a
zvukové experimentovani bylo na svém vrcholu. Na jedné strané tedy mame
japonské tradic¢ni inspirace a koreny reprezentované flétnami nokhan a Sakuhaci,
hudby gagaku a divadla N6, na strané druhé také nékteré skladby zapadnich
autord. Podstatnou roli hrdla flétna napfiklad v Schoenbergové skladbé& Pierrot
Lunaire. Tato skladba slouZila jako model pro mnoho autori a dokonce dala
vzniknout i typu souboru zvaného Peirrot Ensemblel’. Flétna, ktera ve skladbé
stfida i pikolu, ma zde vyrazné duo se zpévem, v Casti zvané Der Kranke Mond.
Jako odpovédi na tuto skladbu byla zcela jisté v povalecné dobé Boulézovo Le

Marteau sans Maitre. Skladba pro kontraalt, flétnu, kytaru, vibrafon, xylorimbu,

16 Jikken Kobo byl avantgardni spolek umélct, zaloZeny v roce 1951 v Tokiu. Jeho trvani skongéilo v roce 1957
a mezi jeho ¢leny byli umélci riznych zaméteni.
17 Komorni ansdmbl skl4dajici se z hra¢t na flétnu, klarinet, housle, violoncello a klavir.
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perkuse a violu. I zde se flétna dostava vyrazné ke slovu a je to opét duet se
zpévem, tentokrate altové flétny, tak jako ve skladbé Schoenbergové. Kazdopadné
uz v dobé predvale¢né mély tyto skladby své zajimavé predchldce. Debussyho
Syrinx nebo Varésovu skladbu Density 21,5. Pravdépodobné i dobré prijeti téchto
zminovanych skladeb utvofilo podhoubi pro vyvoj flétnové literatury v druhé

poloviné dvacatého stoleti.

Mimo samotné skladatele a hudebni typy rlznych kofenl, byli to pravé také
vyrazni a inspirujici interpreti, ktefi pomohli flétné dvacatého stoleti na vysluni.

Jednim z prvnich hvézdnych sélistG na poli nové hudby v Evropé& byl bezesporu
italsky flétnista Severino Gazzelloni. Mezi témi, ktefi pro néj skladali, byli italsti
skladatelé Bruno Maderna a predevsim Luciano Berio. Posledni zminény pro néj
napsal svoji slavhou Sequenzu v roce 1958. Japonské autory vySe zminéna dila
velmi ovlivhovala. Pro samotného Gazzelloniho napsat Kazuo Fukushima svou
skladbu Mei, kterd byla jakymsi requiem za Wolfganga Steineckeho, patrona
Darmstadtského festivalu, ktery zahynul pfi autonehodé. DalSim vyznamnym
interpretem této doby byl francouzsky flétnista Pierre-Yves Artaud. Tento hudebnik
inspiroval k dilim mnoho skladatell, mezi nimiz byli Klaus Huber, Franco Donatoni
a predné pak Brian Ferneyhough. Ferneyhoughova skladby pro sélovou flétnu,
Cassandra’s Dream Song a Unity Capsule byly obé napsany pravé pro
Artauda.Poslednim, ale neméné dlleZitym interpretem soudobé flétnové literatury
byl pak Auréle Nicolet. Tento hudebnik, znamy pro svoji muzikalitu, inspiroval mezi
jinymi skladatele Heinze Holligera anebo Gyodrgy Ligetiho, kteri pro néj napsali

skladby. Nicoletovi byla vénovana i dila Téru Takemitsu, a to Voice a Air.

Vyznamnym prikopnikem japonské flétnové literatury druhé poloviny dvacatého
stoleti se jevi byt Kazuo Fukushima, jehoz skladba Mej a predné pak i jeji prijeti a
uspéch, mohla inspirovat dalsi japonské skladatele, véetné Takemitsu. V dobé, kdy
Takemitsu skladal skladbu Voice, Fukushima mél zkomponované uz vSechny své
ctyri skladby pro sélovou flétnu. Dost mozna pak prijeti a zarazeni skladeb Mei a
Voice do standardniho flétnového repertoaru inspirovalo a povzbudilo dalsSi autory,
jakymi byli Ichiyanagi, Yuasa, Shinohara nebo také Hosokawa. Velka vétsSina
skladeb, vznikajicich v té dob&, byla komponovana na objednavku interpretl
samotnych a tato tendence se udrzela pres |éta osmdesata az do let devadesatych.
Zajimavé shrnuje svQj ptistup Juji Yuasa v &lanku Music as a Reflection of a
Composer’s Cosmology. PiSe: “Nedlouho potom, co jsem se rozhodl stat se
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skladatelem jsem jako japonec uvédomil, Ze spiSe nez néjak podvédomné
obsahnout vlastni tradici, pral jsem si ji védomné zahrnout do dila a rozsifit ji...
toto zahrnuti mé tradice se mélo uskutecnit pres mysleni a vnimani.. Jinymi slovy,
zUstat spojen s tradici, znamenalo ponechat si jeji systém uvaZovani. Toto

nasledovani tradice tak timto zplsobem vytvaielo velmi rizné vysledky.”18

V nésledujicich dvou podkapitoldch se budeme vé&novat dvé sou&asnikiim Téru
Takemitsu. Kazuo Fukushima byl vybran jakoZto pfimy predchlidce Takemitsu v
japonské flétnové hudbé druhé poloviny dvacatého stoleti, zvlasté pak pro jeho
vyraznou a velmi Uspésnou skladbu Mei. Fukushima, jak ukaze nasledujici kapitola,
je obecné bran spise jako zastupce vice tradi¢né japonsky a znamy predevsim jako
muzikolog. Toshio Hosokawa byl pak vybran jako tfeti zastupce sou&asnikt Téru

Takemitsu a to pravé zase jako jeho pokracovatel.
3.1. Kazuo Fukushima

Kazuo Fukushima se narodil 11.4. 1930 v Tokiu. Obdobi generace narozené v
tficatych letech v japonsku byla popisovana spisovatelem Ryotaro Shibou jako ty
nejblaznivéjsi roky v japonské historii. Tato generace totiz vyristala béhem druhé
svétové valky a musela tak celit porazce jejich zemé, kterd se pripojila k
nacistickému némecku, se vSemi jejimi nasledky. Vzhledem k naprosté devastaci
japonské ekonomiky a zméndachm které logicky nastaly, byla japonska spolecnost
v naprostém chaosu. Protoze Tokio bylo v zasadé epicentrem valky a Celilo ¢astému
bombardovani, Fukushima musel prerusit svoje studia. Béhem valky také prisel o
bratry i svého otce. Vzhledem k témto okolnostem byl tedy valkou obrovsky
ovlivnén na cely sv{j Zivot. Nemoznost vidat rodinu a pratele jej poznamenaly a
obrazy valky a smrti dominovaly jeho vyhledim. Vzpominky a postiehy z této doby
zaznamenal pozdéji ve clanku ,Sakkyokuka no Me", coz znamena Pohledem
skladatele. ,Kdyz ti, kdo prezili valku premysleji o zivoté, vice nez zivot sam
vnimaji smrt. MGZu si tak uv&domovat jaké je to byt naZivu potom co jsem byl
svédkem smrti. Béhem vélky totiz umfelo kolem mne priliZ mnoho lidi. Zivot a

smrt jsou ve své podstaté dvé strany jedné mince, ale pro ty, kdo zaZzili valku, je

18YUASA, Joji. Music as a Reflection of a Composer's Cosmology. Perspectives of New Music. N.Y.:
Perspectives of New Music, 1989, 27(2), 176-97. ISSN 0031-6016.
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smrt ta mocnéjsi strana."'® Se smrti tak pravé souvisi obsah a nazvy mnohé
autorovy hudby, jako treba Requiem (1956), Kadha Hihaku (1962, ,Basen
vznasejiciho se ducha"), Chu-u (1959, ,Cesta mrtvych lidi*) a také Mei (1962), coz
znamena tma, ale také zahrnuje svét po smrti. Nékteré dalsi skladby také
upominaji na smrt, jako treba Tsukishiro (1965, ,Duch mésice"), kterda ma temny
a té&%ky charakter. Toto vyrazové a obsahové pozadi zlstavd v autorové hudbé aZ
do skladby A ring of the Wing, kterou piSe v roce 1968. Nasledné pak pocanaje
skladbou Shun-san (1969) se charakter Fukushimovy hudby méni a od temného a
tézkého vyrazu se odklani. Nasledné skladby jsou pak vyrazové mnohem lehdi a k

Zivotu se priklanéjici.

Kazuo Fukushima nemél zadné oficialni hudebni vzdélani. Po valce, stejné tak jako
tfeba Toru Takemitsu pracoval na americké amrdni zakladné a radio mu bylo tehdy
také jedinym zdrojem zdpadni hudby. Kazuo Fukushima je jednim z prvnich
japonskych skladatell, kteFi byli pozndni zdpadnim publikem. B&hem Sedesatych
let dvacatého stoleti byl velebeny nékolika vyznamnymi postavami zapadni
hudebni scény. Mezi ty hlavni zcela jisté patfil Igor Stravinsky, dirigent Robert Craft
a takeé flétnista Severino Gazzelloni. Velka cast jeho dila je pravé vénovana flétné.
Skladba Mei je jeho nezndmné&jéim dilem a je povaZovana jako dllezitd soucast
moderniho flétnového repertodru. Nicméné z dnesniho pohledu je autor znam
predevSim jako muzikolog, jehoz zamérenim je predevSim studium a sbér
japonské hudby Gagaku.?®° Pravé pro jeho nevSedni vyzkum japonské hudebni
historie byla jeho hudba nepravem opomijena, coz se zménilo v devadesatych
letech dvacatého stoleti. Mnohému napomohla disertacni prace Katherine Hay:
Vychodoasijsky vliv na kompozici a performanci v soucasné flétnové hudbé. Tato
prace se snazila odstranit nékterd nepochopeni z obecného nazirani na autorovo
dilo. Takovato nepochopeni dle autorky prace plynula predevsim z nedostatku
informaci o japonské hudbé a jejimu kulturnimu zazemi. Jednim z nejvétSich
nedorozuméni bylo spojovani skladby Mei s odkazem na flétnu Sakuhaci. V roce
2008 Mihoko Wanatabe ve své eseji ,The Essence of Mei: An Exploration of the

Inspiration behind Mei throught Interviews with the Composer" pise, ze skladba

19| EE, Chung-Lin. Analysis and Interpretation of Kazuo Fukushima's Solo Flute Music. Seattle, Washington,

U.S., 2010. Disertace. University of Washington. Vedouci prace As.p. Donna Yong Shin.

2 HORA, Janina. Japonsk4 flétnova literatura 20. stoleti v dile Téru Takemitsu a jeho soucasnikil. Praha, 2022.
Magisterskd. AMU v Praze, Hudebni fakulta. Vedouci prace Mgr Mario Mesany.
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odkazuje k témbrovym kvalitdm japonské flétny nokhan.?! Od devadesatych let
dvacatého stoleti je autor v zapadnim svété vreleji prijiman. V této dobé je také
patrny jeho odliv od zdpadnich vlivQ, navrat k japonské tradici. Vyvinul také svoji
specidlni notaci, kterd lépe vyhovuje zprostfedkovani specificnosti jeho hudby.
Jeho svébytnost je postavena také na myslenkach Zen budhismu a prvcich divadla
NG.

3.1.1. Mei

Skladba Mei Kazuo Fukushimy je standard flétnového repertoaru a je pozadovana
na mnoha interpretacnich soutézich. Byla objednana a premiérovana italskym
flétnistou Severino Gazzellonim, 23. dubna 1962, na dvacatém patém rocniku
Festivalu soudobé hudby v Benatkach??. Tato skladba byla vénovana pamatce Dr.
Wolfganga Steineckeho?3. Fukushima pize, ze Mei v ¢instiné znamena temny, Gzky
nebo nehmotny. Tato hudba byla slozena po tom, co Dr. Wolfgang Steinecke
zahynul pri autonehodé. Autor v této skladbé napodobuje japonské flétny Ryuteky,
Sakuhadi a Nohkan, o kterych jsme psali v kapitole 1.1.24 Zvuk téchto specifickych
nastroji zde demonstruje prostfednictvim rozsitenych technik, jako jsou:
multifonika, mikrotonalni intervalovd vyboceni, glissanda, klapani klapek,
specialnich jazykovych technik a mnohych dynamickych a barevnych odstind.

Kromé rozsifenych ndstrojovych technik je zde kladen i velky ddraz na pestrost
natiskovych technik, pomoci kterych autor dociluje rdznych typl portament. Podle
Fukushimy jsou tato portamenta pti¢inou pomérné nestalého tonalniho prubéhu,

ktery je pro japonskou tradi¢ni hudbu ale tolik specificky.

Z hlediska této prace je Mei skladbou bodem jedna. Je to skladba, ktera byla z
nami prezentovanych skladeb napsana jako prvni a také je ze vSech téchto skladeb
charakterem nejtradi¢néjsi. Je ve skladbé pouzito mnoho rozsifenych technik,

nejsou to ony, které ji nejvice charakterizuji.

21 Nokhan je japonska pfi¢na bambusova flétna. Byva pouZivéna v tradi¢nim divadle N6 a Kabuki. Jeji pivod
saha do patnactého stoleti.

22 Festival soudobé hudby v Benatkach byl zalozen roku 1930 a kromé pieruseni béhem druhé svétové valky je
pofadan az dodnes.

23 \Wolfgang Steinecke (1910-1961) byl némecké muzikolog, hudebni kritik a kulturni organizator. Po druhé
svétové valce pomohl obnovit kulturni scénu v Darmstadtu, pfi¢emz jeho nejvétsim odkazem, trvajicim az
dodnes, je Darmstadtsky festival nové hudby.

22 HORA, Janina. Japonska flétnova literatura 20. stoleti v dile Téru Takemitsu a jeho soucasnikd. Praha, 2022.

Magisterska. AMU v Praze, Hudebni fakulta. Vedouci prace Mgr Mario Mesany.
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Formalné skladba tvori dynamicky i déjovy oblouk. Zacind i konci dlouhym téonem.
Preference konkrétnich ténd je ve skladb& patrnd. Jsou jimi jak pocateéni es, tak
zavérecné c. Tuto skupinu dopliuji tény cis, d, e, fis, g. Obecné bychom mohli tuto
tendenci popsat jako seskupovani tén( zhruba malé tercie do skupinek kolem
jednoho z t&chto uvedenych ténd, véetné oktdvového skoku. Nasledujici dva
obrazky ndm ukazuji zmifiované tendence. Na obrazku 21 vidime skupinku ténd

es — d — e vCetné oktavového skoku.
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Na obrazku 22 pak vidime podobny déj, ktery je uz i vzhledem k pokrocilejsi

fauzi skladby bohatsSi. Nicméné ta tendence je patrna.
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Tento typ hudby mdZeme pomérné bezpeéné prifadit k tradi¢ni hudbé pro
Sakuhaci, kdy byva také néjaky centralni ton ,,obalovan® tény okolnimi. Zde
jsou to tény fis - g — as - a. Tény ptirazt jsou rozmanité, ale vzhledem k
jejich trvani je mUZeme brat spige jako vyjadieni barev. Forma skladby je

pomérné dobre Citelna. Prvni Cast zabira celou prvni stranu. Je pomérné
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dost konzistentni, s jasnym vrcholem i wuzavifenim. Je vyjadrena
dynamickym obloukem, ktery vrcholi na 5. fadku 1. taktu v silné dynamice
na tonu gis. Je to také prvni moment, kdy slySime vétsi interval nez doposud
hrané sekudny. Tento interval vrcholu prvni asti je vyjadren vzestupnou
malou tercii gis2-h2. Druhy takovy moment je pak v zavéru prvni Casti
vyjadfen sestupnym intervalem fis1-c1, 6. radek 2. takt. Cast nasledné
konéi na ténu cI v nizké dynamice a oddélena fermatou. Druhda cast,
zacinajici prvnim taktem druhé strany skladby, je jiz vyrazné intervalové
bohatsi. Hned zacina zvétSenou oktavou c2-cis2. Nasleduje vyvoj hudby, ve
kterém je pracovano obdobné jako v prvni ¢asti. Tedy opakovani (docasne)
centralniho ténu a pfirazy tonl bezprostfedné sousedicich, které byly v

prvni ¢asti vyjadreny glissandy.

Dalsi, treti ¢ast je oddélena dlouhym frullatem na 2. strané 9. radku 1.
taktu. Je to velmi vyrazny moment, nebot takto zahrany ton takovéto délky
se ve skladbé objevi poprvé a také naposledy. Tento moment je zobrazen
na obrazku 22 vyse. Treti cast skonci na 3. strané 6. radku 3. taktu. Skonci
obdobné jako ¢ast prvni, tedy dlouhym ténem a naslednou fermatou, ktera
predchazi posledni Casti. Obé stiedni ¢asti 2.+3. vychazeji z nastoleného
motivického trendu prvni Casti, ale jsou obohaceny o vyraznéjsi motivy
tvorené vétsimi intervaly a také vyraznéjSimi dynamickymi stfihy. Obé tyto
¢asti bychom mohli spojit do jednoho okruhu, ktery bychom nazvali
provedeni, nicméné jejich oddéleni je natolik vyrazné, ze se klonim k verzi
se dvéma vnitfnimi dily. Jsou to dily evolu¢né ladéné. Kazdy prinasi trochu
jiny typ hudby a vyrazu, ale jsou nesmirné kompaktni. Tuto kompaktnost

umocnuje i ¢ast ctvrta, ktera je jakousi reprizou zacatku skladby.

Nejvyraznéjsim a taktéz nejcastéjsim vyjadrovacim prostredkem skladby je
bezesporu glissando, které nas odkazuje ke stylu hry na flétnu Sakuhadi.
Jsou tu ale taktéz dva silné momenty Ma. Jednim je konec prvni ¢asti a
druhym konec tfeti ¢asti. Konec treti ¢asti je obzvlasté vyrazny, nebot
odsazeni a nasledné fermaté predchazi ton h3, hrani témér tri takty. Toto
misto je také zvlasté obtizné i pro dynamicky skok z maximalni dynamiky
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na dynamiku minimalni. Skladba ma tfi tempova oznaceni, prvni ¢ast je
hrana v tempu Lento e rubato, obé nasledujici vnitrni ¢asti jsou v tempu Piu
mosso a zavéretnd ¢ast meno mosso. Z tempovych oznaéeni mdZeme
vyvodit, Ze celd skladba je hrana rubato a ve dvou ne zcela odliSnych
tempech. Skladba je zapsana v taktech, co? mize vzhledem k skladbé Voice
Téru Takemitsu pUlsobit jako pomérné velky kontrast. Zaroverh to ale
predstavuje cestu k tomu japonskému tradi¢nimu, kdy Fukushima
predstavuje japonsky ton jesté v taktech, aby nasledné Takemitsu tento

koncept posunul dal.

3.2. Toshio Hosokawa

Toshio Hosokawa se narodil 23.10. 1955 v japonské Hirosimé. Své prvni lekce
hudby ziskal v Tokiu, kde se ucil klavirni hfe a kompozici. Nasledné zamiril do
Némecka, kde studoval kompozici nejprve v Berliné u Isanga Yuna a dale pak ve
Freiburgu u Klause Hubera. Ve svych prvnich pracich se Hosokawa orientoval
predevsSim na tvorbu ve stylu zapadni avantgardy. Nicméné velmi zahy se zacal
vyvijet jeho vyjimecny osobni hudebni jazyk, ve kterém mély hlavni slovo vlivy
tradi¢ni japonské hudby a kultury vibec. Na doporuéeni svého tehdejsiho ugditele
Hubera se vratil do Japonska, kde se zacal vice zabyvat svym narodnim kulturnim
odkazem. V roce 1989 spoluzalozil kazdorocni Akiyoshi daisky mezinarodni festival
soudobé hudby a také hudebni festival v Yamaguchi a byl po deset let jejich

umélecky reditel.

Mezi lety 1998 a 2007 puUsobil jako rezidenéni skladatel Symfonického orchestru
Tokio. Dale byl také reditelem japonského festivalu Takefu od roku 2001. Od roku
2004 Hosokawa pUsobil jako hostujici profesor na Tokijské hudebni akademii.

Jeho dilo citd zhruba néco pres 150 skladeb, zahrnujici dila pro orchestr, koncerty
pro sélové nastroje, skladby pro zpév (vcéetné nékolika skladeb pro sbor), komorni
ansambly a také pro rtzné sélové nastroje véetné flétny. Mimo tradiéni ndstroje
zapadniho stfihu napsal i nékolik dél pro tradi¢ni japonské nastroje, jako Shod, koto
nebo tfeba Sakuhaci. Napsal mnohé partitury divadelni hudby, pét velkych oper a
dvé opery komorni. Ve véech operndch né&jakym zplsobem navazuje na staré

japonské divadlo NG.
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Z japonskych tradic byl nejvice ovlivnén kaligrafiemi, dvorni hudbou Gagaku a také
divadlem Né. Velmi ho v uméni zajimal presah a transcendentno, které povazoval
v hudbé jako nejpodstatnéjsi zdroj krasy. Jednou pronesl: ,Slysime jednotlivé noty
a zaroven vnimame proces jak se noty rodi a umiraji: zvuk krajiny neustalého
,Stavani se", které se samo v sobé ozivuje. V roce 1980 se poprvé zucastnil
mezinarodnich Kurzd pro Novou hudbu v Darmstadtu, kde byly jeho prace
provadény. Od té doby pak autor provadél své prace napfi¢ Evropou ale také v
Japonsku a ziskaval pomalu ale jisté mezindrodni véhlas. Vyhrdl mnoho soutézi a
ziskal mnoha ocenéni, véetné prvniho mista ve skladatelské soutézi pri prilezitosti
stého vyrodi Berlinského filharmonického orchestru v roce 1982. V roce 2001 zacal

plsobit na berlinské Akademii uméni.

Byl pozvan na témér vSechny hlavni festivaly soudobé hudby jako rezidencni
skladatel, skladatel host nebo lektor. Z nejznaméjsich to byly: Mezinarodni festival
nové hudby v Darmstadtu (1990-), La Biennale de Venezia (1995, 2001),
Minchener Biennale (1998), ,Mozarteum" Salzburg (1998), Internationale Musica
nova Helsinki (2003) a mnohé dalsi. DuUlezitou premiérou byla v rdmci
Mnichovského Biennale v roce 1998 jeho prvni opera, Vision of Lear, ktera byla
meéstem Mnichov objedndna pro tento festival. Opera byla velmi dobre prijata a
oznacena jako ,dilo, ve kterém dochazi ke stretnuti Vychodu a Zapadu, které
otevielo novy hudebni svét."?> Hosokawa napsal pro flétnu pomérné velké
mnozstvi skladeb. Jeho vlastnimi slovy ,Pro mé je flétna nastroj, ktery dokaze
nejlépe uskuteénit mdj hudebni idedl. Flétna dokaze vytvofit zvuk ktery odpovida
dechu a mdlze tak byt nositelem dechu, ktery prenasi Zivotni silu zvuku."?® Pro
flétnu solo napsal autor skladby: Sen I (1984), Vertical Song (1995). Atem-Lied
(1997), Kuroda-bushi, Birds Fragments III (1990 s shd) a skladbu Lied (2007 s
klavirem). Pro flétnu s orchestrem napsal flétnovy koncert Per Sonare (1988 s
velkym orchestrem) a Voyage (2001 s orchestrem komornim). Zatimco zminéné
skladby jsou pro moderni flétnu pricnou ve vSech jejich verzich a velikostech (od
pikoly po basovou flétnu), skladba Sorrow River je pro flétnu zobcovou a skladba

Voyage X — Nozarashi ke pro flétnu Sakuhaci.

2 TOSHIO HOSOKAWA. Naxos: music library [online]. United Kingdom (Hong Kong): Naxos Digital
Services, 2022 [cit. 2022-04-25]. Dostupné z: https://www.naxos.com/person/Toshio_Hosokawa/20268.htm
26 Toshio Hosokawa: Flute music. CD. Germany: Naxos, c2010. ISBN 8.572479. ISSN 747313247974.
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Svij vztah ke flétné jesté vysvétluje tak, ze zplsob, jakym hrajeme na flétnu nam
dava moznost vyjadrit své emoce a energie primo. Coz je dano tim, ze dech, coz
je nositel esence zivota, proudi pfimo na hranu labia. Flétna je taktéz jednim z
nejstardich zndmych lidskych hudebnich ndstrojl, coz dokazuji ndlezy z mnoha
svétovach kultur. Od starovéku byly flétny také velmi casto uzivany v japonské
hudbé. V obradni hudbé dvorni, tedy Gagaku a taktéz v jiz zmifiované hudbé
divadla N6. Slo o mnoho typl riznych fléten, kazda se svym specidlnim zvukem a
vyznamem, kazda vyzadujici specialni a odliSnou techniku hrani. U Sakuhadi, ktera
sehrdla v japonské hudbé& hlavni roli, byla velmi dlleZitd meditaéni Gloha
praktikovani Zen Buddhismu. Taktéz rozdily mezi hudebnimi zvuky a Sumy jsou v
pratelském dialogu. Oba typy zvukd, tedy jak ¢isté tony, tak zvuky hlukové, jako
gum, jsou stejné dulezité a jsou taktéZ oba nositeli vyznamu. Zde se flétna stava
znéjicim bambusem a dech je transformovan do jeho zvuku, ktery podle

japonskych tradic prenasi kosmické energie.

Hosokawa se s témito technikami a praktikami ve svych skladbach zabyva, ale
nepouziva je jen jako nékolik dalSich pfidanych zajimavosti k technikdm pro
evropskou flétnu obvyklym. Kromé rozsifovani téchto technik a jejich prirozenému
vélenéni do technik soudobé flétny si autor také tvori vlastni specifickou notaci.
Tak jako tfeba u Takemitsu, i Hosokawa je presvédcen, zre hudba by méla byt
predevsim vyrazem prirody. Neni to jen néjaka romanticka predstava a klisé, nybrz
to souvisi primo s univerzem a zivotem. Priroda, jako zdroj vSe-tvorici a urcijici
zakladni energii, zndmé z japonské (respektive Cinské) kultury jako Ki?”. Poznanim
této energie Ki, taktéz tim, ze se ¢lovék stane jeji soucasti je synonymem naplnéni
Zivota. Prostrednicvtim Ki se Hosokawa snazi skrze svoji hudbu dotknout pfimo
centra lidského Zivota. Kazda jednotlivéd nota musi mit podle n&j svij vlastni Zivot.
Vychozi bod je tak podle autora individualni tén, do néhoZz nas chce umistit,
abychom mohli byt svédky toho, jak se tén zrodi, zemre a tak vytvori zvukovou
krajinu, ktera si zije svym zivotem. IndividudIni tén, o jakém autor mluvi, neni
perfektné kulaty, bezchybny hudebni tén jak jej chapeme v konvencnim pojeti.
Spide nez ton jej mdzeme nazyvat obecné&ji zvuk, protoZe je v ném obsazeno jak
to hudebni, kulaté, znélé, tak i to Sustivé, co obvykle povazujeme za zvukovou
nekvalitu az k samotnému hluku (noise). Tento zvuk objevil Hosokawa v

japonském nastroji Kagurabue, coz je pricna flétna gagaku, na kterou je hrana

21'Ki (qi) pochézi z &inské kultury a oznacuje silu, ktera provazi viechny fyzické i mentélni procesy ¢lovéka.
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hudba Mikagura, ritudlni hudba imperidlnich svatyni Shinto. Jedna se o dlouhé
sekvence tonl, které ve velmi pomalém tempu plynou &asem, které bychom z
evropského pohledu mohli vnimat jako monoténni. PFi blizSim ohledani ale
zjistujeme, Ze tyto tonové linky jsou tvofeny pomoci mnoha mikrotonalnich zmén
a velmi jemnym portamentem. Takovyto zvuk neni homogenni, ale je spiSe slozen
ze spousty zvukl dechu a shork{. ProtoZe je kagurabue velmi jednoduchy, aZ
primitivné stavény nastroj, neni jednoduché na né&j vytvofrit stabilni tén urcité
vysky, coz je nakonec ale jeho kvalitou, kterou vytvari pravé ona prirozenost zvuku
obohaceného o zvuky, které by mohli pfipominat Sum vétru a jiné, obvykle

nezadouci zvukové kvality.

3.2.1. Verical Song I

Skladba Vertical Song I je kratkou, ale velmi vyraznou skladbou. Napsana byla
deset let po skladbé Sen, ktera byla autorovou prvni skladbou pro sélovou flétnu.
Na rozdil od skladby Sen, je jina predevSim v ekonomii pouzitého materidlu.
Skladba Vertical song I byla psand na objednavku italského specialisty na
soudobou hudbu, flétnistou Robertem Fabbricianim?® v roce 1995. Hosokawa o této
skladbé napsal, ze véri, Zze hudebni jazyk se nerodi z povrchnich vrstev naseho
vnimani, ale z téch hlubokych, které mnohdy nevnimame v nasem bézném zivoteé.
,Kdyz se chystam zpivat, chci zpivat pisné, které prosaknou vertikalné do téchto
hlubokych mist. Chci psat pisné, které se rodi z téchto hlubin a vychazeji vertikalné
do mist naseho zpévu.“ Skladba pochopitelné obsahuje spoustu rozsifenych
technik hry na flétnu, tak jako vSechny skladby, popisované v této praci. Znovu i
zde nachazime spoustu prace s dechem. DalSimi jsou treba jazykova technika
Jflutter tongue“?®, key-clicks (klapani klapek nastroje), rlizna vibrata, alikvétni
tony, jazykova pizzicata a dalSi. Artikulace jsou zde velmi peclivvé vynotovany

pomoci tradi¢nich znacek, jako jsou staccata, akcenty a marcata.

Dechové techniky zde zahrnuji vynotované vdechy a efekt ze standardné hraného
tonu do ténu znacné vzdusného a zpét, pripominajiciho poryv vétru. Multifonika a
zpivané tony zde slouzi jako vyjadreni témbrova tak i harmonicka. Mikrotonalni

zmeény se déji jak v ténech hranych na flétnu, tak v ténech zpivanych. Novou

2 Ttalsky flétnista, improvizator a pedagog. Narozen 1949 v Arezzu.
2 Flutter-tonguing je technika hry na dechovy néstroj, pfi které hra¢ kmita jazykem tak, aby vydal zvuk podobny
tiepotani (kiidel), ktery bychom mohli foneticky vyjadfit jako ,,frrre.
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technikou, ktera se v této skladbé v Hosokawové hudbé objevila, je whistle tone®°.
Tyto whistle tony je velmi obtizné vytvaret na nizkych shorcich a tak jsou slysSet ve
treti oktavé rozsahu flétny. Ve skladbé Vertical Song dosahuji do oktavy ctvrté.

Ke skladbé Hosokawa vysvétloval, Zze se ve skladbé snazi hledat nové zvuky, které
na nastroj je$t& nebyly pouzity. Vysvétluje svlj postoje tak, ze rozdil je predné v
tom, Ze tédny pro hudebni ndstroje uZz jsou zndmy a mdZeme je chdpat jako uZ
vytvorené zvuky pro dany nastroj, ze kterych si skladatel vybira. On se s nimi snazi
pracovat tak, aby to nebyly primarné takovéto prefabrikaty, ale zvuky, které si
preje slySet a néjak souvisi se zvuky pfirody. Ve skladbé tak najdeme cCasti, které
jsou tvoreny pravé takovymito zvuky, aniz by se alespori misty vracel standardné

hrany tén. Obrdazek 23 nam ukazuje nejdelsi Usek, kde se vyskytuje standardné

hrany ton.
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Obrazek 23

MOzeme si vdimnout, Ze se jednd o pouhych pét rlznych ténl této fraze, které
zUstavaji nedotéené jakoukoliv rozifenou nebo specidlni technikou. Frazi
predchazi samotné dychani, presnéji nadech, na konci radku, tedy ve tretim taktu
této standardné& hrané frazi je uz opét dalsi technika, tentokrate souzvuk ténQ
gis1-h2. Samotné dychani s nastrojem (nebo do nastroje) je zde znaceno Sipkami.
Sipky pro smér dechu jsou vyznaéeny na nozickach not. Smérem vzhlru nadech,

smé&rem dold vydech, jak ndm ukazuje obrazek 24.

E* j’ = Exhaling
ﬁ = Inhaling
Obrazek 24

% Whistle tone je ton, tvofeni pomoci alikvotnich tond, p¥ipominajici piskant.
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Nikde jinde ve skladbé se nevyskytuje takovyto objem standardné hraného ténu.
MGzeme si véimnout jesté mist frullatovych b&hl 6. strana 2. fadek 2. takt, nebo
6. strana 3. radek, respektive 7. strana 4. radek 1. takt. V téchto pripadech ale
jde vzdy o béhy, které spiSe nez konkrétni vysky tonu, vyjadfuji pohyb, nebot v
této rychlosti na posluchade bude spige pUsobit kineticko harmonicka slozka, neZ
slozka melodicka. Antares Boyle ve své praci o Toshio Hosokawovi3! uvadi priklad
dvanactiténové fady, kterou mizeme sly$et na zacatku skladby, ukazuje obrazek
25.
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Obrazek 25

Ze samotného poslechu se ndm skladba mize jevit spiSe jako kompilaci zvukovych
objektl, nicméné za praci s ténou strukturou ve skladb& stoji pomérné
sofistikovana pfiprava. S radou autor pracuje velmi srozumitelné na zacatku
skladby, kdy je, pocinaje prvnim ténem skladby odvinuta vcelku. Chybi sice
zretelné vyjadreny posledni ton h, ale ten mzeme vycitit ve tietim taktu &tvrtého
radku prvni stranky. Timto mistem také konci prvni ¢ast skladby, kterou bychom
mohli povazovat jako expozici. Nejen tim, Ze je jasné oddélena nasledujicim,
Etvrtym taktem, vyplné&nym tichem. TaktéZ ale uréitou piehlidkou pouZitych zvukd
a technik, které nas budou ve skladbé provazat az do samého konce. Skladba je
rozdélena na tfi dily. Prvni z nich je oddélen prazdnym taktem, ve kterém stoji
pokyn without any action, stfedné dlouhou fermatou a také i ¢iselnym pokynem,
oznacujicim pfriblizné trvani (5-7"). Tento moment je vyjadfenim oddéleni
obecného charakteru, ale zde jej v kontextu na&i prdce muiZeme nazvat i
momentem Ma ve skladb&. Na obrazku 26 mizeme vidét tato mista a také klesajici
Fadu ténd, kterd jim predchdzi. Je to jakysi trademark ukonéeni &asti v této
skladbé. V prvnim pripadé jde o ztiSeni, v pfipadé druhém o dynamicky vrchol, po

kterém nasleduje pauza.

31 BOYLE, Antares. "The Patterne and the fabric": Complexity and ambiguilty in the solo flute works of Toshio
Hosokawa. Sydney, 2007. Magisterska. Sydney Conservatorium of Music, University of Sydney.
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Obrazek 26

Ve druhém pripadé nejde o ukonceni ¢asti, nybrz jen urcité vydechnuti, po kterém
nasleduje dalsi vyvoj skladby. Je to ¢ast, kterou bychom mohli nazvat provedeni,
kterd konci oznacenim velkého Cisla 4. Kone¢nému navratu, nebo jednoduse
feceno treti Casti, predchazi quasi kadencni ¢ast na 6. strané 2.+3. radek. Treti
¢ast uz vykazuje opét vétsi klid a freneticnost nékterych mist ¢asti druhé se zde
jiz neobjevi. Tak, jako prvni ¢ast zacind dlouhym ténem esl, Cast treti zacina
dlouhym tédnem el. Tak, jako prvni ton skladby je hran standardnim zplsobem,
coz znamena Cisté bez pridaného dechu, treti ¢ast zacina velmi dechovym zvukem,
ktery je podle definice v pokynech ke skladbé prevazné dechovy, jen s malym
podilem ténu. Obrazek 27 ndm ukazuje zpUsob zapisu dechového podilu v hraném

ténu, nebo lépe receno zvuku.

= Breathy, but with clearly defined pitch

Very breathy, more breath than tone

Breath only, very little defined pitch

sforzando attack. Large volume of air through small mouth aperture. No defined
pitch. (*Muraiki” technique from the shakuhachi, Japanese bamboo flute.)

More breath sound — less breath sound
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Obrazek 27

Posledni symbol ukazuje pribé&h postupného pridavani a ubirdni dechové slozky ve
tvoreném zvuku. Pro Hosokawu, tak jako i pro ostatni skladatele nasi prace je dech
velmi podstatnym aspektem jejich tvorby. Dalsi technikou, kterd nam tentokrat
zase priblizuje typ tradicni flétny, kterou se autor inspiroval. Jak ukazuje i

predposledni symbol posledniho obrazku, sforzandové nasazeni ténu je vypujéen
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primo z arzenalu flétny Sakuhaci. Technika Muraiki predstavuje velky tlak vzduchu

skrze maly otvor Ust, kdy vysledny tén neni podstatny.

Dal$im odkazem na tradi¢ni japonskou hudbu by mohly byt zvukové klastry, at uz
vice, ¢i méné harmonicky specifikované, které by mohly odkazovat na heterogenni
a v silné dynamice hrané melodické tény hudby gagaku. Jiz jsme zminovali pouziti
dodekafonni fady. Autor s ni pracuje prehledné v prvni ¢asti skladby. Nasledné
fadu opét odviji ve stejném sméru ve druhé ¢asti, kde ji zakonci v€etné posledniho
tonu h poslednim taktem pred osznacenim velkého Cisla 3. V tomto pripadé je fada
oddélena prazdnym taktem 5. strana 2. radek 5. takt, aby nasledné pokracovala
tam, kde skoncila. Tedy pred prazdnym taktem konci na des a dale se po pauze
vraci na cis a pokracuje az do konce (cis ¢ f b h). Z hlediska sofistikované serialni
nebo dodekafonické prace a metod je tato pouzitad rada spiSe jen jakymsi tdnovym
ukotvenim. Radem, ve kterém za sebou tény nasleduji a fadou, od jejihoz poradi
se ve skladby tény odchyluji. Prace s hlasovou slozkou interpreta je zde velmi
citlivé a ustrojné provedena. Na obrazku 28 vidime moment z prvni ¢asti skladby,

kdy zpivany tén je vzdy duplikova tonem hranym a naopak.
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Obrazek 28

Zde muzeme vidét dobte pfipravenou situaci, kdy flétna hraje velmi nahlas tén e1
a zpév se nasledné pripojuje. Flétna se po chvili odpoutava a hraje interval velké
sexty. DalSim ténem je pak spolecné f1, které se ve flétné méni na b1 a hlas jej
nasleduje v dalSim taktu. Pak jsou zde mista naro¢néjsi, jako tfeba na obrazku 29.
Zde se jednd o pomérné sofistikovanou harmonii kde by nam ve flétné méla

vychazet lehce snizena oktava, ktera je ke zpévu tercii / decimou.
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Obrazek 29

Takovato mista vyzaduji od interpreta presnost a cit pro harmonii. Mizeme si
vSimnout, Ze na obrazku xf jsou dva silné harmonické a zvukové plné objekty.
Jeden v souzvuku hlasu a flétny v prvnim a druhém taktu obrazku a druhy pak ve
tretim taktu, vyjadreny prefukem flétny na ténu c1. Zvukové velmi vyrazné misto
s velmi kontrastni dynamikou a vzajemnym barevnym odliSenim. Ke skladbé
Vertical Song I je dobré poznamenat, ze z prezentovanych skladeb této prace ma
jisté unikum. Jeji zvukovost, jak jsme jiz psali vyde, je utvarena hlavné rGznymi
zvukovymi tvary a specialnimi technikami, nezli konkrétnimi tény. Autor velmi
kultivované pracuje s odstiny dechovosti v tonu a s kladenim zvukové odstinénych
ploch za sebe. Jiz jsme psali o tom, ze skladba neobsahuje mnoho standardné
hranych ténd. Autor nicméné vyuZiva technik dechu a jinych specidlnich technik k
vytvareni zvukovych ploch & objektl tak, ze poslucha& velmi brzy ptivykne takové

v

reci.
Tato skladba je také od ostatnich prezentovanych skladeb této prace nejodlisnéjsi

a pritom zaroven logicky zapada do jejich rady. Japonska tradice je v jejim obsahu

vice nez naplnéna a pritom naplfiuje i ramec hudby nové.
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4. Srovnani nékterych aspekti predkladanych skladeb

V jednotlivych kapitolach predkladanych skladeb se zabyvame vzdy témi aspekty
skladby, které jsou pro danou skladbu vlastni, nebo ndm pfiély z n&jakého ddvodu
zajimavé. V této kapitole si shrneme nékteré prvky, které jsou vSem skladbam
spole¢né a pouzijeme k tomu prehledné tabulky. Nejdfive si ukdzeme, jak jsou v
danych skladbach zastoupeny rozsirené techniky hry na flétnu s jejich kratkou
charakteristikou. V tabulce 1 jsou uvedené techniky, které obohacujici barvu téonu,
s vyjimkou mikroténd. Z tabulky mizeme vidét, ze nejvétsi koncentrace a
rozmanitost technik je ve skladbach Voice a Vertical Song I. Ve skladbé Meij je to
predevsim glissando a ve skladbé Itinerant zase bisbigliando. Dale zde vidime

vyuziti hlasu interpreta, o ¢emz piSeme v kapitolach 3 a 4.

Mei Voice Itinerant Air Vertical song 1
1962 1971 1989 1996 1995
Frulato 1.str-1,4.F. 1.str-1,4.F. 1.str-7.F. 1.str-1,2,5.F.
2.str-9.F | 2.str-3,5,6.f. 2.str-3.F. 2.str-6.7. 2.str-2,4,5,6.F.
3.str-2.F. 3.str-1,2-3,5-6.F
Alikvotni 1.str-5,6.F. 1.str-2.7. 1.str-1,2,5.F.
tény 2.str-1,6.F. 2.str-5.F. 2.str-5,6,8.F.
3.str-3.F 3.str-4.F.
Whistle
ton 2.str-3.F.
3.str-2.F.
4.str-4.F.
Hlas a 1.str-1,2,3,6.F 1.str-3-4.F
hrani 2.str-2,3,4.F. 2.str-2,3,6.F
3.str-1,6.F
4.str-3.F.
Multifonika 1.str-3,4.F
2 str-5.F. | 2.str-3,5.F. 2.str-1,2.F. 2.str-1,2,5.F.
3.str-2,3.F 3.str-1,5,6.F
4.str-1,3,6.F

Tabulka 1

Nasleduji dva grafy, ve kterych si ukdzeme pomér nékterych technik z vyse
popsanych skladeb Voice a Vertical Song I, kde je uziti téchto technik nejvice
exponovano. Pouzité rozsifené techniky si popiSeme v kratkém prehledu, kde se

pokusime charakterizovat tyto techniky a jejich zvukovou charakteristiku.
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Voice

= Frulato = Alikvotni tény =Hlas = Multifonika

Vertical song I

= Frulato = Alikvotni tony = Hlas = Multifonika = Whistle ton

Graf1 a2

Frullato, téz némecky nazyvano flutterzunge, je pomérné hojné vyuZzivana
technika. Dosdhnout ho Ize dvéma zplsoby. Budto rychlym kmitavym pohybem
jazyka, nebo vibraci tvofenou v hrdle. Prvni zplsob, tvoreni frulata jazykem, je
obtizné v nizkych a velmi vysokych rejstricich. Oproti tomu hrdelni frullato, které
tvorime vinraci vzduchu mezi Cipkem a korfenem jazyka (stejné jako francouzské

."), je snadno proveditelné ve vSech registrech nastroje.
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Alikvotni tony, se tvofi prefukem zakladniho ténu. Je mozné je hrat tak, aby znély
spolec¢né se zakladnim tédnem, nebo i samostatné. Na flétnu evropského typu je
mozné zahrat ¢tyFi harmonické Fady a to od ténd c1, cis1, d1 a dis1. Nejdeli fadou

je logicky pak rada od ténu ci, kterou je mozné zahrat az do ténu c4.

Whistle ton, je tén, ktery pripomina piskani. Tvori se vyraznym odklonénim hlavice
od rtd, &imz zvuk zaéne ztracet na své standardni kvalité a flétna tak za¢ne Sustit.
Zvuk se tvoFi v hlavici tak, Ze je zesilovdn jeden z alikvétnich tond na Ukor

ostatnich.

Hlas a hrani, je pomé&rné efektivni technika, nebot umoZiuje polyfonii hlasd.
Obvyklejsi je zplsob, kdy jeden z hlasQ drZi svij tén a druhy je v melodickém
pohybu, nebot je to zplisob snazsi. Zplsob, kdy jsou oba hlasy pomé&rné pohyblivé
mUze byt dost obtizny, naroény na intonaci a soustfed&ni interpreta a i pomé&rné

matouci.

Multifonika Gzce souvisi s alikvotnimi tony. Mdme opét nékolik zplsobl, jak je hrat.
Jednim z nich je pouzitim specialniho prstokladu. Lze také zahrat souzvuk nékolika
sousednich alikvétnich tond pomoci redukce objemu a tlaku vyfukovaného
vzdudného sloupu. DlleZité je poéitat s tim, Ze rizna multifonika potfebuji i uréitou
dynamika, aby mohla vibec vzniknout. V tabulce 2 si ukdZeme pomér pouziti

perkusivnich technik hry na flétnu.

Mei Voice Itinerant Air Vertical song 1
1962 1971 1989 1996 1995
Pizzicato 1.str-1,6.F.
(Slap) 2.str-3.F. 2.str-5.F.
3.str-1,2.F. 3.str-1.F.
Pizzicato 1.str-2,3,4.F. 1.str-2.F.
a Key 2.str-2,3.F. 2.str-5,6.F.
Click 3.str-1.F. 3.str-2.7.
Key Click
2.str.9.F
3.str-1.F.
Key Click 1.str-3,4.F. 1.str-2,4.F.
a ton 2.str-2,3.F. 2.str-5.F.
3.str-5.F.
4.str-2.7.
Tabulka 2
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Z tabulky opét vidime, ze se vétSina zminénych technik dostala jen do skladeb
Voice a Vertical Song I. Jak Takemitsu, tak Hosokawa v téchto zminénych
skladbach vyuzili perkusivni techniky ve velkém objemu. Dvé zakladni z nich si

zase popiseme v kratkém prehledu.

Key clicks, tedy udery klapek, ¢i klapani klapek nastroje, jsou techniky, jejichz
zvukové parametry jsou urceny délkou vzduchového sloupce v okamziku uderu.

Jejich presného ladéni Ize ale dosahnout jen v jednocarkované oktavé.

Pizzicata, jsou zvuky specifiké vysky zalozené na specifickych hmatech. Daji se
rozdélit na retni a jazykové. Retni pizzicato se tvofi pevnym stiskem rtd k sobé a

naslednym tlakem vzduchu, ktery je z Ust vypustén do flétny.

Nasleduji jesté nékteré techniky, které je potfeba zminit. Jsou jimi:
Glissanda, kterd miZzeme hrat dvéma zpUsoby. Budto natiskem, nebo hmaty.
Obvykle se pouZivd kombinace obou zplsobl, pro lepsi kontrolu a zietelnost

provedeni. Glissanda je mozné hrat vzestupné i sestupné.

Vzdusné tény, jsou pro flétnu pomérné vhodné ze samotné povahy nastroje a v
japonské tradi¢ni hudby jsou nutnosti. Intezitu vzduchovosti této techniky je
mozné ovliviiovat, ve skladbé Vertical Song I je pak s témito atributy pracovano

detailné.
Vibrato sice neni specialni technikou v kontextu rozsifenych technik obecné, ale

vzhledem k prezentovanym skladbadm této prace hraje pomérné dileZitou roli.

Obzvlasté pak ve skladbach Téru Takemitsu Itinerant a Air.
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Zaver

Nad predloZenym textem muZeme pfemyslet dvéma zpUsoby. Jednim je osobni
pohled na uréitou etapu hudebni tvorby japonskych skladatell. Osobni obohaceni
kazdého interpreta, ktery se s touto literaturou bude konfrontovat a zplsob, jakym
sva provedeni téchto anebo jim podobnych skladeb uchopi. Jak jsme mohli
vypozorovat, skladby, které zde prezentujeme, davaji interpretovi pomérné dost
volnosti. Volnost interpretace je néco, k ¢emu evropsky Skoleny hudebnik neni
obvykle veden. Vychazime ze vzort a idedld, které jsou budovany po desetileti. Na
druhou stranu, v dnesni dobé se v uméni a hudbé predevsim vlivy zdpadni a
vychodni stfetdvaji a misi. K tomu pak sméfuje druhy zpUsob, jak mdzeme nad
timto textem premyslet. Dozvédéli jsme se, Ze japonska hudba byla po staleti
konzervovana a vyucovana jen v urcité uzaviené socialni vrstvé. To vedlo k tomu,

Ze jeji znaky a jejich vyvoj ovliviiovala jen urcita vzdélana skupina.

Japonska tradi¢ni hudba byla verejnosti tamniho obyvatelstva zpfistupnéna az na
konci devatenactého stoleti. I kdyZ nase prace neni muzikologicka, tato historicka
fakta nemUze opominout. Vysvétluji a objasfiuji charakter a urcitou archai¢nost
japonské hudby, které ji davaji jeji vyjimecnost a odliSnost ve svété zapadni
kultury. Déle jsme si mohli vSimnout i tendence, kdy Ustredni predstavitel zajmu
nasi prace, Toru Takemitsu, nejdrive sva dila tvofil v silné zapadnim stylu, aby

zpatky dosel ke své japonské tradici.

Mohli bychom tedy uvazovat nad tim, ze odliSnosti a vyjimecnosti jsou velmi
dileZité v hudb& a uméni obecné&, nebot ve vysledku velmi obohacuji celek. Pro
hudebni svét je tim padem zcela jisté prinosné, Ze japonsti autofi vnesli do nasi
zapadni hudby odkaz jejich tradi¢ni hudby. To zcela plati i pro vnimani zvuku flétny
Bohma, které se zménilo v poloviné dvacatého stoleti s rozsifenim novych technik
hréni na evropské dechové nastroje. V japonské hudbé skladateld druhé poloviny
dvacatého stoleti, ale i dneska, je pak inspirujici pozorovat specifiCnost prastaré

tradice z jiného svéta, kterd se misi se souc¢asnymi uméleckymi proudy.
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