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Abstrakt:

Tato bakalarska prace je pojata jako priprava na interpretaci flétnového koncertu
Zdenka Lukase s klavirem. Predstavuje a zpracovava notovy material
ke koncertu vé&etné& podkladl pro vydani klavirniho vytahu a flétnového partu
v kritické edici. V praci je nejprve predstavena osobnost Zdenka Lukase a jeho
flétnovy koncert. Smérem k flétnistdm prace shrnuje doporuéeni k interpretaci,
kterd vychazeji z analyzy koncertu a z konzultaci s prednimi ¢eskymi profesory
flétny. Smérem ke klaviristim prace uvadi pokyny pro interpretaci v pfipadég,
ze vychazeji ze zde uverejnéného notového materidlu. Prace tak slouzi nejen
jako prirucka pro flétnisty, ale také napomaha osvété tohoto nepfiliS znamého
koncertu.
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Abstract:

This bachelor thesis is conceived as a preparation for the interpretation
of Zdenék Lukas's flute concerto with piano. It presents and processes the sheet
music for the concert, including materials for the release of the piano reduction
and flute part in the critical edition. First, thesis introduces the personality
of Zdenék Lukas and his flute concert. Towards flutists, the thesis summarizes
recommendations for interpretation, which are based on the analysis
of the concert and consultations with leading Czech flute professors. Towards
pianists, the thesis provides guidelines for interpretation only if they are based
on the sheet music published here. The work not only serves as a guide

for flutists, but also helps to enlighten this little-known concert.
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1. Uvod

Zdenék Lukas (1928 - 2007) byl c¢esky sbormistr a skladatell. Tézisté jeho tvorby
tvori dila vokalni2, neméné hodnotnd jsou vsSak LukasSova dila orchestralni
a komorni3. Lukas je autorem nékolika komornich skladeb s flétnou a také
koncertu pro flétnu a symfonicky orchestr. Jméno Zdenka Lukase neni v ramci
flétnové literatury rozsirené a jeho flétnové skladby nejsou pfilis ¢asto uvadény.
Flétnovy koncert je hodnotnym dilem jak po strance obsahové, tak i po strance
interpretacni, ale neni znam ani mezi flétnisty4. Koncert je vSak reprezentativni
ukazkou Lukasovy orchestralni tvorby5. Dilo neni psdano za uUcelem sdlistovy
exhibice - sélova flétna je soucasti orchestru. Takovych dél neni ve flétnové

literature mnohos.

Dilo Zdenka Lukase je pomérné rozsahlé - 354 opusovych Cisel?. Lukasova tvorba
vychazela tiskem minimalné, zejména ta instrumentdlni®. Stejné je tomu
i v pripadé flétnového koncertu, existuje pro néj pouze rukopisny material.
Sélovy part existuje v prepisu prof. Marka Speliny, kopie orchestraini partitury je
ulozena v Ceském hudebnim fondu u doc. PaeDr. Zdefika Vimra - dé&dice
LukdsSova archivu. K notovému materidlu se tak zajemci dostanou velmi obtizné.
Neoddélitelnou c¢asti pro nastudovani jakéhokoliv koncertu je faze, kdy flétnisté
zkouSi a verejné provadi danou skladbu s klavirnim doprovodem.

Nezastupitelnou hodnotu pri interpretaci koncertu ma tedy jeho klavirni vytah.

1 VIMR, Zdenék, ed. Skladatelovy Zivotni osudy. In: VIMR, Zdenék. Zdenék Lukas,
hudebni skladatel. Praha: ASN repro, 2010, s. 5-9. ISBN 9788085468007.

2 MARTINKOVA, Alena. Lukdé zdenék. Cesti skladatelé soudasnosti. 1. Praha: Panton,
s. 176-177.

3 HAVLIK, Jaromir. Symfonie. In: VIMR, Zdenék. Zdenék Lukas, hudebni skladatel. Praha:
ASN repro, 2010, s. 15-25. ISBN 9788085468007.

4 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukdse pro flétnu a symfonicky orchestr. Brno,
2013. Bakalarska prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné.

5 HAVLIK, Jaromir. Symfonie.
6 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.

7 FEIFERLIKOVA, Romana. Vzpominani na Zderika Lukade. IN: FEIFERLIKOVA, Romana.
Osobnost a dilo Zdernka Lukase. Plzen: Zapadoceska univerzita. Katedra hudebni kultury
FPE, 2008, s. 158-160. ISBN 978807043734-6.

8 VIMR, Zdenék. Skladby vydané tiskem. In: VIMR, Zdenék. Zdenék Lukas, hudebni
skladatel. Praha: ASN repro, 2010, s. 105-108. ISBN 9788085468007.
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Klavirni vytah existuje pouze formou ruc¢né psanych poznamek, které zhotovil

MgA. Vojtéch Novak - klavirista a pedagog Plzernské konzervatore.

Z vy$e uvedenych dlvod( vyplyvd, Ze koncert neni uvadén ani pfili§ casto
studovan flétnisty. Prvnim krokem ke zvyseni povédomi o tomto koncertu je jeho

uvedeni s klavirem.

Cilem této prace je shromazdit, zpracovat a uverejnit podklady, které jsou nutné
pro interpretaci flétnového koncertu Zdenka Lukase s klavirnim doprovodem.
Jednd se o charakteristiku a analyzu koncertu a jeho zasazeni do kontextu
Lukasovy tvorby. Dale je to zpristupnéni notového materidlu k sélovému partu
a poznamek ke klavirnimu vytahu MgA. Vojtécha Novaka v digitalni podobé.
Dil¢éim cilem je pfiprava podkladi pro budouci zhotoveni klavirniho vytahu
v kritické edici. Poslednim cilem je shromazdit doporuceni k interpretaci

flethového koncertu.

Charakteristiky koncertu a jeho zasazeni do kontextu Lukasovy tvorby jsou
soucasti teoretické Casti - kapitoly o tvorbé a osobnosti Zderika Lukase. Flétnovy
part a poznamky ke klavirnimu vytahu jsou v ramci praktické casti prevedeny
do elektronické podoby a uverejnény v priloze této prace. Z analyzy koncertu
vyplyvaji doporuceni pro zhotoveni klavirniho vytahu a jeho pfipadné vydani
v kritické edici. Doporuceni k interpretaci vychazeji z charakteristik koncertu

a také z konzultaci s prednimi ¢eskymi profesory.

10



2. Osobnost a dilo Z. Lukase s prihlédnutim k tvorbé
pro flétnu

Pro pochopeni vyznamu a dosahu flétnového koncertu je nejprve predstavena
osobnost a tvorba Zderfika LukdasSe. Poté se vénujeme jeho tvorbé
pfimo pro flétnu. V zavérecné kapitole seznamujeme ctendre se samotnym
flétnovym koncertem. Vénujeme se okolnostem jeho vzniku, historii provedeni
a charakteristice stylu. Koncert je podrobné analyzovan i z hlediska harmonie
a formy, coz napomuiZe lep&imu pochopeni a interpretaci dila. Kapitola
je zpracovana na zakladé literarni reserSe a znalosti z oblasti hudebnich forem

a harmonie.

2.1 Zdenék Lukas - osobnost a vliv

Zdenék Lukas byl cesky sbormistr a skladatel. Narodil se 21. srpna 1928
v Praze®. Od détstvi hral na housle, klarinet a violul0, Vystudoval uditelstvi
v Amerlingové muzském ucitelském Ustavu. Pri skole se vénoval i studiu hudebni
teorie, skladal scénickou hudbu a také dirigoval amatérsky orchestr. Po ukonceni
studii Zden&k Lukas kratce plsobil jako pedagog na stfedni $kole. Od roku 1953
do roku 1964 pracoval jako hudebni redaktor Plzenského rozhlasu. V Plzeriském
rozhlase také zaloZil smieny komorni sbor Cesk& pisefi, ve kterém dlouho
pUsobil jako sbormistr. V rozhlase natdc¢el nahravky predevéim se zminé&nym
sborem Ceska piseri. Zdej$i plsobeni jej inspirovalo k pokusdm o prvni
kompozice. Téchto prvotin si vSiml skladatel Klement Slavicky a protoze jej
zaujaly, seznamil Zdenka Lukase se dvéma vyznamnymi skladateli: Otmarem
Machou a Miroslavem Kabeldéem. Mezi lety 1961 - 1970 dochazel Zdenék Lukas

na konzultace k Miroslavu Kabelacovi a konzultoval s nim sva dilatl.

V roce 1964 se Zdenék Lukas prestéhoval z Plzné do Prahy. Ukoncil svou cinnost
v Plzefiském rozhlase a zatal komponovat na volné noze. Stale v3ak pusobil
jako sbormistr komorniho sboru Ceska piseri. Zdenék Lukas také kratce (v letech
1973 - 1975) vyucoval teorii na Prazské konzervatori, konkrétné predméty
harmonie a kontrapunkt. Od roku 1975 do roku 1979 pracoval jako sbormistr

Ceskoslovenského statniho souboru pisni a tancl. Pro Zensky sbor, ktery plsobil

9 VIMR, Zdenék. Skladatelovy Zivotni osudy.

10 SPELDA, Antonin. Tviréi vyvoj Zderika Lukase: (Luka$’ schopferische Entwicklung).
Hudebni rozhledy. 1968, 21(1), 575-578.

11 VIMR, Zdenék. Skladatelovy Zivotni osudy.
11



pri tomto télesu, upravoval stovky lidovych i umélych pisni. Stale se vSak vénoval

vokalnim i instrumentalni kompozicim12,

V roce 1996 spoluzakladal skladatelské sdruzeni Quattro. V tomto sdruzeni
plUsobil do konce svého Zivota. Jeho dal&imi &leny byli skladatelé Lubo$ Fiser,
Otmar Macha a Sylvie Bodorova. Cilem této skupiny bylo vnimat hudbu
jako stimulator citu. Skladatelé se snazili, aby hudba byla pristupna
a srozumitelnd véem posluchactim1s.

Zdenék Lukas zemrel 13. Cervence 2007. Byl pohiben na hrbitové v Jilovém
u Prahy. V tomto méstecku stravil béhem svého Zivota mnoho Casu, protoze
zde mél chalupui4,

12 SPELDA, Antonin. Tvdrdi vyvoj Zderika Lukase: (Lukds’ schopferische Entwicklung).

13 HONS, MiloS. Sborova tvorba v kontextu ceské hudby druhé poloviny 20. stoleti. In:
VIMR, Zdenék. Zdenék Lukas, hudebni skladatel. Praha: ASN repro, 2010, s. 25-29. ISBN
9788085468007.

14 VIMR, Zdenék. Skladatelovy Zivotni osudy.
12



2.2 Dilo Zdenka Lukase

Dilo Zdenka Lukase zahrnuje pres 350 opusovych ¢isel. Mimo tato Cisla stoji jesté
stovky sborovych uprav lidovych pisni. Jak jiz bylo zminéno, LukaSovy kompozice
vychazely tiskem jen velmi malo. VétSina skladeb je tak dochovana pouze

z rukopistil5. Stejné je tomu i v ptipadé flétnového koncertu.

LukdSovu tvorbu miZeme rozdélit do tfech tvlréich obdobils. Rané obdobi
se tyka Lukasovych prvotnich kompozic, které tvoril v 50. letech minulého stoleti.
Stylové je lze charakterizovat jako pozdni romantismus s folklornimi prvky.
Zacatek druhého tviréiho obdobi Ize zafadit do doby, kdy Zdené&k Luka$ dochdzel
na konzultace k Miroslavu Kabelacovi, tedy 60. léta minulého stoleti.
V tomto obdobi Zdenék Lukas pouziva soudobé techniky a pro své kompozice
vyuZivd moznosti elektroakustického studia v Plzni. Posledni, tedy tieti, tvQréi
obdobi Ize charakterizovat jako syntézu styld a technik, které Zden&k Lukas
pouzival v predchozich dvou obdobich. Jedna se tedy o jakousi syntézu tradicnich
technik, zejména v oblasti harmonie, s modernimi technikami, zejména pouzitim
tonovych rfad a rytmickych pasem. Toto obdobi Ize datovat od zacatku 70. let
do konce Lukasova Zivota. Jednd se tedy o casové nejdelSi obdobi a zaroven

Z této epochy pochazi nejvice skladebi?,

Charakteristicky prvkem, ktery prostupuje celou tvorbou Zdenka Lukase, je
vyrazna melodickd linka. Melodika c¢asto vychazi z lidovych pisni, které Zdenék
Lukas hojné upravoval. Dalsi jev, ktery je cCasty pro Lukasovu tvorbu, se tyka
rychlych pasazi. Zde mzeme pozorovat ¢asté stiidani velkych a malych sekund
v melodické lince a nebo stfidani zvétSenych a zménénych intervall. Dalsi
dileZitou slozkou Lukadovy tvorby jsou velké kontrasty, zejména stFidani

lyrickych a heroickych pasazi s vyraznym rytmem?8.

15 FEIFERLIKOVA, Romana. Vzpomindni na Zderika Lukése.
16 FEIFERLIKOVA, Romana. Vzpominani na Zderika Lukése.
17 HAVLIK, Jaromir. Symfonie.

18 FILA, Jaroslav. Operni a kantatové dilo. In: VIMR, Zdenék. Zdenék Lukas, hudebni
skladatel. Praha: ASN repro, 2010, s. 10-14. ISBN 9788085468007.
13



2.2.1 Vokalni tvorba Zdenka Lukase

Ve slovnicich a prehledech déjin hudby!® je Zdenék Lukas uveden zejména
jako autor vokalni nebo vokalné-instrumentalni hudby. Proto zarazujeme
i kratkou charakteristiku a prehled této tvorby. PFi komponovani kladl Lukas
dlraz zejména na vyznam slov a zpévnost. Jeho vokdlni tvorba se d&asto
pohybuje v modalnich fadach. Charakteristickd je i prace s motivy: skladby
pracuji s Uvodnim motivem, ktery je postupné rozvijen v pribé&hu celé skladby,
rizné se transponuje a vrstvi v hlasech. V doprovodnych hlasech Luka$ hojné
pouZival prodlevy. Vybrand ddleZitd slova se ¢&asto opakuji nebo je Lukas
melodicky & harmonicky zvyrazfiuje. Rytmus vokalnich skladeb je uzpisoben
textu. Skladby jsou blizSi polyfonii nez homofonii - akordy, zejména
ty disonantni, vznikaji vétsinou logickym vedenim hlasl. Zavérem této stru¢né
charakteristiky je tfeba zdUraznit, Ze vokalni linky Lukagovych skladeb jsou velmi
zpévné, respektuji moZnosti jednotlivych hlast. To vypovidad o tom, e Zdenék

Lukas ddvérné znal lidsky hlas a jeho moznosti2o.

Hons2! uvadi, Zze nejrozsahlejsi a nejvyznamnéjsi je z Lukasova dila jeho sborova
tvorba. Diky dlouholetému pUsobeni v pozici sbormistra znal Luka& dokonale
sborovou sazbu. Lukas také casto psal skladby uréené na miru konkrétnimu
télesu. Ve sborech nejcastéji uziva ctyrhlasé sazby a zarazuje doprovodné

nastroje, nejcastéji se jedna o housle, flétnu nebo orffovské bici nastroje22.

Texty sborl pFejimal nejéast&ji z antickych, biblickych nebo liturgickych textd.
Cyklus péti smidenych sborl Parabolae Salomonis je zhudebné&nim textl
ze Salamounovy knihy ptislovi. Za nejrozsdhlej&i sborovou kompozici
Ize povazovat cyklus Judica me, Deum z roku 1969. Velmi UspéSna a znama

sborovd skladba je také sbor Pocta tvlrcim, op. 47. Nejéast&ji uvadénou

19HREBIKOVA, Jana. Luk&$, Zdenék. In: Musik in Geschichte und Gegenwart [online].
Némecko: MGG, 2016 [cit. 2022-01-07]. Dostupné z: https://www.mgg-online.com

mgg/stable/12967

20 MANDYSOVA, Daniela. Vokalni tvorba pro sélové hlasy. In: VIMR, Zdenék. Zdenék
Lukas, hudebni skladatel. Praha: ASN repro, 2010, s. 62-104. ISBN 9788085468007.

21 HONS, MiloS. Sborova tvorba v kontextu Ceské hudby druhé poloviny 20. stoleti.

22 KOLAR, Jifi. Zenské sbory: charakteristika a interpretace. In: VIMR, Zdenék. Zdenék
Lukas, hudebni skladatel. Praha: ASN repro, 2010, s. 36-40. ISBN 9788085468007.

14
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skladbou je cyklus s Upravami lidovych pisni Na horach, op. 156. Za vrchol ¢eské

sborové tvorby je povazovana skladba Requiem pro smiSeny sbor a capella2s.

Nejrozsahlej&i sborova tvorba je vdak urdena zenskym sborim. Z nejzndméjsich
skladeb mizeme napfiklad jmenovat cyklus Jak by kdosi krasné& hral nebo Missa
Brevis24. Pfes tfi desitky sbord Luka$ vénoval i détskym péveckym té&lesiim,

napriklad cyklus Byl jeden domecek, kantata Laudes nebo cyklus Maj25.

Mnoho skladeb z Lukasovy vokalni tvorby je urceno sélovému hlasu
s instrumentdlnim doprovodem. Jednd se o velmi pestrou tvorbu, zejména
co se tykd vybéru textu: basné& soudobych basnikd, liturgické texty, starovéké
texty; a stylu: klasicka pisen 19. stoleti, skladby ve volné tonalité, styl lidové
pisné. Cyklus Blazen u cesty, op. 72 je urcen tenor, smiseny sbor, klavir a triangl
a obsahuje 4 pisné na texty soudobych basnik(. Cyklus Zasadit strom, op. 215 je
urCen pro hlubsi hlas s doprovodem komorniho orchestru. Je psan ve volné
tonalité, Casto se zde vyskytuje stranny pohyb a postup v paralelnich kvintach.
Cyklus Marianské pisné, op. 235 ma neobvyklé obsazeni: sopran s doprovodem
saxofonového kvarteta. Kvitek Saronsky, op. 326 je soubor 5 pisni
pro mezzosopran a smyccovy kvartet, jedna se o zhudebnéni Casti textu z Pisné
pisni. Prislovi, op. 186 je cyklus pro hlubsi hlas a klavir, ktery zhudebnuje

nékteré ¢asti z Salamounovy knihy pfislovi2e,

Zdenék Lukas je také autorem nékolika oper a kantat. VétSina Lukasovych oper
je rozhlasovych, tzn. bez scénického provedeni. Svou prvni operu - Az Zije mrtvy
- dokoncil roku 1968, dilo se vSak nedochovalo. Z dalSich rozhlasovych oper Ize
napriklad jmenovat détskou operu O Smutné princezné; minioperu Domaci
karneval nebo operu na Shakespearovské naméty: Véta za vétou?’.
Pomérné znamym dilem je kantata Jsem této zemé zpév pro smisSeny sbor,
zestové kvinteto a klavir. Lukd$ zkomponoval také dvé oratoria: Nezabijes

a Adam a Evaz2s,.

23 HONS, MiloS. Sborova tvorba v kontextu ceské hudby druhé poloviny 20. stoleti.
24 KOLAR, Jiti. Zenské sbory: charakteristika a interpretace.

25 JEZIL, Petr. Détské sbory. In: VIMR, Zdenék. Zdenék Lukas, hudebni skladatel. Praha:
ASN repro, 2010, s. 23-37. ISBN 9788085468007.

26 MANDYSOVA, Daniela. Vokaini tvorba pro sélové hlasy.
27 FILA, Jaroslav. Operni a kantatové dilo.

28 HONS, Milos. Sborova tvorba v kontextu ceské hudby druhé poloviny 20. stoleti.
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2.2.2 Instrumentalni tvorba Zdenka Lukase

Prestoze hudebni slovniky a ucebnice dé&jin hudby vyzdvihuji vyznam Lukasovy
vokalni a vokalné-instrumentalni tvorby2°, tak srovnatelné kvality i vyznamu
dosahuje Lukasova tvorba instrumentalni. Je ale nutné zminit, Ze instrumentalni
hudba Zdenka Lukase stylové vychazi z jeho vokalni hudby - jedna se zejména

o velkou melodi¢nost a zpévnost, ¢asté uziti modality, atd.30

Zdenék Lukas je autorem 8 symfonii a 3 sinfoniett, mimo tato Cisla je jesté
zarazena Sinfonie Brevis pro velky dechovy orchestr a Koncertantni symfonie
pro trubku, lesni roh, pozoun a orchestr. Prvni dvé symfonie jsou psany v pozdné
romantickém stylu. Od treti symfonie se objevuje kompozicni technika, kterou
Havlik3! povazuje za charakteristickou pro instrumentalni tvorbu Zdenka Lukase.
Jednd se o tzv. dvoupasmovy zplsob komponovani. To je princip,
kdy se vertikdlné nebo horizontalné stridaji dva bloky neboli pasma. Jedno
pasmo tvori statické zvukové pozadi - jedna se zejména o ostinatni figurace
nebo prodlevy. Toto pdsmo je zvukové statické, ¢&asto je v&ak rdzné
melodizovano, rytmizovano a dynamizovano. Druhé pasmo zahrnuje evolutivnéjsi
hudebni prvky a vice tradi¢néjsi, Ize je popsat jako standardni motivy, témata
a prace s nimi. Ob& pasma Luka$ pouziva v rlznych kontextech. Pdsma mohou
byt exponovana samostatné - nejprve se pracuje s jednim, poté s druhym.
Pasma mohou zaznit synchronné - napriklad v sélovém hlasu zni “melodické”
pasmo a v doprovodnych hlasech je zapsano “ostinatni” pasmo. Pasma mohou

byt zpracovana i polyfonné - prostupuji riznymi hlasy.

Kromé treti symfonie stoji jeSté za zminku Lukasova Symfonie ¢. 4, ktera je
povazovana za nejvyznamnéjsi symfonii z jeho tvorby. Za tuto symfonii obdrzel
2. cenu na skladatelské soutézi Ceskoslovenského rozhlasu. Déle Ize jmenovat
jesté symfonii ¢. 5 a symfonii ¢. 7, které jsou urceny pro symfonicky orchestr

a sopran32,

29 CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK, ed. Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituci: 1. svazek, A-L. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1963.

30 HAVLIK, Jaromir. Symfonie.
31 HAVLIK, Jaromir. Symfonie.

32 HAVLIK, Jaromir. Symfonie.
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Témér jednu cCtvrtinu Lukasova dila zaujimaji komorni skladby. Podobné jako
ve vokalni tvorbé komponoval Lukas své komorni skladby pro konkrétniho
interpreta. Oproti orchestralnim dilim nevyuZival Luka$ ve své komorni tvorbé
zestové nastroje. Komorni dila jsou casto jednovéta, méné cCastéji dvouvétd
nebo trivéta. Nejvice kompozic pochazi ze zavéru Lukasova zivota.
Mnoho komornich skladeb je uréeno pro housle, napriklad Suita o trech Castech,
op. 218 pro sélové housle, nebo pro housle a violu, napfiklad Divertimento op.
96, Dvojlistek op. 20533,

Zavérem této kapitoly se dostdvame k LukaSovym koncertantnim skladbam.
Zden&k Luka$ je autorem mnoha koncertl a skladeb pro sélovy/é ndstroj/e
s doprovodem orchestru. V literature, kterd se zabyva Lukasovou tvorbou,
je ale tdmto skladbdm vénovano nejméné prostoru. Vétsina koncertd je uréena
pro solovy nastroj s doprovodem symfonického orchestru. Jedna se napfriklad
o Koncert pro klavir a symfonicky orchestr; Koncert pro lesni roh a symfonicky
orchestr; Koncert pro violoncello a symfonicky orchestr. Mnoho koncertantnich
skladeb je uréeno skupiné sélovych nastroji - Cocncertino pro housle, marimbu
a smyccovy orchestr; Koncert pro housle, kontrabas a smyccovy orchestr;
Concerto grosso €. 4 pro 4 saxofony a komorni orchestr nebo Symfonicky koncert

pro smyccovy kvartet a orchestr34,

33 BOKOVKOVA, Vlasta. Komorni tvorba. In: VIMR, Zdenék. Zdenék Lukds, hudebni
skladatel. Praha: ASN repro, 2010, s. 51-61. ISBN 9788085468007

34 VIMR, Zdenék. Kompletni soupis kompozi¢ni tvorby. In: VIMR, Zdenék. Zdenék Lukas,
hudebni skladatel. Praha: ASN repro, 2010, s. 109-128. ISBN 9788085468007.

17



2.3 Flétnova tvorba Zdenka Lukase

Flétna je v tvorbé Zdenka Lukase zastoupena velmi casto. Ma zde rozmanité
funkce: doprovodny nastroj, soucast komorniho télesa a objevuje se dokonce
i sélové. Flétna je také soucasti Lukasovych symfonickych skladeb. Symfonické

tvorbé jsme se vénovali v predchozi kapitole, proto ji zde dale nerozebirdmes3s.

Zdenék Luka$ ¢&asto pouzival flétnu jako doprovodny ndastroj sbord
nebo komornich pisni36. Jedna se napriklad o cyklus skladeb Jak kdosi krasné
hral pro divéi sbor, flétnu a harfu; cyklus Maj pro détsky sbor s flétnou. Flétnu
také Lukas vyuzival jako doprovodny nastroj komornich pisni, a to napfiklad

v cyklu Prosté pisné pro sopran, flétnu a klavir.

V komorni tvorbé pouziva Lukas fléthu méné castéji, nez jako doprovodny
nastroj vokalnich skladeb. Uvadime zde veskerou komorni tvorbu s flétnou.
Skladba Musica Boema, op. 137 je urcena pro dechovy soubor (véetné flétny),
bici nastroje, harfu, xylofon a zvonkohru. Ze skladeb s vétSim obsazenim jesté
zbyva jmenovat Serenadu pro smycce, flétnu, fagot a bici. Quartetto con flauto,
op. 253 je urceno pro flétnu, housle, violoncello a klavir. V Lukasové tvorbé
nalezneme i jeden smyccovy kvartet s flétnou: Rozhovory. Skladba Duetti, op. 66
neni primo dedikovana flétné, ale jeji obsazeni je variabilni a lze ji hrat
v obsazeni flétha a kontrabas. Zavérem zde uvadime skladbu Canto, op. 275,

ktera je urcena pro 4 flétny s doprovodem cembala3?.

V soupisu Lukasova dila jsou uvedeny 2 skladby, které jsou urceny pro sélovou
flétnu. Skladba Cantabile e fugato, op. 292 z roku 1997 je dilo urcené pro flétnu
a klavir. Tato skladba vysla jako jedna z mala Lukasovych skladeb tiskem. Vydal
ji flétnista FrantiSek Malotin ve druhém dile své ucebnice hry na flétnu
Probouzeni k dokonalosti38. Jedna se o skladbu malé dvoudilné formy. Druhou
skladbou je Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr. Charakteristice tohoto dila

se vénujeme v nasledujici kapitole.

35 VIMR, Zdenék. Kompletni soupis kompozi¢ni tvorby. In: VIMR, Zdenék. Zdenék Lukas,
hudebni skladatel. Praha: ASN repro, 2010, s. 109-128. ISBN 9788085468007.

36 KOLAR, Jifi. Zenské sbory: charakteristika a interpretace.
37 BOKOVKOVA, Vlasta. Komorni tvorba.

38 MALOTfN, FrantiSek. Probouzeni k dokonalosti. Praha: Baerenreiter, 2019. ISBN
9790260104754.
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2.4 Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr

Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr nese opusové Cislo 164. Dilo bylo
zkomponovano roku 19813°. Pred tim, nez prejdeme k jeho dalSim
charakteristikdm, je dlleZité nastinit, jaké je povédomi o koncertu
mezi odborniky, flétnisty i poucenou verejnosti. Tuto skutecnost dobre reflektuji
hudebni slovniky a prehledy Lukasovych dél. Flétnovy koncert na seznamu
Lukasovych dél uvadi Zdenék Vimr40, Jedna se o souborny katalog Lukasova dila.
Flétnovy koncert neni uveden v nékterych hudebnich slovnicich. Slovnik Musik
Geschichte und Gegenwart koncert nezminuje. Dle Hrebikové4!l jsou v tomto
slovniku uvedena jen: "[...] nejznaméjsi dila Zdenka Lukase.” V elektronické verzi
Ceskoslovenského hudebniho slovniku osob a instituci42 dokonce chybi jakykoliv
zaznam o osobnosti a dile Zdenka Lukase. Z vysSe uvedeného lze vyvodit,

e flétnovy koncert rozhodné nepatii ke zndmym dildm Zderika Lukase.

Nyni jiz prejdéme k predstaveni flétnového koncertu. Koncert byl napsan v lété
roku 1981. V Lukasové rukopisném origindlu chybi poznamka o tom, jakému
interpretovi dedikuje svidj koncert. To je pro Zdefika Lukade velmi neobvyklé.
Jiz bylo zminéno, Ze Lukas vétSinou komponoval sva dila na miru konkrétnimu
télesu ¢ pro konkrétniho interpreta. Benetkové se vSak podafrilo vybadat,
ze koncert byl napsan pro flétnistku a tehdejsi studentku HAMU v Praze Evu
Hallerovou. Zdenék Lukas pravdépodobné zapomnél tuto dedikaci dopsat

i do originalu43,

Stylové lze koncert zaradit do Lukasova tretiho stylového obdobi. Jsme
jiz seznameni s Lukasovym stylovym vyvojem, proto charakteristiku tohoto stylu

vynechavame a charakteristiky aplikujeme pfimo na toto dilo. Flétnovy koncert

39 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.
40 VIMR, Zdenék. Kompletni soupis kompozi¢ni tvorby.

41 HREBIKOVA, Jana. Luk&$, Zdenék. In: Musik in Geschichte und Gegenwart [online].
Némecko: MGG, 2016 [cit. 2022-01-07]. Dostupné z: https://www.mgg-online.com/

mgg/stable/12967

42 MACEK, Petr, ed. Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno: Ustav hudebni védy Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity, 2022 [cit. 2022-03-15]. Dostupné z: https://
wWww.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?
text=zdenék+lukas&submit=Vyhledat&task=search.search guick&option=com_ mdictiona

ry

43 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.
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v sob& kombinuje moderni prvky: klastry, rGzné zvukové plochy, prace
s barvami, pouziti tonovych fad, ve kterych se pravidelné stfidaji velké a malé
sekundy; s prvky tradi¢nimi. I v tomto koncerté se jevi jako charakteristické
stridani velmi expresivnich ploch s lyrickymi. V lyrickych plochéch je kladen diraz

na melodi¢nost a zpévnost.

Orchestr je velmi bohaté instrumentovan a koncert je zvukové velmi pestry44.
V nastrojovém obsazeni je vynechdna sekce difevénych dechovych ndstrojd.
Zdenék Lukas zamérné drevéné dechové nastroje vynechal s tim, ze by flétnu
prekryly45. Lukas napsal nasledujici obsazeni. Smycce jsou v idealnim obsazeni
takto: 8 prvnich housli, 7 druhych housli, 6 viol, 5 violoncell, 5 kontrabasd.
V nékterych mistech, zejména v t&ch, kde je dlraz kladen na sénickou slozku
hudby, se jednotlivé sekce déli do vice skupin. Prvni housle jsou casto déleny
do dvou nebo tfi skupin, druhé housle a violy taktéz. Violoncella a kontrabasy
jsou &asto rozdé&leny do dvou skupin. Z dechovych nastrojd jsou kromé sélové
flétny vyuzity pouze Zestové nastroje a to v tomto sloZeni: 3 trumpety, 3 lesni

rohy a 1 tuba. Dale jsou zde bici nastroje: tympany a perkuse.

Dilo neni typem virtuozniho koncertu, flétna casto funguje jako soucast
orchestru. Sélovy part proto neni psan za Ucelem solistovy exhibice. Benetkova

koncert charakterizuje jako typickou ukazku Lukasovy orchestralni tvorby46.

44 BOKUVKOVA, Vlasta. Komorni tvorba.
45 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.

46 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.
20



2.4.1 Provedeni koncertu

Koncert byl dedikovan flétnistce Evé Hallerové. Lukas jej napsal k prilezitosti
jejiho absolutoria na Prazské konzervatofi. Premiéru mél koncert az v dobg,
kdy Eva Hallerova studovala na HAMU. Provedla jej s Kralovehradeckym

symfonickym orchestrem, dirigoval Rudolf Kre¢mer4”.

Poté se koncert nehrdl. Az o 8 let pozdé&ji koncert uvedl Marek Spelina. Spelina
zvolil tento koncert jako svou absolventskou skladbu na Plzeriské konzervatori.
Pri této prilezitosti jej doprovazel Plzerisky rozhlasovy orchestr (dirigent
Vit Micka). Marek Spelina je také autorem rukopisu flétnového partu, ze kterého
vychazime pfi digitalizaci tohoto koncertu. Flétnovy koncert zQstal diky uvedeni
na Plzenské konzervatofi v povédomi mezi mistnimi flétnisty a zdejsi studenti

flétny jej Casto hrali.

Po premiéfe byl koncert uveden jesté péti interprety. V roce 1991 flétnovy
koncert uvedl Jifi Véalek za doprovodu Ceské filharmonie (dirigent Jifi
Bélohlavek). Julie Brana jej provedla v roce 1995 za doprovodu Symfonického
orchestru Plzeriské konzervatore (dirigent Jifi Strunc). V roce 2002 jej hrala
celkem tfikrat Jarmila Struncovd za doprovodu Karlovarského symfonického
orchestru (dirigenti: dvakrat Jifi Strunc, jednou stanislav Macura).
Jako absolventskou skladbu jej v roce 2004 uvedla Lenka Rukavickova.
Doprovazel ji opét symfonicky orchestr plzenské konzervatore, dirigoval Jifi
Strunc. Poslednim zndmym uvedenim je interpretace Jana Ostrého, ktery hral
Lukadlv koncert v Ceském rozhlasu za doprovodu Plzeriské filharmonie (dirigent
Koji Kawamoto). Jedna se o jedinou dochovanou rozhlasovou nahravku tohoto

koncertu4s,

Z uvedenych (dajd vyplyva, Ze koncert neni pFili§ ¢asto uvaddén. Neexistuje také
zadny zaznam o uvedeni koncertu s klavirem. Obcas koncert studuji néktefri
studenti Plzenské konzervatore a to diky skice klavirniho vytahu V. Novaka,

ktery flétnisty sdm doprovazi.4°

47 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.
48 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.

49 RYSKOVA, Jana, profesorka flétny na Prazské a Plzeriské konzarvatofi [2020-02-19],
osobni komunikace.
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2.5 Analyza a dalsi charakteristiky koncertu

Tato kapitola se vénuje analyze a dalSim charakteristikdm jednotlivych vét
koncertu. Véty analyzujeme a popisujeme velmi podrobné. Uvadime také velmi
presné, kterych casti se jednotlivé charakteristiky tykaji. U charakteristik,
které povazujeme za ddleZité, prikldddme i ukdzku z partitury a to proto,
aby si ¢tenar |épe predstavil, jak dané pasaze zni. Ukazky partitury jsou soucasti
obrazové prilohy ¢. 1, pro vétsi prehlednost textu se k ukazkam odkazujeme

v poznamkach pod carou.

Tato pomé&rné& podrobnd analyza a daldi charakteristiky jsou dulezité
hned z nékolika ddvodd. Prvnim z nich je osvéta dila a zaFazeni koncertu
do kontextu LukaSovy tvorby. Druhym divodem je to, Ze z téchto charakteristik
vyplyvaji nékteré interpretacni pokyny pro sélistu: napfiklad ve kterém misté je
doprovod jemny, kde se naopak pridavaji zesté a je potfeba hrat intenzivnéji.
Tretim dlvodem je uverejnéni podkladd pro budouci tvorbu klavirniho vytahu:
pro jeho zhotoveni je tfeba védét, kdy je dlraz kladen na sénickou slozku dila;

kdy naopak zazniva dlleZité pdsmo, bez kterého by dilo ztratilo smysl; atd.

2.5.1. Prvni véta - Andante

Prvni véta nese nadzev Andante. Lukas zde predepsal tempo 60 bmp na jednu
¢tvrtovou notu. Charakter véty je zpévny a velmi klidny. Nejprve ve smyccich
zazniva sedmitaktové melancholické téma. Jedna se o Siroce hrané repetované
tony>0, Toto téma prebird v osmém taktu flétna, kterd jej zopakuje v rozSirené
jedenactitaktové verzi (Casti €. 1 - 2). V zavéru Cisla 2 nasleduji Ctyri takty,
ve kterych hraje flétna sama. Prfipomina to jakousi kadenci, ktera anticipuje
vedlejsi téma této véty. Podle BenetkovéS! Ize celou tuto plochu, ktera zazniva
od zacatku do casti ¢. 3, charakterizovat jako tzv. atmosféricky uUvod. Ten je

pro koncertni tvorbu Zderika Lukase typicky.

VedlejSi téma zazniva v casti €. 352. Oproti hlavnimu tématu je hybnéjsi,
prevladaji zde osminové a Sestnactinové hodnoty. Vedlejsi téma je také bohaté

zdobené melodickymi ozdobami. Orchestr taktéz doprovazi trylky, které jsou

50 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 1
51BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.

52 yvjz Priloha ¢. 1 Obrazek ¢. 2
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hréany na dlouhych notéch a nastupuji nepravidelné& na rznych dobach v taktu,

coz ma charakter jakési nekonecné milhy.

Mezivéta pred ¢asti €. 4 ma opét charakter flétnové kadence, flétna hraje 6 taktd
sama. Po kadenci nasleduje opét Ustredni téma (Cast ¢. 4). Tentokrat flétna
doslovné cituje verzi tématu, kterd zaznéla poprvé v orchestralni predehre -
tzn. sedmitaktovd verze. K doprovodu se kromé& smyécl pridavaji i Zesté.
Uvedeni tématu tak pdsobi intenzivné&ji neZ pfi jeho prvnim zaznéni.
Pfed provedenim zaznivd jesté orchestralni mezihra (¢asti ¢. 5 - 6),
ktera melodicky vychazi z hlavniho tématu, je vSak obohacena o fanfary trumpet

a dalsi barvy.

Provedeni zpracovava motivy hlavniho a i vedlejsiho tématu, ovsSem
ve vice lyrickém charakteru. V casti ¢. 7 hraje flétha synkopovanou melodii,
ktera vychazi z hlavniho tématu. Flétnu jemné doprovazi prvni housle a viola.
V tomto doprovodu jsou charakteristické jemné natryly v prvnich houslich.

Celd tato plochas3 plsobi jako velké zklidné&ni po mohutné mezihte.

Cést ¢. 8 opét melodicky vychazi z motivd hlavniho tématu. Rytmus je jiz rovny,
shodny s rytmem hlavniho tématu. Cést doprovodu jiz prebird synkopy - jednd
se o violy, které hraji ostinatni synkopovany rytmus. V ¢asti ¢. 9 zni ve flétné
podobna fraze, jako v predchozi ¢asti ¢. 8, ovsem o kvintu vys. Ostinatni synkopy
v doprovodu prebiraji prvni a druhé housle. Celkové se orchestralni doprovod
zahustuje. V této ¢asti je zaroven predepsand vys$si dynamika (mf) nez v ¢asti
ptedchozi, intenzita opét nar(std. V &asti €. 10 pfechdzi melodie flétny do vyssich
rejstfikl. Dynamika roste, doprovod graduje az do tfetiho taktu &asti ¢. 10,
poté zase orchestr slabne a vraci se do nizké dynamiky - flétna se totiz vraci
do nizSich poloh. Maly naznak gradace je v poslednim taktu této casti.

Jedna se o jakysi prechod do reprizy.

Poté nasleduje mezihra, ve které hraji trumpety mohutné fanfary. Ty jsou
doprovédzeny dlouhymi klastrovymi akordy smyd&cds4 (&ast ¢ 11). Podle
Benetkovés> se opét jednd o dalsi typicky prvek Lukasovy koncertni tvorby:

orchestralni mezihry maji ¢asto charakter fanfar, které hraji zestové nastroje,

53 viz Priloha €. 1, Obrazek ¢. 3
54 viz Priloha ¢. 1, Obrazek C. 4

5SBENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.
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pripadné zesté za doprovodu bicich ¢i orchestru. Po Sesti taktech mezihry
nasleduje dal$i mezivéta (¢ast ¢. 12), ve které se pridava flétna. Cast ma opét
charakter kadence. Tato kadence postupné nabyva na intenzité. V poslednim
taktu se pridavaji smycce, které anticipuji orchestralni mezihru v dalsi ¢asti.

Nasleduje dalsi orchestralni mezihra (¢ast ¢. 13), housle a prvni lesni roh
zde hraji motiv, ktery flétna uvedla v Casti €. 8. Druhy lesni roh prebira ostinatni
synkopovany rytmus, ktery jsme slySeli v ¢asti ¢. 9 ve violach. Treti lesni roh
a tuba repetuji zné&jici a, které trva jednu a pll doby. Violy taktéZ doprovazi
ostinatnim doprovodem, tentokrat se jedna o osminové noty s natryly. Spodni
smy¢ce hraji dlouhy kvintakord a moll, ktery trochu pfipominad klastry smyé&cQ

v Casti €. 11.

V casti €. 14 zazniva stejné téma jako v Casti ¢. 13, ale o kvintu nize. Pridava
se také prvni trumpeta, kterd hraje frazi s charakterem fanfary. Druhy lesni roh
pokracuje v ostinatnich synkopach, treti lesni roh a tuba repetuji znéjici e. Viola
a spodni smycce doprovazeji ve stejném duchu, jako v &asti ¢. 13, ale tentokrat
se jedna o kvintu e - h. Na tomto misté56é je zfetelnd Lukasova prace s pasmy,
kterd se rlzné prekryvaji. Melodickd pasma jsou tato: téma v houslich a prvni
horné; fanfara v 1. trumpeté. Rytmickd pasma zde mame Ctyri: ostinatni
doprovod druhého lesniho rohu; ostinatni doprovod tértiho lesniho rohu a tuby;

ostinatni doprovod viol a dlouhy akord smyéca.

Céasti ¢. 15 - 18 Ize z hlediska klasické formy povazovat za reprizu. V ¢asti ¢. 15
pokracuje orchestrdlni mezihra. Zaznivéd zde hlavni téma v prvni trumpeté
a v prvnim lesnim rohu. Treti trumpeta a treti lesni roh doprovazeji hlavni téma,
vytvari jakysi druhy hlas. Druha trumpeta a druhy lesni roh hraji téma,
které ma charakter fanfar. Tyto fanfary jsou umocnény tubou a bicimi. Smycce
doprovazeji dlouhymi trylky ve smyccich. Ty vSak zacinaji vzdy shodné na druhé
dobé, coz trochu pfipomina doprovod druhé skupiny prvnich housli v ¢asti ¢. 7,
kdy na druhé dobé nastupuji dlouhé noty s natryly. Zarovenn ma tento smyccovy

doprovod charakter klastru (podobné jako napfiklad v ¢asti ¢. 11).

V Casti ¢. 16 se pridava flétna, ktera opakuje hlavni téma. Tentokrat je hlavni
téma rozdifeno do deseti taktl. Doprovazi jej smyé&ce dlouhym klastrem, ktery je

drzen po celou dobu jeho trvani. V poslednim taktu tento akord vyrazné

56 viz PFiloha €. 1, Obrazek ¢. 5
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crescenduje az do prvni doby v c¢asti ¢. 17. Tato dalsi ¢ast, ve které zni zavéti
hlavniho tématu, je jiz doprovazena intenzivnéji. Doprovod je podobny jako
v Castech ¢. 1 - 257. Prvni skupina violoncell ale hraje shodné téma s flétnou
(a to i v nasledujici ¢asti ¢. 18), jen o dvé oktavy nize, coz celé ploSe dodava
vétsi plastiCnost zvuku. V casti ¢. 18 je ve flétné citovano vedlejsi téma.
Celd cast je predepsana v dynamice forte. Flétna hraje sice ve vysSich rejstficich,
ale celd ¢ast plsobi velmi zp&vné&, nikoliv agresivné. Doprovod smyé&cl pokraduje

ve stejném charakteru, jako v ¢asti €. 17.

Casti ¢. 19 - 21 mlzeme chdpat jako kédu. V &asti & 19 zni Sestitaktova
orchestralni mezihra. Sazba je podobna, jako v c&asti ¢. 15. Prvni trumpeta
a prvni lesni roh anticipuji téma, které v nasledujici ¢asti hraje flétna. Toto téma
je vsak “prekryto” fanfarami druhého lesniho rohu a druhé trumpety (stejné,
jako v Casti €. 15). Treti lesni roh a treti trumpeta tentokrat hraji repetované
¢tvrtové noty. Oproti ¢asti ¢. 15 se pridava tuba, kterd hraje stejny rytmus jako

trumpety v Casti ¢. 15. Smycce nastupuji vzdy na druhé dobé s trylkem5s,

Cast ¢. 20 méa opét charakter flétnové kadence. Flétna zde zacdind hrat sama,
opakuje téma, které jsme v Casti €. 19 slyseli v prvni trumpeté a v prvnim lesnim
rohu. Ve druhém taktu se na treti dobu priddvéd jemny doprovod smyécd.
Ty tentokrat nastupuji nepravidelné s charakteristickym rytmickymi Gtvarem:
osminova nota a pllovd nota, ob& s natrylem. Posledni dva takty &asti & 20
dynamicky i melodicky narlstaji az do &asti & 21. Zde jiz flétna hraje ve tfeti
oktavé ve velkém forte, pridavaji se i Zesté a b&hem ¢tyt taktd orchestr i sdlista

vygraduji do zavérecného akordu d moll.

Z formalniho hlediska se tedy jedna o tfidilnou formu, kde mGzeme dily oznadcit
jako A B A5,

57 viz Priloha €. 1, Obrazek ¢. 1
58 viz Priloha €. 1, Obrazek C. 6

59 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukése pro flétnu a symfonicky orchestr.
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2.5.2 Druha véta Con moto

Druhd véta nese tempové oznaceni Con moto. Predepsané tempo je 80 bmp
oblast je upozadéna. Prolinaji se zde rytmicky odliSné plochy neboli pasma.
Jak jiz bylo zminéno, prace se dvéma a vice pasmy je typicka pro Lukasovu
tvorbué®, Pasma ve druhé vété se casto pohybuji na poli modality.
Casto se zde objevuje fada, kterd pravidelné stfidd malé a velké sekundy,
napriklad c-cis-dis-e-fis-g-a-b-c nebo cis-d-e-f-g-gis-b-h-cis. V této vété jsou
také vynechany Zestové a bici nastroje. Flétnu doprovazi pouze smydcové
nastroje, ty jsou Casto rozdéleny do nékolika skupin: prvni housle do tfi skupin,

druhé taktéz, violy a violoncella do dvou skupin.

Uvod druhé véty patii pouze flétné. Za¢ind hrat drobné rytmické hodnoty v nizké
dynamice. Z tohoto motivu - dvaatficetinové noty - je poskladané celé prvni
pasmo, nazveme pro prehlednost fimskou Cislici 161, Po nékolika taktech
se pridava jemny doprovod housli, které po flétné zopakuji zminény rytmicky
model (¢ast €. 1). Housle jsou postupné rozdéleny do 6 skupin, pficemz kazda

z téchto skupin nepravidelné nastupuje s motivem pasma ¢. I.

Ve stejném duchu pokracuje tato véta i v Castech ¢. 2 - 3. Intenzita postupné
narlstd, doprovod se zahu$tuje, presto je stdle predepsdna dynamika piano.
V Casti €. 4 se k pasmu I pridavaji i violy a nizsi smycce, ty ovSsem postupuji
v osminovych hodnotach. Kazda osmina je uvedena natrylem.
Tésné pred koncem casti €. 4 prechazeji nizSi smycce do rytmického modelu,
ktery pripomina pasmo I. Model je ale lehce obménén: stridaji se zde Ctyfri
dvaatricetinové noty a dvé noty Sestnactinové. Toto rytmické pasmo oznacime
Fimskou &islici 1162, Casti ¢. 1 - 4 jsou velkou sénickou plochou, kterd postupné
narlstd. Tato prvni &ast, nazvéme ji pracovné malé a, vyvrcholi pfechodem

do druhé, rytmicky kontrastni, ¢asti C. 5.

Ve druhé casti (¢. 5 - 7), pracovné nazvané malé b, se ve flétné objevuje dalsi
rytmické pasmo. Flétha ma zdanlivé klidnéjsi melodii v triolovych hodnotach

(€. 5). Toto pasmo oznacime fimskou cislici III. Orchestr hraje doprovod v sudych

60 HAVLIK, Jaromir. Symfonie.
61 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 7

62 viz Priloha €. 1, Obrazek C. 8
26



hodnotach, opakuje rytmické pasmo 1I63. Pozdéji se pridava kontrabas
s nepravidelné nastupujicimi osminami s natrylem, tento prvek nazveme
jako pasmo IVé4. Rytmické pasmo flétny a pasmo doprovodu dohromady pdlsobi
neklidné, plocha v sobé nese opét velké napéti a to i presto, ze flétna

ma zdanlivé klidnou melodii. Plocha s pasmy III a IV je ukazana v priloze ¢. 165,

V Casti €. 6 pokracuje téma ve flétné v triolovych hodnotach (stale pasmo III).
Toto téma se tentokrat pohybuje v pétitbnové modalni radé, stridaji se zde velké
a malé sekundy: g - as - b - ces - d. V doprovodu viol a violoncell je pouzito
pasmo II. Kontrabas pokracuje v pasmu IV. Housle prichazeji s novym prvkem -
dlouhy trylek, ktery zacina ve stejny moment, je vSak ukoncéen nejednotné, hlasy
se postupné vytraceji. Pracovné jej nazveme jako pasmo V66. Prvni a druhé
housle jsou rozdéleny: celkem tedy mame Sestihlas. Hlasy od nejvyssiho
k nejnizSimu jsou vzdy vzdalené o velkou nebo malou sekundu. Vznika
zde vertikalni modalni rada, ve které se stridaji velké a malé sekundy: d - cis - h
- ais - as - g. Vezmeme-li horni ton kazdého trylku, vznikd nam identicka rada,
pouze zacind jinym téonem: e - d - cis - h - b/ais - as. Vznikd nam tak
sedmiténova vertikalni fada v houslich, kterd doprovazi horizontalni modalni Fadu

ve flétnés7,

V Casti €. 7 jesté jednou zazni ve flétné hlava triolového pasma III. I tentokrat je
melodie poskladana z pétiténové fady g - a - b - c - des. Violy a violoncella
nastupuji s novym rytmickym modelem - Sest dvaatficetinovych not
a Sestnactinova pauza. Pro prehlednost znacime tento model jako pasmo VI6s,
Kontrabas pokracuje v pasmu IV. Housle smycce opakuji po kontrabasu pasmo IV
- zacinaji jej ale vzdy v momenté, kdyz ma kontrabas pomlku.
Vznika zde rytmicky posun - jakasi izorytmie v ramci jednoho pasma. Podivejme
se v této Casti i na party housli. Na kazdé osminé pasma IV ndm vznika vertikalni
fada z velkych a malych sekund: (fis) - e - dis - cis - ¢ - b - a . Podivame-li

se na stejnou cast horizontadlné, dostaneme ve vsSech hlasech identickou Fadu

(0]

63 viz Priloha €. 1, Obrazek ¢.
64 viz Priloha €. 1, Obrazek ¢. 9
65 viz Priloha €. 1, Obrazek ¢. 9
66 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 10
67 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 10

68 viz Priloha €. 1, Obrazek ¢. 11
27



(hranou od jiného ténu): e - fis - g - a - b - ¢ - cis/des - es/dis . Modalni Fada
se v tomto misté uplatfiuje soucasné vertikalné i horizontalnéé®. V poslednich
sedmi taktech Casti €. 7 zni flétnova kadence. V této kadenci si flétna pohrava
s motivy z pasma I a z pasma III. Jakoby se LukdasS pokusil o syntézu
obou pasem. Celd kadence zaroven pracuje s pétitonovou radou,

kterd opét strida velké a malé sekundy: c - des - es - fis - g.

Nasleduje dvanactitaktova orchestralni mezihra (¢ast ¢. 8). V prvnim taktu je
ve vSech smyccich naznacen model ¢ty osminovych not s natryly. Toto pasmo
oznacujeme fimskou VII. Od druhého taktu hraji housle pasmo 1. Violy,
violoncella a kontrabasy dale zlstdvaji v pasmu VII70. Cast ¢ 8 je jakousi
reminiscenci Uvodni Casti a, je vSak obohacena o nové pasmo a zaroven
zkracena, proto ji vnimame spiSe jako intermezzo. Pracovné ji oznacime

jako malé i.

V Casti ¢. 9 prichdazi novd mysSlenka: synkopovany motiv. Jedna
se o vice melodické pasmo, které oznacime jako VIII.71 V ¢asti ¢. 10 flétna
rozvadi motivy z pasma VIII. Zaroven flétna hraje intenzivnéji, ve vyssi oktave,
ale stdle velmi zp&vné&. Doprovod kombinuje opét né&kolik motivi a pasem:
prvni housle a kontrabas hraji kvintakord Es dur. Druhé housle nepravidelné
nastupuji s dlouhymi trylky, jedna se o jakousi diminuci pasma V. Violy se stridaji
s violoncelly v opakovani ¢tyr dvaatficetinovych not, jedna se o rozdéleni pasma
I mezi vice hlas(. V ¢&asti ¢&. 11 naznaéi smyé&ce motiv z pasma VIII, flétna
se pridava ve druhém taktu, hraje frazi vychazejici z pasma VIII, tentokrat je
vSak intenzivnéjsi a vice zahusténa drobnymi hodnotami. Orchestr doprovazi
ve stejném duchu jako v &asti & 10. Cast & 12 je jakasi flétnova kadence,
ktera vychdzi z pasma I. Nasleduje Sestitaktovd mezihra ve smyccich
(¢ast ¢. 13). Prvni housle, violy a kontrabasy hraji unisono,
ovéem ve tfech rlznych oktdvach. Melodie je opét sestavena z modalni tady,
ve které se stfidaji velké a malé sekundy. Jedna se o sedmiténovou radu o téchto
tonech: b - c - des - es - e - fis - g. Tuto frazi nazveme jako pasmo IX72. Druhé

housle a violoncella doprovazi pllovymi notami zné&jiciho g, tedy g1 a malé g.

69 viz priloha €. 1, Obrazek ¢. 11
70 viz Priloha €. 1, Obrazek €. 12
71 viz Priloha ¢. 1, Obrazek €. 13

72 yiz Priloha €. 1, Obrazek ¢. 14
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Po této mezihfe ndasleduje general pauza. Celd plocha v ¢astech ¢. 9 - 13 prichazi

s novymi mysSlenkami a materialem, pracovné ji tak nazveme malé c.

Po general pauze se v Casti ¢. 14 navraci pasmo I, tentokrat jej zacind hrat
orchestr, konkrétné housle, které jsou rozdélené do 6 skupin. Flétna se pridava
az po trech taktech, v tento moment prestavaji hrat prvni housle a flétnu
doprovazeji jen druhé housle a violy. Dynamika i celkova intenzita jsou nizké,
prvni housle by flétnu prekryly a rozbili by efekt nizké dynamiky. Ve stejném
duchu pokracuje ¢ast ¢. 15. V poslednich ¢tyrech taktech se ale pridavaji i prvni
housle a dynamika mirné narlistd. Cast ¢. 16 pokraduje ve stejném pasmu
dynamice. V poslednich dvou taktech vygraduji dynamicky i melodicky
a nasleduje dalsi dil. Cely tento dil je opakovanim Gvodni c¢asti, pracovné jej

nazveme a'.

Od casti ¢. 17 opét se opakuje dil b. Flétna hraje pasmo III. Doprovod ve violach
a violoncellech opakuje padsmo II. Kontrabas hraje opét pdsmo IV, misto natrylQ
jsou pouzity prirazy. V patém taktu se pridavaji housle, které opakuji pasmo I.
Od casti ¢. 18 flétna pokracuje v pasmu III, v doprovodu se ale pasma vymeénuji.
Vyssi smycce postupuji v osminovych hodnotach. Violy a violoncella hraji pasmo
VI. Melodie je ov8em obracend - viz srovnani obrdzk( v obrazové pftiloze7s.
Kontrabas tentokrat prechdzi do synkopované prodlevy na znéjicim g. Pfiraz

na kazdé noté zUstava zachovan.

V dasti ¢. 19 pokracuje flétna s pasmem III. Flétna hraje v nizsSi poloze,
nez v predchozi ¢asti, proto jsou ze smyccového doprovodu opét vynechany prvni
housle. Zbyvajici smycce kombinuji tfi pasma. Druhé housle opét hraji pasmo I.
Kontrabas a druha skupina violoncell hraji pasmo IV. Violy a prvni skupina
violoncell prichdzi s novym rytmickym modelem. Jsou jim Sestnactinové trioly
hrané ve staccatu. Domnivame se, ze se jedna o anticipaci rytmu,
ktery se objevuje v nasledujici vété v trumpetach (fanfary). Pracovné toto pasmo
nazyvame Fimskou &islici X74. Casti ¢. 17 - 19 jsou opakovanim dilu b, melodie
flétny je transponovana, doprovod pracuje s jiz zndmymi pasmy, ale v jiné

kombinaci. Pracovné tento dil oznacujeme jako malé b".

73 viz Priloha ¢. 1, Obrazek €. 15a a €. 15b

74 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 16
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Nasleduje sedmitaktovd mezihra v Casti €. 20. Prvni housle a viola zde hraji
pasmo III. VSimnéme si, ze je to poprvé, kdy pasmo III hraje orchestr, nikoliv
sélista. Zbyvajici smyéce, s vyjimkou kontrabasl, hraji pasmo I. Kontrabas
ma prodlevu na ténu f. V ¢asti €. 21 se pridava flétna, kterd kombinuje motivy
z pasma VIII a pasma I. Smycce doprovazeji v pasmech, které jiz zname: pasmo
IV, pasmo I a V. V Casti ¢. 22 opét nasleduje jakasi flétnova kadence, ktera
opét kombinuje motivy z pasem I a VIII. Od patého taktu je kadence
doprovazena dlouhymi akordy smyécd. Popsané ¢asti &. 20 - 22 jsou opakovanim
pasem a motivi z dilu ¢, ovdem ne doslovnym, proto tuto &ist nazveme

jako malé c'.

Posledni dil, ktery obsahuje Casti ¢. 23 - 24, lze oznadit jako malé a”. Zazniva
zde opét plvodni padsmo I. V &asti & 23 zadind hrat flétna i orchestr zaroven.
Ve ctvrtém taktu hraji violoncella a kontrabasy pasmo III. Melodie vSech tfi
skupin je opét radou velkych a malych sekund. Kazda ze tfi melodii postupuje
vzhlru stfidavé po velkych a malych sekunddch a? do druhého taktu v ¢&asti
¢. 24. Zde se melodie rozbihaji. Tato plocha je ukdzana v obrazové priloze7s.
V posledni Casti €. 24 pokracuji stejnd pasma. Nastroje se postupné vytraceji,
intenzita i dynamika klesaji. Smycce Ctyri takty pred koncem prechazeji

v dlouhou prodlevu no ténu f.

Vétu lze z formalniho hlediska rozdélit na dva dily. Prvni dil velké A obsahuje
tyto Casti: a, b, c. Mezi ¢astmi b, c je vlozeno kratké intermezzo i. Druhy dil
velké B obsahuje tyto Casti: a’, b’, ¢’. Nasleduje koda, ktera je modifikaci dilu a,

v analyze ji oznacujeme jako a”.

75 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 17
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2.5.3 Treti véta Andante - Alegretto

Tato véta plsobi jako syntéza predchozich dvou vét. Stfidaji se zde lyrické plochy
s kontrastnimi rytmickymi pasazemi. Dale se zde stfidaji ostré staccatové pasaze
flétny s expresivnimi melodickymi plochami. Orchestralni mezihry jsou oproti
pfedchozim vétam intenzivné&jsi, Lukads v nich vice vyuzivd bici a Zzestové
nastroje. Flétna také hraje intenzivnéji, oproti predchozim dvou vétam hraje
Castéji ve treti oktavé. Tato gradace napfi¢ celym dilem je pro Lukasovu tvorbu
typicka’e.

Prvni dil nese oznaceni Andante a je zapsan v trfidobém taktu. Tempo je
predepsano na 60 BPM na ¢tvrtovou dobu. Tento dil je zaloZzen na kontrastech -
stfidaji se zde fanfary Zestovych ndstrojli a lyrické pasaze flétny za jemného
doprovodu smyé&cl. Treti vétu zahajuje Uvodni fanfara Zestl. Pro prehlednost

oznacme toto téma rimskou 177,

Po trinacti taktech prechazi Uvodni fanfara do velmi lyrické plochy (Cast €. 1).
Poté se pridava flétna, kterd po &Sest taktd hraje velmi zpé&vné téma.
Pro prehlednost oznacme toto téma Fimskou II78, Pfedepsana dynamika je piano.
V této casti flétnu doprovazi pouze smycce. Na obrazku nize vidime, Zze doprovod
opakuje stale stejny rytmus: &tvrfovd nota spojena legatem s pllovou notou.

Z toho lze vyvodit, ze i v této vété se objevuje prace s pasmy.

V Casti ¢. 2 nasleduje opét téma I v zestovych nastrojich. V nasledujici ¢asti ¢. 3
zazniva v prvnim taktu smyé&cl stejny rytmus jako pod tématem II79. Po jednom
taktu se ale méni metrum, tentokrat na dvoudobé. Zde se pridava flétna, kterd
opét opakuje téma II, ovsem v sudém metru. Oproti prvnimu zaznéni je téma II
obohaceno o rychlé béhy. Doprovod je bohatSi rytmicky i melodicky. Jesté jednou
je téma II prolozeno fanfarou - tématem I v Zestich (Cast ¢. 4). V Casti €. 5
nastupuje opét téma II ve flétné, to je tentokrat rozsSifreno az do casti ¢. 7.
Doprovod smyécl je tentokrat velmi jemny: jednd se pouze o dlouhé akordy
spojené legatem. Vzdy po nékolika taktech se akord vyméni, ale to pouze tak,

7e jeden hlas pfejde o pdl tédnu niZe. V Gvodu zni kvintakord G dur, ve &tvrtém

76 HAVLIK, Jaromir. Symfonie.
77 viz Priloha €. 1, Obrazek ¢. 18
78 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 19

79 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 19
31



taktu casti ¢. 5 najednou najednou prejde jedna skupina housli
z jednocarkovaného d na cis, poté prejde dalsi skupina z malého h na malé ais
atd. Ve vysledku nam vznika klastr. Notovy priklad této plochy vidime v pfriloze
¢. 180, Vysledny klastr, tedy disonantni akord, tak vznikd logickym vedenim
hlasd. V Gvodni kapitole bylo zminé&no, Ze toto je pfiznaéné pro Luk&sovu
sborovou tvorbu. Lukasova instrumentalni tvorba vychazi z jeho tvorby vokalni,

vyde uvedeny zplsob vedeni hlasl je toho dikazemst,

Zaveér tretiho uvedeni tématu I prechazi do kratké kadence ve flétné (Cast C. 8).
Tato fraze velmi rychle vygraduje melodicky i dynamicky, po trfech taktech ale jeji
intenzita opét klesa. V casti €. 9 slySime jesté kratkou reminiscenci tématu II.
Predepsanda dynamika je tentokrat pianissimo, orchestr doprovazi dvéma
dlouhymi akordy, tentokrat se jedna o kvintakord C dur a mékce maly septakord

z a moll.

V Casti ¢. 10 se ve flétné predstavuje velmi intenzivni a expresivni téma.
Pro prehlednost jej oznaCme jako téma III. Intenzitu této fraze umocriuje
doprovod prvniho lesniho rohu. Hornovy doprovod pracuje s motivy tématu III,
tvori k flétné jakousi protivétu. V doprovodu nastupuji housle a violy
s osminovymi notami s natrylem, violoncella a kontrabasy hraji dlouhy akord.
Priklad uvedeni tématu III s protivétou lesniho rohu je soucasti obrazové
prilohy82, Cela tato ¢ast anticipuje nasledujici expresivni dil. Zavérem tohoto dilu
(v &asti & 11) je jestd jednou zopakovana Uvodni fanfara Zestovych nastrojd -
téma I.

Druhy dil zacina v Casti ¢. 12, méni se zde tempo na Allegreto. Tempo zde Lukas
predepsal na 88 BPM na ¢tvrtovou dobu. Druhy dil je velmi intenzivni a opét je
zalozen na kontrastech. Staccatové pasaze se stridaji s expresivnimi melodickymi
plochami. Nastupuje zde Sesti-taktova mezihra orchestru. V této mezihfe hraji

smycce dlouhy klastr, tympany anticipuji téma IV (bude upresnéno nize)s3.

80 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 20
81 MANDYSOVA, Daniela. Vokaini tvorba pro sélové hlasy.
82 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 21

83 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 22
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V Casti €. 13 nastupuje flétna, ktera predstavuje charakteristicky motiv druhého
dilu: Sestnactinové noty v triolovych hodnotach, hrané ostrym staccatem
a ve velké dynamice. Vzhledem ke kratkému trvani se jedna spiSe o motiy,
ktery zaroven vychazi z ivodnich fanfar (téma I), pro prehlednost jej ale znacime
jako téma IV84, Doprovod orchestru motivicky vychazi z Zestové fanfary

v predchozim dile.

V Casti €. 14 se opét méni metrum na dvoudobé. Méni se také charakter - flétna
predstavuje velmi zpévné téma, oznacme jej jako téma V. Téma V85 je zpévné,
ale nese v sobé vice napéti nez Gvodni lyrické téma II. I v tomto tématu flétnu
doprovazi pouze smyéce. Vzdy v nékterém z hlast (nebo ve vice hlasech) zni
ostindtni rytmus: staccatové trioly, vychazejici z Gvodnich fanfar. Tfi takty

pred Casti €. 15 flétna znovu predstavi motiv z tématu IV.

vvvvv

motivy tématu IV a V. Prvni lesni roh se opét pridava k flétné s jakousi protivétou
(podobné jako v casti ¢ 10). Tentokrat protivéta anticipuje téma,
které prichdzi v Casti ¢. 21 (bude uprfesnéno nize). Smycce tentokrat doprovazi
ostinatnim rytmem, ktery se objevuje v tématu IV. Pokazdé, kdyz flétna hraje
motiv z tématu V, se pridaji trumpety s osminovymi notami. V ¢asti ¢. 16 stdle
napéti stale narUsta. Flétna pokracuje s frazi, kterd kombinuje motivy témat IV
a V. Housle doprovazi osminovymi prodlevami na kvintakordu cis moll. Violy
a violoncella vychazeji z tématu IV. Posledni ctyri takty casti €. 16 jsou
jiz bez flétny. Dvé trumpety zde hraji fanfaru, kterd je melodicky odliSna
od tématu I, proto ji oznacujeme jako nové téma s Cislem VI8, Smycce vyjma
kontrabasu pokracuji v motivech z tématu V. Vertikdlné se zde
stfidaji kvintakordy e moll a cis moll. Kontrabas v pizzicatu opakuje osminové

noty e - cis.

V Casti ¢. 17 prichazi ve flétné nové zpévné téma, pracovné jej nazveme jako
téma VII87. Housle a violy doprovazeji flétnu ve stejnych rytmickych hodnotach.

Violoncella a kontrabasy pracuji s motivy z tématu IV.

84 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 23
85 viz Priloha €. 1, Obrazek ¢. 24
86 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 25

87 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 26
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V ¢asti &. 18 zaznivd pétitaktovd mezihra Zzestovych nastroji a bicich, motivicky
vychazi z témat I a VII. V c¢asti ¢. 19 nastupuje flétna se staccatovymi triolami
z tématu IV. V houslich znéji trioly, které taktéz vychazeji z tématu IV
V ostatnich smyccich po dva takty znéji prodlevy na osminovych notach s trylky.
Poté violy prechazeji do osminovych noty hranych pizzicato a nizsi smycce mlci.
Dva takty pred casti €. 20 prechazi flétha do delSich hodnot, ¢imZ uvede dalsi
mezihru Zestl. Mezihra v &asti €. 20 trvad pouze tFi takty. Motivy se podobd

mezihfe v c¢asti €. 18, chybi zde ale staccatové trioly z Uvodnich fanfar.

Cast ¢. 21 je k predchozim d¢astem velmi kontrastni, klesd zde dynamika.
Ve druhém taktu flétna nastupuje s novym a klidnym tématem, pracovné jej
nazyvame jako téma VIII88, Toto téma vychazi z protivéty, kterou hral v casti
¢. 15 lesni roh. Prvni housle se pridavaji po Sesti taktech s jakousi protivétou
k flétnovému tématu. Druhé housle hraji ve dvou skupinach: prvni skupina hraje
¢tvrtové prodlevy, druhd skupina synkopované ctvrtové prodlevy. Violy hraji
ostinatni rytmus Sestnactinovych triol, ktery vychazi z tématu VII. Violoncella

a kontrabasy maji dva vstupy se tfemi ¢tvrtovymi notami.

Cast &. 22 je jakymsi zavétim predchozi fraze, pokracuje ve stejném duchu
jako predchozi ¢ast a dynamicky klesa. V Casti ¢. 23 zacina dalsSi orchestralni
mezihra. Prvni a druhd trumpeta zde znovu uvadéji téma VI, tentokrat
v rozsSirené Sestitaktové verzi. Smycce doprovazeji znamym ostinatnim rytmem
z tématu IV. Napéti neustdle narlstd az do ¢asti €. 24. V této ¢asti uvadéji
housle, violy a lesni rohy téma €. VII, které jsme jiz slySeli ve flétné (¢ast ¢. 17).
Toto téma ma opét lyricky charakter. Doprovazi jej prvni a druha trumpeta a nizsi

smycce ostinatnim rytmem, ktery vychazi z tématu IV.

V &asti &. 25 prichazi opét kontrastni téma. Nastupuje zde fanfara Zzestl podobna
tématu I. Pridavaji se i bici nastroje a nizSi smycce. V Casti ¢. 26 zazniva
ve flétné opét téma IV, které doprovazeji smycce. V casti ¢. 27 je ostré
staccatové téma IV vystfidano lyrickym tématem V. Poté je opét citovano
predvéti tématu IV. Céast ¢. 28 je opét zestovou fanfarou, kterd vychazi z tématu
I. Tentokrat ji doprovazi smyéce i flétna pllovymi notami. V &astech &. 29 - 30
zni dlouha fraze flétny, ktera kombinuje motivy z témat IV a V. Dlouha fraze

postupné graduje az do vrcholu skladby. V &asti ¢. 29 nejprve doprovazeji flétnu

88 viz Priloha ¢. 1, Obrazek ¢. 27
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smycce, které postupné nastupuji ze Sestnactinovymi triolami (motiv z tématu
V). Kontrabas opakuje ostinatni rytmus ¢tyf osminovych not. V patém taktu
nastupuji lesni rohy, ty postupné zopakuji ostinatni doprovod kontrabasu. V casti
¢. 30 hraji smycce soucCasné Sestnactinové trioly. Kontrabas a lesni rohy stéale
postupuji v osminovych notadch. Doprovod Zestl i smyé&cl neustdle narlsta
az k vrcholu pred cislem 31. Vrchol celé véty prichazi v poslednim taktu c¢asti
¢. 30.

V &asti ¢. 31 ptichdzi nahlé zklidnéni. M&ni se zde tempo na plvodni Andante
(60 BPM) a metrum se méni na tfidobé. Celd cast je orchestralni mezihrou.
Zni zde hlavni téma z prvni véty: sedmitaktova klidna melodie. Oproti prvni vété
hraji toto téma Zestové néstroje, doprovazi je niz$i smycce dlouhymi akordy.
V &asti ¢ 32 nastupuje flétna, kterd zopakuje hlavni téma. Zesté mléi, smycce -

tentokrat vsechny - doprovazeji flétnu dlouhymi akordy.

Cast ¢ 33 funguje jako spojka do daldi &asti, jednd se o pétitaktovou frazi,
jejiz motivy vychazeji z hlavniho tématu prvni véty. V Casti €. 34 pokracuje jakasi
spojka do zavérecné kody. Flétna tfi takty dynamicky stoupad na repetovanych
ténech tfi¢arkovaného e. Smydce rovnéz graduji na ctvrtovych prodlevach
spolec¢né s flétnou. Nasleduji dva takty kratké flétnové kadence. V C&asti ¢. 35
prichazi jakasi koda. Ve flétné opét zazniva téma IV. Ve tretim taktu se k flétné
pridavaji housle, které opakuji hlavu tématu IV. Ve Ctvrtém taktu zopakuji hlavu
tématu IV i violy a violoncella. V celé vété je to vibec poprvé, co motivy tématu
IV hraje soucasné sdlista i orchestr. Podobné jako v predchozi vété se jedna
o jakési tematické sjednoceni skupin pred zavérem. V patém
taktu se ke zbyvajicim smyé&cdm pFidava i kontrabas s osminovymi notami.
V &asti & 36 zaznivd posledni mezihra Zestl - op&t ma charakter fanfary.

I tato fanfara vychazi z tématu IV.

V predposledni c¢asti ¢. 37 flétna jesté dvakrat zopakuje zavéti tématu IV
ve vys$sim rejstfiku. Zesté ji odpovidaji stejnym rytmickym modelem, ale hranym
na jedné noté&, smycce odpovidaji dvéma ¢tvrtovymi notami. Posledni ¢ast ¢. 38
je mohutnym zdavérem, flétna dohrava spolecné s celym orchestrem. Flétna

a cely orchestr konci spolec¢né ve velikém forte na ténu d.
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3. Prakticka cast

V praktické ¢asti se v&nujeme plvodu klavirniho vytahu i flétnového partu,
poté je struéné nastinén pribéh prepisu notového materidlu do digitalni podoby.
Dale shrnujeme doporuceni a podklady pro budouci tvorbu klavirniho vytahu
v kritické edici. Zavérem praktické casti jsou uvedena doporuceni
pro interpretaci. Tato doporuceni vyplyvaji z analyzy koncertu a také z osobnich
konzultaci s pedagogy flétny. Celd praktickd ¢&ast byla také prdbézné

konzultovana s autorem skicy klavirniho vytahu - Vojtéchem Novakems??.

3.1 Prepis flétnového koncertu Zdenka Lukase
do elektronické podoby

Rukopisné poznamky Vojtécha Novaka ke klavirnimu vytahu®® jsme prepsali
do elektronické podoby. Tento ptepis slouzi ke dvéma Gc¢eldm. MiZe poslouzit
jako podklad pro tvorbu klavirniho vytahu a jeho pfipadné vydani v kritické edici.
Tyto podklady a dalsi doporuceni pro tvorbu klavirniho vytahu shrnujeme
v kapitole 3.3. Z tohoto podkladu mohou pripadné cerpat i korepetitofi
pri své vlastni interpretaci. Predpoklada se vsSak, Ze si tento material upravi
dle svych hracskych moznosti. Doporuceni pro korepetitory pfi interpretaci

z pouzitého materiadlu jsou soucasti kapitoly 3.4.

Soucasti elektronické podoby je i samostatny flétnovy part. Ten lze opét vyuzit
pro dva rGzné Gcely. Mohou z né&j hrat flétnisti. PFedpoklada se v&ak konzultace
s odbornikem nebo osvojeni si poznamek v této praci. Tyto poznamky - jakasi
doporudeni - jsou souddsti kapitoly 3.3. Flétnovy part mize také poslouzit jako
podklad pro vydani koncertu v kritické edici. PFri tvorbé kritické edice
doporucujeme vyuzit kapitolu 3.2.4 (fléthovy part), ve které uvadime,
v ¢em se liSi sélovy hlas zapsany v partiture®® a solovy hlas v partu,

ktery zhotovil Marek Spelinasz.

89 NOVAK, Vojtéch, klavirista a profesor na Konzervatofi Plzeri [2022-01-22], osobni
komunikace.

9 NOVAK, Vojtéch. Skica klavirniho vytahu pro Koncert pro flétnu Zderika Lukdse [notovy
zapis]. Soukromy archiv V. Novaka.

91 LUKAS, zdenék. Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr [velkd partitura]. Cesky
hudebni fond, 1986.

92 LUKAS, Zdenék. Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr: flauto solo [notovy zapis].
Prepis Marek Spelina. Soukromy archiv Z. Vimra, 1989.
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V nasledujicich kapitoldch nejprve popisujeme plvod pramend a pribéh jejich
prepisu do elektronické podoby. Kratce také predstavujeme pouzity notacni
program, ktery jsme pouzili. V dalSi kapitole se vénujeme klavirnimu vytahu.
Nejprve se vénujeme obecné notografii a specifikim tvorby klavirniho vytahu.
To nasledné aplikujeme na flétnovy koncert Zdefika Lukade. Sepisujeme dlleZité
aspekty, které je nutno zohlednit pfi tvorbé klavirniho vytahu
a pri jeho pripadném vydani v kritické edici. Zavérem jsou uvedena doporuceni
k interpretaci, ddraz je kladen na doporuleni pro flétnisty. Doporuéeni
pro klaviristy je tfeba zohlednit v pfipadé, Zze je koncert interpretovan ze skicy

klavirniho vytahu V. Novak.

3.2 Notové prameny ke koncertu

Flétnovy koncert Zdefika Lukase je aktudlné zachycen ve tfech rdznych
formatech. Jedna se o orchestralni partituru®3, skicu klavirniho vytahu®4, kterou
poridil Vojtéch Novak, a flétnovy part, ktery z partitury vypsal Marek Spelina®s.

V rémci pripravy na interpretaci s klavirem je nutné znat pozadi jejich vzniku.

3.2.1 Partitura

Pro flétnovy koncert Zderika Lukase neexistuje tiStény notovy material,
jedna se pouze o rukopis. V resersi bylo uvedeno, ze toto je pro dilo Zdenka
Lukase typické®6. Originalni partitura, tedy rukopis Zdenka Lukase, z roku 1981
je ulozena v archivu doc. PaeDr. Zdenka Vimra. DalSi rukopisny prepis

této partitury, ktery pochdzi z roku 1986, je ulozen v archivu Ceského hudebniho

93 LUKAS, Zdenék. Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr [velkd partitura]. Cesky
hudebni fond, 1986.

94 NOVAK, Vojtéch. Skica klavirniho vytahu pro Koncert pro flétnu Zderika Lukdse [notovy
zapis]. Soukromy archiv V. Novaka.

95 | UKAS, Zdene&k. Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr: flauto solo [notovy zapis].
Pfepis Marek Spelina. Soukromy archiv Z. Vimra, 1989.

9 FEIFERLIKOVA, Romana. Vzpominani na Zdefika LukaSe. IN: FEIFERLIKOVA, Romana.
Osobnost a dilo Zdenka Lukase. Plzen: Zapadoceska univerzita. Katedra hudebni kultury
FPE, 2008, s. 158-160. ISBN 978807043734-6.
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fondu. Autora tohoto prepisu se nam, bohuzel, nepodafrilo dopatrat. Zaméstnanci
Ceského hudebniho fondu tvrdi, Ze se obé partitury nelisio’.

3.2.2 Skica klavirniho vytahu

Klavirni vytah pofridil klavirista a profesor Plzeriské konzervatore MgA. Vojtéch
Novak. Bohuzel si jiz nepamatuje, ve kterém roce skicu zhotovil. Tento vytaho8
zhotovil pro své potieby: pro doprovod flétnistl, ktefi studovali na Plzefiské
konzervatori. Prestoze je klavirni vytah dle profesora MgA. Vita Havlicka, PhD.99
zdarily, tak pri jeho zhotoveni Vojtéch Novak nepredpokladal, ze by z tohoto
materidlu hral jiny klavirista. On sdm nazyva svij vytah jako skica, tento termin
si v praci osvojujeme. Skica zminéného klavirniho vytahu je psana rucné.

Na mnoha mistech jsou misto notace jen pozndmky ke zplsobu hry.

3.2.3 Flétnovy part - srovnani prameni

K flétnovému koncertu Zderfika Lukase mame jesté jeden notovy materidl.
Jednd se o flétnovy part, ktery z partitury vypsal flétnista Marek Spelinat0o,
Tento part pochazi z roku 1989. Bohuzel se ndm nepodafrilo dohledat, zdali Marek
Spelina pfi prepisu vychazel z Lukd$ova rukopisu z roku 1981 nebo z prepisu
partitury z roku 1986, ktery je ulozen v Ceském hudebnim fondu. V této kapitole
se vénujeme srovnani partu M. Speliny s partiturou z roku 1986101, Pro vétsi
ptehlednost uvadime srovnani v Tabulce ¢. 1. OdGvodnéni, pro¢ jsme se rozhodli
aplikovat konkrétni Fedeni, uvadime pod tabulkou. Tato zdlvodnéni jsou
islovana dle jednotlivych ptipadd. Notové priklady konkrétnich spornych mist
jsou soucasti prilohy ¢. 4. Ve vétSiné nesrovnalosti navrhujeme reseni dle zapisu
v partiture, v nékterych mistech vychazime z interpretacni praxe a ve dvou

pripadech se opirame o analyzu koncertu. Na tomto misté se mozna ctenar

97 HONZIKOVA Jana, specialista obchodu v Ceském hudebnim fondu [2021-12-06],
osobni komunikace.

98 NOVAK, Vojtéch. Skica klavirniho vytahu pro Koncert pro flétnu Zderika Lukése [notovy
zapis]. Soukromy archiv V. Novaka.

99 HAVLICEK, Vit, profesor hudebni teorie na Hudebni a taneéni fakulté Akademie
muzickych uméni v Praze [2022-01-15], osobni komunikace.

100 | UKAS, Zdenek. Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr: flauto solo [notovy zapis].
Pfepis Marek Spelina. Soukromy archiv Z. Vimra, 1989.

101 Zden&k Lukd$. Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr [velkd partitura]. Cesky
hudebni fond, 1986.
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pozastavi nad tim, pro¢ do srovnani nezahrnujeme i dalSi notovy zdroj: skicu
klavirniho vytahu, kterou zhotovil Vojtéch Novak. Z hlediska klavirniho vytahu
se dle profesora Havlickal®2 jedna o kvalitni zhotoveni, flétnovy part je
zde ale pouze naznacen, slouzi k orientaci pro klaviristu, nikoliv k interpretaci

pro flétnistu.

Elektronicka verze flétnového partu s Upravami, které navrhujeme
v této kapitole, je soucasti pfilohy ¢. 3. Z této verze jsme vychazeli i pri tvorbé
flétnové linky v elektronické podobé klavirniho vytahu, ktery je soucasti prilohy
¢. 2. Tuto linku doporucujeme zachovat i pfi pripravé klavirniho vytahu

pro vydani v kritické edici.

102 HAVLICEK, Vit, profesor hudebni teorie na Hudebni a taneéni fakulté Akademie
muzickych uméni v Praze [2022-01-15], osobni komunikace.
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Tabulka ¢. 1: Srovnani partu M. Speliny s partiturou z roku 1986

pripad véta cast Ccislo specifikace zapis v zapis v partu M. feseni notovy
taktu v taktu partiture Speliny priklad
il 1 3 3 druhd doba, e3 g3 e3 PFiloha
prvni ¢ 4,
Sestnactinova obr. ¢. 1
nota az2
2. 1 20 7 prvni doba, f2 - e2 e2 -d2 f2 - e2 Pfiloha
Sestnactinové ¢. 4 obr.
noty ¢.3a4
3. 1 21 1 druha f3-e3 pouze f3-e3 PFiloha
osmina, Sestnactinové e3 ¢. 4 obr.
Sestnactinové ¢. 5a6
noty
4. 2 4 1 cely takt zapis taktu tri Sestnactinové dle partu Priloha
chybi noty a pomlky ¢. 4 obr.
¢.7a8
5. 2 5 10 druha doba osminova osminova dle partu, ale = Priloha
pomlka a 4 pomlka, dvé Sestnactinova ¢. 4 obr.
dvaatficetinové = dvaatficetinové pomlka ¢. 9
noty a dvé alo
Sestnactinové
noty (nevychazi
do taktu)
6. 2 7 11 druha doba, gl-c2-g1 bl-c2-g1 bl-c2-gl PFiloha
druha ¢. 4 obr.
skupina triol ¢ 11
al2
7. 2 10 1 posledni nota ges2 es2 ges2 PFiloha
C. 4 obr.
¢. 13
ala
8. 2 12 3 druha doba, b2 -e3-b2- b2 -des3-b2- b2-e3-b2- Priloha
druha es3 c3 es3 ¢. 4 obr.
skupina ¢. 15
dvaatficetin alé
9. 2 16 9 posledni nota f2 g2 f2 Pfiloha
¢. 4 obr.
¢. 17
als8
10. 2. 17 8 prvni doba, d3 c3 c3 Pfiloha
osminova ¢. 4 obr.
nota ¢. 19
a 20
11. 3. 3 12 posledni dvé g3-a3 fis3 - g3 g3 -a3 PFiloha
noty ¢. 4 obr.
¢ 21
a22
12, 3. 19 4 prvni doba, e2 -g2 -d2 e2 - f2-d2 e2 -g2 -d2 PFiloha
druha triola ¢. 4 obr.
¢. 23
a 24
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Pfipad &. 1 zdUvodnéni:

Zachovavéame podle partitury e3, protoze v partu M. Speliny se zfejmé jedna
o chybu v pomocné lince. Melodicky dava vice smysl e3: jedna se o dvé opakujici
se sekvence.

Ptipad &. 2 zdGvodnéni:
Opét zachovavame reSeni dle partitury, Cili f2 - e2. Jedna se pravdépodobné

o chybu pfi prepisu.

Pfipad ¢&. 3 zdUvodnéni:
Zachovavame dvé Sestnactinové noty f3 - e3. I v tomto pripadé se jedna o chybu
pfi prepisu do partu. Navrhujeme vSak vypustit legato ve vSech pripadech, jedna

se 0 spoje, které jsou v legatu tézko proveditelné.

Ptipad &. 4 zddvodnéni:

Zde zachovavame notaci dle partu M. Speliny, v partituie se jednd o chybu, autor

zapomnél vypsat jeden takt.

Ptipad ¢. 5 zdUvodnéni:

Zachovavdme notaci M. Speliny s tim, Ze osminovou pomlku opravujeme

na Sestnactinovou. Tento rytmicky motiv se totiz ve skladbé nékolikrat opakuje.

Ptipad ¢. 6 zdUvodnéni:

V z&jmu snazsi interpretace zachovavéme notaci dle partu M. Speliny.

Pfipad ¢&. 7 zdUvodnéni:
V pfepisu M. Speliny se zfejmé& jednd o chybu, proto zachovavéme feseni
dle partitury.

Pfipad ¢&. 8 zdUvodnéni:
Zachovavame notaci dle partitury, jedna se pravdépodobné o chybu pfi prepisu

M. Speliny a navic je interpretace dle partitury snazsi.
Pripad &. 9 zdUvodnéni:

Zachovavame notaci dle partitury, jedna se pravdépodobné o chybu pfi prepisu
M. Speliny.

41



Pfipad ¢&. 10 zdGvodnéni:
Tentokrat se priklanime k notaci v partu M. Speliny, tzn. c3. Tim bude zachovéna
modalni rada, se kterou Lukas v této ¢asti pracuje. I v doprovodu housli a viol zni

stejnd modalni rada, jedna se o tyto tény: fis- g-a - b - c - des/cis - dis/es - e .

PFipad &. 11 zdGvodnéni:
Zachovavame notaci dle partitury, protoze se jedna o repetovany motiv v celém
taktu.

PFipad &. 12 zdGvodnéni:

Zachovavame reseni dle partitury, jedna se pravdépodobné o chybu pfi prepisu.
Stejny problém se opakuje je$t& o nékolik taktd pozdé&ji (pFichdzi stejna
melodicka figura), konkrétné se jedna o 7. takt c¢asti 19. I zde aplikujeme reseni

podle partitury.

3.2.4 Pouzity notacni program

Pro digitalizaci jsme zvolili nota¢ni program Symphony Pro verzi 6. Jedna
se o aplikaci pro iPad, kterad nabizi shodné funkce jako klasické notacni programy
- napriklad Sibelius. V programu lze vytvorit jakkoliv dlouhou partituru
pro jakékoliv nastrojové obsazeni. Ovladani je velmi intuitivni. Aplikace nabizi
i rozpoznani rukopisu pfi pouziti iStylus. Tuto funkci jsme ale pfrilis
casto nevyuzivali, protoze program rozpozna jen pomérné jednoduchy zapis.
Slozitéjsi zapis, napriklad triolové déleni, bylo tfeba zadat klasicky vybérem

vV mendu.

Program nabizi velké mnoZstvi znadek pro artikulaci, dynamiku a dal&i zpUsoby
hry. V tomto ohledu jsme nenarazili na zadny vétsi problém. VSe, co bylo tfeba
zaznamenat, uvedeny program nabizi. Nenastal problém ani pri zapisu tézsich
rytmickych pasdazi, naptiklad triolové déleni, kvintola atd. Obdobnych pftikladd
by Slo vyjmenovat jesté vice. Obecné lze tedy fict, Ze zvoleny program

povazujeme za vyhovujici pro digitalizaci.
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3.2.5 Prepis do elektronické podoby

V ramci bakalarské prace jsme prevedli do elektronické podoby klavirni skicu
V. Novakalo3 a flétnovy part M. Spelinyl4, Flétnovy part M. Speliny
jsme na zakladé predchozi kapitoly mirné upravili. Tento part jsme i pouzili
pro linku flétny pfi prepisu klavirniho vytahu. Skicu klavirniho vytahu jsme pouze
prepsali, nékteré nejasnosti byly konzultovany pfimo s prof. Vojtéchem

Novakem?105,

Jediny problém, na ktery jsme béhem prepisu narazili, bylo zapsani ossia.
Tento problém jsme vyreSili uvedenim hvézdicky v misté, které lze pojmout
i jinym zplsobem. V pozndmkach na konci dané strany uptesfiujeme druhy
zpUsob hry. V notdch je vZdy zapsan zplsob obtizn&j&i pro interpretaci,
poznamka na konci strany nabizi jednodussi reSeni. V elektronickém zapisu jsme
se také snazili o takovy zapis, ktery by v pripadé interpretace umoznil dobré
otaceni.

Pri prepisu jsme vychazeli z pravidel obecné notografie dle Zelingeral0s,
presto vdak prepis obou materidll neni z notografického hlediska profesionaini.
Hlavnim cilem prace je totiz priprava na interpretaci s klavirem, jejiz soucasti je
zptistupnéni materialG ke koncertu. Cilem prace tak neni tvorba kritické edice,
ackoliv materialy v této praci mohou poslouzit jako podklad pro jeji pripravu.
Pfipominame také, Ze v pripadé klavirniho vytahu se jedna o skicu, tento notovy
materidl neni uréen k vydani tiskem. Materiadl je uréen k praktickému vyuziti
a zarovef muZe poslouzit jako podklad pro budouci zhotoveni klavirniho vytahu a
jeho vydani v kritické edici.

Elektronicka verze skicy klavirniho vytahu je soucasti prilohy ¢. 2 a flétnovy part
je soucasti prilohy €. 3.

103 Vojtéch Novak. Skica klavirniho vytahu pro Koncert pro flétnu Zdenka Lukase [notovy
zapis]. Soukromy archiv V. Novaka.

104 Zden€k Lukas. Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr: flauto solo [notovy zapis].
Pfepis Marek Spelina. Soukromy archiv Z. Vimra, 1989.

105Novak, Vojtéch, klavirista a profesor na Konzervatofi Plzen [2022-01-22], osobni
komunikace.

106 ZELINGER, Ivo. Notografie: ucebnice notografického zaznamu. 1. Praha: Supraphon,
1985.
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3.3 Podklady pro zhotoveni klavirniho vytahu v kritické edici

Tato kapitola slouzi jako teoreticky Uvod a vychodisko pro tvorbu klavirnich
vytahl. Vénuje se problematice pofizeni klavirniho vytahu u hudby 20. stoleti.
Navrhuje reSeni, jak se s touto problematikou vyporadat v pripadé flétnového

koncertu Zdenka Lukase.

3.3.1 Specifika tvorby klavirnich vytaht hudby 20. stoleti

Sramkovd podava obecnou definici klavirni vytahu takto: “Klavirni vytah je
transkripce hlavni melodie, rytmu, metra i harmonie z origindlniho materialu.
Obsahuje part sdlisty a orchestralni doprovod je pretvoren jen do partu

pro klavir.107” Tim, ze se pretvori orchestralni doprovod do klavirniho partu,

A\Y Al

vznikne podle Zichalos; hudba nezavisla na barevnosti a intenzité.'
Sramkova i Zich se ve svych dilech vénuji pofizovéni klavirnich vytahl hudby
17. - 19. stoleti. Z uvedenych charakteristik fléthového koncertu Zdenka Lukase
ale vyplyva, Ze jeho koncert v sobé zahrnuje techniky typické pro 20. stoleti,

napriklad prace s pasmy nebo emancipace sénické slozky.

Lukasovy soOnické plochy jsou zavislé na zminéné barevnosti a intenzitach.
Sramkovalo® uvadi, ze zménou barevnosti, kterd nastane v dusledku zmény
instrumentace, se hlavni podstata dila nezméni. Loudovali® ale upozornuje,
ze toto nelze pouzit na hudbu, v jejiz ¢astech je sénicka slozka emancipovana.
To je aspekt, se kterym se musi pripadné porizeni klavirniho vytahu vyrovnat.
Sonické plochy je tfeba prevést do klavirniho vytahu tak, aby je bylo mozné

realizovat na klavir a zarover z(stal zachovan jejich t&inek.

Sramkovalll také uvadi, Ze se podstata dila nezméni pfi zachovani hlavnich
slozek dila: melodie, harmonie ¢i rytmus. Za hlavni slozky Lukasova flétnového

koncertu muZeme pokladdat kromé& uvedené sonické slozky také melodicka

107 SRAMKOVA, Katefina. Hudebni transkripce. Teoretické reflexe hudebni vychovy. 2013,
9(1), 7 - 13. ISSN 1803-1331.

108 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 168.
109 SRAMKOVA, Katefina. Hudebni transkripce.

110 LOUDOVA, Ivana. Moderni notace a jeji interpretace. Praha: Akademie muzickych
umeéni, 1998. ISBN 80-858-8331-7.

111 SRAMKOVA, Katefina. Hudebni transkripce.
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a rytmicka pasma. V klavirnim vytahu je tedy tfeba brat ohled na pouziti pasem

a vzdy se snazit o jejich maximalni zachovani.

Posledni dlleZitou slozkou, kterd mda byt dle Srdmkovéii2 zachovéna pfi tvorbé
klavirniho vytahu, je slozka harmonickd. To se muZe zdat samoziejmosti,
zejména pokud z literarni reSerSe vime, ze v Lukasové instrumentalni tvorbé je
harmonicka slozka spise tradi¢néjsiti3. V nékterych mistech vSak vznikaji
konkrétni harmonie logickym vedenim hlas(, tedy horizontalné. Jiz bylo zminéno,
ze toto je charakteristické pro Lukasovu hudbu vokalnill4, nezridka
se vSak tato technika objevuje u hudby instrumentalnill5. V téchto mistech je
dobré naznacit v klaviru predchozi postup, kterym se k danému akordu dospélo.
V jinych mistech, nejcastéji ve druhé vété, je pouzity akord vysledkem vertikalni

tonové rady.

Néktera reseni, jak se vyporadat s tvorbou klavirniho vytahu u typického prikladu

skladby 20. stoleti, navrhujeme v nasledujici kapitole.

112 SRAMKOVA, Katefina. Hudebni transkripce.
113 HAVLIK, Jaromir. Symfonie.
114 MANDYSOVA, Daniela. Vokéini tvorba pro sélové hlasy.

115 HAVLIK, Jaromir. Symfonie.
45



3.3.2 Doporuceni pro klavirni vytah v kritické edici

Z predchozi kapitoly vyplyva, Ze nékterad specifika flétnového koncertu nelze
realizovat na klavir nebo je nezbytnad realizace v pozménéné upravé.
V této kapitole navrhujeme néktera reSeni, jak se s touto problematikou
vyporadat. Nejednad se o uceleny navod k tomu, jak vytvorit klavirni vytah.
Kapitola mize poslouZit jako jeden z podkladi pro zhotoveni klavirniho vytahu
a jeho pfripadné vydani v kritické edici. Doporuceni navrhujeme na zdakladé
literarni reserse, analyzy koncertu, vypracovanych reSeni ve skice klavirniho
vytahu a na zakladé konzultaci s prof. Vojtéchem Novakem1!i6 a s prof. Vitem
Havlickem117, Pro lepsSi prehlednost délime freSeni dle jednotlivych slozek

flétnového koncertu.

Sonické plochy

Jiz bylo nékolikrat zminéno, ze stylové Ize koncert charakterizovat jako syntézu
klasickych postupl a modernich technik. Velky diraz je zde kladen na sénickou
slozku, kterou lIze v nékterych mistech povazovat za nadrazenou ostatnim
slozkdm. Sénickymi plochami rozumime mista, ve kterych je kladen ddraz
na zvukovou barvu. Takové plochy se objevuji v orchestralnim doprovodu

i v mezihrach.

DlleZitou sénickou plochou jsou dlouhé akordy v legatu, které postupné& méni
svou intenzitu. Toto samozrejmé nelze na klavir ztvarnit. Jedna se napfriklad
o Casti ¢. 5 - 7 ve druhé vété. V téchto mistech doporucujeme nasadit akord
na kazdou téZkou dobu. Pokud je plocha kratsi, Ize akord nasadit na kazdou dobu
v taktu. Pokazdé je treba akord nasadit silnéji v pfipadé crescenda v pfipadé
decrescenda naopak. Pokud plocha graduje velmi rychle, tfeba na jednom taktu
(napf. casti ¢. 16 v prvni vété), je dobré akord nasadit na kazdé osminové noté.
Vojtéch Novakii8 také uvadi, ze je mozné zesilit UcCinek i pomoci artikulace.

V pripadé crescenda Ize noty prodluzovat, v pripadé decrescenda zkracovat.

116 NOVAK, Vojtéch, klavirista a profesor na Konzervatofi Plzeri [2022-01-22], osobni
komunikace.

117 HAVLICEK, Vit, profesor hudebni teorie na Hudebni a taneéni fakulté Akademie
muzickych uméni v Praze [2022-01-15], osobni komunikace.

118 NOVAK, Vojtéch, klavirista a profesor na Konzervatofi Plzeri [2022-01-22], osobni
komunikace.
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V Casti ¢. 3 prvni véty se taktéz setkdvame s gradaci na dlouhém akordu.
Tentokrat vSak smycce nastupuji nepravidelné po skupinach a postupné
také koné&i. Celd plocha postupné narlstd k vrcholu fradze a poté zase postupné
klesd119, Skica klavirniho vytahu se s tim vypordddva nésledujicim zplsobem:
navrhuje arpeggio u kazdého klastru a pfi narlstani navrhuje trylek nad horni
(melodickou) notou, ¢imz se prodlouzi doba trvani kazdé noty a lze na ni udélat
crescendo. V misté, kde fraze klesa, je namisto trylku u melodické notéy

pouzito staccato. Toto reSeni doporucujeme zachovat i v klavirnim vytahu.

V nékterych mistech se Lukas snazil o vétsi plasticnost zvuku tim, Ze rozepsal
jednu frazi do nékolika oktav. Jedna se napriklad o orchestralni mezihru v casti
¢. 13 druhé véty, kdy nékteré smycce hraji stejnou melodii ve 3 oktavach,
zbyvajici smycce doprovazi dlouhymi prodlevami. V tomto pripadé (orchestraini
mezihra) doporucujeme zachovat nasledujici feSeni: v pravé ruce hrat frazi
v nejvyssi oktavé a v levé ruce hrat nejnizsi prodlevu. Jedna-li se o casti,
ve kterych smycce doprovazi flétnu, pak doporucujeme zvolit do pravé ruky hlas
znéjici alespon o oktavu nize nez flétna (tzn. ne v unisonu) a v levé ruce

zachovat nejnizsi hlas.

Pasma, témata

Lukas casto pracuje s pasmy nebo tématy, které se vzajemné prekryvaji.
Ve druhé vété je prace s pasmy nejvice zretelnd. Smyccové nastroje jsou
zde rozdéleny do vice skupin, coZz umoznuje zarazeni a prolinani vice pasem.
Dalsi pasma se objevuji v Zzestovych nastrojich. V nékterych mistech je
proto trfeba zvolit pouze nékterd pasma ¢i témata a to ta, kterd jsou

pro charakter dané véty nejdulezitdjsi.

Ve druhé vété je tfeba vyporadat se hned s prvnim pasmem. Pasmo I zazniva
v orchestru v Uvodu (&asti €. 1 - 4), ve druhém dilu (¢asti ¢. 14 - 16), a v zavéru
(Casti ¢. 23 - 24). V téchto mistech hraje orchestr velmi jemny doprovod
ve dvaatficetinovych hodnotach. Jednd se o jakousi jemnou barvu, Vojtéch
Novak120 to popisuje jako “Seveleni”. Na klavir je naro¢né toto pdsmo dlsledné

zahrat a zaroven zachovat charakter jemného, ale rytmicky presného,

119 NOVAK, Vojtéch, klavirista a profesor na Konzervatofi Plzeri [2022-01-22], osobni
komunikace.

120 NOVAK, Vojtéch, klavirista a profesor na Konzervatofi Plzeri [2022-01-22], osobni
komunikace.
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doprovodu. Skica klavirniho vytahu V. Novaka proto navrhuje dvé mozna reseni.
Prvnim FeSenim je zachovani origindlniho pasma s uvedenim pokynl pro hru:
legato a pianissimo. Druhym feSenim je utvofit z kazdych 4 dvaatficetinovych
not klastr, ktery bude trvat jednu osminu taktu. Na kazdé osminé se pak tento
akord jemné nasadit. Pri tvorbé klavirniho vytahu doporucujeme ponechat
obé resSeni, napriklad zapsat druhé z nich jako ossia. V pripadé redukce
do klastrd se totiz vytrati celé dilezité pasmo. V pfipadé zachovani pasma je

ale interpretace vyrazné ztizena.

Jiz bylo zminéno, Zze v nékterych mistech zazniva vice pasem soucasné a nelze je
vSechny prevést do klaviru. V téchto mistech doporucujeme uprednostnit pasmo,
které se zde nové predstavuje (je-li takové). Jednd se napriklad o cast ¢. 19
ve druhé vété, ve kterém violy a prvni skupina violoncell prichazeji s novym
pasmem. Toto pasmo vnimame jako anticipaci tématu ve 3. vété, je proto tfeba

jej uptednostnit, ¢imz zlstane zachovdna myslenkova provézanost dila.

Ve treti vété doporucujeme vzdy zachovat ostinatni rytmus tématu IV:
staccatové trioly. Jednd se o dlleZité pasmo, které kontrastuje s lyrickymi
pasazemi a jiz vime, ze treti véta je na kontrastech vystavéna. Tento ostry
rytmus c¢asto zni v doprovodu pod lyrickym tématem flétny, jedna se tak o jakysi

vertikalni kontrast, a jeho vynechanim by se Gcinek snizil.

Dale zni ve treti vété v Castech ¢. 10 a 15 protivéta k tématu flétny, kterou hraje
prvni lesni roh. Jeho vynechanim by se zménil charakter dila. V tomto misté
proto doporucujeme citovat protivétu lesniho rohu v pravé ruce klaviru a v levé

ruce klaviru hrat ostinatni doprovod smyécu.

Harmonie

V orchestralnich mezihrach je harmonie casto jasna, tonalni a neni prilis
komplikovana. V doprovodech ale casto zaznivaji klastrové akordy. Ty vétSinou
vznikaji logickym vedenim hlast. Jednd se napfiklad o smyécovy doprovod
v Castech ¢. 5 - 7 ve treti vété. Smycce hraji dlouhé akordy v legatu, zprvu
zde zni kvintakord G dur. Vzdy po dvou taktech ale pfechazi jeden hlas o pultdn
nize, ¢imz postupné vznika klastr. Pro klavirni vytah doporucujeme vzdy zachytit

a zvyraznit ten hlas, na kterém se méni harmonie.
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Jiz jsme se zminili, Ze v nékterych mistech vznikd disonantni akord v dusledku
pouziti vertikalni fady: jedna se napriklad o ¢ast ¢. 6 druhé véty ve smyccovym
doprovodu. Jednotlivé skupiny smyéct zde maiji dlouhy trylek, vznikaji ndm tak
rychle za sebou dvé ténové rady. Zde doporudujeme stfidat po ¢tvrtovych notach
dva klastrové akordy, které jsou vzdalené o sekundu. Napriklad prvni
od spodu :b - h-cis-d, druhy: h-cis-d - e.

Melodické ozdoby

Ve smyccovych doprovodech a v orchestralnich mezihrach jsou casto predepsané
melodické ozdoby. Jednd se o natryly, prirazy a trylky. V doprovodu
doporucujeme natryly vypustit, vétSinou se totiz jedna o barevny efekt.
Prikladem je plocha v c¢asti €. 4 druhé véty, kdy nizsi smycce hraji osminové noty
s natryly. V orchestralnich mezihrach lze melodické ozdoby zaradit dle moznosti
konkrétniho klaviristy. Jedna se napfiklad o prvni dva takty casti ¢. 7 v prvni
vétd. Zde je dobré hrat alespofi dva takty pfirazy, ¢imz zlstane zachovan

charakter dila.

Bici

Ve treti vété v Casti ¢. 12 se objevuje orchestralni mezihra. V této mezihre
predepsal Lukas sélo pro tympany. Smycce zde doprovazeji jemnymi dlouhymi
akordy a ostatni nastroje mici. Toto sélo je treba zachovat. Skica klavirniho

vytahu V. Novéka navrhuje pfevést sélo tympant do levé ruky klaviru.
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3.4 Doporuceni k interpretaci

Zavérem treti kapitoly se v&nujeme interpretaci. Dlraz je kladen na doporuceni
pro flétnisty pfi interpretaci s klavirem. Doporuceni pro klaviristy se tykaji pouze
interpretace ze skicy klavirniho vytahu, ktera je soucasti prilohy ¢. 2. Kapitola
vychazi z literarni reSerSe, analyzy koncertu a konzultaci s MgA. Vojtéchem

Novakem12t, MgA. Janou Ryskovoul22 a3 Mgr. Mariem Mesanym?123,

3.4.1 VSeobecna doporuceni pro flétnisty i klaviristy

V ¢em se shoduji Boklvkoval24, Benetkoval2s a Ryskovai2é je to, Ze je nutné
udrzet napéti v hlavnim tématu prvni véty. Pokazdé, kdyz pfijde hlavni téma
nebo jeho imitace, tak je nutné jej vyrazové odliSit a udrzet v této Casti napéti.
V kapitole 2.5 jsme nastinili formalni schéma koncertu, uvedli jsme také,
kde se objevuje hlavni téma nebo jeho imitace. Upozorfiujeme, ze reminiscence
hlavniho tématu prichdzi i pred kodou treti véty. Havlik dale uvadi, ze pfi
interpretaci Lukasovy symfonické i koncertantni tvorby je nutné presné dodrzet
predepsané tempo. Lukas jej na svych partiturdach vzdy uvadél. Podle Havlika
se totiz dodrzenim predepsaného tempa dosahne dramatického ucinkul27,

V prvni vété je treba udrzet zminéné napéti. Pfi interpretaci s klavirem
doporucujeme zvolit trochu rychlejsi tempo, cca 66 BPM. Druha véta vyzaduje
rytmickou presnost obou hraéd, jediné tak vyniknou jednotlivd pasma. Tteti véta
je vystavéna na kontrastech, je tfeba dlsledné dbat predepsané dynamiky.
Lyrické fraze je nutné hrat velmi zpévné, naopak agresivnéjsi fraze je tfeba hrat

velmi ostfe a naléhavé.

121 NOVAK, Vojtéch, klavirista a profesor na Konzervatofi Plzeri [2022-01-22], osobni
komunikace.

122 RYSKOVA, Jana, profesorka flétny na Prazské a Plzefiské konzervatofi [2020-02-19],
osobni komunikace.

123 MESANY, Mario, profesor flétna na Hudebni a tanecni fakulté Akademie muzickych
umeéni v Praze [2022-03-10], osobni komunikace.

124 BOKOVKOVA, Vlasta. Opera v dile Zderika Lukase: (Die Oper im Schaffen von Zd.
Lukas). Opus musicum. 2000, 32(2), 47-49.

125 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.

126 RYSKOVA, Jana, profesorka flétny na Prazské a Plzeriské konzervatofi [2020-02-19],
osobni komunikace.

127 HAVLIK, Jaromir. Symfonie.
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3.4.2 Doporuceni pro klaviristy pri uziti skicy klavirniho
vytahu

Tato kapitola shrnuje doporuceni pro klaviristy, ktefi se rozhodnou interpretovat
Lukadlv koncert z klavirni skicy MgA. Vojtécha Novaka. Doporuéeni vychazeji
z literarni resersSe, analyzy koncertu a konzultaci s V. Novakem?128, Pouziti pedalu

nechavame na uvazeni klaviristy.

Pfedehru a orchestralni mezihry v prvni vété je tfeba hrat velmi zvucné, hutné.
Nad kazdou notou si predstavujeme portamento. V prvni vété jsou
také cCasto uvedeny melodické ozdoby. V doprovodnych hlasech k hlavnimu
tématu jsou zapsany natryly, které je tfeba hrat velmi jemné. Podle moZnosti
klaviristy Ize tyto natryly vynechat. Ve skice jsme je proto uvedli v zavorce.
Jednd se o Usek od zacatku prvni véty do casti ¢. 3. Dale jsou uvedeny natryly
v pravé ruce v casti ¢. 7 prvni, zde je lze taktéz vynechat. V citacich vedlejsiho
tématu jsou v klaviru uvedeny prirazy, jednd se napfriklad o ¢ast €. 18 v zapisu
pro levou ruku. I tyto pfirazy jsou uvedeny v zavorce a nechdvdme na uvazeni
klaviristy, zdali je bude hrat. Upozorfiiujeme vsSak, Ze prirazy v Casti €. 7 prvni
véty jsou pro zachovani charakteru dllezité a je nutné je hrat. Stejné je tomu
v pripadé trylkd nad ¢tvrtovymi notami v &asti &. 3 prvni véty. I zde maiji trylky

svdj vyznam.

Jiz jsme zminili, druhou vétu je tfeba hrat rytmicky presné. Pokazdé, kdyz je
v klaviru uvedené pasmo I (Casti ¢. 1 - 4; €. 14 - 16; 23 - 24), je mozné zvolit
jeden ze dvou zplUsobl hry. Prvnim z nich je hra dle uvedeného zapisu,
tedy ddsledné vyhrani dvaatficetinovych not v nizké dynamice a v legatu.
Druhym z nich je zplsob, kdy se z kazdych ¢&tyi dvaatficetinovych not utvori
klastr trvajici jednu osminu taktu. V ¢astech ¢. 1 - 4 a €. 23 - 24 se tato mozna
Uprava tyka pouze pravé ruky. V Castech €. 14 - 16 se tato Uprava tyka pravé

i levé ruky.

Treti véta LukadSova koncertu je zaloZena na kontrastech. Ucinku dosdhneme tak,
ze mezihry, ve kterych znéji fanfary (viz kapitola 2.5.3), budeme hrat ostre,
rytmicky pregnantné a ve forte. Naopak lyrické pasaze je tfeba hrat velmi jemné.

I v této vété navrhujeme v nékterych mistech dvoji reseni. Jedna se o Uvodni

128 NOVAK, Vojtéch, klavirista a profesor na Konzervatofi Plzeri [2022-01-22], osobni
komunikace.
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fanfaru, kdy v taktech ¢. 2 a ¢ 8 zni v pravé ruce Sestnactinové trioly -
repetovany tén al. Prestoze se jedna o zdsadni rytmické pasmo, je v zajmu
jednodussi interpretace mozné hrat misto trech Sestnactinovych triol pouze
osminovou notu. Rytmus levé ruky musi byt v obou pripadech zachovan
dle zapisu. Stejné misto prichazi v ¢asti €. 2 v taktech ¢. 21 a ¢. 25 - 26, opét je
zde mozné hrat dvojim zplsobem. Pro jistotu pfipomindme, Ze v mezihfe v &asti
¢. 12 supluje leva ruka tympany. Repetované tdény je treba zretelné oddélit
a v tomto misté doporucujeme hru bez pravého pedalu. V ¢asti ¢. 15, v taktech
& 135 - 136, je tfeba v kazdé osminé pravé ruky hrat tfi trioly, zdlrazni se tim
dilezité rytmické pasmo. PFipomindme také, Ze v &asti €. 31 zni reminiscence
hlavniho tématu prvni véty. VSechny noty opét hrajeme Siroce, ale v pianu,

protoze se jedna pouze o reminiscenci.
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3.4.3 Pokyny k interpretaci pro flétnisty

Tato kapitola se v&nuje doporucenim k interpretaci flétnového partu. Diraz je
kladen na interpretaci s klavirem. Jiz vyse bylo vySe zminéno, ze koncert neni
virtuozniho typu, je zpracovan spiSe symfonicky129. Interpret tak nema mnoho
prostoru pro vilastni invencni pristup - napriklad béhem vyklenuti fraze, dynamiky
atd. Zdenék Lukas mnoho véci peclivé vynotoval. Z konzultaci s prof. Janou
RysSkovoul30 vyplyva, ze je tfeba hrat cely koncert velmi znélym ténem. Podpori
se tim jiz nékolikrat zminéné napéti a také se tim zajisti, Ze flétnista zvukové

nezanikne. Nyni jiz pfejd&@me k jednotlivym v&tam a jejich specifikiim.

1. véta

Z kapitoly 3.4.1 pripominame, Ze je zcela zasadni udrzet napéti v jednotlivych
imitacich hlavniho tématu. Napéti ndm pomdZe udrZzet dodrZeni artikulace
dle zapisu - vSechny noty hrajeme portamento. Benetkovai3!l jesté dodava,
ze pres veskeré napéti v hlavnim tématu, musi byt zachovan snovy charakter

véty v téch mistech, ve kterych se s hlavnim tématem nepracuje.

V prvni vété maximalné dodrzujeme dynamicky zapis a v crescendech jdeme
s dynamikou prudce nahoru. Jediné misto, kde si mtZzeme dovolit hrat del$i dobu
v nizsSi dynamice, jsou casti ¢. 7 a ¢. 8. Jednd se o dlouhé zpévné fraze

a doprovod je zde velmi jemny, takze flétnu zvukové neprekryje.

Oproti klavirnimu partu nelze vynechat melodické ozdoby. VSechny natryly, trylky
a prirazy hrajeme presné dle zapisu. Staccato je v partu také presné vypsano,
snazime se vSak o velmi znélé staccato tak, aby se neztratilo napéti a zaroven

flétna zvukové nezanikla.

Ve zpévnéjsich frazich dodrzujeme lyricky charakter, je tfeba ale dbat na to,
aby zde nekleslo tempo. Tyto fraze totiz vybizeji k nizSimu tempu, charakter celé
véty - napéti od zadatku do konce - zlstane zachovdn pouze pfi presném

dodrzeni tempa. V nékterych mistech se agogika pfipousti, tyka se vSak zvolnéni

129 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.

130 RYSKOVA, Jana, profesorka flétny na Prazské a Plzeriské konzervatofi [2020-02-19],
osobni komunikace.

131 BENETKOVA, Marie. Koncert Zderika Lukase pro flétnu a symfonicky orchestr.
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v ramci jednoho taktu a nasledné je tfeba hned nasadit v plvodnim tempu.
Jednd se o takt ¢. 33, zde totiz koncéi flétnova kadence. Od taktu ¢. 34
ihned pokracujeme v tempu. Dale se samozrejmé pripousti zvonéni na konci

véty, tzn. v taktu ¢. 142.

2. véta
Jiz bylo zminéno, ze tézisté druhé véty spociva predevSim v metrorytmické
oblasti. Tato véta tedy vyzaduje dlslednost v rytmu. Stfidaji se zde rlzna

rytmicka pasma.

V Uvodni ¢asti (od zacatku do €. 4) jsou naznaceny akcenty vzdy na tézké dobé.
Tyto akcenty je dobré dodrzet, zlstane tak zachovdna pulzace v taktech,
diky tomu se posluchac i korepetitor |épe zorientuji v metrorytmické oblasti.
Akcenty navrhujeme také pri dalSim uvedeni pasma I, konkrétné od taktu ¢. 114.
Opét se tim usnadni souhra a orientace v zapisu. Akcenty jsou také naznaceny
vzdy v prvnim taktu pfi uvedeni pasma III (takt ¢. 38; takt ¢. 140).
V celém pasmu je mozné hrat tyto akcenty nad ¢tvrtovymi notami. Tyto akcenty
musi byt jemnéjsi nez napriklad akcenty v pasmu I. Od taktu ¢. 55 do taktu ¢. 59
doporu¢ujeme misto akcentd hrat spiSe portamento, charakter je zde vice
zpévny. V této vété jsou takté? dlsledné vypsanad staccata nad notami,

které maji byt kratké. I zde by méla byt staccata znéla.

Ve druhé vété je také nutné respektovat predepsanou dynamiku. V této vété
Lukas nepouziva zZesté ani bici nastroje a z hlediska dynamiky je méné intenzivni,
nezli zbyvajici véty. Forte proto nemusi byt az tolik vyrazné. Dynamika v pasmu I
se pohybuje od pianissima do mezzopiana. Celd tato plocha je jakasi jemna
zvukova “mlha”. Pasmo III je tfeba hrat zvukové vyraznéji, avsak ne agresivné.
Pouzitim rozdilné dynamiky se zdlrazni kontrast pasem. Kadence v taktech
¢. 63 - 69 a v taktech ¢. 181 - 186 hrajeme ve forte. Flétna zde hraje sama a je
tfeba zachovat zvukovou kontinuitu - nesmi vzniknout dynamicky schod

mezi ¢asti, kde hraje sélova flétna, a ¢asti, ve které nastupuje orchestr.
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3. véta

V této vété je nutné vyrazové odliSit 4 charaktery: heroické fraze (fanfary);
jemnéjsi zpévné plochy; expresivni pasaze; ostré staccatové béhy. Fanfary
zaznivaji v orchestralnich mezihrach, ty tedy flétnista feit nemusi. DileZité je
vzdy dynamicky a zvukoveé vynést expresivni fraze, které nasleduji po jemnéjsich
melancholickych plochach. Nasledné je nutné se rychle vratit do charakteru
melancholické, zpévné melodie. Napriklad v Casti ¢. 7 je melancholicka fraze,

kterd prechazi v c¢asti ¢. 8 do intenzivni a velmi expresivni fraze, v Casti ¢. 9

se opét vraci do jemnéjsi a melancholické fraze.

Artikulace je taktéz dlsledné zapsdna. Staccato musi byt ostré, ale opé&t znélé
(napr. v Casti €. 13). Ostra staccatova témata jsou prolozena zpévnymi frazemi.
Tyto melodictéjsi fraze je treba hrat opravdu zpévné, ale jiz ve vyssi dynamice
(napf. €. 14). Jednotlivé tény hrajeme maximalné Siroce, vynikne tak lépe

kontrast oproti zminénému staccatovému motivu.

Stejné jako v predchozich dvou vétach je i v této vété dlisledné zapsana
dynamika. Opét se snazime prehanét vsechna decrescenda a crescenda,

tedy vzdy prudce zesilime Ci zeslabneme.

V prvnim dilu vstupujeme do doprovodu jemné, vSe ale hrajeme Siroce, uvedené
pomlky chapeme spiSe jako mista, ve kterych je prostor pro nadech. Tyto pomlky
by ndm nemély prerudit frazi. Druhé uvedeni tématu mizeme hrat ve vys&

dynamice, jelikoZ je doprovod hustsi.

V Casti ¢. 28 nasazujeme dlouhé noty s akcentem, nechdavame je vSak znit
po celou délku taktu. Hrajeme je ve velké dynamice, nezapominame

vSak na vibrato.

Dale je také dobré vénovat zvlastni pozornost frazi, ktera se nachazi v ¢astech
¢. 29 - 30. Jedna se o dlouhou neustale gradujici frazi, kterd nesmi na Zadném
mist& polevit. Dynamika postupné narlstd aZ do samého vrcholu (pred &asti

¢. 31). Zde je treba si dobre promyslet dynamiku a intenzitu, aby se nam

vydarila gradace na celych osmnacti taktech.
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V taktech ¢. 302 - 303 (Cast €. 35) hraje flétna sama. Jedna se o velmi intenzivni
pasaz, proto se snazime hrat co nejvyraznéji v co nejvyssi dynamice a napéti.
To samé plati v taktech ¢. 314 - 317 (Cast €. 37).

PFi reminiscenci hlavniho tématu prvni véty v dasti ¢. 32 se ridime pokyny
pro interpretaci prvni véty s tim rozdilem, Ze je dobré zvolit nizSi dynamiku
nez v prvni vété. Jedna se o reminiscenci, ktera nasleduje po vrcholu 3. véty,
neni nutné ji hrat zvukové vyrazné. Je ale nutné zachovat napéti i v nizsi

dynamice.
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4. Zaveér

Tato prace se vénovala aspektim, které je tfeba zohlednit pfi interpretaci
flétnového koncertu Zdenka Lukase s klavirem. Nejprve byla predstavena
osobnost skladatele Zdenka Lukase a jeho tvorba. Do kontextu Lukasovy tvorby
a kompozi¢niho stylu byl zasazen jeho flétnovy koncert. Podrobna analyza
koncertu napomohla k pochopeni interpretaénich specifik. V budoucnu mdize
analyza poslouzit jako podklad pro zhotoveni klavirniho vytahu a jeho pfipadné
vydani kritické edici. Z analyzy koncertu totiz vyplyva, ze flétnovy koncert
Zdefika Luka$e pracuje s pasmy, které se rlzné vrstvi, prolinaji a prekryvaiji.
Pfi redukci do klavirniho vytahu je trfeba tato pasma zachovat. Z analyzy
také vyplyva, ze dalsi stézejni charakteristikou koncertu je prace s kontrasty
a prace se sonickou slozkou. Dale z analyzy vyplyva, ze je tento koncert velmi
vhodné napsén pro flétnu. Zestové a bici nastroje totiz doprovazi sélistu pouze

v nejintenzivnéjsich mistech, napriklad kdyz flétna hraje ve treti oktavé ve forte.

V praktické &asti jsme se nejprve vénovali pramentim, ve kterych je koncert
zapsan. Zjistili jsme, Ze partitura, kterd je zadjemclim k dispozici v archivu
Ceského hudebniho fondu, je prepisem origindlu. Autora tohoto piepisu
se nam nepodarilo dohledat. Origindlni partitura z roku 1981 je uloZzena u dédice

Lukasova dila - doc. PaeDr. Zdenka Vimra.

Dale jsme srovnavali flétnovy part, ktery zhotovil prof. Marek Spelina,
s partiturou. Nalezli jsme celkem 12 nesrovnalosti, vétSinou jsme je vyhodnotili
jako chybu pfi prepisu M. Speliny (napfiklad vynechani pomocné linky)
a ponechali feSeni dle partitury. V nékterych mistech jsme se vsak v zajmu
snazsi interpretace priklonili k Fedeni flétnisty M. Speliny. Ve dvou pfipadech jsme
reSeni navrhli na zakladé analyzy koncertu. Konkrétné se jednalo o pripady,
kdy bylo nutné zachovat ténovou radu, kterd pravidelné stfida velké a malé
sekundy. Takto upraveny part jsme prepsali do elektronické formy. Tento material

je soucasti prilohy ¢. 3 této prace.

Do elektronické podoby jsme také prevedli skicu klavirniho vytahu MgA. Vojtécha
Novaka. Tento materiadl je soucasti prilohy ¢. 2. Material uverejnény v této praci
neni profesionalni z notografického hlediska. Hlavnim cilem této prace byla totiz
priprava na interpretaci s klavirem, diléim cilem bylo zpfistupnéni veskerych
materidll. Pfipomindme také, Ze se jednd o skicu ke klavirnimu vytahu,
tento notovy materidl neni uren k vydani tiskem. Materidl je urcen
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k praktickému vyuziti a zarovei muze poslouzit jako podklad pro zhotoveni
klavirniho vytahu a jeho pripadné vydani v kritické edici. Oba materidly - skica
klavirniho vytahu a flétnovy part - jsou diky této praci dostupné véem zdjemcim.
Zaroven bude tento material zaslan doc. PaeDr. Zdenfiku Vimrovi, dédici a spravci

Lukasovych dél.

V praktické ¢asti jsme se také vénovali podkladim pro tvorbu klavirniho vytahu.
Sepsali jsme doporuceni na zakladé analyzy koncertu a literarni reserse.
Kromé snahy o maximalni zachovani zminénych pasem je tfeba zachovat
i tébnové rady. Dale je treba si uvédomit, ze Lukas v nékterych mistech svého
koncertu emancipuje sdnickou slozku. V téchto mistech je nadrazena harmonii
a ostatnim slozkdm hudby. Nékteré techniky nelze na klavir presné napodobit,

napriklad plochu, ve které jsou smycce rozdéleny do nékolika skupin.

Zavérem praktické Casti jsme se vénovali doporucenim pro interpretaci. Néktera
doporudeni se tykaji flétnistd i klaviristl: dodrZzet predepsand tempa a udrZet
napéti v hlavnim tématu 1. véty. Pokud klavirista pouzije jako notovy material
skicu klavirniho vytahu, je tfeba dikladné prostudovat kapitolu, kterd se vénuje
interpretaci z tohoto materidlu. Obecné klaviristdm doporuéujeme hrat zvukové
vyrazné vSechny predehry a mezihry. Ve druhé vété se snazime o co nejpresnéjsi
rytmus a ve treti vété dbame na kontrasty. V mistech, kde leva ruka klaviru
supluje bici nastroje, zfetelné oddélujeme jednotlivé tony od sebe. V nékterych
mistech jsou zapsany melodické ozdoby, které je mozné vynechat. Ve skice neni

zapsana pedalizace. Pouziti pedalu nechdvame na uvazeni klaviristy.

Uvadime také pokyny k interpretaci pro flétnisty. V tomto koncertu sélista nema
mnoho prostoru pro vlastni invenci, Zden&k Luka& vse dlsledn& vynotoval.
Cely koncert je treba hrat velmi znélym ténem, a to i v pripadé interpretace
s klavirem. DUsledné dbdme také predepsané dynamiky. V nejvy$si dynamice
hrajeme treti vétu, musime ale pamatovat na to, ze vrchol je az v Uplném zavéru

treti véty a musi byt zretelny.

V prvni vété je tfeba udrZet neustalé napéti. Oproti klaviristovi nemuze flétnista
vynechat zadné melodické ozdoby, narusil by se tim charakter dila. VSechny
lyrické fraze v celém koncertu hrajeme opravdu zpévné, dbame vSak na to,
aby nam neklesalo tempo. Ve druhé vété hrajeme rytmicky velmi presné.

Rytmické presnosti a souhfe s klavirem napomohou akcenty na prvni dobé
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pasma I a pasma III, které jsme navrhli ve flétnovém partu. Pfesné dodrzujeme

také zapsanou artikulaci, zejména ve treti vété.

Z vyse uvedeného vyplyva, ze vSechny cile prace byly naplnény. V praci
jsme pripravili a uverejnili podklady pro interpretaci flétnového koncertu Zdenka
Lukase za doprovodu klaviru. Doufame, ze tato prace a jeji prilohy napomohou
k osvété flétnového koncertu Zdenka Lukase. Z literarni reSerSe a analyzy
koncertu vyplyva, Ze se jednda o pomérné ojedinélé dilo pro flétnu,

a proto chceme napomoci k ¢astéjSimu uvadeéni tohoto dila.
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PRILOHAC. 1

UKAZKY Z PARTITURY! DULEZITE PRO ANALYZU KONCERTU
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Obr. &. 2: Vedlejsi téma 1. véty s nepravidelné& nastupujicimi trylky smyé&cl

1 LUKAS, Zdené&k. Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr [velka partitura]. Cesky hudebni fond,

1986.
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Obr. €. 4: Ukazka z orchestralni mezihry, 1. véta
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Obr. &. 5: Ukazka prace s pasmy v 1. vété
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Obr. €. 7: Ukazka z Uvodu 2. véty, pasmo ¢. I a jemny doprovod housli
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Obr. ¢. 8: Rytmické pasmo II ve smyccovém doprovodu pred €. 4, 2. véta

Obr. €. 9: Ukazka pasma III - trioly ve flétné, pasmo IV - osminové noty v kontrabasu, 2. véta
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Obr. €. 10: Ukazka prace s horizontalni a vertikalni fadou ve 2. vété

Obr. €. 11: Ukazka prace s modalni fadou v Cisle 7, violy a violoncella hraji pasmo VI, 2. véta
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Obr. &. 12: Ukazka pasma VII v nizsich smyccich, 2 véta
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Obr. &. 13: Ukazka pasmo ¢. VIII, 2. véta (partitura 1986)
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Obr. &. 14: Ukazka z mezihry v ¢. 13, objevuje se zde pasmo IX, 2. véta
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Obr. €. 15b: melodicky prevracené

Obr. &. 15a: pasmo VI, 2. véta : )
pasmo VI, 2. veta



|

*:
|

e
———
——————I ——
——

HH

|

|
\\

l“

i}
I\

Obr. €. 16: Ukazka z €. 19, 2. véta, nové pasmo X violach a violoncellech

Obr. €. 17: Pasmo III z dilu b pouzité v nizsich smyccich v €. 23 - 24, 2. véta
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Obr. &. 18: Ukazka Uvodnich fanfar Zestd, téma 1., 3. véta
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Obr. €. 19: Ukazka lyrické fraze - téma II - v Uvodnim dilu 3. véty
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Obr. &. 20: Ukazka klastrového akordu v doprovodu, ktery vznika logickym vedenim hlas(,
3. véta
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Obr. €. 21: Ukazka tématu III, flétnu doprovazi lesni roh jakousi protivétou, 1. dil, 3. véta
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Obr. ¢. 22: Ukazka z Uvodu 2. dilu, tympany anticipuji nasledujici téma flétny, 3. véta
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Obr. €. 23: Ukazka tématu IV ve flétné - stacattové trioly, 2. dil, 3. véta
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Obr. €. 24: Ukazka tématu V, v doprovodu zni charakteristické trioly, 3. véta
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Obr. ¢&. 25: Téma VI v prvni a druhé trumpeté, 3. véta
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Obr. €. 26: Ukazka téma VII ve flétné, ¢ast 17, 3. véta

Obr. €. 27: Ukazka tématu VIII, 3. véta
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KONCERT PRO FLETNU A KLAVIR, SKICA KLAVIRNIHO
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o PRILOHA C. 4
SROVNANI PARTU M. SPELINY! S PARTITUROU2
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Obr. ¢. 3: PFipad 2 Partitura 7. takt, ¢ast 20, 1. véta
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Obr. &. 4: P¥ipad 2 Part M. Speliny, 7. takt, ¢ast 20, 1. véta

1 LUKAS, Zdenék. Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr: flauto solo [notovy
zapis]. Prepis Marek Spelina. Soukromy archiv Z. Vimra, 1989.

2 Zdenék Lukas. Koncert pro flétnu a symfonicky orchestr [velka partitural.
Cesky hudebni fond, 1986.
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Obr. ¢. 5: PFipad 3 Partitura, 1. takt ¢. 21, 1. véta

Obr. &. 6: PFipad 3 Part M. Speliny, 1. takt ¢. 21, 1. véta

0,

Obr. ¢. 7: PFipad 4 Partitura, 1. takt,
Cast 4, 2. véta

=~

L

Obr. &. 8: Pripad 4 Part M. Speliny, 1.
takt, ¢ast 4, 2. véta
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Obr. ¢. 9: PFipad 5 Partitura, 10. takt, ¢ast 5, 2.

véta
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Obr. &. 10 : Pripad 5 Part M. Speliny, 10. takt, ¢ast 5, 2.

véta

Obr. ¢. 11: PFipad 6 Partitura, 11. takt, ¢ast 7, 2. véta
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Obr. &. 12: PFipad 6 Part M. Speliny, 11. takt, ¢ast 7,
2. véta
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Obr. ¢. 13: Pripad 7 Partitura 1. takt, ¢ast 10,
2. véta

Obr. &. 14: P¥ipad 7 Part M. Speliny, 1. takt,
¢ast 10, 2. véta
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Obr. ¢. 15 : Pripad 8 Partitura, 3. takt, ¢ast 12, 2. véta

Obr. &. 16: PFipad 8 Part M. Speliny, 3. takt, ¢ast 12,
2. véta
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Obr. ¢. 17: PFipad 9 Partitura, 9. takt, Cast 16, 2. véta
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Obr. &. 18: PFipad 9 Part M. Speliny, 9. takt, ¢ast 16,
2. véta
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Obr. &. 20: PFipad 10 Part M. Speliny, 8. takt, ¢ast 17,
2. véta
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Obr. ¢. 21 : PFipad 11 Partitura, ¢ast 3, takt 12, 3. véta
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Obr. &. 22 : PFipad 11 Part M. Speliny, ¢ast 3, takt 12,
3. véta

Obr. ¢. 23 : PFipad 12 Partitura, 4. takt, ¢ast 19, 3. véta

i’ K o

Obr. &. 24 : PFipad 12 Part M. Speliny, 4. takt, ¢ast 19,
3. véta



