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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva vlivem Spanélska na klavirni dila autorl
z doby romantismu a 20. stoleti. Stru¢né mapuje vazby nadm dobre znamych
skladatelG se $panélskou uméleckou scénou a zmifiuje nejdulezit&jsi dila pfimo
inspirovana Spanélskym prostredim a folklorem. Kromé klavirnich skladeb prace
také poukazuje na néktera vyznamnda dila pro dalsi nastroje Ci opery jasné
odkazujici na Pyrenejsky poloostrov. Zminéné kompozice uvadi do kontextu doby
a Zivota jejich autorl. Prace také stru¢né nastifiuje historii $panélské klavirni
literatury a poukazuje na jeji nejzndméjsi osobnosti, at uz interprety ¢i skladatele.
Snazi se ctenari podat stru¢ny, avSak co nejkomplexnéjsi prehled o dané
problematice.

Kli¢ové slova: Spanélsko, folklor, tradice, tanec, rytmus, klavir, viiv,

inspirace, romantismus, 20. stoleti



Abstract

This thesis examines the influence of Spain on the piano works of Romantic
and 20th century composers. It briefly traces the links of well-known composers
with the Spanish art scene of the time and mentions the most important works
directly inspired by the Spanish environment and folklore. In addition to piano
works, the thesis also includes some important compositions for other instruments
or operas clearly referring to the Iberian Peninsula. The works mentioned in this
thesis are placed in the context of the time and life of their composers. It is also
the intention of this thesis to briefly outline the history of Spanish piano literature
and to highlight its most famous personalities, both performers and composers. It
attempts to give the reader a brief but as comprehensive an overview of the

subject as possible.

Keywords: Spain, folklore, tradition, dance, rhythm, piano, influence,

inspiration, romanticism, 20th century
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Uvod

Asi kazdy se snazi vybrat si téma diplomové prace podle toho, co ho zajima
a o ¢em by se rad dozvédél vice. V mém pripadé tomu nebylo jinak. To, Ze jsem
néjakou dobu strdvila ve Spanélské Seville, povazuji za jednu z nejvétsSich
profesnich i osobnich zkuSenosti v mém zivoté. Pomohlo mi to v mém hrani,

v psychické pohodé a rozsifilo mi to obzory v ramci klavirniho repertoaru.

Bylo mi proto jasné, Zze téma mé diplomové prace bude mit néco spole¢ného
se Spanélskem. Vliv Spanélska na skladatele klasické hudby, posléze na jejich
néktera prevazné klavirni dila, se zdal byt jako namét presné pro mé. Védéla jsem,
Ze to je néco, do ¢eho bych rada hloubéji pronikla. Jelikoz jsem sama zazila, jak
blahodarny u&inek na dudi mize pobyt v této zemi na jihu Evropy mit, t&Sila jsem

se, az zjistim, zda to méli nékteri hudebni velikani podobné.

Chtéla bych této praci dat co nejvétsi kontext. Nechci tedy psat pouze o
klavirnich dilech, kterd jsou se Spanélskem né&jak propojena. Mym cilem neni ani
délat ddkladné rozbory zmifiovanych skladeb. Rada bych se zamé&fila spise na to,
co pro skladatele pobyt ve Spanélsku ¢&i kontakt se $panélskou kulturou znamenal.
Rada bych zjistila, co je vedlo k tomu, Ze se do této tehdy exotické zemé vydali
nebo jak blizky vztah méli s dal$imi umélci, ktefi ze Spanélska pochdzeli. Tyto
vSechny aspekty spolu s alespon zakladnim politickym kontextem mi doufam

pomohou pfrijit na to, co autory k napsani nékterych dél motivovalo.

Stejné tak dilezité mi pfijde v praci nevynechat samotné $panélské autory.
Dokazali se proslavit i mimo svou zemi a diky nim, jejich pratelstvi se zahrani¢nimi
kolegy a jejich UZasné hudbé, kterd zlstala vérna své domoviné a inspirovala svét,

mohu tuto praci psat.

Ackoli je Spanélsko daleko od zbytku Evropy, pfijiméa véechny s otevienou
narudi a snad kazdy se tam citi jako doma. Spanélskd hudba je viudypFitomna a
nedéa se ji vyhnout. Spanélé jsou na ni neskonale py$ni a s velkou hrdosti a radosti
ji oslavuji a chovaji v Ucté. Tradice tam ma své cestné misto, ale nikoli nasilné.
Kazdy tam totiz tradice zachovavat chce. Kdo by také nechtél vidét tanecniky
v barevnych Satech tancit flamenco jen tak na ulici, kdyz jde na nakup? Kdo by
nechtél poslouchat $panélské pisné ozyvajici se ze vdech koutl ulice, kdyZ se
prochazi za teplého vecera méstem? Pro Spanély je hudba a tanec souéast Zivota,

kterou se neboji ukazovat na verejnosti. VSem a vsSude.
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Myslim, Ze to je jedna z vé&ci, kterd nds na Spanélsku tak fascinuje.
Atmosféra je tam naprosto jedine¢na a uvédomit si, Zze to neni jen diky hezkému
pocasi, Uzasné architekture a milym lidem, ale i (a mozna hlavné) diky hudbég, je

néco krasného.

Pokud svoje kouzlo Spanélsko neztratilo ani v dnedni usp&chané dobé,
nedokazu si snad ani predstavit, jak fascinujici, Sokujici a inspirativni bylo za dob

Chopina, Liszta nebo Debussyho.

Zkusim tedy budoucim &tenafdm 3panélskou atmosféru, a hlavné jeji vliv
na slavné skladatele, priblizit a tim snad i alespon ¢astecné vysvétlit, ¢im je tato

zemé tak vyjimecna.
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1. Uvod do $panélské klavirni literatury

Abychom mohli zadit blize hovorit o Spanélském vlivu na evropské autory,
je dle mého nazoru treba alespon stru¢né nastinit déjiny klavirni hudby z této doby
pfimo ve Spanélsku. Kromé zemé samotné a jejiho folkloru jsou to totiz pravé
Spanélsti umélci, kteri nezanedbatelné ovliviiovali své ,neSpanélské" kolegy.
Stejné jako Spanélsko na hudebni scéné ovlivnilo v mnoha pfipadech zbytek
Evropy, tak i zbytek Evropy pochopitelné ovlivnil Spanélsko. JelikoZ prevazna
vétdina $panélskych autorl odcestovala za studiem a praci mimo svoji zemi, ve
vétsiné pripadl do Francie, jejich osudy byly s dal$imi skladateli velmi propletené,

a kromé& uméleckych zajm{ je ¢asto spojovala i dlouholetd pratelstvi.

1.1. Rané obdobi 1740-1840

Spanélska klavirni tvorba z pfelomu 18. a 19. stoleti se rozhodné
nepovazuje za jednu z nejtradiénéjdich. Spanélsko totiz i v 18. stoleti, kdy bylo
vynalezené pianoforte (neboli fuerte piano), které se velmi rychle prosadilo po celé
Evropé&, zlstdvalo vérné spide své varhanni tradici, prestoze v nékterych &astech
zemé se postupem Casu zacal pouzivat i klavir. Varhany byly dostupnéjsi cetnym
kn&zim/varhanikim, ktefi tehdy tvorili vétdinu &panélskych skladateld pro
kldvesové nastroje. Jednim z nejznaméjsich tehdejdich autort byl José Elias, ktery

po sobé zanechal pres tfi sta kompozic pravé pro varhany.

Pocatek 19. stoleti byl pro Spanélsko dobou velkych zmén. Zemé byla
zavletena do mnoha konfliktd a vélek. Kdyz b&hem napoleonskych valek dosadil
Napoleon na $panélsky trdin vlastniho bratra, nastalo ve Spanélsku obdobi zmatkd,
revoluce a anarchie. BEéhem tohoto obdobi Spanélské lyrické divadlo pochopitelné
neustale upadalo a ve 30. letech 19. stoleti uz prakticky prestalo existovat.
Spanélskd zarzuela! zmizela a byla definitivné nahrazena tonadillou? a hlavné

italskou operou, jejiz popularita ve Spanélsku nadéle stoupala.

Prvni zndmé vydané dilo pro cembalo je pravdépodobné Seis fugas para
dorgano y clave od Juana Sessého az z roku 1773. Nicméné existuje par mensich

skladeb ve sbirce narodni knihovny v Madridu s nazem Libro de musica de

1 Spanélské hudebné-dramatické dilo, ve kterém se stiida mluvené slovo a zpév
2plvodné pisfova forma, postupem ¢asu rozsirend do kratké opery o délce 10-20 minut,
zpravidla komedie, kterd Cerpala z kazdodenniho zivota a zahrnovala lidovou hudbu,
tanec i jazyk
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clavicimbalo del S". D". Francisco de Tejada 1721. VétSina z 83 skladeb v této
sbirce je anonymnich. Drobné skladby jsou psané v celkem jednoduché formé.
Pfedstavuji nesmély kontrast k dilim skladatele, jehoZ jméno nelze v kontextu
pocatku $panélské klavirni hudby nezminit, ackoli nebyl rodily Spanél. Re¢ je o

Domenicu Scarlattim.

Scarlattiho styl komponovani byl v 18. stoleti napodoben mnoha
$panélskymi skladateli, prestoZe postupem ¢&asu i ve Spanélsku skladatelé
nasledovali novéjsi trendy.3 Inspirace byla vSak vzajemna. Nékteré ze Scarlattiho
sonat jsou pfimo ovlivnéné Spanélskou lidovou hudbou. V nékterych se inspiroval
Spanélskymi lidovymi rytmy i kytarovymi efekty, Spanélskymi zpévy a tanci - byly
to napriklad saeta (liturgicky zpév interpretovany prfi Semané Santé), bulerias
(rychlé flamenco), petenera (styl flamenca se smutnym melancholickym textem)

&i jota (tradi¢ni tanec, ktery se tanéi na vétsiné Gzemi Spanélska).*

V souvislosti vlivu Scarlattiho tvorby na Spanélské autory by mélo byt
zminéno alespof par nejvyraznéjsich osobnosti. Prvni rodily Spanél, ktery psal
sonaty (v plvodnim ndzvu tocatas, ale ve skuteCnosti jsou to sonaty) pro
klavesové nastroje (Libro de tocatas para Cimbalo repartidas por todos los puntos
de un diapason, 1744) a u jehoz skladeb je vliv Scarlattiho zvlast vyrazny, je
Vicente Rodriguez, ktery plsobil pfevdzné ve Valencii. Sebastian de Alberto byl
nejspi$ prvnim Spanélem, ktery pouZil slovo ,pianoforte® v nazvu celé sbirky
skladeb (Obras para clavicordio o pianoforte, 1746). Antonio Soler, varhanik a
skladatel, byl dokonce Scarlattiho zakem. V Seville plsobil Manuel Blasco de
Nebra, ktery tam zanechal mimotradna dila napsand ve smésici styll 18. stoleti. A
nakonec Jose Larrafiaga, ktery byl baskického plvodu a ktery psal i ve Scarlattiho

stylu, ale zaroveri sméfoval i k modern&jsim trendim pozdniho baroka (galantni

styl).

Jednim ze specifik, které odliSuje Spanélskou hudbu 18. stoleti pro klavesové
nastroje od zbytku Evropy, je inspirace regionalni tvorbou a lidovymi motivy. Jak
jiz bylo zminéno, Scarlatti se ve svych sonatach nechal inspirovat kytarou i
Spanélskymi lidovymi rytmy. Tuto praxi nasledovali zejména Soler, Blasco de

Nebra, Larrafiaga, F. Rodriguez a José Gallés. Je vSak i mnoho takovych, jejichz

3 Néktefi autofri se inspirovali tvorbou Josepha Haydna, jini vychazeli z galantniho stylu ¢i
z Mannheimské Skoly.
4Vybér nékolika malo Scarlattiho sonat inspirované Spanélskym folklorem: K. 26 A dur,
K. 64 d-moll, K. 460 C dur, K. 492 D dur
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skladby bychom od ostatnich evropskych skladatelG té doby na prvni poslech
nerozeznali, napfiklad Joaquin Montero nebo Julidn Prieto. Dila nékterych dalSich
skladateld (Larrafiaga, Lonbide, Baguer, Eguiguren nebo Viola), byly psany
dokonce v galantnim stylu typickém pro pozdni baroko, maji spiSe symfonicky

charakter a mohou pfipominat mannheimskou skolu.

1.2. Klavirni hudba Isaaca Albénize a Enriqueho Granadose, jejich
bezprostirednich predchlidcti a soucasnikt

Prvni polovina devatenactého stoleti znamenala pro Spanélsko obdobi
nepokojl. V roce 1808 obsadilo §panélské Uzemi pfes sto tisic Napoleonovych
vojak{. Spanélsky kral Karel IV. v témze roce abdikoval a Fernando VII., ktery si
trlin ndrokoval, se ho pod tlakem Napoleona vzdal ve prospéch Napoleonova bratra
Josefa, krale neapolského. Spanélé se vSak touto novou z ciziny dosazenou vlddou
citili ponizeni a odmitli ji proto akceptovat, coz vyvrcholilo ve vyhlaseni valky

s Francii.

Zalatek devatenactého stoleti bylo pro Spanélsko mimo jiné obdobim
ekonomické a politické stagnace. Presto z tohoto prevratu vzesly dvé dilezité
osobnosti kulturnich d&jin - malif Francisco Goya, ktery nam z hrizy této valky
zanechal nékolik dél (soubor kreseb Katastrofy valky a slavny obraz 3. kvétna
1808, ktery zobrazuje popravu Spanél(). Druhym umélcem byl Juan Criséstomo
de Arriaga, jeden z vyznamnéjsich 3panélskych skladateli komorni hudby.
Hodnotnéjsi dila nam vsak zanechat nestihl, protoze roku 1826 pred¢asné zemrel

v pouhych dvaceti letech.

Béhem prvni poloviny devatenactého stoleti pokracovalo nékolik
gpanélskych skladatelG (napt. M. Ferrer, C. Baguer, J. Prieto) v psani ,lehkych"
sonat, ale postupné byly ve stdle vétsi oblibé spiSe salonni skladby a fantazie na
operni témata. Stejné jako byla podobna dila posluchaci vyzadovana od Liszta, ve
Spanélsku je ocekavali od Pedra Albénize, zakladatele moderni $panélské klavirni
Skoly. Je také trfeba zminit, Ze toto obdobi znamenda zacdatek cest Spanélskych

hudebnikl za hudebnim vzdélanim do Pafize.

Béhem poslednich desetileti devatenactého a na pocatku dvacatého stoleti
zahajili dva velci umélci renesanci klaviru ve Spanélsku, kterd vyustila ve zlaty vék
Spanélské hudby. Toto znovuzrozeni priSlo nejprve s Albénizem a Granadosem a

pokracovalo Fallou, Turinou @ Mompou ve stoleti dvacatém. Albéniz s Granadosem
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kromé& mnoha slavnych dél, kterymi obohatili hudebni svét, podnitili ve Spanélsku

znovuzrozeni nacionalismu?®.

1.2.1. Isaac Albéniz

Isaac Albéniz, jeden z nejznaméjsich &panélskych klaviristd - skladateld, se
narodil roku 1860 v Geroné v Katalansku. Jeho hudebni nadani se zacalo
projevovat ve velmi raném vé&ku. SvUj prvni recitdl odehrdl jiz ve &tyfech letech,
v sedmi zacal skladat své prvni skladby. Prvni koncertni turné mél po své rodné
zemi. Ve dvanacti letech odcestoval do Buenos Aires v Argentiné, kde zahdjil
mezinarodni koncertni cestu, které ho zavedlo na Kubu, do New Yorku a roku 1874
dokonce az do San Francisca. Ve stejném roce se vratil do Evropy, kde posléze
studoval u Carla Reineckeho v Lipsku, poté pokracoval na bruselskou konzervator
a k Ferenzi Lisztovi do Vymaru a Rima. Ve dvaceti letech uz z né&j byl zkuseny

klavirni virtuoz.

V roce 1885 studoval skladbu u Felipeho Pedrella, se kterym se vénoval
prevazné Spanélské lidové hudbé. O osm let pozdéji se Albéniz usadil v Parizi, kde
se spratelil s Faurém, Dukasem, Chaussonem a d’Indym a kde posléze vyucoval

hru na klavir na Schole Cantorum.

Odhaduje se, ze za svého Zivota Albéniz slozil kolem 260 kompozic.
Neobvyklé ovSem je, ze prestoze byl sam virtuozni klavirista, vétSinu skladeb
komponoval v prostém salonnim stylu. Vyjimku tvori klavirni suita Iberia,
Albénizovo mistrovskeé dilo, které tvoril posledni 3 roky svého Zivota. Je slozena ze
4 knih, z nichz ma kazda tfi samostatné c¢asti. Provedeni kompletniho dila trva
kolem devadesati minut a povazuje se za jednu z technicky nejnarocnéjsich

kompozic v klavirnim repertoaru vibec.

Podle Henriho Colleta, francouzského skladatele, hudebniho kritika a
nadSeného propagatora Spanélské narodni hudby, se jednoho dne Manuel de Falla
a Ricardo Vines potkali na ulici v Pafizi s Uplné zoufalym Albénizem. On se jim
s pri¢inou svého zarmutku svéril: ,VCera v noci jsem malem spalil rukopis Iberie,

protoze jsem zjistil, Ze to, co jsem napsal, je nehratelné."® Blanche Selva, jedna

55 pomoci vyznamnych prikopnikl $panélského nacionalismu jako byli Felipe Pedrell a
Federico Olmeda, ktefi oba pomohli osvobodit Spanélskou hudbu z nadvlady italismu
8 POWELL, Linton. Indiana University Press, Bloomington: A History of Spanish Piano
Music, 1980, kap. Isaac Albéniz
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z prvnich interpretek Iberie, pry nékolikrat fekla Albénizovi: ,To se neda hrat,"

nacez Albéniz odvétil: ,To prosté musis zvladnout."”

Suita Iberia byla taktéz pozdéji zinstrumentovana pro orchestr Carlosem

Surifiacem and Enriquem Fernandezem Arbdsem.

Dvandact kusu suity Iberia je malebnym popisem $panélskych scén a krajin,
vétsinou z oblasti Andalusie. Albéniz vyuzivad charakteristickych tane¢nich rytmg,
z nichz se mnohé stridaji s lyrickym vokalnim refrénem neboli coplou, se kterou
jsou casto ke konci véty kontrapunkticky kombinovany. Evocacion, uvodni dilo
Knihy I, je jedinym dilem, které neodkazuje ndazvem k mistu nebo regionalnimu

stylu.

Z vyznamnéjSich dél Albéniz kromé suity Iberii slozil pét sonat pro klavir (v
salonnim stylu). Jednou z nejlepSich a bezesporu nejhranéjsich Albénizovych
Lhispanskych" sbirek je Suita espafola, ktera predstavuje stylizaci Spanélskych
tradi¢nich tancd (corranda, sevillana, leyenda, seguidilla) a hudebnich forem

(serenata, saeta/cancion, fantasia, nocturno).

Isaac Albéniz zemfel roku 1909. Né&kolik tydnd pfed smrti mu francouzska
vlada udélila nejvyssi vyznamenani, Velky kriz cCestné legie. Je pohrben

v Barceloné.

1.2.2. Enrique Granados

V Katalansku se stejné jako Albéniz narodil i Enrique Granados, a to
v Lleidé pobliz Barcelony roku 1867. Velmi brzy se s rodinou prestéhoval do
Barcelony, kde studoval u tehdy slavného Spanélského klaviristy Juana Pujola. Ve

studiich pokracoval na parizské konzervatofi pod vedenim Charlese de Bériota.

Ke konci osmdesatych let 19. stoleti se Granados natrvalo usadil
v Barceloné, ackoli koncertoval po celém Spanélsku a v Pafizi. K tomu vyucoval a

ackoli se traduje, ze ho uéeni pfili§ nebavilo8, vychoval mnoho Uspé&snych pianistd.

Granados na rozdil od Albénize nemél pfiliS v lasce cestovani a neprahnul

po dobrodruzstvi. Souhlasil vSak s pracovni nastévou New Yorku i s celou svou

7 POWELL, Linton. Indiana University Press, Bloomington: A History of Spanish Piano
Music, 1980, kap. Isaac Albéniz
8 POWELL, Linton. Indiana University Press, Bloomington: A History of Spanish Piano
Music, 1980, kap. Enrique Granados
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rodinou. Navrat do Spanélska roku 1916, uprostfed 1. svétové valky, mu
zkomplikovalo zpozdéni lodi. S celou rodinou se tedy oproti ptvodnimu planu
nalodil na lod" Sussex, kterd mirila do Velké Britanie. Lod vSak byla po cesté

napadena némeckym lodstvem a Granados se i s manzelkou utopil v mofi.

Na rozdil od Albénize, ktery se inspiroval v andaluské hudbé, se Granados
priklanél spise k tradi¢néjSimu ,chopinismu® (s hispanskym podtextem). Slovy
Gilberta Chase®: ,To, ¢m byla Alhambra pro Albénize, byl Madrid pro
Granadose."!% Granados velmi obdivoval Francisca Goyu a nechal se jim inspirovat
v nejedné kompozici. Nejznaméjsi Granadosova dila, Suita Goyescas (pro klavir,
pozdéji rozsifena ve stejnojmennou operu) a Tonadillas al estilo antiguo (pro zpév

a klavir), byla inspirovana pravé Goyovymi obrazy a skicami.

Ani Granados se ale v nékterych svych mensSich dilech neubranil vlivu
Andalusie, konkrétné nékterymi andaluskymi tanci. Neukazuje v$ak Albénizlv a

pozd&ji FallGv ,realismus®. Jeho hudba je vice umirnénd, zdrzenlivéjsi a

vvvvvv

Granadosovo dilo pro klavir lze rozdélit do tfi odliSnych obdobi:
nacionalistické, romantické a pozdni (,goyesca“). Nacionalistickou epochu
reprezentuji dila jako Album de piezas sobre aires populares a Danzas espafiolas.
Obdobi romantismu obsahuje cetné salonni kusy jako Allegro de Concierto,
Escenas romanticas a Cuentos para la juventud. Pozdni obdobi obsahuje Goyescas
pro klavir a Tonadillas pro zpév a klavir. Narozdil od Albénize Granados nenapsal
zadné sonaty. Granados také vytvoril své mistrovské dilo pro klavir az ke konci
Zivota. Suita Goyescas se sklada ze $esti kust ve dvou svazcich a byla poprvé

vydana mezi lety 1912 a 1914.

Diky Iberii a Goyescas se Albéniz s Granadosem svym vyznamem pro
klavirni literaturu pFibliZili takovym velikdndm romantismu jakymi byli Chopin,

Schumann nebo Liszt.

1.3. Falla, Turina, Mompou a jejich soucasnici

Falla, Turina a Mompou navazali na Albénize a Granadose a pokracovali

v renesanci Spanélské klavirni hudby v prvni poloviné dvacatého stoleti. Ackoli

° americky hudebni historik a kritik Zijici mezi lety 1902 a 1992
10 POWELL, Linton. Indiana University Press, Bloomington: A History of Spanish Piano
Music, 1980, kap. Enrique Granados

18



Falla mnoho dél pro klavir nenapsal, jejich rozmanitost a originalita jej radi mezi
predni Spanélské skladatele té doby. Naopak Turina napsal klavirnich kompozic
dokonce Sestkrat vice nez Falla a nékteré z nich si oblibili klaviristé po celém svété.

Taktéz Mompou obohatil Spanélsky klavirni repertoar o mnoho Uspésnych dél.

Snad nikde jinde ve své&té neexistuje tolik lidovych pisni a tancd, které by
tak ovlivnily klasické skladatele, jako pravé ve Spanélsku. Od osmnactého stoleti
je tento material inspiraci pro nespocet nejen klavirnich dél. Na jedné strané to
napomohlo ke vzniku mnoha slabsich, salonnich kouskd, které Wilfred Mellerst!
oznacuje jako ,pohlednicovou hudbu®. Na druhou stranu vsak Spanélsky folklor
inspiroval nékteré opravdové skvosty od Solerova Fandanga pres Albénizovu Iberii

po Fallovy Cuatro piezas espafolas Ci Turinovy Tres danzas andaluzas.

Mezi prvni svétovou valkou a padesatymi léty dvacatého stoleti psalo hudbu
pro klavir mnoho dalsich $panélskych skladatell. Za zminku stoji dila Rodolfa
Halfftera, ¢lena madridské Grupo de los Ocho az do zacatku Spanélské obcanské
valky, kataldnskych skladateld Juliho Garrety, Gaspara Cassadd nebo Manuela
Blancaforta, dale napfriklad Oscara Espla, Manuela Palau nebo Joaquina Nin-
Culmella, ktery stravil vétSinu svého zivota ve Spojenych statech americkych.
Mnoho skladateld v&ak psalo spie méné inovativni skladby, které velké slavy

nedosahly.

1.3.1. Manuel de Falla

Manuel de Falla se narodil roku 1876 v Cadizu. Jeho otec byl obchodnik a
jeho matka nadana klaviristka, ktera také byla jeho prvni ucitelkou klaviru. Falla
byl uz od détstvi talentovany klavirista i skladatel. Jiz na svém prvnim koncerté
v Cadizu provedl i vlastni skladby. Pozdéji se prestéhoval do Madridu, kde studoval
u zndmého pedagoga Josého Tragd. Poté se seznamil s Felipem Pedrellem, coz
sadm oznacil za dllezity okamzik své kariéry. ,Jsem Stastny, Ze jsem koneéné nasel
ve Spanélsku to, co jsem od zacatku svych studii doufal, Ze naleznu. Sel jsem za
Pedrellem, abych ho pozadal, aby byl mym ucitelem, a jeho vedeni nejvice urcilo

smér veskeré mé nasledujici prace."?

1anglicky hudebni kritik, muzikolog a skladatel zijici mezi lety 1914 az 2008
12 POWELL, Linton. Indiana University Press, Bloomington: A History of Spanish Piano
Music, 1980, kap. Manuel de Falla
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Roku 1904 vyhlasila madridskd Academia de las Bellas Artes soutéz o
nejlepsi jednoaktovou Spanélskou operu, prvni soutéz svého druhu, kterd méla
prob&hnout nasledujici rok. Shodou okolnosti ozndmili prodejci klavird Casa Ortiz
y Gusso, ze pouhy den poté, co méla byt predlozena hotovad opera, probéhne
interpretacni klavirni soutéz. Vitéz této soutéze mél ziskat nové koncertni kridlo.

Falla proto potreboval vyhrat obé soutéze, coz se mu také podafilo.

Falla, podobné jako mnoho dal&ich $panélskych umélcl, podnikl cestu do
Parize. Tam byl vrele prijat Paulem Dukase, ktery ho seznamil s Albénizem, jenz
byl v té dobé v Pafizi jiz slavnou osobnosti. Pozdéji potkal i Faurého, Debussyho a
Ravela. Podpora té&chto slavnych jmen se ukazala byti velice dlleZita, jak Falla sdm
zjistil, kdyz mu priSla zprava od hudebniho vydavatelstvi Durand: ,Panové
Debussy, Ravel a Dukas se mnou mluvili o VaSich Cuatro Piezas espafiolas pro
klavir. Pokud byste nam je chtél poslat, radi je zvefejnime.™ Durand Fallovi za jeho
kompozici nabidl 300 frankd. ,Zaplatili ti o padesat frankd vic, nez mi dali za mdj
kvartet," okomentoval nasledné situaci Debussy. Albéniz priznal, ze za skladbu
Catalufia mu vydavatelstvi nezaplatilo dokonce nic a Ravel poznamenal, Ze jeho
kvartet nechtélo vydavatelstvi vydat ani zadarmo.!®* Pro Fallu to byl tedy
mimoradny Uspéch.

Durand publikoval Cuatro piezas espafiolas v ruce 1909. Provedené byly
vSak jesté o rok drive Ricardem Vinesem, Spanélskym klavirnim virtuézem. Sam
Falla je zahral na svém prvnim vystoupeni v Londyné v roce 1911. Jsou vénovany
Albénizovi, ktery zemrel stejného roku, kdy byly vydany. Podobné jako Albéniz ve
své Spanélské suité pouzil Falla jména $panélskych provincii jako nazvy

jednotlivych c¢asti dila: Aragonesa, Kubana, Montafiesa a Anadaluza.

S prichodem prvni svétové valky v roce 1914 se Falla vratil do Madridu, kde
dokondil jiz rozepsana dila, jako E/ amor brujo, El sombrero de tres picos a Noches
en los jardines de Espafia. Roku 1922 se prestéhoval do Granady, aby mél vétsi
klid na praci. Tam zil nasledujicich sedmnact let, dokud se neodstéhoval do

Argentiny, kde zUstal aZ do své smrti roku 1946. Pohiben je v katedrale v Cadizu.

Falla za svUj Zivot napsal pouze sedm skladeb pro sélovy klavir: Serenata

andaluza, Vals capricho, Nocturno, Allegro de concierto, Cuatro piezas espafolas,

13 POWELL, Linton. Indiana University Press, Bloomington: A History of Spanish Piano
Music, 1980, kap. Manuel de Falla
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Fantasia bética a Homenaje a Dukas. Ohriovy tanec z baletu E/ amor brujo je pak

nejspiSe neznaméjsi a nejhranéjsi autorovou klavirni transkripci.

1.3.2. Joaquin Turina

Joaquin Turina byl stejné jako Manuel de Falla hrdym Andaluzanem, narodil
se roku 1882 v Seville. V Seville studoval hru na klavir u Enrigue Rodrigueze a
harmonii u Evarista Garcii Torrese, tehdejsiho sbormistra slavné sevillské
katedraly. Jako klavirista se v Seville proslavil velmi brzy. Pomohla mu k tomu

predevsim skvéla recenze v mistnim tisku po jeho vystoupeni v patnacti letech.

Kdyz mu bylo dvacet let, Turina zacal pravidelné cestovat do Madridu, kde
se stal zakem Josého Tragd, stejné jako Manuel de Falla, se kterym se velmi
spratelil. Turina ale predevsim touzil po studiu v Pafizi, kam nakonec dorazil na
podzim roku 1905. Zacal studovat na Schola Cantorum u Moritze Moszkowského,

ktery byl znamy svym zajmem o Spanélskou hudbu.

Schola Cantorum vznikla pod vedenim Vincenta d’Indyho koncem
devatenactého stoleti s cilem rozvijet francouzskou cirkevni hudbu a udrzet
Franckovy tradice. Jeji konkurenci se stala parizska konzervator, kterou v té dobé
vedl Gabriel Fauré a kterd byla sidlem predevéim nasledovniki Debussyho a
daldich novych smérd. A¢koli Falla a Turina udrzovali blizké ptatelstvi, hudebné
se lisili. Fallovi byl blizSi smér Debussyho, Turina dokazal udrzovat jakousi

rovnovahu mezi tradi¢néjSimi smeéry a Debussyho inovacemi.

Roku 1907 Turina odehrdl vyznamny koncert, jehoz se Ucastnili i Albéniz a
Falla.'* Turina jejich setkani popisuje v ¢lanku, ktery byl vydan v barcelonském
deniku La Vanguardia roku 1917. Albénize popisuje jako tlustého muze s dlouhym
¢ernym plnovousem v obrovském sombreru, ktery jeho a Fallu odtahl do kavarny
na rue Royale. Turina popisuje, ze ten vecer doslo k nejvétSimu prozreni v jeho
zivoté. ,...Byli jsme tfi Spanélé, spolu v tom kouté Pafize, a nasi povinnosti bylo

statecné bojovat za narodni hudbu nasi zemé..."1°

Mezi lety 1913 a 1920 Turina zaznamenal fadu skladatelskych tUspéchdy. V té

dobé uz zil opét v Madridu a jeho orchestralni La procession del rocio triumfovalo

14 Na programu byl Schumanndv klavirni kvintet, 1. kniha Albénizovy Iberie, Preludium,
Chorédl a Fuga od Francka a TurinQv klavirni kvintet g-moll.
15 POWELL, Linton. Indiana University Press, Bloomington: A History of Spanish Piano
Music, 1980, kap. Joaquin Turina
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po celé jeho rodné zemi. Danzas fantasticas se staly velmi populdarnimi v klavirni
transkripci i v plvodni orchestraini verzi a Sinfonia Sevillana byla dokonce ocenéna

v soutézi v San Sebastianu.

V Madridu Turina pUsobil také jako dirigent, klavirista a hudebni kritik. Stal
se také profesorem skladby na Conservatorio Superior de Musica v Madridu a
ziskal funkci Comisario General de Musica. Diky této funkci mohl zaloZit Spanélsky

narodni orchestr (Orquesta Nacional de Espafa). Zemrel v Madridu roku 1949.

Klavirni dila tvofi vyznamnou c¢ast skladatelova dila. Napsal Ctyfi sonaty
(Sonata romantica op. 3, Sonata fantasia op. 59), Ctyri fantazie (Fantasia italiana
op. 75, Fantasia del reloj op. 94, Fantasia cinematogréfica op. 103) a pét souborl
tancl (Tres danzas andaluzas op. 8, Dos danzas sobre temas populares espafiolas
op. 41, Danzas fantasticas op. 22, Danzas gitanas op. 55). Dale mnoho dalsich
rozmanitych skladeb at uz jednovétych ¢& ve formach suit. Celkové bylo

publikovano 55 dél pro klavir.

Turina také napsal dvé knihy. Enciclopedia musica abreviada s prologem od
Manuela de Fally byla vénovdna d'Indymu a je jakymsi souhrnem uceni a
zkuSenosti ziskanych na Schola Cantorum, Spanélskymi studenty hojné vyuzivana
pri studiu déjin hudby a kompozice. Pozdéji napsal jesté knihu Tratado de

composicién, kterd by méla obsahovat TurinQv osobit&jsi pohled na komponovani.

1.3.3. Federico Mompou

Federico Mompou zil mezi lety 1893 a 1987 a byl to rodak z Barcelony. Uz
v osmnacti letech se prestéhoval do Parize, kde studoval klavir a kompozici.®
S vypuknutim prvni svétové valky se vSak na néjaky Cas vratil zpét do Barcelony,
kde také sloZil sva prvni dila pro klavir. Mompou vytvofil svij vlastni, velice osobity
styl psani, u mnoha skladeb se odpoutal od taktovych ¢ar (Cants magics), kli¢Q i
tradi¢nich kadenci. Mompou popisuje svou hudbu terminem primitivista - dosazeni
maximalniho vyrazu s minimalnimi prostfedky. Ve dvacatych letech se vratil do
Parize, kde se brzy dockal mezinarodniho uznani, prevazné diky ¢lanku znamého

kritika Emile Vuillermoze, ktery byl z Mompouovy hudby nadseny.’

16 Klavir studoval Mompou u Isidora Philippa a Ferdinanda Motte Lacroix, kompozici a
harmonii u Marcela Samuela Rousseaua.
17POWELL, Linton. Indiana University Press, Bloomington: A History of Spanish Piano
Music, 1980, kap. Federico Mompou
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Jeho dilo pro klavir predstavuje jednu z nejvétSich a nejvyznamnéjsich
sbirek pro tento ndastroj pochazejici ze Spanélska. Skladatellv kompozi¢ni styl je
impresionisticky, harmonie pripominaji Debussyho, avsak jednoduchost

melodického materidlu naznacuji i vliv Satieho.

Mompouova nejcharakteristi¢téjsi dila pro klavir jsou protkana katalanskymi
lidovymi motivy. Nékterda zobrazuji atmosféru venkovské krajiny Kataldnska v
kontrastu s rusnym zivotem v Barceloné (Scenes d'Enfants, Suburbis a Fétes
Lointaines). Jind jsou inspirovana prirodou (Cants magics, Charmes a Mdusica
callada) nebo vyuzivaji pfimo motivl z kataldnskych lidovych pisni (Cancién y
Danza).

Mompouovym nejdelSim a nejobtiznéjsim dilem pro klavir jsou Variations
sur un theme de Chopin, zalozené na tématu z Chopinova kratkého Preludia ¢. 7
A dur.

1.3.4. El Grupo de los Ocho

Na jafe roku 1930 se spojila skupina mladych skladatell v Madridu, znadma
pod ndzvem Grupo de los Ocho (Skupina osmi). Slo o jakousi $panélskou obdobu
Pafizské Sestky. Mezi jeji ¢leny patfili Rodolfo Halffter a jeho bratr Ernesto Halffter,
Juan José Mantecdén, Salvador Bacarisse, Fernando Remacha, Julian Bautista,
Gustavo Pittaluga a Rosa Garcia Ascot. Cilem skupiny mél byt boj proti
konzervatismu v klasické hudbé&, aviak zacatek ob&anské valky ve Spanélsku a

nasledna diktatura Francisca Franca jeji usili utnuly.

VSichni ¢lenové svou tvorbou vyznamné prispéli do repertoaru Spanélské
klavirni hudby, snad s vyjimkou jediné zeny ve skupiné, Rosy Garcii Ascot, ktera

napsala pouze jednu suitu pro klavir a pozdéji se usadila v Mexiku.

Rodolfo Halffter a jeho mladsi bratr Ernesto méli némeckého otce a
Spanélskou matku. Rodolfo byl béhem Spanélské obcanské valky Séfem hudebni
sekce ministerstva propagandy. Roku 1939 uprchl do Mexika, kde zil az do své
smrti v roce 1987. Halffter byl prevazné samouk, ale tézil i z cennych rad Manuela
de Fally. V Mexiku se stal profesorem hudebni teorie a dé&jin hudby na Narodni

konzervatori a mimo jiné zalozil progresivni ¢asopis Nuestra Musica. Z jeho dél pro
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klavir mdZzeme zminit Dos sonatas de El Escorial*® op. 2, Preludio y Fuga op. 4,
Homenaje a Antonio Machado op. 13, Once Bagatelas op. 19 a dvé sonaty op. 16

a op. 20.

Rodolflv o pét let mladsi bratr Ernesto né&jaky &as pusobil jako dirigent
Orquesta Bética v Seville a také byl feditelem Narodni konzervatore v Seville. Mezi
jeho dila pro klavir patfi napriklad Pregdn, Habanera, Llanto por Ricardo Vifies, tfi
sonaty a znamé jsou také transkripce z baletu Sonatina (Danza de la Pastora,

Danza de la Gitana a Las Doncellas.)

Z dalSich dél pro klavir ¢lenl Grupo de los Ocho mGzeme zminit Preludio y
Danza Juliana Bautisty, Tres piezas Fernanda Remachy nebo Siete variaciones
sobre un terma de las canciones del marqués de Santillana a Cinco piezas breves

od Salvadora Bacarisse.

8 E| Escorial je klaster pobliz Madridu, kde pravidelné pobyvali Domenico Scarlatti
s kralovskou rodinou a Antonio Soler
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2. Strucna charakteristika vybranych spanélskych tanci

Spanélské lidové tance a hudebni folklor jsou stejné rozmanité jako samotna
historie kolonizace Spanélska. Zatimco plvodni obyvatelé Kanarskych ostrovl
Guanches ovlivnili folklor na Kanarech, ,dudackd" hudba Galicie a Asturie v
severnich oblastech odraZi starovéké dédictvi keltl. To, co zadalo jako ndboZenské
a obradni tance oslavujici bitvy, se béhem stredovéku zménilo v definovanou
formu tancu. V 15. stoleti se tance s pfesn& danymi pravidly uvolnily a umoZznily
tanecnikdm vétsi svobodu a improvizaci. V obdobi renesance uz $panélsky tanec
ziskal mezinarodni uznani. Tradi¢ni lidové tance, které vznikaly po staleti, dnes
predstavuji Spanélské kulturni dédictvi a jsou odrazem etnické historie
Spanélského lidu. Dnes jsou popularni po celém svété a inspirovaly nespocet

uméleckych dél ze svéta hudby, vytvarného uméni, divadla ¢i filmu.

2.1. Bolero

Bolero vzniklo ke konci 18. stoleti spojenim nékolika dalSich Spanélskych
tancl. Tanéi se ve tfic¢tvrtovém rytmu a obvykle v paru. Je to pomé&rné kontrastni
tanec plny nahlych zastaveni a naslednych ostrych pohybl. Tane&nici mivaji
kastanéty a doprovazi je tradicné kytara, cistra Ci dalSi lidové nastroje jako dudy,
tamburina nebo buben. Alkoli bolero od profesiondlnich tane&nikd je plné
naroc¢nych figur, na zacatku 19. stoleti byla jeho zjednodusena verze oblibend i na
venkovskych festivalech hudby a tance predevs$im v Andalusii na jihu Spanélska.
Kubanské bolero nema s tim Spanélskym mnoho spole¢ného, protoze se tanci ve

dvouctvrtovém ¢&i EtyFétvrtovém taktu.

Bolero se ve svété proslavilo predevsim diky stejnojmennému dilu Maurice
Ravela, jehoz premiéra se uskutecnila roku 1928. Bolero se vSak dostalo za hranice
Spanélska mnohem dfive. Jiz na zacatku 19. stoleti uved! v PafiZi bolero Manuel
Garcia, tenorista a zpévak, ktery sam bolera psal. Také diky nému si bolero rychle
ziskalo u PafizanG oblibu. Nejspige i diky jeho vlivu vzniklo roku 1833 Bolero
Fryderyka Chopina. Nasledné prispél do sbirky boler pro klavir i Michail Glinka svou
kompozici z roku 1840. Tento tanec je i jednim z 5 Spanélskych tancd op. 12 pro

ctyrrucni klavir Moritze Moszkowského.
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2.2. Flamenco

Kolébkou i sou¢asnym centrem flamenca je Andalusie. Misi se v ném kultura
romska, Spanélska, indicka, zidovska i arabska. Flamenco je hudebné-tanecni
kultura a zahrnuje mnoho tancl. Az do poloviny 19. stoleti bylo flamenco pouze
soucasti zivotniho styll Gitanos ($panélskych Romd). S narUstajicim zdjmem o
exotické Spanélsko se vdak flamenco zacalo zpivat a tancit i na profesionalni

darovni.

Hlavnimi disciplinami flamenca jsou zpév (cante), hra na kytaru (toque) a
tanec (baile). Soudasti je i tleskani ¢i luskani prsty. Flamenco mizeme rozdé&lit na
flamenco jondo (,hluboké") a flamenco chico. Flamenco jondo je vaznéjsi a
melancholi¢téjsi a patfi pod néj napriklad tance tienios, saeta nebo tonas.
Flamenco chico je oproti tomu rozpustilejsi, veselejsi a néznéjsi. Tance spadajici
pod flamenco chico jsou napriklad alegrias, farruca nebo sevillana. Sevillana je
dodnes nejpopuldrnéjSim tancem na kazdoro¢nim velkolepém festivalu Feria de
Abril v Seville. Sevillanu mGzeme najit i v mnohych hudebnich dilech. Naptiklad
treti ¢ast Albénizovy Spanélské suity ¢ Sevillana (Scéne espagnole op. 7) Edwarda
Elgara. Flamenco je prvni ¢asti ze Spanélskych tancd op. 12 pro ¢tyfruéni klavir
Moritze Moszkowského. Motivy z flamenca/cante jondo vyuziva Debussy napriklad

v klavirnich skladbach Sérénade Interrompue Ci v La Soirée dans Grenade.

Flamenco je také na seznamu nehmotného kulturniho svétového dédictvi
UNESCO.

2.3. Fandango

Fandango je zivy parovy tanec plvodem z Portugalska a Spanélska. Jeho
sou¢asti mUze byt podobné jako u flamenca i zpév a tleskani a je doprovazen
nejéastéji kytarou a kastan&tami. Pivodné bylo fandango psadno v $estiosminovém
rytmu, nejcastéji v moll a s durovou stredni ¢asti — triem. Nebylo to vSak pravidlo
a nékterd fandanga byla i durova. Pozdéji se zacala fandanga notovat ve

tri¢tvrtovém taktu a ziskala tim charakteristické Spanélské rytmy.

Nejznaméjsi fandango v klasické hudbé pro klavir je pravdépodobné
Fandango Antonia Solera. Zminit mdZeme také Les trois mains J. P. Rameaua (z
Nouvelles suites de piéces de clavecin). I Domenico Scarlatti, ktery byl ovlivhén
Spanélskou lidovou hudbou, ma ve svych sonatach nékolik pasazi pripominajicich
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fandango. Jako napriklad v sonaté D dur K 492, které se prezdiva ,Fandango
portugués". Fandango se objevuje také v Uvodu Lisztovy Grosse Concert-
Phantasie (ber Spanische Weissen. Z orchestralnich dél je asi jedno

z nejznaméjsich fandang finale Capriccia Espagnol Rimského-Korsakova.

2.4. Jota

Jota pravdépodobné pochazi z oblasti Aragonie (podle toho nazev Jota
aragonesa). V jinych oblastech Spanélska (napfiklad v Kastilii, Kataldnsku, Valencii
nebo Galicii) existuji odliSné formy, které ve vsSech pripadech odrazi mistni kulturu
a historii. Aragonska Jota, znama také jako La Jota, byla popularni hlavné v 18. a
19. stoleti. Tanecnici pri tanci mohou hrat na kastanéty, zatimco hudebnici v
souboru zpivaji a hraji na klasické strunné nastroje. Podobné jako vétSina
$panélskych tancl je jota psand prevazné ve tri¢tvrtovém &i Sestiosminovém taktu.
Kroky joty jsou podobné valCiku, jde o malé kroky a rychlé pohyby nohou

taneénikQ, i kdyz v ptipadé joty existuje vice variant.

V klasické hudbé najdeme jotu napriklad v Glinkové prvni Spanélské
predehie (,Jota aragonesa“), ve Spanélské rapsodii Ference Liszta, v Bizetové
Carmen nebo v dilech Camilla Saint-Saénse, ktery napsal jotu pro orchestr a
Introdukci a rondo capriccioso pro housle a orchestr, kde se prvky joty také
vyskytuji. Jotu mdZeme najit také v pisni Maurice Ravela ("Chanson a boire") ¢i

v dilech mnohych &panélskych autorl (Albéniz, Falla, Sarasate a dal&i).

2.5. Habanera

Contradanza (neboli habanera) je Spanélska, posléze Spanélsko-americka
verze contradanse, coz byl pomérné oblibeny styl hudby a tance v 18. stoleti.
Nazev tance vznikl z anglického country dance a byl populdrni i u francouzského
dvora. Poté, co se contradanza dostala na americky kontinent, si ji Kubanci béhem
19. stoleti oblibili. Brzy se tento tanec stal prvnim kubanskym tancem, ktery dosahl
mezinarodni popularity a stal se pfedchiidcem dalsich latinskoamerickych tancd.
Mimo Kubu se contradanza stala znamou jako habanera (,pochazejici z Havany™)

a tento nazev byl postupné prijat i na Kubé.
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Habanera se tanci ve dvouctvrtovém rytmu, ktery ve své zakladni formé vypada
takto:

| £ |

!_
ars |

)

Habaneru ve skladbach pro klavir miZzeme najit naptiklad v La Soiree Dans
Grenade, 2. Casti Rytin Clauda Debussyho, nebo v Habanefe Emmanuela Chabriera
pro solovy klavir ¢i v jeho vlastni orchestralni Upravé (z roku 1885, respektive
1888). Habanera ma stopu i v Ceské romantické hudbé&, a to v druhé vété

klavirniho tria Josefa Suka c-moll op. 2.

Andante -

“'9:_.-5—5?::'_—': e

Au(llanl @

Notovy priklad ¢. 1 - Druha véta z klavirniho tria c-moll op. 2 J. Suka

Posledni ¢ast z Moszkowského opusu 65 pro klavir na Ctyri ruce je také
Habanera. Habaneru pro flétnu nebo housle a klavir napsal Maurice Ravel a
soudasti Spanéiskych tanci Pabla de Sarasate je takté? Habanera pro housle a
klavir. Habanera je i slavna érie z Bizetovy Carmen "L'amour est un oiseau

rebelle”.
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3. Spanélsky vliv v PaFizi na zacatku 19. stoleti

S francouzskou invazi a okupaci Spanélska roku 1808 byly politické a
kulturni vazby, které pojily obé zemé po staleti, jeSté vice posileny velkou migraci
obyvatel z jedné zemé do druhé. Nékteri prislusnici francouzskych okupacnich
jednotek, kteFi méli ve Spanélsku stravit deldi cas, si s sebou pfivezli i své
manzelky a déti. Toto prolindni politiky a kultury mélo dalekosahly vliv na
francouzskou spole¢nost, véetnd umélecké scény. Koneckoncd dvé dllezité
literarni postavy ve Francii z prvni poloviny 19. stoleti tato kulturni vyména zasahla
vyznamné. George Sand a Victor Hugo oba stravili ¢ast détstvi ve Spanélsku kvili
sluzbé jejich otcl ve francouzské armadé, coz nesporné v budoucnu ovlivnilo tviréi

Zivoty obou umélcd.

S vyhnanim Napoleonova bratra Josefa Bonaparta roku 1813 bylo mnoho
Spanéll, ktefi francouzskou okupaci podporovali, prondsledovano a hledalo
Utocisté v Pafizi. Témto Spanélim ve Francii se fikalo ,afrancesados". Néktefi
z nich byli prislusnici Spanélské vyssi tridy a ve Francii se rychle prosadili. I dvacata
a tricata Iéta'® vyvolala silnou vinu emigrace Spanél{i prevazné do Anglie a Francie.
Ve 30. letech uZz se $panélskd komunita stdvala dilezitou souéasti francouzské
spole¢nosti. Dokonce se zakladaly Spanélské sSkoly, vydavatelstvi (napfriklad
Libreria Hispano-Americana) a dalsi instituce. DuleZitou osobnosti, kterd vyznamné
prispéla k tomuto Spanélskému rozmachu ve Francii, byl beze sporu bohaty
finan¢nik Alejandro Maria Aguado, ktery se diky svému pratelstvi s Balzacem,
Sandovou a dalSimi umélci dostal do Uzkého kontaktu s parizskou salonni
spole¢nosti. Diky jeho finan¢ni podpore také mohl roku 1841 vzniknout ¢asopis La
Revue Independant (u jehoz zalozeni byla i George Sand, Pierre Leroux a Louis
Viardot). V tomto platku se pravidelné psalo o Spanélské politice a o francouzsko-

Spanélskych vztazich.

DuleZzitym mistem pro setkdvani ,afrancesados" a jejich francouzskych
prot&jsk( se stal salon Marii de las Mercedes de Jaruco, hrab&nky Merlinové,
manzelky francouzského generdla v Bonapartové armadé. Jako zpévacka i

nadsena mecenaska umeéni se tésila z mnoha pratelstvi s vyznamnymi osobnostmi

19 B&hem dvacatych let vladl Fernando VII. V tficatych letech probéhla ve Spanélsku
cervencova revoluce.
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parizské hudebni komunity. Mezi jeji Casté hosty patfili napriklad Liszt, Chopin

nebo Rossini, ze spisovatell Victor Hugo, George Sand, Honoré de Balzac a dalsi.

Ve dvacatych letech 19. stoleti také vzrostl pocet turistickych cest
francouzskych obyvatel do Spanélska. Francouzi ovlivnili $panélskou mddu,
Spanélska vina a doutniky se naopak staly popularnimi ve Francii. Mnoho
vznikajicich francouzskych literarnich dél rozsifilo zajem o Spanélskou kulturu
(napfiklad Hernani nebo Ruv Bias Victora Huga). Pro mnoho francouzskych umélct
se tak stavaly béZnou inspiraci jejich romantické vize o kulturné vzdaleném
Spanélsku, coz vefejnost prijimala s nad$enim. Blizky pfitel Chopina, Louis

Viardot, napfiklad vénoval velkou ¢&ast svého Zivota psani o Spanélsku.

Diky rostoucimu poctu $panélskych skladatell a interpretl v Pafizi mohli jeji
obyvatelé ve 30. letech navstévovat takzvané ,Spanélské recitaly". Na téchto
koncertech pravidelné vystupovali kytaristé Fernando Sor, Trinidad Huerta,
klavirista José Miro y Anoria, zpévak Manuel del Popolo Garcia, ktery byl jednim
z nejvlivnéjsich $panélskych hudebnikd Zijicich v Pafizi, a daléi vyznamni interpreti
té doby. Spanélské tance jako jota, fandango ¢i bolero se t&sily velké oblibé stejné
jako Spanélsti tanecnici.

Diky tomuto prolinani kultur vznikla néktera z nejvyznamnéjsich literarnich

a hudebnich dél devatenactého stoleti.
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4. Spanélsko v dilech romantikd

Pokud bychom méli uvést vSsechny romantické skladatele, ktefi méli co do
¢inéni se Spanélskem a jeho kulturou, seznam by to byl velmi dlouhy. Mohli
bychom zminit Hectora Berlioze, Felixe Mendelssohna, Camilla Saint-Saénse,
Gustava Mahlera ¢i dokonce Antonina Dvoraka?°. Vsichni tito vyznamni umélci do
Spanélska bud sami odcestovali nebo byli v blizkém kontaktu se $panélskymi
umélci. Tato prace se vSak snazi zamérit prevazné na autory, ktefi napsali
Spanélskem ovlivnéna dila pro klavir, at uz vice ¢ méné vyznamna, pripadné na
autory, ktefi byli s témito autory v blizSim kontaktu a jejich dila tak mohli taktéz

ovlivnit.

Dva velikdny klavirni romantické hudby nemdZeme nezminit, uz protoZe jsou oba,
i kdyz kazdy Uplné jinym zplsobem, spjati se Spanélskem za dob romantismu.
Kromé kapitol o Fryderyku Chopinovi a Ferenci Lisztovi obsahuje tato ¢ast prace
stru¢nou podkapitolu o Michailu Glinkovi, blizkému pfiteli Liszta, ktery vyznamné
ovlivnil jeho nejzndméjsi Spanélské dilo pro klavir. Moritz Moszkowski se inspiroval
Spanélskem v pomérné velkém mnozstvi klavirnich kompozic a mezi jeho zaky
patfil nejeden Spanélsky umélec, proto je mu vénovana posledni podkapitola

romantické epochy.

4.1. Fryderyk Chopin

O Chopinové cesté do Spanélska bylo napsano uz mnohé a kdyz se rekne
Chopin a Spanélsko, je jeho cesta na Mallorcu urité to prvni, co ndm vytane na
mysl. Do kontaktu se Spanélskou kulturou se vSsak Chopin dostal mnohem drive.
Konkrétné uz pri jeho pobytu ve Vidni v roce 1831, kde se potkal se zpévackou
Loreto Garciou de Vestris. Garcia organizovala koncert, na kterém Chopin zahral
svUj prvni klavirni koncert e-moll. Ten vdak nemél takovy Uspéch, jak by si Chopin

mozna pral, a proto se skladatel rozhodl Viden opustit.

Loreto Garcia byla velmi pravdépodobné netefi zpévdka a skladatele
Manuela Garcii plvodem ze Sevilly, ktery byl jednim z nejvlivn&jsich $panélskych

hudebnikl Zijicich v Pafizi. V jeho §lépé&jich pokracovali i jeho déti, Manuel Garcia

20Ten byl se Spanélskem propojen skrze houslistu Pabla Sarasateho, ktery miloval
Slovanské tance a jejich Upravu pro housle a klavir od Josepha Joachima ¢asto zarazoval
do svych koncertnich programt. Dvorak mu roku 1879 vénoval svij Mazurek op. 49 pro
housle a klavir.
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mladsi se stal dokonce uditelem zpévu na parizské konzervatofi a dcery Maria a
Paulina se taktéz staly velice UspéSnymi hudebnicemi. Chopin Paulinu po svém
prijezdu do Pafize po né&jaky &as udil, avéak podstatné&jsi je, Ze se stali dGv&rnymi
celozivotnimi prateli. Paulina byla nesmirné talentovanou klaviristkou, zpévackou
i skladatelkou a Chopina velmi silné ovlivnila. Klavir studovala u Ferenze Liszta a
skladbu u Antonina Rejchy. Provdala se za slavného spisovatele a historika Louise
Viardota, takéz Chopinova blizkého pritele. Paulina Viardot s Chopinem dokonce i
spolec¢né koncertovali. Patrné hlavné diky ni vznikla skladba Bolero op. 19, kterou
Chopin napsal jesté nékolik let pFedtim, neZ se do Spanélska vibec poprvé vydal.
Skladba vznikla roku 1833 a kromé Pauliny na ni mél jisté nemaly vliv i jeji otec,

ktery formu bolera predstavil Pafizi v dobé Chopinova prijezdu.

Bolero op. 19 je osmiminutova skladba, patrné jedind Chopinova kompozice
s tak ocividnou Spanélskou stopou. Jeji tdninu je tézké urcit, i kdyz se velmi Casto
uvadi C dur - a-moll. Bolero zacina tfemi unisono oktavami G ve fortissimu,
nasleduje introdukce v C dur, ktera prechazi do a-moll. Skladba ma velmi rytmicky
stfedni dil, kde se stridaji témata v téninach A dur, As dur, A dur a b-moll.
Chopinovo Bolero byva nékdy oznacovano za prestrojenou polonézu (boléro a la
polonaise) pro jejich strukturalni a hudebni podobnost, avSak nékterymi hudebnimi
prvky se od polonézy jasné odliSuje. Celd skladba je psana ve velmi brilantnim

stylu.

Dal$im Chopinovym pfitelem ze Spanélska byl klavirista a skladatel Santiago
Masarnau. Masarnau pochazel z Madridu a s Chopinem se setkal v Pafizi. Masarnau
sam komponoval dila prevazné pro klavir a ovlivnén tvorbou Chopina psal balady,
nokturna &i valciky, které pro Spanélské autory do té doby priliS bézné rozhodné
nebyly. Podle né&kterych zdroji?' hral roku 1838 Masarnau pfed svymi prateli
Chopinem a Charlesem Alkanem svij val&ik. Chopinovi se méla velmi zamlouvat
prvni cast skladby, ale prohlasil, Zze druhou c¢ast by napsal jinak. Pozadal
Masarnaua, aby mu skladbu daroval a ten ihned souhlasil potéSen védomim, jaka
osobnost ho o to zada. Tak mohl vzniknout Brilantni valCik op. 34 ¢. 2 a-moll, ktery
Chopin vénoval baronce de Ivry, jedné ze svych Zaéek. Kvlli malému mnoZstvi

dopist a jinych pisemnych pramen( vSak z(stdva tato anekdota neobjasnéna.

21 TARAZONA, Andrés Ruiz. Ediciones Siruela: Espafia en los grandes musicos, 2018,
s.104, plvodni zdroj: Esperanza y Sola. Chopin, Biografie, Madrid: 1906
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Chopinova slavna cesta do Spanélska se uskutecnila roku 1838, a to diky
jeho vztahu se spisovatelkou Aurorou Dupin, znadmou pod uméleckym
pseudonymem George Sand. Ta v té dobé hledala |ék pro svého syna, ktery trpél
lehkym revmatickym onemocnénim. Jeji pritel Manuel Marliani jim doporucil pobyt
pravé ve Spanélsku. Chopin, kterému se tou dobou uZ vyrazné zhor$oval jeho
zdravotni stav, se rozhodl odcestovat na jih s nimi. Kromé Marlianiho, ktery byl
senatorem za Mallorcu a Spanélskym konzulem v Pafizi, doporucil Chopinovi se
Sandovou tento balearsky ostrov i zpévak a skladatel Francisco Frontera Laserra,
ktery byl znam pod jménem Valldemossa, podle svého rodného mésta na Mallorce,

kam se, jak zndmo, Chopin se Sandovou nakonec vydali.

Je nesporné, ze pobyt na Mallorce pfispél k tomu, Ze byl Chopin v této dobé
nesmirné produktivni, avSak vzhledem k tomu, v jaké rocni dobé se Chopin do
Spanélska vydal, se jeho zdravotni potize velmi rychle zhorsily. V zimé panovalo
na Mallorce nevlidné pocasi. Vlhko, zima a Casté desté Chopinovu stavu rozhodné
nepomohly. Chopin se uchylil do prazdného klastera ve Valldemosse, kde
soustifedéné komponoval, zatimco jeho spolecnice podnikala s détmi vylety do
okoli. Na Mallorce pravdépodobné vzniklo nékolik preludii z opusu 28, Balada F dur

op. 38, Scherzo cis-moll op. 39, dvé polonézy op. 40 a Mazurka op. 41 ¢. 1.

Stejné jako Spanélsko zanechalo stopu v Chopinové dile, tak i Chopin velmi
vyznamné ovlivnil mnoho 3Spanélskych autorl. M{Zzeme zminit Venticuatro
preludios José Antonia Santestebana, balady Santiaga Masarnau, mazurky
Guelbenzu, nokturna Manuela Mendizdbala a dalSich. Ve dvacatém stoleti
Chopindv vliv mezi Spanély pokracoval. Manuel de Falla byl silné ovlivnén
Chopinem uz jen tim, Ze studoval u Josého Tragd, ktery byl studentem George
Mathiase, jednoho z mala Chopinovych zakd{. Fallovy skladby Vals capricho nebo
Mazurca jsou toho jen dikazem. Do skupiny dél siln& ovlivnéné timto skladatelem

patfi i jiz vySe zminéné dilo Federica Mompou Variations sur un theme de Chopin.

4.2. Ferenc Liszt

Liszt byl pomérné odvazny, kdyZ se roku 1844 rozhodl odjet do Spanélska.
Uréité si byl védom velké politické nestability, kterd v té dobé ve Spanélsku
panovala. Kvili této nestabilité a nékolikaletym bojdm o &panélsky trin byla zemé
oproti ostatnim evropskym statim pomé&rné zaostald a nebezpeénd. Po celém

Uzemi Spanélska se vyskytovali takzvani ,bandoleros" (bandité - zlod&ji, ¢asto i
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vrazi), ktefi se v prvni poloviné 19. stoleti, diky obecné prfijaté romantické
predstavé, tésili natolik velké oblibé, Ze se z nich stavala dokonce i turisticka

atrakce. Avsak skutecné setkani s nimi velmi ¢asto nekoncilo dobre.

Divodd pro Lisztovu cestu do Spanélska mohlo byt hned nékolik.
Tajemstvim nebyl Lisztiv romanek se slavnou irskou taneénici Lolou Mendez
(vlastnim jménem Eliza Rosanna Gilbert), ktera predtim pobyvala v Seville, kde se
naucila andaluské tance a posléze si i zménila jméno. Jinou motivaci mohla byt
pomérné nedavna Spanélska cesta Chopina a Sandové. DalSim iniciatorem Lisztovy
cesty do Spanélska mohl byt i mallorsky klavirista a skladatel Pedro Tintorer y
Segarra, Lisztdv dobry pfitel. Tintoner, ktery studoval klavir u Pedra Albénize, se
usadil v Lyonu, kde roku 1844 Liszt pred svou cestou pobyval a kde Tintorerovi

udajné kazdy den daval hodiny klaviru.

At byly dlvody jakékoliv, Liszt na podzim roku 1844 prekrodil Pyreneje a
dorazil do Madridu. Koncerty, které v Madridu odehral, mély obrovsky uspéch.
Liszt na svych recitalech provadél prevazneé své vlastni transkripce. Také nékolikrat
vystoupil se Spanélskym skladatelem, klaviristou a varhanikem Juanem Mariou
Guelbenzu. Na vystoupeni velkého pianisty se staly fronty a kritici nesetrili
chvélou. Sama kralovna Isabela II. udélila Lisztovi po jeho koncertu v Kralovském

palaci velky kriz Karla III. a diamantovy odznak v hodnoté tisic peset.

Liszt po Pyrenejském poloostrové cestoval i mimo Madrid, navstivil mimo
jiné Valencii, Sevillu, Cérdobu, Barcelonu, Malagu, Cadiz nebo Lisabon. Jak moc
Usp&&na byla Lisztova vystoupeni na §panélské pldé muiZeme shrnout spontanni
reakci jednoho z poslucha¢l na jeho koncertu 8. listopadu 1845 ke konci Lisztova
pobytu v Madridu. Za hlasitého potlesku obecenstva nékdo vykrikl: ,Salud, artista,
mimando por la fortuna, tu triunfo en Espafia no tiene igual." (,Na zdravi, umélce,

jsi hy¢kan stésténou, Tvij triumf ve Spanélsku nemé obdoby.")?

Liszt se Spanélskem inspiroval hned v nékolika klavirnich kompozicich.
Jedno ztéchto dél je Rondeau fantastique sur un théme espagnol: ,El
Contrabandista", S. 252, napsané roku 1836 a vydané o rok pozdéji pod opusem
5 €. 3. Zalozeno je na tehdy velmi populdrni Spanélské pisni Manuela Garcii ,, Yo
qgue soy contrabandista" (,Ja paserak") ze zarzuely El poeta calculista. Jedna se

v podstaté o variace na tuto pisen napsané ve volné rondové formé. Skladba

2 TARAZONA, Andrés Ruiz. Ediciones Siruela: Espafia en los grandes musicos, 2018,
s.124
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obsahuje mnoho technicky extrémné naroénych pasazi véetné Sirokych skokd,
akordovych tremol s doprovodnymi terciemi a repetovanych ténd ve velmi rychlém
tempu. Skladba trva obvykle mezi 10 a 12 minutami, ackoli podle tempového
oznacéeni od samotného Liszta by neméla pfesdhnout 9 minut. Kvili jeji technické
narocnosti ji vSak vétsina pianistd hraje o né&co pomaleji. Liszt tuto skladbu
plvodné zamyslel jako virtuézni skladbu na konec svych recitald, nakonec ji vdak

mnohokrat do svych programi nezatadil.

V letech 1832 a 1833 vznikla prvni verze skladby inspirované Spanélskou
tanec¢ni melodii - La Romanesca, S252a. Vydana byla roku 1840 pod nazvem
'fameux air de danse du seizieme siécle' ('slavna tanecni melodie Sestnactého
stoleti'). Liszt skladbu upravil roku 1852, ¢imz vznikla druha verze S252b, v niz
jsou nékteré Casti prekomponovany a skladba ma celkové ponékud nostalgictéjsi

charakter.

Grosse Concert-Phantasie (ber Spanische Weissen, S253 je dilo
zkomponované piimo v pribé&hu Lisztovy &panélské cesty, a to roku 1845. Jednd
se 0o pomé&rné rozsahlou kompozici o délce zhruba 16 minut. Vyuziva motivi hned
nékolika panélskych tancl a pisni, které se po celou skladbu prolinaji. V Givodu se
objevuje fandango, nasleduje jota aragonesa a téma z velmi popularni pisné La
Cachucha. Fantazie konci velkolepou codou s oznacenim Pid animato, a to

kombinaci joty a jiz zminéného tématu z La Cachucha.

Mezi dalsi dila zkomponovand na Pyrenejské poloostroveé patii také
Romancero Espagnol, S695c. Liszt se vSak vydani této skladby vénované kralovné
Isabele II. za svého zivota nedockal. Poprvé byla vydana az roku 2009 poté, co
jeji manuscript objevil Leslie Howard, ktery ji posléze i nahral pro Hyperion

records.

Feuille Morte - Elégie d‘aprés Soriano, S428 je kompozice taktéz
zkomponovanéa ve Spanélsku a vydand v Pafizi roku 1845. Ackoli se jedna o dilo
spiSe meditativni az truchlivé nalady, je v ndzvu spojovano s veselymi, prevazné

odlehéenymi pisnémi a zarzuelami, jejichz autorem byl Mariano Soriano Fuertes.

Spanélskou rapsodii (S254) Liszt sloZil roku 1858, fragmenty dila uz ale
pravdépodobné vznikly ve Spanélsku. Skladba je opét protkéna velkym mnozstvim

technicky velmi naro¢nych mist. Obvykle trva kolem tfinacti minut. Jedna se o
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volné brilantni variace na dvé témata, z nichz prvni je téma La Folia?® které je

slavnostné uvedeno hned na zacatku skladby.

Cadenza (ad I4b)

Notovy priklad & 2 - Uvod Spanélské rapsodie

Andante moderato. (Folies d'Espagne.)
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Notovy pfiklad & 3 - Prvni téma Spanélské rapsodie - La Folia

23 pdvodné portugalsky tanec, posléze harmonicko-melodicko-rytmicky model pouzity
v mnoha hudebnich kompozicich, obvykle Sestnactitaktové téma v pomalém tfictvrtecnim
rytmu a mollové toniné
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Druhé téma je jota aragonesa, ktera koresponduje s ustfednim tématem
joty v Glinkové prvni Spanélské predehie pro orchestr. Liszt si byl s ruskym
skladatelem velmi blizky. Po Glinkové smrti (1857) mu jeho sestra dokonce
vénovala partituru Joty aragonesy, kterou se Liszt zavazal provést ve Vymaru.
Mohla to byt jedna z motivaci k dokon&eni jeho Spanélské rapsodie, kterou dopsal

jen o rok pozdéji.

Alleg‘ro (Jota aragonesa.;
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Notovy pfiklad & 4 - Druhé téma v Lisztové Spanélské rapsodii, jota

aragonesa
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Notovy priklad ¢. 5 - Jota aragonesa v Glinkové 1. Spanélské predehre pro

orchestr

Spanélskd rapsodie je pravdépodobné nejzndméjs$im a nejhranéj$im
Lisztovym Spanélskem inspirovanym dilem. Feruccio Busoni ji roku 1894 upravil

také pro klavir a orchestr.

4.3. Michail Glinka

Jednim ze skladatelG 19. stoleti, ktefi se nadchli pro §panélskou kulturu je
bezesporu Michail Glinka. Ackoli ndm nezanechal zadné vétsi dilo pro klavir touto
zemi inspirované, jeho cesta na jih Evropy z hlediska prolinani kultur a uméleckych

kruhd jist& neni zanedbatelnd, a proto je v této praci alespori struéné zminéna.

Michail Glinka dorazil do Spanélska na jare roku 1845 ve svych
jedenactyriceti letech, sotva mésic po odjezdu Ference Liszta. Glinka si stejné jako

Liszt Zivota v Madridu uzival. Byl mimo jiné divadelnim nadSencem a Madrid v této
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oblasti nabizel mnoho moznosti. Glinka se velmi rychle naucil jazyk a nové
objeveny sklon ke vSemu Spanélskému ho primél vérit, ze v této zemi najde
inspiraci i pro sva dalsi dila. A bylo tomu tak. Autor, v té dobé uz slavny diky svym
operdam Ruslan a Ludmila a Zivot za cara, vytvoril ve Spanélsku hned nékolik
Uspé&snych dél. Pro orchestr vznikly hned dvé Spanélské predehry (druhou z nich
Glinka zacdal psat az po svém odjezdu ze Spanélska, avdak stale piny cerstvych
dojmU z Pyrenejského poloostrova). V predchozi kapitole jiz zmin&nd prvni
predehra je znama také pod nazvem , Capricho brillante sobre la Jota aragonesa"“,
druha ma podtitul ,Recuerdo de una noche de verano en Madrid" (,Vzpominky na
letni noc v Madridu"). Glinka si také zapsal mnoho poznamek s popularnimi
Spanélskymi melodiemi, véetné tématu pochodu, které pozdé&ji pouzil Balakirev ve
své Predehfe na téma $panélského pochodu, op. 6. Z dalich Spanélskem
inspirovanych dél vznikla napfiklad roku 1855 Polonéza F dur na téma ze

Spanélského bolera pro orchestr.

Za svého pobytu ve Spanélsku Glinka podnikal cesty po celé zemi (Granada,
Sevilla, Santander, Murcia, Valladolid), ale vzdy se znovu vracel do Spanélského
hlavniho mésta, ke kterému ho tahlo silné pouto. Spanélsko ho Gdajné vylécilo
z nemoci a z melancholie, kterou trpél po rozchodu se svou Zenou kratce pred
odjezdem.?* Glinka opustil Spanélsko na jarfe roku 1847. O pét let pozdé&ji se chtél
do Spanélska vratit, ale zdravotni potize mu cestu neumoznily, ackoli po ni velmi
touzil. Nic mu podle jeho slov nevyhovovalo vice nez ,suché a zdravé" klima
Madridu, kde mu nikdo nepfipominal jeho smutky. ,Ve Spanélsku se citim tak
dobre, jako bych se tu narodil," piSe Glinka své matce v dopise z roku 1846

z Madridu.?®

Stejné jako u Fryderyka Chopina je jedinym Spanélskym dilem pro klavir
Michaila Glinky Bolero. Bolero d-moll s podtitulem ,0 mé milé dévée" véak vzniklo
jesté pred Glinkovou cestou na jih, a to roku 1840. Jde o Upravu Glinkovy
stejnojmenné pisné. Glinkovo Bolero je pétiminutova skladba s jednoduse
zapamatovatelnym hlavnim motivem, ktery je v prib&hu skladby mnohokrat
v rGznych obmé&nach zopakovan, pfi¢emz leva ruka k nému téméf po celou dobu

striktné drzi rytmus bolera.

22 TARAZONA, Andrés Ruiz. Ediciones Siruela: Espafia en los grandes musicos, 2018, s.69
2 TARAZONA, Andrés Ruiz. Ediciones Siruela: Espafia en los grandes musicos, 2018, s.74
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4.4. Moritz Moszkowski

Dalsim autorem, ktery nam zanechal nejedno klavirni dilo spjaté se
Spanélskem, byl Moritz Moszkowski. Moszkowski se po rozpadu svého manzelstvi
s mladsi sestrou francouzské klaviristky a skladatelky Cécile Chaminad,
Henriettou, usadil se svymi dvéma détmi v Parizi a zacal vyucovat klavir na Schole
cantorum. Byl zndmy svym zajmem o Spanélskou hudbu a sédm se Casto inspiroval

Spanélskymi motivy ve svych obvykle virtuéznich salonnich skladbach.

Mozskowského predevSim drobnéjsi kompozice byly velmi popularni a
Moszkowski se stal v Pafizi uznavanym skladatelem, klaviristou i dirigentem.
Mozna i diky Uspéchu jeho Spanéliskych tanci op. 12 se o néj zacali vice zajimat i
gpanélsti klaviristé. Jednim z jeho z&ku byl i Joaquin Nin, rodak z Havany, na jehoz
doporuceni u Moszkowského zacal studovat klavir i jeho o néco znaméjsi kolega

Joaquin Turina.

Spanélské tance op. 12 pro Ctyfruéni klavir vznikly roku 1876 a byly
publikovany jako jedno z Mozskowského prvnich dél. Mély veliky Uspéch a
skladatele, ktery byl do té doby znamy predevsim jako vytecny klavirista (kratce
predtim ho pfi premiére jeho prvniho klavirniho koncertu h-moll doprovazel na
druhy klavir sdm Ferenc Liszt), proslavily i jako autora. Skladba napsana plvodné
pro klavirni duo byla i orchestrovana skladatelovym pritelem Philippem
Scharwenkou. Hrava se také verze pro housle a klavir. Spanélské tance maji pét
casti, z nichz prvni je flamenco v C dur s tempovym oznacenim Allegro brioso.
Druha cast ponékud nostalgic¢téjSiho razu, moderato v g-moll, ma podtitul
Romance v Cordobé. Treti ¢ast je El Vito, andalusky rychly tanec v tfiosminovém
rytmu, ktery zahrnuje i kroky z tradi¢ni Koridy - by¢ich zépasd. Andaluské Vito je
v A dur a mé tempové oznaceni con moto. Ctvrta ¢ast je opét ponékud klidnéjsi
Malaquefa v B dur, ktera je zaroven ze vSech ¢asti nejkratsi. Posledni ¢ast Bolero

v D dur je plné typicky $panélskych dynamickych kontrasty.

Album espagnol op. 21 je dalSi Moszkowského opus pro klavirni duo
inspirované Spanélskem. Napsal ho roku 1879, tedy pouze o tii roky pozdéji neZ
Spanélské tance. Album espagnol mé Ctyfi ¢asti — Allegro moderato, Vivace assai,
Con moto a Moderato e grazioso. Jedna se o pomérneé virtudzni opus bez vyloZzené
pomalé ¢asti (za klidnéjsi by se snad dal oznadit pouze stredni dil ve Fis dur ve
tieti Casti). Oproti Spanélskym tancim, které jsou postaveny prevazné na

tanecnich rytmech, je Album espagnol mozna o néco melodictéjsi. Opét je
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vyrazova stranka vsech Ctyr vét postavena na dynamickych kontrastech, ¢astych
subitech a sforzatech a castém stfidani horizontalniho a vertikalniho vnimani

melodické linky.

Ve stejném roce jako Album espagnol vznikla dalsi suita pro ¢tyfi ruce, Aus
aller Herren Léndern op. 23 (,Z celého svéta'), jehoz treti ¢ast, Molto vivace v a-
moll, je opét vénovana Spanélsku. Tuto suitu autor pozdé&ji sdm i upravil pro

orchestr.

Caprice espagnol op. 37 Moszkowski napsal roku 1885 a je to dodnes
oblibené dilo mezi klaviristy, ackoli je velmi technicky naroc¢né. Prvni ¢ast, a-moll,
je zaloZzend prevazné na technice repetovanych ténd ve velmi rychlém tempu
s vlozenymi melodickymi béhy. Stfedni ¢ast, meno mosso, je chvilkovym
zklidnénim virtuézni skladby. Moszkowski si zde pohrava s triosminovym taktem
(ve kterém je napsané celé Caprice, podobné jako El Vito ze Spanélskych tancd).
K repetovanym téndm se v8ak brzy pfidaji i repetované oktavy a rychlé terciové
b&hy, pres které se dostaneme az k navratu plvodniho motivu, opét v téniné a-

moll. Skladba konci brilantnim béhem v A dur.

3 Nouvelles danses espagnoles op. 65 se dockaly vydani v Lipsku roku 1900.
Oproti pfedchozim §panélskym opusim se jednd o t¥i klidné&jsi skladby inspirované
zvukem i technikou Spanélské kytary. Moszkowského opus 65 se také ¢asto hraje
pravé na kytaru ¢i kytary. Prvni ¢ast Allegro ma non troppo je psana v Es dur,

druha je Andante con moto v a-moll. Posledni ¢ast Allegretto v F dur je Habanera.

Moszkowski také roku 1906 velmi zdafile upravil slavny Chanson Boheme

z Bizetovy opery Carmen pro klavir.
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5. Spanélsko jako inspirace impresionist

Spojeni mezi velikany impresionismu Claudem Debussym, Mauricem
Ravelem a jejich Spanélskymi vrstevniky a Scholou Cantorum ¢i Parizskou
konzervatofi jiz bylo zminéno v nékolika predchazejicich kapitolach. Je zfejmé, ze
v dobé& impresionismu bylo prolnuti francouzskych a $panélskych hudebnich kruhl
obzvlast intenzivni. Oblibenost Spanélska jako turistické destinace byla na prelomu
19. a 20. stoleti stale velikd a nadale platilo, Ze velké mnozstvi $panélskych umélcl
mifilo za studiem do francouzské metropole. Na tom, jak moc byla Spanélska
hudba na zacatku 20. stoleti v modé, maji pravdépodobné zasluhu i Georges Bizet
se svou nesmirné popularni operou Carmen a Rimskij-Korsakov a jeho Capricho

Espagnol.

Debussyho, Ravela a jejich Spanélské kolegy Albénize, Fallu, Turinu a dalsi
pojilo také velké ptatelstvi, které podporovalo jejich vzadjemné ovliviiovani v tvaréi
praci. Pokud chceme mluvit o Debussym, Ravelovi a jejich spojeni se Spanélskem,
nemUzeme vynechat dal&i dllezitou postavu klavirniho svéta prelomu 19. a 20.

stoleti. Touto osobnosti byl Spanélsky klavirista Ricardo Vifies.

5.1. Ricardo Vines

Ricardo Vifes se narodil roku 1875 v Lleidé pobliz Barcelony. Vifies studoval
na konzervatofi v Barcelong, poté na Albénizv navrh odcestoval do Pafize. Pravé
na parizské konzervatofri se Vifes setkal s Mauricem Ravelem a uz tam vzniklo

jejich dlouholeté pratelstvi.

Vines se po celou svou kariéru zajimal prevazné o dila soucasnych
skladateld. Roku 1902 premiéroval Debussyho Pour le Piano, o kterém Debussy
prohlasil, Zze ho Vifies hraje |épe nez on sam.2® Dale premiéroval Ci poprvé ve
velkych evropskych méstech provedl dila Albénize, Balakireva, Borodina,
Debussyho, Fally, Faurého, Francka, Granadose, Milhauda, Mompou, Ravela,
Satieho, Turiny a jeho zaka Poulenca. Poprvé v Parizi uved| Prokofjevovy Sarkasmy

¢i Musorgského Obrazky z vystavy.

%6 SUMMERS, Jonathan. Ricardo Vifies (A-Z Pianists, Naxos) dostupny z:
https://www.naxos.com/person/Ricardo_Vines_50852/50852.htm [online]. [cit. 7. 4.
2022]
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Vines byl nejen hudebnim, ale i literarnim nadSencem. Skladby se ucil velmi
rychle a repertoar, se kterym koncertoval, byl obsahly. Jeho skvéla technika mu
umoznovala zahrat cokoli bez vétsSi namahy, a hlavné s velkym mnozstvi barev a

zvukovou kontrolou.

Nastésti nam tento velky klavirista zanechal nemalo nahravek prevazné ze
30. let, kterd obsahuji i dila, jez s oblibou hral v koncertnich sinich. Nahral
napfiklad dila Fally, Albénize, Turiny nebo Debussyho. Pravé Vifiesovy nahravky
Debussyho Poissons d’Or a La Soirée dans Grenade jsou priklady jeho vynikajiciho

interpreta¢niho uméni.

Po Ricardu Vifiesovi se jmenuje mezinarodni klavirni soutéz, ktera probiha

v jeho rodné Lleidé.

5.2. Claude Debussy

Claude Debussy se zajimal o Spanélsko jiz od svého mladi. Je mozné, ze
s tim mél néco spolecného i jeho kmotr, Achille Arosa, ktery mél dle svého prijmeni
pravdépodobné galicijské predky. Arosa byl zdmozny muz s luxusnimi
nemovitostmi v Saint-Cloud a Cannes, kam casto vodil i svého kmotrence. Byl to

nad$eny milovnik vytvarného uméni a sbé&ratel obrazd.

V sedmnacti letech, tedy roku 1879, Debussy napsal pisen s nazvem
,Madrid" zaloZenou na basni Alfreda de Musseta. Skladba se bohuzel ztratila, avSak
dokazuje, Ze se Debussy o Spanélsko zajimal jiz b&hem svého dospivani. Manuel
de Falla se zminuje ve svém clanku o francouzském velikanovi,?” ze i v dalSich
Debussyho pisnich vzniklych o néco pozdéji jako napfriklad ve Fantoches (ze sbirky
Fétes Galantes) ¢&i v Mandoliné je mnoho kadenci, sledd akordd, rytmd i obratd,

které jasné odkazuji na Spanélsko.

Debussy byl ohromen svétem Spanélské hudby, jeji zvucnosti a barevnosti.
Inspiraci Spanélskem proto miZeme citit z mnoha jeho dél, at uz se jednd o
inspiraci nastroji, melodiemi ¢i tanci. Napomoct tomu mohli i Albéniz
s Granadosem, ktefi si ve francouzské metropoli ziskali tou dobou obrovskou
popularitu a vyuzivali ji i v debatach s jejich francouzskymi protéjsky, které Casto

upozorfovali na Spanélské hudebni bohatstvi i jinak nez pouze svou hudbou. Ze

2 Claude Debussy et L'Espagne z roku 1920 vydaném v Revue Musicale de Paris
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$panélskych umélcd mél Debussy blizko hlavné ke dvéma osobnostem. Byli jimi
Ricardo Vifies a Manuel de Falla. Falla Debussyho mimoradné obdivoval,

konzultoval s nim svou praci, pravidelné si dopisovali a stali se dobrymi prateli.

Jak jiz bylo stru¢né zminéno v kapitole o Manuelu de Fallovi, mezi nim a
Albénizem ¢i Granadosem byl zfejmy rozdil. Prestoze druzi dva zminéni také
pracovali se §panélskymi zvuky i pdvodnim folklorem, Fallovym zdmé&rem bylo jit
jesté vice do hloubky a najit skute¢nou primitivni zvukovost Andalusie.?® Debussy

mél v tomto sméru paradoxné blize k Fallovi, neZ vétdina $panélskych autord.

Roku 1901 vzniklo Debussyho dilo pro dva klaviry Lindaraja. Nazev odkazuje
na zahradu Lindaraja ve stfedovékém komplexu paldci v Alhambie v Granadé.
Debussyho udajné inspiroval pohled ve francouzském casopise, na kterém bylo
toto misto vyobrazené. Debussy v tomto dile pouzil v té dobé velmi oblibené rytmy
habanery.?® Debussy v Lindaraje pouziva figury, které maji napodobit kytarova
arpeggia. Debussy se tento zvuk snazil v psané formé co nejlépe napodobit a

pouzival z toho divodu oproti jinym autorim prevazné liché skupiny ténd.

er}

Notovy priklad ¢. 6 - Napodobeni kytarovych arpeggii v Lindaraje

La Soirée dans Grenade (Vecler v Granad€) je prekrasnou druhou casti
Debussyho Rytin (Estampes) z roku 1903. Zakladni rytmus je opét habanera.
Skladba je velmi rytmickd, avSak zaroven jemna, psana prevazné ve slabé
dynamice. Sam Falla byl velkym obdivovatelem tohoto dila a byl uchvacen, s jakou
lehkosti dokazal Debussy vytvorit tak presnou atmosféru Andalusie, ackoli sam
nebyl Spanél ani ve Spanélsku deldi dobu nepobyval.3® Nejndpadnéjsi motiv je

patrné hned na zacatku skladby, kdy prava ruka drzi v pianissimu rytmus habanery

2 Falla pracoval pfevazné s cante jondo, vaznéjsi formou zpivaného flamenca.
2\ tomto se s Fallou rozchdzeli, vzhledem k tomu, Ze Falla se snaZil t¢émto druhlim
gpanélskych, posléze kubanskych, tancl spise vyhybat. Udé&lal vak vyjimku ve své
skladbé Homenaje de Debussy z roku 1920, kde pouzil rytmy habanery pravé proto, ze
je mél Debussy tolik v oblibé.
3 TARAZONA, Andrés Ruiz. Ediciones Siruela: Espafia en los grandes musicos, 2018,
s.210
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a levad hraje melodii zaloZzenou ptevadzné na pulténech a ve velmi omezeném
rozsahu tonl. Tento pultdnovy motiv slouZi jako paralela k mikrointervalovym

melodiim v cante jondo. Tedy i v tomto pFipadé miZeme najit shodu s Manuelem
de Fallou.
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Notovy priklad & 7 - Pdlténovy motiv v La Soirée dans Grenade

Mezi lety 1909 a 1910 vznikla prvni kniha Debussyho Preludii pro klavir,
jejichz soucasti je dalsi ryze Spanélské dilo. Sérénade Interrompue neboli
,Prerusovana serenada', je devatym preludiem v prvni knize. Ma jit o pribéh tuldka
s kytarou, ktery je pfi své hre neustdle vyrusovan hlu¢énymi vyjevy ulice. Hned
v uvodu kratkého preludia se opét setkdvame se zvuky kytary prenesené
Debussyho uménim do klavirniho zvuku.
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Notovy priklad ¢. 8 - Kytarovy uvod Sérénade Interrompue

Jde o jinou texturu napodobovani kytarového zvuku nez napriklad
v Landaraje. Tentokrat nejde o kytarova arpeggia, ale spise o vybrnkavani, posléze
kmitani dvou prstd na strunach. Nasleduje jakasi predehra ke cante jondo. Kytara
zacCind v tempu rubatu, které by mélo pro zpévaka flamenca vytvorit spravnou
atmosféru a nasledné ujasnit tonalitu. Melodie, kterd nasleduje je opét
minimalistickd, co se rozsahu tycCe, podobné jako v La Soirée dans Grenade.
PGlténovy motiv evokuje styl cante jondo, kdy zpévék v podobnych pfipadech

zpivd melismaticky (vice tonl na jednu slabiku) s etnymi vykfiky.

45



expressif of un pew suppliant

g o ¢

LY
L]
L]
[1
| (W8
|l
L1

Cédez . . - -

Notovy priklad ¢. 9 - Cante jondo v Sérénade Interrompue

I ve druhém dile Preludii, ktery vznikal mezi lety 1911 a 1913 najdeme
Spanélského zastupce. Treti ¢asti druhého dilu je preludium s ndzvem La Puerta
del Vino, ktera odkazuje na branu do Alhambry. Inspiraci pro tuto skladbu, nebo
prinejmensim pro jeji nazev, byla pohlednice pravé s touto maurskou branou v
Granadé, kterou Debussy obdrzel od Fally. Opét se jedna o skladbu v rytmech
habanery, kterd hned v Uvodu obsahuje poznamku od autora ,avec de brusques
oppositions d’extréme violence et de passionnée douceur' (,s nahlymi rozpory
extrémniho nasili a nézné vasné'). Tato poznamka opét jasné odkazuje na styl
cante jondo, ktery nas provazi celou skladbou. Kompozice je plnd nahlych zmén
charakteru, které ke cante jondo jednoznacné patri. Melodie je protkana Cetnymi
ornamenty, u nichz neni jasné, zda vzesly z inspirace kytarou ¢i lidskym hlasem,
dileZitd je v3ak jejich melismatickd povaha. Skladba je tajemné& smyslna jako
flamenco samotné, avsak Debussy k tomu dokdazal vytvorit jesté jakysi oblak

mysticnosti, ktery posluchace dokaze prenést do jiného svéta.

Kromé dél pro klavir nebo pisni napsal Debussy i nékolik orchestralnich
skladeb s jasnym odkazem na Spanélsko. Mezi né pat¥i napriklad Danza sagrada
a Danza profana pro chromatickou harfu a smyccovy orchestr. Zminit musime také
druhou &ast z Images pour orchestre s nazvem Ibéria, kterd ma 3 ¢asti a vznikla
mezi lety 1905 a 1908.

Hluboké spojeni mezi Debussym a Spanélskymi hudebniky snad dokazuji
slova Joaquina Nina Castellanose, zaka Moszkowského, ktery roku 1929 napsal
dilo Mensaje a Claude Debussy ,Boceto sinfénico". V Uvodu této kompozice
vénované Debussymu autor napsal: ,Cuando los ojos de Claude Debussy se

cerraron con la oscura noche de la muerte, los musicos espanoles sintieron que
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una nostalgia eterna y dolorida penetraba sus corazones." (,Kdyz se oci Clauda
Debussyho zavrely temnou noci smrti, Spanélsti hudebnici pocitili, Ze do jejich srdci

pronikla vécna a bolestna nostalgie." )

5.3. Maurice Ravel

V piipadé Maurice Ravela je ocdividné, kde vzniklo jeho pouto ke Spanélsku.
Jeho matka byla z &asti francouzského a z ¢asti baskického plvodu. Uméla vyborné
Spanélsky a Ravela dle jeho vlastnich slov uspavala zpivanim Spanélskych
guajiras.?? Jeho rodice se dokonce seznamili v Madridu a Ravel se narodil pouhych
par kilometrd od $panélskych hranic ve méste¢ku Ciboure (3panélsky Ziburu). Jen

tfi mésice po jeho narozeni se vSak skladatelova rodina usadila v Parizi.

Dalsi Ravelovo spojeni se Spanélskem bylo skrze jeho dva velké pratele,
které mél spolec¢né s Claudem Debussym. Jiz pri svych studiich na konzervatofri se
ve tridé Charlese de Bériota seznamil s Ricardem Vifiesem, diky kterému se
spratelil i s Manuelem de Fallou. Ravel s Vifiesem spolu dokonce hrali Chabrierovy
Les trois valses romantiques pred samotnym autorem, jehoz Ravel velmi

obdivoval.

Ravel se citil byt nejen Francouzem, ale i Baskem a na svUj ptvod byl velmi
hrdy. Baskicka hudba je patrnd i v nékterych z jeho dél, ackoli se nejedna o primé
citace. Barvy a rytmy baskického folkloru mtZzeme sly$et napfiklad v jeho kvartetu
F dur, Noctuelles de Miroirs, v L'enfant et les sortileges Ci v jeho prekrasném
klavirnim triu. Ravellv vfely vztah k Baskicku potvrzuje i jeho bohuzel

nedokon&ené dilo Zazpiak Bat vénované pravé Baskim.33

Ravel se do Spanélska vracel ¢asto a mél pratelské vztahy s mnoha
Spanélskymi umélci. Mél velmi v oblibé skladatele Antonia Josého a jeho hudbu a
udrzoval velmi pratelsky vztah s Ernestem Halffterem, ktery ho i se svou Zenou,

portugalskou klaviristkou Alicii Cdmarou Santos, navstivil v jeho domku

3 TARAZONA, Andrés Ruiz. Ediciones Siruela: Espafia en los grandes musicos, 2018,
s.227
32 Ravel in Spain, London Symphony Orchestra, 2019, dostupny z:
https://Iso.co.uk/more/blog/1125-ravel-in-spain.html [online]. [cit. 13.4. 2022]
3 Erb a motto ,Zazpiak Bat" byly vytvofeny v severnim Baskicku roku 1897, kdy bylo
Ravelovi 22 let, jako vyzva ke spojeni baskického Uzemi. Zazpiak Bat odrazi socidlni a
politické hnuti se Sirokou zakladnou, které se snazilo obnovit baskicka prava a svobody,
které byly poSramoceny béhem Francouzské revoluce severné od Pyreneji a v
karlistickych valkach jizné od nich.
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v Monfort-I'’Amaury kratce pred Ravelovou smrti, kdyz uz byl skladatel vazné
nemocen. Mezi dalsi umélce z Ravelova blizkého okruhu pratel, s nimiz se stykal
pFi svych cestach po Spanélsku, patfili také skladatelé Eduardo Lopez-Chavarri,
Raveliano Palau, skladatel a klavirista Joaquin Rodrigo nebo Leopold Querol Ci
sopranistka Maria Barrientos. O jeho spolecnicich vime i diky ¢etnym fotografiim
z jeho cest, na kterych se spolu se svymi prateli nechal zv&&nit. Slavny je i Ravellyv
portrét z Real Alcazar de Sevilla, s vézi Giraldou sevillské katedraly v pozadi, jak
zamyslené hledi do zahrad Alcazaru s pomerancovym kvétem v klopé. Tato

fotografie dodnes hrdé zdobi nejednu tfidu na sevillské konzervatofi.34

Roku 1906 premiéroval Ricardo Vifies Ravelovu slavnou suitu pro klavir
Miroirs. Jeji Ctvrtou Casti z péti je Alborada del gracioso. Skladba je vénovana
muzikologovi a hudebnimu kritikovi, Ravelovu priteli Michelu-Dimitrimu
Calvocoressimu. Slovo alborada ma vice hudebnich vyznamd. MiZe se jednat
napriklad o lidovy tanec ¢i o galicijskou lidovou melodii, avSak pravdépodobné jde
v tomto pripadé o hudebni ozndmeni Usvitu. Se spojenim se slovem gracioso se
tedy jedna o jakousi humornou ranni piseni. Jde o velmi technicky narocnou
skladbu, kterd je zalozena na kombinaci imitace kytarového zvuku a vasnivé
andaluské melodie. Tato Spanélska pisen predstavuje naprosty kontrast k rytmické
az virtudzni ,kytarové" hre. Dilo také obsahuje dlouhé useky s technikou
repetovanych ténl ve velmi rychlém tempu. Po klidném stfednim dile skladba
koné&i opét v pliivodnim tempu a v mohutném zvuku. Roku 1919 Ravel Alboradu
del gracioso sam upravil pro orchestr. I tato verze je dodnes velmi oblibena a ¢asto
uvadéna.

Symfonické dilo Spanélskd rapsodie bylo dokonéeno na prelomu let 1907 a
1908. Jeji treti ¢ast, Habanera, vznikla uz roku 1895 pro dva klaviry. Nikdy vSak
nevysla jako samostatna skladba a v roce 1907 k ni Ravel slozil dalsSi tri véty. Verze
pro dva klaviry byla dokoncena v fijnu roku 1907, nasledujici Unor uz byla rapsodie
zinstrumentovana i pro orchestr. V obdobi mezi slozenim plvodni Habanery a
dokoncenim celé Spanéiské rapsodie vydal Claude Debussy své Rytiny (i
s prostfedni habanerou inspirovanou c¢asti Soirée dans Grenade). Ravel se proto
ujistil, Ze bude u Habanery, treti ¢asti jeho Spanélské rapsodie, i rok vzniku.35 Prvni

casti Rapsodie je Prélude a la nuit, druha a zaroven nejkratSi ¢ast ma nazev

3#viz priloha ¢. 7
35 ORENSTEIN, Arbie. Columbia University Press, New York: Ravel: Man and Musician,
1975, s. 57
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Malaguena a odkazuje na styl flamenca pochdazejici z Malagy, treti casti je jiz
zminéna Habanera s popisem od autora assez lent et d'un rythme las (spise

pomalu a s unavenym rytmem). Posledni ¢asti je nejzivéjsi a nejdelsi Feria.

Rok 1907 byl pro Ravela z tviréiho hlediska $panélsky rok. Kromé Spanélské
rapsodie dokoncil také operu L'heure espagnole a také pisen Vocalise-Etude en

forme de habanera.

Patrné nejslavnéjsi Ravelovou kompozici je Bolero. Tato jednovéta
kompozice, plivodné sloZena jako hudba k baletu, byla napsana na pfani Ravelovy
pritelkyné, tanecnice Idy Rubinsteinové. Bolero mélo premiéru v listopadu 1928
v Parizi a mélo obrovsky Uspéch. Ravela samotného patrné uUspéch prekvapil,
protoze sdm Bolero popsal spiSe jako cvi¢nou skladbu. ,...PFed jeho prvnim
vystoupenim jsem vydal varovani v tom smyslu, Ze to, co jsem napsal, je skladba
trvajici sedmnact minut a sestavajici vyhradné z ,orchestralniho materialu bez

hudby' - z jednoho dlouhého, velmi pozvolného crescenda..."3¢

Taktéz existuje Ravelova verze Bolera pro sdélovy klavir a pro dva klaviry
z roku 1929.
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Notovy priklad ¢. 10 - Zacatek Ravelova Bolera v autorové Upravé pro dva

klaviry

% Ravel in Spain, London Symphony Orchestra, 2019, dostupny z:
https://Iso.co.uk/more/blog/1125-ravel-in-spain.html [online]. [cit. 13.4. 2022]
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6. Dalsi osobnosti spjaté se spanélskou hudebni scénou
20. stoleti

Ve druhé tretiné 20. stoleti zacal zajem o Spanélsky folklor jako pfimou
inspiraci pro kompozice upadat. Souviselo to se zménou stylu komponovani, s
pfichodem avantgardy vedené Arnoldem Schonbergem c¢i s nacionalisty, ktefi se
zajimali prevazné o folklor svych zemi, mezi které patfil napriklad Béla Bartok.
Dal$im ddvodem byla samoziejmé i sloZita politicka situace v celé Evropé&. V dal&im
prib&hu 20. stoleti tak nemluvime o $panélském vlivu na ostatni autory, ale spige
o souvislostech a pripadnych podobnostech mezi dily psanych ve Spanélsku a ve

zbytku Evropy v dobé kolem druhé svétové valky.

6.1. Schonberg, Bartok, Busoni

Arnold Schénberg zanechal ve Spanélsku, kde néjakou dobu Zil, svou stopu.
Ackoli jeho dilo neodrédzi nic §panélského, jednim z jeho prvnich ndsledovnikd se
stal Rodolfo Halffter, ktery plsobil v Madridu. Pfiklad mizeme uvést na jeho
kompozici pro klavir Naturaleza muerta, ktera méla byt inspirovana
Schnénbergovym Pierrot lunaire. Partituru k Pierrot lunaire ziskali Manuel de Falla
a Adolfo Salazar3” v Pafizi. Schonberg pobyval za svij Zivot ve Spanélsku dvakrat,
pokazdé v Barceloné. Cesty podnikl také diky vynikajicimu vztahu se svym zakem,
katalanskym skladatelem Robertem Gerhardem. Roberto Gerhard studoval klavir
u Granadose a kompozici u neméné slavného Felipeho Pedrella (podobné jako
Albéniz, Granados Ci Falla). Po jeho smrti studoval kratce u Manuela de Fally, avsak
po seznameni se s praci Arnolda Schénberga pozadal o prerazeni do jeho tridy.
Gerhard se posléze vénoval propagaci atonalni hudby ve Spanélsku a ¢asto uvadél
dila Arnolda Schénberga a Antona Weberna. Gerhardlv koncert pro klavir a
smycCce vsSak se Schdonbergem mnoho spolecného nema. Vznikl 9 let po
Schénbergové klavirnim koncertu a kompozi¢nim stylem by se dal pripodobnit

spiSe k pozdnimu Bartdkovi ¢i Szymanowskému.

I Béla Bartok mél velice kladné vztahy se Spanélskem. Sam podnikl do této
zemeé hned Ctyri cesty a obdivoval dilo Manuela de Fally. JakoZzto badatel se také
velice zajimal o tradi¢ni Spanélsky folklor a hudebni nastroje, ackoli do jeho

kompozic se tento zajem vyraznéji nepromitl.

3 $panélsky hudebni historik, kritik a skladatel, ktery zil v letech 1890-1958
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Do Spanélska nékolikrat odcestoval také italsky skladatel a klavirni virtudz
Ferrucio Busoni, ktery mé&l pro svij italsky plvod ke panélské kultufe pomé&rné
blizko. Po cely zivot obdivoval dila Miguela de Cervantese (predevsim jeho Dona
Quijota) a vytvarné uméni Francisca Goyi. V mladi byl v kontaktu se Spanélskou
literaturou, protoze planoval napsat operu na motivy novely Pedra Alarcéna El nifio
de la bola. Nakonec se vSak rozhodl pro Sigune, oder das stille Dorf Rudolfa
Baumbacha. Za zminku stoji také Busoniho klavirni sonatina Cislo 6, jejiz néktera

témata jsou prevzata z Bizetovy Carmen.

6.2. Spanélska klavirni hudba po druhé svétové valce

Spanélska ob&anska valka mezi lety 1936 a 1939 zasadila $panélské kulturni
scéné stejnou ranu, jako druha svétova valka zbytku Evropy. V prib&hu nebo na
konci obcanské valky svou rodnou zemi opustilo mnoho vyznamnych narodnich
skladatell i interpretd a hudebni Zivot se prakticky zastavil. AZ roku 1949 udélala
skupina skladatelG v Barceloné prvni kroky k ,modernizaci* $panélské hudby,
pokusila se hudebni aktivity ozivit a zaloZila Kruh Manuela de Fally. Tato skupina
byla ovliviiovana predevsSim dily Bartdka, Stravinského, Hindemitha a druhé
videriské $koly. Cleny Kruhu byli Juan Cornelias, Josep Cercés, Alberto Blancafort,
Angel Cerda, Manuel Valls a Josep Mestres Quadreny. Jejich aktivity pokracovaly
az do roku 1955. Dalsi vyznamna hudebni udalost toho roku byl prvni koncert
,nové' hudby v povaleéném Spanélsku (na programu Boulez, Nono, Stockhausen).
O ¢tyfi roky pozdé&ji vznikla v Barceloné dal$i skupina autorl jesté vice zaméfend

na hudebni avantgardu, takzvana Mdusica abierta.>®

V roce 1958 vznikla obdobna skupina v Madridu, s nazvem Grupo Nueva
Mdusica.*® V Sedesatych letech v Madridu zalozil Luis de Pablo Alea Electronic
Studio.

V devatenactém stoleti a na pocatku stoleti dvacatého se vétSina
$panélskych hudebnikl vydavala za vzdélanim do Pafize. Od druhé svétové valky

se studium novych technik soustredilo spiSe v Itdlii a v Némecku (skladatelé

38 Musica abierta: Juan Hidalgo, Josep Cercés, Josep Mestres Quadreny, Joaquin Homs,
Luis de Pablo
¥ Grupo Nueva Mdusica: Ramon Barce, Cristébal Halffter, Antén Garcia-Abril, Luis de
Pablo, Fernando Ember, Manuel Moreno Buendia, Enrique Franco, Manuel Carra
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studovali napriklad u Karlhainze Stockhausena na letnich kurzech v Darmstadtu ci

u Luigiho Nona nebo Bruna Maderny).

Od 50. let 20. stoleti se vétsina Spanélskych hudebnikd pokousela spise
oprostit od psani nacionalistické hudby a pFikldndli se k novym smérlm
prichazejicim ze zbytku Evropy. Usilovali o vytvoreni univerzalnéjsiho hudebniho
jazyka s prvky serialismu. N&ktefi soucasnici Manuela de Fally v&ak z{stali v&rni

spiSe starSimu stylu a ve svych dilech pfilisS neexperimentovali.

Klavirni skladby ovlivnéné serialismem a postserialismem psali napriklad
Ramén Barce (Estudios seriates), synovec Ernesta a Rodolfa Halfftera Cristébal
Halffter (Introduction, fuga y final op. 15), Luis de Pablo (Sonata op. 3), Tomas

Marco (Temporalia, Fetiches) a mnoho dalSich.

Vyznamnou Spanélskou osobnosti klavirniho svéta povalecné doby byl také
vynikajici klavirista Pedro Espinosa. Narodil se na Kanarskych ostrovech a patfil
k nejznédmé&jsim avantgardnim pianistim. Mnoho modernich dé&l bylo pfimo pro né&j

napsano a c¢asto je i premiéroval.
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Zaveér

Ve své diplomové praci jsem se snazila struéné zmapovat vliv Spanélska na
skladatele romantismu a 20. stoleti, pficemz jsem se zabyvala predevsim jejich
klavirnimi dily inspirované touto zemi. Prace je doplnéna o stru¢nou charakteristiku
vybranych $panélskych tanci a o kapitoly o $panélskych skladatelich a dal&ich
vyznamnych osobnostech. Prilohy obsahuji fotografie nékterych zminénych

skladateld z jejich cest na jih & mist, ze kterych &erpali inspiraci.

V jednotlivych kapitolach jsem se snazila vénovat kromé samotnym
skladbam i vztahUm téchto vyznamnych hudebnich osobnosti ke Spanélsku a
dlvodim, pro¢ do této zemé vycestovali & pro¢ se inspirovali jejim bohatym
folklorem. Zajimaly mé také vztahy mezi nimi a jejich Spanélskymi kolegy, které
byly mnohdy velmi pratelské a intenzivni. Kromé toho nékteré kapitoly obsahuji i
velmi strucny historicko-politicky kontext, ktery napomaha k dokresleni celkového

obrazu.

Téma vlivu Spanélska na skladatele klasické hudby a jejich dila je velmi
obsahlé a rozhodné by stalo za dalsi prozkoumani. Kromé obecného prehledu a
popisu doby by se jisté dalo vybrat kratsSi ¢asové obdobi ¢i mensi pocet dél, které
by bylo mozné zkoumat do vétSich detaild. Také by bylo zajimavé se naopak
dozvé&dét vice o vlivu evropskych skladateld na ty $panélské. Rovnéz bychom mohli
porovnavat nékteré interpretace Spanélskem inspirovanych & pfimo $panélskych

klavirnich dél.

Pobyt ve Spanélsku mé naudil mit z hudby hlavné radost a uzivat si kazdou
chvili, kdy jsem jeji soucasti. Pri psani této prace jsem se citila podobné. U zadného
skladatele, o kterych se v praci zminuji, jsem se v dostupnych materidlech
nesetkala s vylozené negativni zkusenosti. Témér pro vSechny znamenaly jejich
cesty na jih obdobi pIné inspirace a radosti ze Zivota a vétSina se touzila do
Spanélska znovu vratit. Potvrdilo se mi tedy to, co jsem si myslela uz na zac¢atku
psani. Spanélsko bylo, je a pravdépodobné i bude zemi, kterd své navitévniky

chytne a nepusti, a i jedna jeho navstéva dokaze vytvorit vzpominky na cely zivot.

Doufam, Ze zku&enosti velkych hudebnikl z této zemé a jejich dila v této
praci obsazend navodi budoucim &tendflm tu spravnou $panélskou atmosféru a

rozsifi jim obzory alespon z poloviny tak jako mé.

53



7. Seznam pouzité literatury

7.1. Literarni zdroje

ALONSO, Eduardo Chavarri. La recepcion de Chopin en Espafa en el siglo
XIX. Disertacni prace, Madrid, Spanélsko. Universidad Complutense de
Madrid, Faculdad de geografia e historia, 2019.

DOWNS, Leslie. Spanish dances and the piano music of Albéniz, Granados,
Falla, Turina and Mompou. Disertacni prace, Norman, Oklahoma, USA.
University of Oklahoma, 2010.

MONTIEL, Antonio Simoén. The Genesis of Liszt’s Spanish Works. Unveiling
the Sources for Romancero Espagnol, Feuille Morte and the Grosse
Concert-Phantasie (iber spanische Weisen. Liszt Society Journal, Londyn,
Velka Britanie, 2011.

ORENSTEIN, Arbie. Ravel: Man and Musician. Columbia University Press,
New York, USA, 1975, 291 s. ISBN 978-0231039024

POWELL, Linton. A History of Spanish Piano Music. Indiana University
Press, Bloomington, Indiana, USA, 1980, ISBN 978-0-253-05132-5,
Dostupny z: https://publish.iupress.indiana.edu/projects/a-history-of-
spanish-piano-music

TARAZONA, Andrés Ruiz. Espafa en los grandes musicos. Ediciones
Siruela, S. A., Almargo, Spanélsko, 2018, 327 s. ISBN 978-84-17454-13-5

VAZQUEZ, Héctor Manuel. Elements of the Spanish musical idiom in the
piano works of Frederic Chopin: A study of possible Spanish influence.
Disertacni prace, Coral Gables, Florida, USA. University of Miami, 1991.

7.2. Internetové zdroje
7.2.1. Clanky

DE FALLA, Manuel. Claude Debussy et L'Espagne. La Revue Musicale,
"Numéro spéciale consacré a Claude Debussy", Pariz, Francie, prosinec
1920. [online]. [cit. 8. 4. 2022] Dostupny z:
http://www.classicalmusicguide.com/viewtopic.php?t=28972 (2009)

HORNER, Keith. On the trail of Chopin in Mallorca, 2020 [online]. [cit. 24.
3. 2022] Dostupny z: http://music-toronto.com/on-the-trail-of-chopin-in-
mallorca/

KILDEA, Paul. Chopin, the Nazis, and the Spanish Piano, 2016 [online].
[cit. 24. 3. 2022] Dostupny z:
https://pursuit.unimelb.edu.au/articles/chopin-the-nazis-and-the-spanish-
piano

54


https://publish.iupress.indiana.edu/projects/a-history-of-spanish-piano-music
https://publish.iupress.indiana.edu/projects/a-history-of-spanish-piano-music
http://www.classicalmusicguide.com/viewtopic.php?t=28972

LEDIN, Maira A.; LEDIN, Victor. Moritz Moskowski: The Man Behind the
Mustache [online]. [cit. 4. 4. 2022] Dostupny z:
https://referencerecordings.com/moritz-moskowski-the-man-behind-the-
mustache/

Maurice Ravel, the Basque who believed in his country. About Basque
Country, 2011. [online]. [cit. 13. 4. 2022] Dostupny z:
https://aboutbasquecountry.eus/en/2011/05/05/maurice-ravel-the-
basque-who-believed-in-his-country/

Ravel in Spain. London Symphony Orchestra, 2019. [online]. [cit. 13. 4.
2022] Dostupny z: https://lIso.co.uk/more/blog/1125-ravel-in-spain.html

SUMMERS, Jonathan. Ricardo Vifies (A-Z of Pianists, Naxos) [online]. [cit.
7. 4. 2022] Dostupny z:
https://www.naxos.com/person/Ricardo_Vines_50852/50852.htm

TIRADO, Samuel Villaescusa. Night in the Spanish Gardens, meaning and
inspiration. kap. 5 Debussy’s Spanish music. Royal conservatory of The
Hague, 2018. [online]. [cit. 8. 4. 2022] Dostupny z:
https://www.researchcatalogue.net/view/393093/408190

7.2.2. Obrazky

PFilohy ¢&. 1, 2, 7, 10, 11, 12
Archiv autorky prace

Priloha ¢. 3 - Isaac Albéniz pred Eiffelovou vézi roku 1899
https://www.larazon.es/cultura/albeniz-un-quijote-con-cuerpo-de-sancho-
panza-EA18904077/

Priloha €. 4 - Jardin de Lindaraja, Alhambra
https://www.alhambra-patronato.es/elemento-del-mes/jardin-de-lindaraja

Priloha €. 5 - La puerta del Vino, Alhambra
https://www.alhambra-patronato.es/en/edificios-lugares/the-gate-of-wine

Pfiloha ¢. 6 — Ricardo Vines a Maurice Ravel
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Priloha ¢. 8 — Manuel de Falla na festivalu soucasné hudby v Curychu roku
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Pfiloha €. 9 — Schénbergdv diim v Barcelon&
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7.3. Notové priklady

e Notovy priklad ¢. 1 - Druha véta z klavirniho tria c-moll op. 2 J. Suka
Londyn/Hamburg: N. Simrok, dostupny z:
https://imslp.org/wiki/Piano_Trio,_Op.2_(Suk,_Josef)

e Notovy pFiklad &. 2 - Uvod Spanélské rapsodie
Lipsko: Edition Peters, dostupny z:
https://imslp.org/wiki/Rhapsodie_espagnole,_S.254_(Liszt,_Franz)

o Notovy ptiklad &. 3 - Prvni téma Spanélské rapsodie - La Folia
Lipsko: Edition Peters, dostupny z:
https://imslp.org/wiki/Rhapsodie_espagnole,_S.254_(Liszt,_Franz)

e Notovy piiklad &. 4 - Druhé téma v Lisztové Spanélské rapsodii, jota
aragonesa
Lipsko: Edition Peters, dostupny z:
https://imslp.org/wiki/Rhapsodie_espagnole,_S.254_(Liszt,_Franz)

e Notovy priklad €. 5 - Jota aragonesa v Glinkové 1. Spanélské predehre pro
orchestr
Moskva: Muzgiz, dostupny z:
https://imslp.org/wiki/Jota_Aragonesa_(Glinka%?2C_Mikhail)

e Notovy priklad ¢. 6 - Napodobeni kytarovych arpeggii v Lindaraje
Pafiz: Jean Jobert, dostupny z:
https://imslp.org/wiki/Lindaraja_(Debussy%2C_Claude)

e Notovy piiklad &. 7 - Pdlténovy motiv v La Soirée dans Grenade
Lipsko: Edition Peters, dostupny z:
https://imslp.org/wiki/Estampes_(Debussy%2C_Claude)

e Notovy priklad ¢. 8 - Kytarovy Uvod Sérénade Interrompue
Lipsko: Edition Peters, dostupny z:
https://imslp.org/wiki/Pr%C3%A9ludes%?2C_Livre_1_(Debussy%2C_Claud
e)

e Notovy priklad ¢. 9 - Cante jondo v Sérénade Interrompue
Lipsko: Edition Peters, dostupny z:
https://imslp.org/wiki/Pr%C3%A9ludes%?2C_Livre_1_(Debussy%?2C_Claud
e)

e Notovy priklad ¢. 10 - Zacatek Ravelova Bolera v autorové Upravé pro dva
klaviry
Pariz: Durand & Cie, dostupny z:
https://imslp.org/wiki/Bol%C3%A9ro_(Ravel%2C_Maurice)
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8. Prilohy

Pfiloha ¢. 1 - Chodba v klastere ve Valldemosse, kde méli celu Chopin se
Sandovou
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Priloha €. 3 - Isaac Albéniz pred Eiffelovou vézi roku 1899
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Pfiloha ¢. 4 - Jardin de Lindaraja, Alhambra
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Priloha ¢. 6 — Ricardo Vifies a Maurice Ravel

Priloha €. 7 - Maurice Ravel v zahradach Alcazaru v Seville (vyfoceno v
Conservatorio Superior de Musica Manuel Castillo)
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Priloha ¢. 8 - Manuel de Falla na festivalu sou¢asné hudby v Curychu roku 1926
(Manuel de Falla uprostred, po jeho pravé ruce Arthur Honegger, nalevo Pilar
Cruz a Joaquin Nin-Culmell)
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Priloha ¢. 11 - Divadlo v Cadizu 'Gran Teatro Falla'

Pfiloha ¢. 12 - Tanecnice sevillany na Plaza de Espafia v Seville
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