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Abstrakt

GABCOVA Kristina, Kompoziéni a interpretaéni analyza dila Messe de la Pentecéte
od O. Messiaena v kontextu jeho vyrazovych prostfedka, [Diplomova prace],
Hudebni Akademie Muzickych uméni v Praze, Hudebni a tanecni fakulta, Katedra

klavesovych nastroju, Stupen odborné kvalifikace: magistr, Praha, HAMU, 2022

Cilem této prace je priblizit O. Messiaena jako osobnost hudby 20. stoleti. Prace se
zaméfuje na jeho nejdllezitéjSi Zivotni udalosti, kompozice, postfehy jinych
osobnosti a jeho kompozi¢ni rukopis a hudebni jazyk. NejdllezitéjSi Casti této prace
je kompozi¢ni a interpreta¢ni analyza dila Messe de la Pentecbte, varhanni cyklus,
Svatodus$ni m$e na oslavu treti bozské osoby, Ducha Svatého, kterou Messiaen sam
interpretoval a ve které hovofi o shrnuti vSech svych improvizaci. V dile muzeme
demonstrovat jeho kompozi€ni postupy a analyzovat jeho motivickou praci, vliv

gregorianského choralu a bohaté vyuZziti varhan jako hudebniho nastroje.

Klicova slova: varhanni cyklus, varhany, Messe de la Pentec6te, hudebni dilo,
vyrazové prostifedky, kompozi¢ni postupy, improvizace



Abstract

GABCOVA Kristina, Composition and Interpretation Analysis of the Messe de la
Pentecéte by O. Messiaen in the Context of His Means of Expression, [Master's
thesis], Academy of Music and Performing Arts in Prague, Faculty of Music and
Dance, Department of Keyboard Instruments, Degree of professional qualification:
master, Prague, HAMU, 2022

The aim of this master's thesis is to approach O. Messiaen as a personality of 20th
century music. The work focuses on his most important life events, compositions,
observations of other personalities and his compositional style and musical language.
The most important part of this work is the compositional and interpretative analysis
of the Messe de la Pentecbte, the organ cycle, the Pentecost Mass in celebration
of the third divine person, the Holy Spirit, which Messiaen himself interpreted
and in which he talks about a summary of all his improvisations. In the work we can
demonstrate his compositional procedures and analyze his motivational work,
the influence of Gregorian chant and the rich use of the organ as a musical

instrument.

Keywords: organ cycle, organ, Messe de la Pentecote, musical work, means

of expression, compositional procedures, improvisation
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Uvod

Olivier Messsiaen: varhanik, skladatel, improvizator, pedagog, ornitolog
a jedna z nejvyraznéjSich osobnosti Francie v hudbé 20. stoleti. Cilem této prace je
popsat a co nejdukladnéji pojednat o hudbé Oliviera Messiaena v souvislosti
s organovym cyklem Messe de la Pentecote ato v kontextu jeho vyrazovych
prostredku.

V prvni kapitole prace se popisuje zZivot a hudebni vyvoj Oliviera Messiaena
od dob jeho studii az po jeho posledni varhanni dilo Livre du Saint Sacrament,
pficemz zminuje okolnosti vzniku nékterych jeho kompozic, jeho pedagogu, pratel,
kritiki a hudebni osobnosti, které formovaly jeho hudebni vyvoj. Kapitola s nadzvem
Messiaen a liturgie zase pojednava o vztahu Messiaena k liturgii, jeho pohledy
a vnimani na liturgii. Nabizi bazi, na které Messiaen filosoficky a ideové stavél své
kompozice a nabizi tak o Messiaenové osobnosti komplexnéjsi obraz. V tomto
kontextu byla dilezitou soucasti jeho Zivota dlouholeta funkce varhannika v kostele
Najsv. Trojice v Pafizi.

Treti kapitola prace pfiblizuje konkrétni vyrazové prostfedky a kompozi¢ni
postupy O. Messiaena s pouzitim rdznych notovych pfikladd z jeho tvorby.
vénuji ve 4. kapitole této prace. Tato analyza pojednava kromé& kompozi¢nich
postupli a motivické prace napfiklad v souvislosti s gregorianskym choralem
i 0 interpretacnich postfezich, které jsem ziskala pfi nastudovani tohoto dila, jelikoz
jsem toto dilo interpretovala na svém Absolventském koncertu.

Olivier Messiaen nebyl jen vynikajici varhanik a skladatel, ale také duchovné
vyspely cClovék, ktery pres svou hudbu dokazal poukazat na vysoké duchovni
a ndbozenské hodnoty.



1.  Zivotopis

Olivier Messiaen jiz v mladi prokazoval vyznamné hudebni nadani. ,Pocas 1.
svetovej vojny, ked’ bol jeho otec na fronte, Zil s matkou a bratom v Grenobli. Toto
prostredie ho priamo viedlo k laske k prirode a hudbe.” (Navrétil In. Olivier Messiaen,
2008, s. 9) Pozdéji, pod vedenim ucitele Jehan de Gibona, se mu dostala do rukou
partitura Debussyho opery Pélleas a Melisanda. Sam pozdéji fikal, ze tohle dilo mélo
pro n&j rozhoduijici vliv.

V jedenacti letech byl pfijat na Pafizskou konzervatof, kde studoval hru na
varhany u Marcela Duprého, koncertniho virtuéza, skladatele, improvizatora
a interpreta dél Johanna Sebastiana Bacha. Kompozici studoval u Paula Dukase
a Charlese Marie Widora.

Béhem tohoto studia zaznamenal Messiaen vyrazné pokroky: napf. mnoho
studijnich cen. v roce 1924 za harmonii, v roce 1926 za kontrapunkt a fugu, nebo
jako vitéz klavirni soutéze. V roce 1929 vyhral soutéz v improvizaci a o rok pozdéji
také prvni cenu v kompozici. Improvizace se pozdéji stala dilezitou soucasti jeho
hudebni fedi.

Jeho otec, Pierre Messiaen, pfekladatel Shakespearovych dél, vyrazné ovlivnil
svého syna v jeho zajmu o literaturu, coz Messiaen pozdéji sdm oznacil za dulezité
z hlediska jeho vyvoje predstavivosti: ,Cital som ich (Shakespearove hry) asi tak, ako
deti ¢itaju rozpravky o vilach, samozrejme francuzsky. Postavy som vedel naspamat’
a predvadzal som ich pre potesenie svojho brata, ktory mi bol vdacnym publikom.”
(Navratil In. Olivier Messiaen, 2008, s. 9)

Po skonéeni studia nastoupil v roce 1931 jako varhanik v kostele Najsv.
Trojice, Sainte-Trinité. Této praci se vénoval cely svij zivot a také odtud pochazi jeho
silna inspirace a zajem o varhanni tvorbu, ktera se projevuje v pocetnych dilach
vénovanych sélovym varhanam. V roce 1932 se oZenil se skladatelkou a houslistkou
Claire Delbos. V této dobé zacal vyucovat hru z partitur na Ecole normale de
musique a varhanni improvizaci na Schola cantorum. Messiaenav zajem o hudbu se
projevoval i v recenzich na soudobou hudbu ve Francii ,a pre jej istu stagnaciu
zaloZil spolu so skladatelmi Yves Baudrierom, André Jolivetom a Jean-Yves Daniel-
Lesurom umelecku skupinu La Jeune France (Mladé Francuzsko).” (Navratil In.
Olivier Messiaen, 2008, s. 10) Jako tézisté svého programu si zvolili svobodu ve své
tvorbé a nezavislé, nové cesty v potiebé vnést osvobozujici citlivost, meditaci
a smysl pro soustfedénost do technicky stale rozvijejici se spole¢nosti. ,Odmietali
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akademicky konzervativizmus a odludstenu hudbu, strohost’ a novu vecnost, ale tieZ
eklekticizmus a lacnu lubivost.” (Hrékova, 2006, s. 230)

Ve skupiné od zacatku existovali dva protichidné pohledy, jak pfistupovat
k nové tvorbé& v kontextu novych vyzev v oblasti uméni. ,Messiaen a Jolivet
inklinovali k neustalym inovaciam hudobnych prostriedkov, k ich novym kombinaciam
a suvislostiam. Daniel-Lesure a Baudrier boli zastancami konzervativnejSieho
nazerania na spdsob vyjadrovania. Domnievali sa totiz, Ze hudba sa posluchacovi
vzdaluje prave v dblsedku prilisnych inovacii. Postupne sa vsak presadila prva
tendencia.” (Schnierer In. Hudba 20. stoleti, 2005, s. 138)

Dulezité je neopomenout skladatele lvana Wyschnegradského, Messiaenova
pritele z mladych dob. Wyschnegradsky, podobné jako Haba, experimentoval
s mikrointervaly, coz v8ak Messiaena navzdory jejich vzajemnému pratelstvi
neoslovilo. Messiaen se pohybuje v rozmezi dvanacti tént v temperovaném ladéni.
U Wyschnegradského ,stal klavir s tromi klaviatirami. Stredna bola naladena
normalne a dve ostatné o Stvrtton vyssSie a Stvrton niZsie. Ustavicne mal vedla seba
tento nastroj a rozmyslal v Stvrttonoch. Nemyslim si, Ze by bolo mozné mysliet
mikrointervalovo, ak nemate presny vztah v rozsahu ruky. Treba vnutorne pocut.
NemozZno vsak vnutorne pocut ¢osi, o sme nikdy nepoculi konkrétne.” (Messiaen
In. Nova slovenska hudba, 1993, r.21.,&. 1., s. 13.)

Velky vliv na mladého Messiaena méla také tvorba pafizské Sestky. Arthur
Honneger roku 1930 napsal svou Symfoniu ¢. 1 nebo v roce 1938 scénické oratorium
Jeanne d'Arc au blcher.

Na Messiaena meéli samoziejmé velky vliv i dfive narozeni skladatelé dé&jin
hudby. V tomto kontextu bych zminila alespori dva: Mozarta a Wagnera, které si
Messiaen mimoradné ctil. Messiaen fika: ,Wagner bol prvym skladatefom, ktory
vymyslel medzinarodny hudobny jazyk. Wagnerovské leitmotivy hovoria kazdému to
isté, bez ohladu na to, akej je narodnosti a aky jazyk pouZiva kaZdodenne.
Po Wagnerovi sa aj dalsi skladatelia pokusali vytvorit' takyto hudobno-sémanticky
jazyk, vratane mria v mojom diel Méditations, no jedinému Wagnerovi sa toto tazké
predsavzatie podarilo uplne. Wagner je ako priroda, pretoZe ako v prirode ani u neho
sa ni¢ neopakuje, vsetko je v ustavicnom pohybe. Jeho genialita spociva v tom,
Ze napétie uriho nikdy neupada. Wagnerovské leitmotivy su signalmi, znakmi,
symbolmi ludi, predmetov a pojmov. (...) Velmi vyznamna je tu koloristika. Popri
Mozartovi, ktory bol genialne citlivy na farbu (korunny dbkaz - finalna scéna

s Komandorom, ktora sa harmonicky odlisuje od celej opery Don Giovanni), Wagner
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bol druhym najvacésim koloristom scénickej hudby.” (Messiaen In. Nova slovenska
hudba, 1993, r. 21.,¢. 1., s. 14))

Na Messiaena méla silny vliv vychodoasijska hudba ¢i gregoriansky choral.
Mnohé ztoho mu zprostfedkoval Maurice Emmanuela, jeho ucitel z obdobi
Messiaenova studia na Pafizské konzervatofi. Ten se zabyval starofeckou, orientalni
a exotickou hudbou, a tyto vlivy se ve velmi intenzivni mife projevuji i v Messiaenové
hudebni fedi.

Béhem 2. svétové valky byl povolan do armady a v roce 1940 zajat
némeckymi jednotkami. V koncentracnim tabofe Gorlitz napsal na premolu let 1940
a 1941 jedno z jeho nejvétsich dél Quator pour la fin du Temps. Jesté na jafe v roce
1941 byl propustén a zaméstnan na Pafizské konzervatofi. ,Ani situacia v hudobnom
Zivote PariZa nebola pre neho ruZova. Cela rada pariZskych skladatefov i hudobnych
pedagdogov mu pri jeho umeleckom vyvoji kladla na jeho ceste vysoké prekaZky.
A takisto svojimi surrealisticky ladenymi textami | nezvyklou zvukovostou
orchestralnych a organovych skladieb poburil hudobné kritiky a dokonca aj stupenca
druhej viedenskej Skoly a svojho Ziaka Pierra Bouleza.” (Navrétil In. Olivier Messiaen,
2008, s. 11)

Ve 40. letech 20 stoleti zkomponoval ftrilogii propojenou s legendou
o Tristanovi. Jedna se o skladby Harawi: cyklus pisni pro sopran a klavir na jeho
vlastni texty inspirované peruanskou mytologii. Symfonie Turangalila: desetiCastové
dilo a Cing rechants pro 12 hlasu.

Prakticky hned po skonceni 2. svétové valky se ve francouzské hudebni
societé zacCina vést pomérné silny odpor k Messiaenové hudbé. Ten se projevuje
napr. v odmitani Messiaenovych komentara ke svym kompozicim, nebo k jeho hudbé
samotné. Ostré kritice se podrobil Messiaenav klavirni cyklus Vingt regards sur
I'enfant-Jésus v ¢asopise Le Figaro Bernard Gavoty': ,Chcel by som, aby bol tento
“pohlad” jasny a prosty povrchného posmechu. Otrasné Messiaenove komentare uz
stacili viac nez dost’ a keby som ich prepisal, niekdo by to mohol zamenit’ na parddiu.
Zamerajme sa teda na hudbu i ked' to bude sotva prijemnejsie. Co nachadzame?
Ambicidzny plan: vyjadrit nevyjadritelné. Kriticky zmysel tu nie je. Erudovany
Skladatel, ktory je vdzneny vo svojom viastnom systéme, sa pokusa preloZit BoZie
vyroky Apokalypsy zmétenym textom a hudbou, ktora sa podoba na kajucu koselu,

! Bernard Gavoty, (1908 - 1981) varhanik, muzikolog a hudebni kritik
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v ktorej nie je mozné najst ani ucel ani potesenie.” (Hill, Simeone In. Messiaen, 2005,
s. 144)

Mezi nejostiejSi hodnoceni jeho kompozice patfi kritika Clauda Rostandea
na dilo Les corps glorieux, téméf hodinu trvajici skladbu pro varhany: ,Vieme Ze
Messiaen rad zaobaluje svoje diela do komplikovanych slov, akoby nimi nebolo dielo
samotné. V jeho diele su tie najkrasnejsSie a najodpornejsie veci. Je tu zatuchly puch
zboZnej kongregacie a zobrazenie slizskych, bigotnych veriacich.” (Hill, Simeone In.
Messiaen, 2005, s. 147) Kritiku vzbudila iskladba Trois Petites Liturgies de la
Présence Divine, pro klavir, Martenotovy viny, Zensky sbor, perkusie a 32
smyc&covych nastroja. O premiéfe tohoto dila se mluvilo jako o ,pfipadé Messiaen®.
LKritiku vzbudili v skladbe pouZité poetické texty a predovsetkym to, Ze v partiture
stoji v kombinacii s textami religioznymi. Tematika, ktoru skladatel pouZival ako
podklad svojich hudobno-estetickych zamerov, a ktora sa v jeho skladbach
vyskytovala na Zzaklade jeho bytostného presvedcenia v celej rade diel, bolo
v slobodomyselnej francuzskej povojnovej spolo¢nosti vnimana ako provokacna
a kontrastovala s vtedajsim tradicne liberlanym poriatim umenia.” (Hr&kova, 2006,
s. 237)

Jeho dalsi dilo je Symfonie Turangalila pro bostonskou filharmonii, kterou si
objednal Sergej Kusevickij. Premiérovana byla roku 1949 dirigentem Leonardem
Bernsteinem. Bezpochyby se jedna o dilo s hlubokym osobnim vkladem, ktery
obsahuje tristanovskou tématiku, romanticky motiv lasky, ovSem z jiného uhlu
pohledu. ,Turangalila prindaSa spev lasky, hymnus na radost, na ¢as, pohyb, Zivot aj
smrt. Tomu zodpovedaju neobycajne expresivne dikcie s mnohymi kontrastmi,
obsahujuca exaltované vybuchy citu i snové pasaZze nekone¢ného pokoja.” (Hrékova,
20086, s. 239)

V souvislosti s rytmem si zvolil nazev symfonie Turangalila: znamena plynuti
Casu, rytmus, pohyb. Lila znamenda lasku, bozskou hru. Zvukové dominantnim je
klavir, ktery je po varhanach Messiaenovi velmi blizkym nastrojem, ktery ve velké
mife vyuzivd v mnozstvi svych kompozic. Jako solistka vystoupila na premiéfe
symfonie Turangalila Yvonne Loriod, vynikajici klaviristka a budouci Messiaenova
manzelka, kter4d uvadéla mnozstvi jeho kompozic pro klavir a rdzna obsazeni.
Bohata zvukova struktura vyznacujici se v orchestraci a instrumentaci je
pro zvukovou pluralitu Messiaena typicka. Ve treti ¢asti symfonie vyuziva soubor
nastroji ponasejici se na vychodoindicky gamelan: flétna, hoboj, sélo housle

a dvojice sélovych kontrabasu, klavir, Celesta, vibrafon a bici nastroje.
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.Messiaena prevedenie Symfonie Turangalila s vybornym orchestrom
posilnilo, pretoZe jeho postavenie v Parizi bolo stale neisté. Musime si uvedomit,
Ze na prelome 40. a 50. rokov prichadza nova generacia, ktora smerovala k inym
cielom neZ Messiaen. UZ René Leibowitz upozornil skadatelov na Il. viedensku
Skolu, ktora potom mladsiu generaciu nasmerovala k serializmu. O nie¢o neskér
vznikol priamo v PariZi, z podnetu Paula Schaeffera, silny prud, Musique concréte,
elektroakustickej hudby. (Navratil In. Olivier Messiaen, 2008, s. 12)

Symfonie Turangalila obsahuje mimo jiné i part pro elektronicky nastroj
Martenotovy viny. ,Messiaen bol vZdy velmi ochotny doplnit k svojim dielam nielen
prozaické poetické glosy, ale aj vysvetlenia technickych inovacii, ktoré stelesriuju.
Tieto v Ziadnom pripade neboli také dalekosiahle ako v dielach jeho zrelosti, no uz
experimentoval s Martenotovymi vinami, elektrofonickym nastrojom, ktory vynasiel
Maurice Martenot. Napisal prefi Fete des belles eaux pre $est vin a Deux monodies
en 1/4 pre jedny viny.” (Abraham, 1979, s. 743)

Tyto martenotovy viny, které si vyzkouSel ve vy$e zminénych dilech svého
raného kompozi¢niho obdobi, vyuzil i v mnohem vétsim a vyznamnéjSim dile:
desetiCastové symfonii pro orchestr Turangalila-Symphonie, kterou napsal v roce
1948. ,Messiaen sa v povojnovych rokoch ukazal ako centralna osobnost
a Turangalila sumarizovala jeho dovtedajsi technicky vyvoj. Jeho melodicky
vokabular bol rozsiahly, pochadzal z takych odlisnych zdrojov ako choralové mody
a ragy indickej hudby, ktoré nazyval moédy s obmedzenou transponovatelnostou, nim
vynajdené, hoci zahfriaju aj stupnicu Rimskeho-Korsakova striedajucu celé tony
a poltony, zvuky velkého mnoZstva vtakov, ktoré s extrémnou starostlivostou
zaznamenaval v notach, ale neobsahoval dvanasttonové rady.” (Abraham, 1979,
S. 756-757)

Messiean byl rovnéz Castym ucastnikem Darmstadskych kurzu. Kladl
dlraz na rytmus a barvu. Zde napsal Mode de valeurs et d’intensités a i kdyz neslo
0 zadné serialni skladby, byly ur¢itym podnétem k zalozeni serialniho proudu, kterym
se nechali inspirovat Boulez nebo Stockhausen.

Na zacatku 50. let jeSté zkomponoval Messe de la Pentecéte, kterou budeme
rozebirat v hlavni kapitole tyto prace a Livre d'orgue. Tyto skladby jsou v oblasti
zvuku a technickych moznosti nastroje novatorské. ,Do popredia sa dostavaju
rytmické prvkyv neobyéajnych tvaroch a podobéch. Strukturdlne spracované grécke
a indické rytmy a z ncih odvodené utvary rovnako ako vtaci spev su pouZité ako

hlavny stavebny prostriedok. (Hrékova, 2006, s. 241)
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Témito varhannimi dily Messiaen prestava komponovat pro varhany, mozna
i zdUvodu rekonstrukce jeho "domovského" néastroje v kostele Najsv. Trojice,
ke kterymu se vrati az v roce 1969 dilem Meéditations sur le Mystére de la Sainte
Trinité. Pro 20. vyroCi ukonleni 2. svétové valky napsal dilo Et exspecto
ressurectionem mortuorum. Dilo bylo napsano na objednavku André Malraux.?
Messiaen o tomto dile mluvi: ,/nstrumentacia ho preduréuje pre rozsiahle priestory,
chramy, katedraly a dokonca sire nebo a hory...” (Messiaen In. Slovenska hudba,
1993, s. 29). Nastrojovy inventar predpoklada bohaté zastoupené dfevéné dechové
nastroje, plechové dechové nastroje a mnozstvi perkusi (6. gongu, 3 tam-tam atd.)
K tomuto dilu Messiaen li¢i vztah k objednateli tohoto dila, André Malrauxovi: ,Dobre
som poznal André Malrauxa, ktory sa povaZoval za agnostika. VZdy, ked’ sme sa
stretli, rozpravali sme o smrti, o tom, ¢o sa stane po smrti. Tieto otazky ho mucil.
Raz mi poslal objednavku na dielo, tykajuce sa smrti. Odpovedal som po svojom v Et
exspecto resurrectionem mortuorum.” (Messiaen In. Slovenska hudba, 1993, s. 29

Messiaen napsal také svou jedinou operu Svaty Frantisek z Assisi. Premiéru
méla 28. listopadu 1983 ,v pariZskej opere pod kupolou fantasticky vymalovanou
Marcom Chagallom, ktoréeho malba je velmi blizka Messiaenovej hudbe.” (Navratil
In. Olivier Messiaen, 2008, s. 13)

V roce 1984 dokoncil své posledni varhanni dilo Livre du Saint Sacrament
a v letech 1987-1991 orchestraini skladbu Eclairs sur I'Au-dela.

2 André Malraux, (1901 - 1976) francouzsky literat, politik, intelektual a dobrodruzny cestovatel
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2. Messiaen a liturgie

Pfi specifikaci proudl, nazirani, ¢i osobnosti, které ovlivnily Zivot, tvorbu a dilo
Oliviera Messiaena je dulezité mit na zfeteli Siroky diapazon zajmu, které v jeho
kompozicich hraji daleZitou roli. Jednim ze zakladnich kamenu je jeho vztah k Bohu
a jak sdm Messiaen zduraznoval, katolicka vira: ,Hlavnou myslienkou, ktoru chcem
vyjadrit, tou, ktora je najdbleZitejsia, pretoZe je postavena nad vsetko ostatné, je
existencia pravd katolickej viery. Mam to Stastie byt katolikom. Od narodenia som
veriaci a svété texty ma udivovali uz od detstva.”(Messiaen In. Nova slovenska
hudba, 1993, r. 21., €. 1., s. 9.) Je to snad nejprezentnéj§i a v extrémni mife
zastoupeny rozmér, ktery je hmatatelny v jeho kompozicich. Biblické texty, které
v rizné intenzité a v radznych uhlech pohledd inspirovaly nespocet skladatelll b&éhem
celé historie hudby, se u Messiaena setkavaji s jeho akcentem na katolicismus,
ktery byl v jeho Zivoté mimoradné dulezity, protoZze ho povazoval za ,prvorady aspekt
svojho diela, najvznesenejsi, nesporne najuzito¢nejsi, najhodnotnejsi a mozZno
jediny, ktory nebudem [utovat.” (Messiaen In. Nova slovenska hudba, 1993, r. 21.,
¢.1.,s.9)

Ve velké mife zastoupeny teologicky sujet je pfitomen v celé fadé jeho
kompozici: L'Ascension (1933) ve dvou verzich: pro varhany i pro orchestr,
La Nativité du Seigneur (1935), O sacrum convivium (1937), Vingt Regards sur
I'Enfant- Jésus (1944), Messe de la Pentecote (1949-50), Livre du Saint-Sacrement
(1984) a mnoho dalsich.

V jeho dile se zrcadli aspekty jeho katolické viry, k niz se hmatatelné hlasil
a ktera patfila k jeho hlavnim inspiraCnim zdrojam. ,Nie som mystik, som veriaci.
Mojim posolstvom je oZivenie viery jasnymi a pozitivnymi prvkami krestanskej
religie.” (Messiaen In. Slovenska hudba, 1993, s. 13) Pohled na seznam jeho dél
jednoznacné reflektuje tuto zakladni premisu jeho Zivota.

Tato dila vSak nelze zaradit do portfolia posvatné nebo liturgické hudby,
ale jsou hmatatelnym projevem jeho viry, ke které se hlasil a ktera vychazeji z jeho
osobniho pFesvédCeni. Messiaen sam kriticky nahlizel na liturgickou reformu
katolické cirkve v 60. letech 20. stoleti. ,Liturgicka hudba prestala existovat, ked’ sa
vo vsetkych krajinach zacali pouZivat miestne jazyky. Medzinarodny charakter
latin¢iny bol obrovskou prednostou. Omse sa v profesionalnej hudbe objavili az v
14. storoci. Vsetci poznali texty, ktoré sa tam pouZivali. “Zmiluj sa nad nami” - no my
dobre vieme, Ze sme nestastni! KaZdy to vie!” (Messiaen In. Slovenska hudba, 1993,
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s. 13) Vysvétleni tohoto vyroku Ize nalézt v jeho nazirani na gregoriansky choral.
Jeho kompozice jsou samoziejmé v latin€iné a pro liturgické ucely je bezpochyby
nejvhodnéjsim hudebnim stylem. ,V decembri 1977 predniesol Messiaen v katedrale
Notre-Dame v PariZi prednasku, ktoru rozdelil na tri ¢asti. Prva ¢ast je venovana
liturgickej hudbe a autor v nej vysvetluje, Ze pre neho je len jedna jedina:
gregoriansky choral. ,Jedine choral v sebe nesie zaroven ¢istotu, radost’ a lahkost,
potrebné na to, aby sa dusa vzniesla k Pravde.” Messiaen ospevuje uZasnu
melodicku pruZnost, rytmicku slobodu, (ktoru prirovnava ku spevu vtakov) a cistu
kresbu gregorianskeho choralu.” (Jean-Rodolphe Kars In.: Dilo Oliviera Messiaena
a katolicka liturgie, s. 83)

Messiaenova hudba, i kdyz ma explicitné nadbozensky namét a dokonce se
v nékterych pfipadech pfimo vaze ke konkrétnimu nabozZenstvi, v Messiaenové
pripadé katolicismu, neni to hudba samotné hudboné liturgie, resp. hudba znégjici
béhem vysluhovani kultu. Messiaen jde v tomto dal a sdm dava své hudbé
ekumenicky rozmér, ktery pfesahuje jakékoli nabozZenstvi, i kdyZz z néj hmatatelné
vychazi. Je to duchovni hudba v pravém slova smyslu, ze vychazi z jeho ducha az
z jeho nitra a zprostifedkuje to krasne z duSe skladatele a to ne v prostoru liturgie,
ale vSude. Messiaen takovym zplasobem pfiblizuje posluchac¢dm to, co je mu
bytostné nejblize. ,Mojim hlavnym prinosom je, Ze som vybral to hlavné z katolickej
liturgie, ktora sa ponuka veriacim, z jej kamennej stavby a preniesol ju do inych
stavieb, ktoré pravdepodobne nie su urcené k tomu, aby takuto hudbu prijimali,
ale ktoré nakoniec prijali s nadsenim.” (Jean-Rodolphe Kars In.: Dilo Oliviera
Messiaena a katolicka liturgie, s. 79)

Samoziejmé, v pfipadé pohledu na funkcionalni aspekt liturgie, mizeme
nalézt nékteré Messiaenovy skladby, kieré béhem ni mohou byt pouzity: O sacrum
convivium (1937) pro michany sbor a cappella, jako zpév communio. V ramci liturgie
lze rovnéz pouzit Messe de la Pentecéte (1950). PétiCastova varhanni skladba
pro varhany se sklada z Entrée, Offertoire, Consécration, Communion a Sortie,
pficemz kazda z nich je inspirovdna myslenkou, ktera pfislusi msi Svatodusni.
»Tomuto dielu sa nedostalo Ziadnej oficalnej premiéry. V nedelu na slavnost Zoslania
Ducha Svétého v roku 1951 ho Messiaen, hrajuci na velkom organe v kostole Najsv.
Trojice, nenapadne pripojil k eucharistickej oslave. AZ neskér sa stalo koncertnym
dielom. Toto majstrovské dielo je plodom intenzivnej sluZzby liturgickej spolutcasti

organistu-skladatela v kostole Najsv. Trojice, podla ktorého tu nachadzame zhrnutie
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vsetkych jeho improvizacii.” (Jean-Rodolphe Kars In.: Dilo Oliviera Messiaena a
katolicka liturgie, s. 80)

| ostatni Messiaenovy skladby jsou zarfaditelné do liturgie, Messiaen
k nékterym z nich sdm v pfedmluvach uvadi: Pieces en trioz Livre d'orgue by se
mohlo hrat na svatek Najsv. Trojice, Chants d oiseaux na Velikonoce atd.

Messiaenovo dilo se nespokojuje s tim, Ze by ucilo, ilustrovalo &i ,zkra$lovalo*
pravdy viry. Neni to ornametnace, ale také sacramentum, protoZe sonorni svét jeho
hudby nas urcitym zplsobem uvadi do kontaktu se samotnou podstatou rozjimanych
tajemstvich. Vyjadfit hudbou tajemstvi, ktera smérfuji k vécnosti, k vé€nému zivotu.
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3. Specifika Messiaenovy hudebni reci

V nasledujicich podkapitolach jsou detailné popsany charakteristické vyrazové

Vv s

vénovana gregorianskému choralu.

3.1 Rytmus a ¢éas

Messiaen klade duraz na rytmus a praci s rytmem. Dukaz je jeho pres 3000
stran dlouhé a v sedmi svazcich vydané dilo Traité de rytmhe, de couleur,
et d'ornithologie, které pojednava o rytmu i o barvach a ornitologii. ,Zaoberam sa
rytmickou modulaciou u Debussyho, analyzou Stravinského Svétenia jari a tym,
co toto dielo prinasa, analyzou ‘rytmickych postav u Stravisnkého a v mojej
Turangalila-Symphonie, analyzou inverzibilnych rytmov, skimanim permutacii a toho,
¢o nazyvame symetrickymi permutaciami, je to velmi zloZita vec.” (Messiaen In. Nova
slovenska hudba, 1993, r. 21., &. 1., s. 15)

Messiaenova prace s rytmem je vskutku mimofadna: ,obvyklé symetrie su
prerusené a nepolapitefné modely mézZu byt serializovaneé, c¢asoveé hodnoty su
augmentované alebo diminuované podla aritmetickej postupnosti pri kaZdej repeticii,
alebo mbézu byt prevratené alebo vyuZité v kanone ako melodické modely.”
(Abraham, 1979, s. 757)

Ve velmi intenzivni mife vyuziva nékteré typy indického rytmu: ragavardhana
a simhavikridita, které pochazeji od indického teoretika Sarangadeva, ze 13. stoleti,
ktery zanechal tabulku 120 indickych rytma.

2 ]
AB AB A B A DB AB -
— e \C":E_F;ﬂ Obratme ho:
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Explicitné Ize poukézat na tyto rytmické aspekty téeméf v kazdé Messiaenové
komopzici. Plynutim ¢asu, ¢asem v hudbé a rytmem se zabyval cely svij Zivot.

,Osvojil si prizvukovu prax gregorianskeho choralu (arsis, thesis) a venoval sa aj
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gréckemu metrickému systému. DIhu kapitolu vo svojom diele Traité de rythme
venoval staroindickym rytmom. vnikol do komplikovanej sustavy 120 rytmov ,deci-
talas” a snaZil sa pre kazdy typ rytmu najst poeticky a religiézny vyznam.” (Hrékova,
2006, s. 231)

Messiaen, aby eliminoval minulost, pfitomnost i budoucnost vyuziva symetrie,
a to zpusobem ireverzibilniho rytmu, ktery podléhd omezenim: dochazi k zrcadlové
symetrii k centralni rytmické hodnoté. Neméni svou podobu, jestli je ¢teme zepredu
nebo zezadu. Tento postup je tedy zepfedu i odzadu stejny. Mluvime o tvz.
palindrome. TakZze minulost se méni v budoucnost a budoucnost v minulost.
~.Messiaen odpozoroval tuto symetriu z prirody: zaujala ho symetria ludskej tvare,
motylich kridel, rastlin a krystalov.” (Hrékova, 2006, s. 231)

Mimoradné specificky pracuje s rytmem a rytmickymi figurami, protoze Cas
sucastou mojej hudby. V jeho odstupriovani, v multiplikacii rézneho <¢asu,
v sustredenych kruhoch ¢asu vidime nielen obraz nasho univerza, ale taktiez obraz
vzniku sveta, Sok z velkého tresku pred miliardami rokov. Zrazu tu bol ¢as a priestor,
pohyb a svetlo. Cas ako protiklad veénosti nds tomu uc¢i porozumiet.’(Hrékova, 2006,
s. 231)

V souvislosti s Messiaenovym nahlizenim na ¢as je dulezité zminit jeho
Quatuor pour la fin du temps knihou Zjeveni sv. Jana: ,Tu anjel, ktorého som videl
stat na mori i na zemi, zdvihol k nebu svoju pravu ruku a zaprisahal sa na Zijticeho
na veky vekov, ktory stvoril nebo a ¢o je v riom, zem a ¢o je na nej, i more a ¢o je

v riom: "Casu uZ nebude!”” (Svaté Pismo, Zjv. 10, 5-6)

Priklad: neobratelny rytmus z Quator pour la fin du temps VIl. Danse de la

fureur, pour les sept trompettes (Uryvek)




Tento vers je hlavni Messiaenovou inspiraci pfi tvorbé tohoto dila. Nejedna se
vSak o popis konce svéta, ale spiSe o pozitivni aspekty ,konce €asl*, nez zacatku
vécnosti. Pojmy jako minulost, pfitomnost a budoucnost se stanou irelevantni.
Messiaenova snaha zastavovat €as, ktera je pfitomna i v jinych jeho dilech, napf.
Le Banquet Céleste, je v intenzivni mife zfejma i pro tento kvartet: ,Moje kvarteto sa
Sklada z Osmich casti. Pre¢o? Sedem je dokonalé cislo, Sest dni stvorenia
posvétenych driom boZského pokoja, sedmicka tohto pokoja sa prediZi do vecnosti
a stava sa osmickou nepominutelného svetla a nemenitelného mieru.” (Messiaen
In. Slovenska hudba, 1993, s. 19)

3.2 Harmonie

V souvislosti s harmonii je zakladnim principem Messiaena modalita
a jednotlivé mody, které mu poskytuji volnéjSi harmonicky prostor oproti tonalné
funkéni harmonii. Z tohoto duvodu je Messiaenové hudbé typicka akordicka sazba,
ktera je doplnéna mnozstvim pfidanych tona. Na tento postup, ktery je zfejmy jiz
u Debussyho, navazuje ve své kompozi¢ni praci pravé Messiaen, ktery jej vyuziva ve
velmi intenzivni mife. Messiaen je vSak klade do souvisu s rytmickym ¢&lenénim:
,velmi vyrazny je vztah medzi pridanymi tonmi v akordoch a pridanymi hodnotami
v rytmoch. To isté ¢aro nachadzame i v tychto dodato¢nych hodnotach, ktoré
spbsobuju rozkosné pokrivkavanie rytmu, v tychto cudzich ténoch, ktoré nenapadne
menia zafarbenie akordu.” (Messiaen In. Technika mdéjho hudobného jazyka, 1966,
S. 62)

Messiaen se zabyval rozsifovanim melodickych tont, anakrizy® a klauzule.
Kladl si otdzky, jaky vyznam ma tradiéni chapani ,pfidanych® melodickych tonud
v mnozstvi komplikovanych akordl, coZz znamena v jeho hudbé zadrz, prachodny
tén, stfidavy tén a pratah. V kontextu kontrapunktického vnimani hudby jsou
nezbytné, proto se je snazil zachovat a rozSifovat. Diferencoval Ctyfi skupiny
takovych ténu:

% anakriza - nedtirazna, nepfizvuéna slabika na zaéatku vere nebo rytmické fady
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1. Zadrzova skupina
2. Prachozi skupina
3. Stfidava skupina
4. Anakruzy a klauzule

V tomto kontextu bych zminil posledni skupiny: Anakrizy a klauzule. ,Mozart
je ich vzdialenym predchodcom. Schonberg a Berg ich pouZili so zriedkavou citovou
intenzitou. K maximalnej ucinnosti ich vsak priviedol predovsetkym Arthur Honegger.
Zachovajme z prietahu to najpodstatnejsie: jeho expresivny akcent. Pripravme ho
obrovskou anakruzou a rozvedme obrovskou klauzulou: expresivna sila sa zvacsi
rovnakou mierou.” (Messiaen In. Technika mdjho hudobného jazyka, 1966, s. 82)
Podle Messiaena je vysledkem kombinace anakrizy, akcentu a klauzule. Messiaen
podle vlastnich slov prozkoumal mnozstvi Mozartovych skladeb s ohledem
na akcentaci a umisténi akcentll a v tomto sméru je pro néj neprekonatelnym

mistrem.

Priklad: anakrlzy A, akcentu B a klauzule C z Le Mystére de 6a Sainte Trinité
VIl (Uryvek)

Le Mystére de la Treés lent, lointain A B rc”
Sainte Trinité R.(bourdon 16 et octavin) ////‘T -

Orgue

ppplegato

Harmonické vztahy a zvraty jsou charakteristickym rysem Messiaenovy
hudebni feci. ,K akordom pridava sektu alebo zv. kvartu, v melddiach s oblubou
vyuZiva zostupného tritonu. Farba jeho harmonii ma zaklad v niekolkych druhoch
akordov. Rezonancny akord je zloZeny z prvych prirodzenych alikvotnych ténov
a Messiaen ich pouZiva len v zakladnom tvare.” (Hr€kova, 2006, s. 230)
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Priklad: pfidané tény z Chants de terre et de ciel IV. Arc-en-ciel

d'innocencesept trompettes (Uryvek)

Arc-en-ciel Modéré N
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Messiaen rovnéz pouzival dominantni akord obsahujici vSechny tony c¢ dur
stupnice, ktery vyuzival i s jeho obraty. ,Akordy postavené na spolo¢nom basovom
téne su obratmy obsahujuce vsetky tony Siestich durovych stupnic. K nim sa neskér
pridruZili akordy so sustredenou rezonanciou.” (HrCkova, 2006, s. 230) Takto
postavené akordy vytvarely podle Messiaena mnohobarevny vitrazovy efekt.

N . bbbk
o4

K vitrdZzovému efektu akordl Messiaen pfidaval i tvz. rezonanéni efekt. ,Su to
efekty Cirej fantazie, ktoré mozZno velmi vzdialenou analdgiou prirovnat k javu
prirodzenej rezonancie.” (Messiaen In. Technika mé6jho hudobného jazyka, 1966, s.
na harmonii a zvuk.

Co se tyka Messiaenovy prace s harmonii, vyuziva pfi ni médy s omezenou
transponovatelnosti, které mu nabizeji Sirokou a bohatSi paletu zvukua. Jednotlivé

moédy se vyznacuji raznymi intervaly, které diferencuji jejich zvukovou podstatu
22



a podle kterych Ize identifikovat konkrétni mod. Messiaen sam jednoznacné vylucuije,
?e jeho modéalni systém nema nic spole€ného s modalnimi systémy Indie, Ciny
a starého Recka ani gregorianského chorélu. ,Nase médy ponukaji posluchdéovi
atmosféru viacerych suc¢asnych tonin, bez polytonality. Akordy a tonové kombinacie,
ktoré z nich vychadzaju, si méZeme lahko spliest' s polytonalnymi suzvukmi, avsak
sila modality ich vZdy pohlti. Pri ,polymodalite” superponujeme nase mody a aj tu
sme svedkami vzniku polytonalnych agregatov, celkom ponorenych do danej
polymodality.” (Messiaen In. Technika m6jho hudobného jazyka, 1966, s. 130)

Priklad: Turangalila, 6. Cast (Uryvek)

Réveur, presque lent (J'):SO env.)
18 Ve réelle

Violoncelle

i ="
Réveur presque lent (H=50 env.)

L.-—}’kI

Pisno F

3¢

4 4 L4 vy F@. (elc)
Fan. K. T, B,

K otazce modl s omezenou transponovatelnosti, jak je Messiean nazyval,
je tfeba uvést, Ze wvytvofil sedm takovych modd. Tyto mody vychazeji
z dvanactitonového systému temperovaného ladéni. Kazdy mod obsahuje rozli¢ny
pocet ténu, pficemz posledni ton kazdé skupiny je zaroven zaCatkem nové skupiny
tond v konkrétnim modu. ,,Po dosiahnuti uréitého poctu chromatickych transpozicii,
ktory sa meni podla modu, nemozZno mdédus viac transponovat. - Stvrta transpozicia
bude napriklad obsahovat presne tie isté tony ako prva, piata tie isté tony ako druha
atd’. Tieto médy su tri. Dalsie Styri médy su transponovatelné Sestkrat. Véetky médy
sa daju pouZzit melodicky, no najmd harmonicky - meldédia ani harmonia nikdy
neopustia tony daného modu. Vznasaju sa v atmosfére viacerych sucasnych tonin,
bez politonality - skladatel je slobodny udelit nadviadu jednej z nich alebo méze
ponechat’ tonalny ucinok premenlivy. Rad mddov je uzavrety.” (Messiaen
In. Technika méjho hudobného jazyka, 1966, s. 85)

Prvni mod je celotdnova stupnice, kterou vyuzival uz napfiklad C. Debussy,

¢i Messiaenav ucitel P. Dukas. Druhy mod je tfikrat transponovatelny. ,Jeho stopy
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najdeme uz v Sadkovi od Rimskeho-Korsakova. U Skriabina je jeho aplikacia
vedomejsia. Ravel a Stravinskij ho vyuZivali len do¢asne.” (Messiaen In. Technika
méjho hudobného jazyka, 1966, s. 85)

Nelze vSak mluvit o naprosto védomém pouzivani tohoto modu, jelikoz jeho
tény Ize do jisté miry etablovat i se souzvuky z klasické tonalné funkéni harmonie.
Messiaen tento mod pouZil v 7. Easti Fouillis d'arcs-en-ciel, pour I'Ange qui.

Messiaen tedy pracuje se sedmi mody, které se v principu pouzZivaji
samostatné. Pouzivaji se melodicky i harmonicky, tedy, Ze pouzité tony jsou soucasti
jednoho konkrétniho modu v konkrétnim provedeni.

Samoziejmé&, Messiaen pouziva také ,cizi tény“, které pfimo nepatfi
do konkrétniho modu, nebo pouziva rozdilné mody sou€asné. V symfonii Turangalila
se z hlediska harmonie naplno projevuje Messiaenova polymodalita. Znamen4 to,
Ze jednotlivé nastroje nebo skupiny nastrojli hraji v jednom modu, ostatni nastroje
v dal§im a podobné. Toto postupné zhustovani harmonické sazby je typickym rysem
pro Messiaenova vrcholna dila.

,V Siestej ¢asti symfonie Turangalilia slacikové nastroje a Martenotove viny
rozohravaju suvislu liniu v hustej harmonii Fis dur na atonalnom pozadi. Melodicka
linia sa zac¢ina na zaciatku Casti a nesie sa aZ do konca bez akéhokolvek
vnimatelného predelu. Messiaen tu dosahuje krasny efekt, ktory je vsak opéat
postaveny na priestorovych vilastnostiach hudby: hudba akoby spoCiva v tonalnom
priestore a lahko sa pohybuje medzi znamymi vecami, ako viniace sa vody sinkom
zaliateho jazera.” (Srcuton, 2009, s. 166)

Takova hudba, ktera nema vnimatelny pfedél nebo ohrani¢enost ma svij
vyvoj, zajisté napf. v dilech Richarda Wagnera. Roger Scruton uvadi také Johanna
Sebastiana Bacha a jeho Preludium Es dur z prvniho svazku Dobfe temperovaného
klaviru. ,Messiaenov absolutny pokoj je vsak vytvoreny novymi zvukmi, novymi
farbami a novymi harmdéniami.” (Srcuton, 2009, s. 166)
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Priklad: Turangalila, VI. Jardin du sommeil d’amour (Gryvek)
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Messiaen rovnéz klade ddraz na soucinnost neobratitelnych rytmd a modu
s omezenou transponovatelnosti. Ty se realizuji vertikalng, zatim co neobrétitelné
rytmy se realizuji horizontalné. Stejné jako mody umozZhuji omezeny pocet
transpozic, neobratitelné rytmy se vzdy vrati k témuz pofadi hodnot. , Tieto mody sa
nedaju transponovat, pretoZe su — bez polytonality - v modalnej atmosfére viacerych
sucasnych tonin, pricom samy obsahuju mensie transpozicie. Neobratitelné rytmy
nemoZno obratit, pretoZe sami obsahuju mensie obraty. Mody s obmedzenou
transponovatelnostou sa daju rozdelit na symetrické skupiny. Neobratitelné rytmy
taktieZ, s tym rozdielom,Ze symetria rytmickych skupin je obratena. A napokon,
za nasledujuce skupiny patriace do tychto modov maju posledny a prvy tén splocny,
tak ako okrajové rytmické skupiny v neobratitefnom rytme obklopuju jednu spolo¢nu
strednu hodnotu. Analdgia je tymto uplna.” (Messiaen In. Technika mdjho hudobného
jazyka, 1966, s. 16)
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3.3 Ptaci zpév

DalSi dulezitou soucasti Messiaenovy hudby je jeho vztah k ptacimu zpévu.
Jako ornitolog ryze védecky pfistupoval k vyzkumu ptaciho zpévu. Jeho imitace se
stala dalSim aspektem z dulezitych soucasti jeho hudebniho jazyka. ,Messiaenov
skaliar modry* je podobne G&isto messiaenovsky, kedZe spieva masivne Sesthlasné
akordy presahujuce rozsah akéhokolvek biologického organu.” (Srcuton, 2009,
s. 130)

Messiaenovskou imitaci ptaciho zpévu je ovSem tieba chapat ne jako pfesnou
imitaci ptac¢iho zpévu i kdyz nékdy se muze jevit jako jeho velmi pfesnym prepisem.
Messiaen se ptaci zpévy snazi transformovat do lidské Ffeci: ze Ctvrttonl se stavaji
paltény, z pultoni celé tény a pod. ,Viaci spievaju v extrémne rychlych tempach,
celkom nedostupnych pre nase nastroje. Mimochodom tato rychlost sa spaja aj
s extrémnou vyskou, ¢o znamena, Ze vtaci vedia spievat v nadmerne vysokych
registroch, ktoré su takisto nedostupné pre nase nastroje, pisem teda o jednu, dve,
tri ¢i dokonca styri oktavy niZsie. Z tych istych dévodov musim vylucit velmi malé
intervaly, ktoré su nehratelné na nasich nastrojoch.” (Messiaen In. Slovenska hudba,
1993, s. 10)

Proto je dulezité vnimat jeho vySe zminéné kompozi¢ni postupy v souvislosti
s ptatim zpévem v jeho tvorbé a s tim spojenou zvukovost, kierou vSak nelze
konkretizovat na jednotlivé specificky uréené druhy ptaka resp. jejich zpévu nebo
zvukl. ,Vravi azda Messiaen: ,Tu je skaliar modry.”? Uréite nie. Ziada od nds,
aby sme si vybavili spev skaliara modrého a neprisudzovali mu ni¢ konkrétne, okrem
jeho atmosféry. V podobnom pripade je iste rozumnejsie hovorit o hudbe ako
o nositelke istej expresie. Hudba neznie ako skaliar a ani ho nezobrazuje, je skér
sama odpovedou na skaliarov spev, hudobnym vyjadrenim emdcie milovnika viakov,

unasaneho vtacou melddiou.” (Srcuton, 2009, s. 132)

* Skaliar modry (lat. Monticola solitarius) je druh z Cefade mucharovité. Obyva horskeé oblasti od
Stredomoria, Afriky cez Strednu Aziu az po Japonsko
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Priklad: Visions de I'Amen, V. Amen des anges, des saints, du chant des

oiseaux (uryvek)
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Ptagi zpév je pro né&j symbolem svétla a hvézd. Zadna lidmi vytvofena hudba
nema tolik svobody v melodickych a rytmickych parametrech. Je zavisla na Case
a presahuje lidské schopnosti a pFedstavivost. Messiaena v koncepci inspirace
ptacim zpévem nadchl jeho ucitel z Pafizské konzervatofe Paul Dukas: ,Paul Dukas
povedal: Pocuvajte viaky, su to velki ucitelia.” Vtaky vytvaraju miesanim napevov
retazce mimoriadne rafinovanych rytmickych ostinat.” (Messiaen In. Technika méjho
hudobného jazyka, 1966, s. 36)

V letech 1956-1958 napsal Messiaen klavirni cyklus Catalogue d’Oiseaux,
pricemz v kazdé casti se z jednoho ptaka stava soélista, ktery dominuje v konkrétni
oblasti. ,Prva cast je venovana lesnému vtactvu, posledna primorskému, medzitym
sa ozyvaju ostatné druhy z niZinnych oblasti Francuzska. Stredna, najdlhSia ¢ast,
sa odvija ako zvukovy film bez obrazu, zachytava nielen celodenny Zivot vitakov,
ale rovnako zvuky okolia Zivej i neZivej prirody: hmyzu, Ziab, sumeniu vody, vetra

a farebne evokuje i vychod a zapad sinka.” (Hrékova, 2006, s. 244)

3.4 Gregoriansky choral

V uvodu této podkapitoly je dllezité uvést formy, které Messiaen ve své hudbé
pouzival a mezi né patfi i formy typické pro gregoriansky choral. Jeho cilem bylo
zachovat z ,klasickych forem*“ to podstatné. V pfipadé fugy je to podle néj mezivéta
atésna. ,Medziveta je harmonicka sekvencia maskovana nastupmi v kanonickej
imitacii, ktoré nasleduju v symetrickych intervaloch, obvykle v kvintach.” (Messiaen
In. Technika méjho hudobného jazyka, 1966, s. 49).
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Priklad: priklad na mezivétu Théme et variations (Uryvek)
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V souvislosti s gregorianskym chordlem Messiaen opomiji typicky rys
gregoridanského choralu, tzn. melodii a jeho melodické linie, ale soustfeduje svou
pozornost k formam gregoranského choralu. Sam nékolik takovych, postavenych
vyluéné na bazi forem gregorianského choralu, zkomponoval.

JAleluja a velkolepé antifony si nas okamZite podmania. Moja skladba Subtiliteé
des corps glorieux je velkou ornamentovanou jednohlasnou antifénou bez akejkolvek
harmonizéacie, jej kaZdu periédu ukoncuje formula melodickej kadencie.” (Messiaen
In. Technika méjho hudobného jazyka, 1966, s. 49).

Priklad: Les Corps glorieux I. Subtilité des corps glorieux (Uryvek)
170

Subtilité des corps glorieux
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Rada dalsich priklad(l Ize nalézt zejména v pisnich Chants de terre et de ciel
z roku 1937 pro sopran a klavir. ,V Antienne du silence som hlavnu frazu, zverenu
hlasu, superponoval na melddiu vo forme antifény, ktoru obklopuje takmer atonalny
avojity kontrapunkt.” (Messiaen In. Technika méjho hudobného jazyka, 1966, s. 49).

V posledni &asti tohoto cyklu s nazvem Resurrection se objevuje nazorny
priklad inspirace gregorianskym choralem. ,V klaviri znie akasi mohutna, rozZiarena
zvonkohra, ktora vyuZziva indicky rytmus ragavardhana. V A sa nachadza ‘prietazny
akord na dominante”, podporeny v B ‘efektom spodnej rezonancie”. V C sa
nachadza ‘“rezonanc¢ny akord” s vitraZzovym efektom.” (Messiaen In. Technika méjho
hudobného jazyka, 1966, s. 49).

Priklad: Chants de terre et de cielVI. Résurrection (Uryvek)
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Uvodni aleluja se pii svém navratu jesté rozsituje, tak jak to bylo praxi
pfi interpretaci gregorianského chorélu.

Zde uvadim zacatek zpévu aleluje na slavnost Zmrtvychvstani Pané. Aleluja
se svyjimkou obdobi pulstu, zpivalo pred kazdym c¢tenim evangelia stejnym
zpUsobem: predzpév Aleluja, verS interpretovan i soélové, velmi komplikovany
a interpretaCné nérocny a poté navrat zpévu Aleluja, ktery mohl byt melodicky
rozsifen.

Priklad: Aleluja se zacatkem verSe Pascha nostrum na slavnost Panova

zmrtvychvstani.
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Pro Messiaena byla takova inspirace gregorianskym choralem velmi blizka,
coz svédci o jeho dobrém poznani gregiorianského choralu a jeho forem, kterymi se
nechal inspirovat. Vénuje se mu také v praci Traité de rytmhe, de couleur,
et d’ornithologie, ,nachadza sa tam aj studia o chorali, o gregorianskej hudbe - ¢ast
venovana neumam napokon patri k najdéleZitejsim. V tejto oblasti vychadzam z prac
Domocrona®, ktory je pre mria velkym majstrom.” (Messiaen In. Slovenska hudba,
€. 1. str. 15)

Mezi dalsi takové formy patfi psalmodie, kyrie a sekvence. Styl psalmodie
aplikoval v dile Poemes pour Mi, ve verzi pro zpév a klavir resp. orchestr. Psalmodie
byl zpév Zalmu, znamy jiz ze Zidovské tradice, ktery se pozdéji prevzal jako jeden ze
styla typicky pro gregoriansky choral. Pouzivaly se zejména, ale nejen jako soucast
liturgie hodin, pfi které se mezi antifonou zpival konkrétni zalm ze Svatého Pisma.
Jelikoz se jedna o vétsi mnozstvi textu, méli spiSe recitativni charakter, ktery
Messiaen prevzal a zpracoval do svych kompozici. ,71. vSetko, ¢o pdsobi ako
recitativ, sa psalmodizuje (rychla deklamacia slov na tom istom tone, zdbraznenie
interpunkcie vokalizovanymi formulami melodickych kadencii.) 3. vsetky obzviast
dbleZité, dojemné ¢&i vyznamovo bohaté slova su odeté do dlhej, ba aZz velmi dlhej
vokalizy.” (Messiaen In. Technika mojho hudobného jazyka, 1966, s. 57).

Priklad: psalmodie z Poemes pour Mi I. Action de graces (Uryvek)
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Mezi dal$i formy gregorianského chorélu, které vyuziva ve svych skladbach,
jsou Kyrie a Sekvence. Kyrie se osamostatnilo a jako forma se ustalila v 8. stoleti,
kdy se urcil pocet svolani: tfikrat Kyrie, tfikrat Christe a tfikrat Kyrie. Je zde zfejma
Svatému.

,V melddiach Kyrie je najéastejSie pouzivanym principomunifikacia vsetkych
melodii v danom Kyrie prostrednictvom spoloénej zavere¢nej frazy. Tato fraza méze
byt velmi kratka alebo velmi rozsiahla. Tento druh hudobného rymu sa opakuje
nezvyc¢ajne <c¢asto. Tento opakujuci sa princip pravdepodobne pochadza
Z opakovacieho charakteru litaniovych odpovedi.” (Hoppin, 1978, s. 135) Tento
princip zachoval Messiaen ve své varhanni kompozici Le Mystére de la Sainte
pochéazejici z gregorianského chordlu. Dulezitou skutecnosti je fakt, Ze tato
kompozice je napsana v tfihlase a tfidilna je i samotna forma skladby. ,Vrchny hlas
spieva vzdialeny a takmer atondlny kontrapunkt, zloZeny z anakruz a klauzul, v base
sa vinie dlhé rytmické ostinato.” (Messiaen In. Technika méjho hudobného jazyka,

1966, s. 58). Ve stifednim hlase se nachazi hlavni melodie.

Priklad: pfiklad formy prevzaté z gregorianského choralu, Kyrie, v Le Mystére
de la Sainte Trinité (aryvek z hlavniho tématu)

Treés lent, lointain
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Posledni formou, kterou Ize vnimat a konkrétné analyzovat v Messiaenové
hudbé je Sekvence. Ta se v gregorianském chorélu vyskytuje pfiblizné od 9. stoleti
v karolinském obdobi. Souvisi s fenoménem tropovani, kterym se pod melizmatické
zpévy vsouvaly a pfidavaly dalsi texty.

Messiaen vyuziva formu sekvence ve sbirce Le Nativité de Seigneur. ,V Le
Verbe som pouZil velmi osobitu formu, ktora svojim ¢&lenenim vychadza
zo sekvencie, charakterom je pribuzna indickym ragam a svojmi expresivnymi

a strohymi arabeskami, ktoré presycuju slavnostnud, dlhu a pomalu melddiu,
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sa zaroveri podoba i na ornamentované choraly J. S. Bacha.” (Messiaen In. Technika
méjho hudobného jazyka, 1966, s. 59). Opakujici se periody jsou vzdy odlisné
zharmonizovadny a ornamentovany, pficemz tén g je vzdy ton, na kterém konéi

jednotlivy melodicky Usek.

Priklad: pfiklad sekvence gregorianského choralu v Le Nativité de Seigneur

(Uryvek)
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Mezi dulezita specifika, mimo forem gregoridnského choralu, které hraji
dalezitou roli v Messiaenové hudebni feci, patfi melodika gregorianského choralu.
Mnohé citace gregoridanského chordlu: Napf. v 5. ¢asti Livre du Sain Sacrament -
Puer natus est nobis, ktera mluvi o Narozeni Pané a pouziva, velmi prezentné,

choralové téma - introitus na Vanoce.

Priklad: pfiklad citace gregorianského choralu, Livre du Sain Sacrament -

Puer natus est nobis (Uryvek)

Un peu vif (Introit « Puer natus est nobis») un peu
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Messiaen se pochopitelné neuspokojuje s citaci melodii gregrianského
chorélu, ale rozviji tyto melodie na béazi svého hudebniho jazyka ,Casto ich
transformuje, nechava ich prejst svojou osobnou prizmou, meni melodicku liniu,
jedine¢ne harmonizuje, presvetluje celkom novymi zvukmi. Uprostred ¢asto velmi
komplikovanych farebnych Struktur, medzi spevom vtakov, sa citacie objavia ako
ozvena davnych vekov, ako keby symbolizovala hlas a pamét vecnej Cirkvi.” (Jean-
RodolpheKars In.: Dilo Oliviera Messiaena a katolicka liturgie, s. 83)

3.5 Barva

V Messiaenové pfipadé hraje barva mimofadné dulezitou roli. Vzdy,
kdyz slySel hudbu, vidél k tomu odpovidajici barvy. ,Farby po¢ujem v tej hudbe, ktora
ich obsahuje. Bohuzial, je vela hudby, ktora ich neobsahuje. Najfarebnejsim
spomedzi vsetkych hudobnikov je iste Claude Debussy. Potom Chopin, Mozart,
Wagner, Stravinskij, Monteverdi. Dnes je malo farebnej hudby.” (Messiaen In. Nova
slovenska hudba, 1993, r.21., €. 1., s. 13))

Barva ma v Messiaenovych skladbach strukturdlini vyznam. Ta je

Sam vnimal hudbu pomoci barev - synestézii. ,Hudba je trvalym dialégom
medzi priestorom a c¢asom, medzi zvukom a farbou, dialéogom, ktory vyusti
do splynutia: ¢as je priestorom a ¢asom, medzi zvukom a farbou, navrstvené casy
a tonové komplexy sa vyskytuju v podobe farebnych komplexov.” (Hrékova, 2006,
S. 244)

Toto je jeden z mnoha Messiaenovych popisu toho, jak vnima hudbu a jak s ni
pracuje, kdyz fika: ,Napokon sa pokusam uviest’ vztah fariev k zvukom a vysvetlujem
to, ¢o sa vo mne deje, ked’ po¢uvam hudbu a zaroveri vidim farby, uvadzam tam aj
kombinacie navzajom ekvivalentnych komplexov farieb a zvukov.” (Messiaen
In. Nova slovenska hudba, 1993, r. 21., &. 1., s. 15.) Tohle tvrzeni dokazuje napfr.
skladba Couleurs de la cité céleste. Messiaen uvadi, ze forma skladby je tvofena
vyluéné na zaklade vnimani barev. ,Ide o farebnost v messiaenovskom zmysle: je
tvorena médmi a farebnymi komplexami akordov.” (Hrékova, 2006, s. 245)

Pfedobrazem mu byla znovu kniha ze Zjeveni sv. Jana: A v duchu ma
preniesol na velky a vysoky vrch a ukazal mi svété mesto Jeruzalem, ako zostupuje
Z neba od Boha oZiarené BoZou slavou. Jeho jas bol podobny najdrahsiemu kameriu
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akoby kristalovo Cistému kamenu jaspisu. (Svaté Pismo, Zjv. 21, 10-11) Popis
nebeského Jeruzaléma a jeho urcity barevny popis.

Skladba je zajimava svoji propracovanou strukturou, kterd se da pfirovnat
k vitrazim gotickych katedral. Barevné akordy a zpév ptakd z rGznych oblasti svéta.
Podobnym zplsobem je i pozdéji komponovana opera o sv. FrantiSkovi z Assisi.

Ked’ hudbu pocuvam alebo ¢itam, vidim u toho prislusné farby. Nejde pritom
0 vnimanie zrakom..ide o vnutorné videnie, o oC¢i ducha. Su to zazracné,
nevyslovitelné, mimoriadne réznorodé farby. Samozrejme, existuju ustalené vztahy:
urcité zvukové zoskupenia, akordy, tonové komplexy v rovnakej polohe a suvislosti
vyvolavajuce rovnaké farebné kombinacie.” (Hrékova, 2006, s. 244)

Jedna se o subjektivné vnimajici vztahy, které maji osobni nikoli védecky
rozmeér. Po své cesté do Japonska, kterou absolvoval v roce 1962 a navstivil fadu
rozmanitych mist s exotickym ptactvem, které mu bylo inspiraci, napsal skladbu Sept
haikai. Zna¢nou roli pfi komponovani této skladby sehrdla zemé: ,modré more,
zelené japonské smreky alebo biele a ¢ervené farby chramov naboZenstva Shito.
Cela skladba sa nesie v duchu modrej a Cervenej, avsak Messiaen pridal r6znymi
kombinaciami nastrojov aj dalsie farby - Sedu a zlatu, oranZovud, svetlo zelend,
striebornu, purpurovu a dalsie.” (Messiaen In.: Music and Color - Conversation with
Claude Samuel, 1994, s. 138)

Messiaen ve své tvorbé neustale dava do souvisu barvy a zvuky. Pro néj se
jedna o nejvyssi formu hudebniho vyjadfeni posvatna, protoze zplsobuje ,osInéni”,
které presahuje prosté ,porozuméni“. ,Tato skusenost oslnenia zvuko-farbami
spociva na dvoch zakladnych pilieroch, ktorymi su jednak vytraZe - Messiaen ¢asto
hovori o “hudbe vitraZi” a je aj autorom skladby Vitraz a vtaci (Un vitrail et les oiseaux
z roku 1988), jednak kniha Zjavenia, zviast 21. kapitola, ktora je zdrojom inspiracie
jeho diela Farby nebeského Jeruzalema.” (Jean-Rodolphe Kars In.: Dilo Oliviera
Messiaena a katolicka liturgie, s. 84) Je zde duha barev — hudebni barva ¢&i barevna
hudba.
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4. Messe de la Pantecote

Messe de la Pentecéte je varhanni cyklus komponovam v letech 1949 a 1950.
MSe je inspirovana slavnosti Seslani Ducha svatého. M4 5 ¢€asti podle mesniho
propria - 1. Entrée 2. Offertoire 3. Consécration 4. Communion 5. Sortie, pfiCemz
kazda z nich je inspirovana myslenkou, kterd pfisloucha msi svatodusni a kterou
skladatel u kazdé c&asti uvadi. Toto mistrovské dilo je plodem intenzivni sluzby
a liturgické spolutasti varhanika a skladatele, dle kterého zde nachazime shrnuti
vSech jeho improvizaci. Dilo je zaloZzeno na pfeménéch feckych a indickych rytmu
a ptac¢iho zpévu. Dulezité je zminit, ze sdm Messiaen ve své tvorbé neustale dava
do souvisu barvy a zvuky a €asto mluvil o ,hudbé vitrazi“, coz vyjadfuji rdzné
kombinace registri a zvukd. Hlavni inspiraci pfi této ,hudbé vitrazi“ byla nepochybné
Katedréle La Trinité v Pafizi se svymi vytrazemi, kde Messiaen pusobil jako varhanik

od roku 1930 az témér do své smrti.

4.1 Entrée (Les langues de feu)

Prvni ¢ast varhanniho cyklu Messe de la Pentecéte, Entrée, ktera uvadi tuto
svatodusni ms$i na oslavu tfeti bozské osoby, Ducha Svatého, je oznacena
podtitulem Les langues de feu, coz v pfekladu znamena ohnivé jazyky. Zaroven je
pfi tomto podtitulu doplnéni a vysvétleni ,des langues de feu se poserent sur chacum
d’eux” (Actes des Apotres), coz znamena citovani Pisma Svatého, konkrétné Skutky
apostolu, kde se piSe jako ohnivé jazyky spocinuly na apostolech, kdyz je v den
Letnic naplnil Duch Svaty. V této Casti mizZzeme hledat vyjadieni téchto slov
v riznych hudebnich aspektech, nicméné, nejvétsi propojeni téchto slov s hudbou se
jevi ve zvukovosti a barevnosti, ktera je prfedepsana prostfednictvim vybranych
registru a jejich kombinaci od autora.

Récit: Bourdon 16 et Cymbale
Positif: Quintation 16 et Tierce
Grand-Orgue: Montre 8 et Quinte
Pédale: Clairon 4 seul
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Jiz na prvni pohled je jasné, Ze barevna Skala téchto kombinaci registra je
velmi Siroka a napadita. Kombinace téchto konkrétnich registri, zejména na tfetim
(Récit) a druhém (Positif) manuélu pasobi pfi poslechu pomérné ostie, coz muze
symbolizovat zminéné ohnivé jazyky. Mezi témito dvéma manudly se béhem této
¢asti odehrava jisty dialog, kdy se v rlznych rytmickych strukturach mezi sebou
stfidaji, navic pfi zajimavych intervalovych postupech s €astym vyskytem sekundy
a septimy, coz ve vysledku zvySuje ostrost. Prvni manudl (Grand-Orgue) vzdy jaksi
uzavira tuto ostrou rytmickou zmeés, kratky dialog dvou manuall, a to zastavenim na
ténu g1. Pedal ma v tomto pfipadé funkci hlavni melodie, ktery vynikd mezi
jednotlivymi rytmickymi a akordickymi strukturami v manualech (Notova ukazka 1).
Nosnost hlavni melodie v pedalu napovida i registrace, kterd uvadi soélovy Ctyistopy
jazyk v pedalu, coz je mirné netradi¢ni, vzhledem k tomu, ze pedal pfi své zpravidla
basové funkci v tomto pfipadé pusobi jakoby v mnohem vysSi poloze. Pfedepsany
Clairon 4 vtomto pfipadé zvukové a barevné doplfiuje manudlové zvukové
kombinace a svym so6lovym pouzitim ponékud zmirfiuje ostrost manualové zvukové

Skaly.

Notova ukazka 1
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Varhany v Katedrale La Trinité v PafiZi, kde Messiaen desetileti zastaval misto
titularniho varhanika a kde komponoval dilo Messe de la Pentecéte, pochopitelné
umoznuje svou dispozici naplnit skladatelovou zvukovou prfedstavu o tomto dile.
Otazkou zustava, jak se s touto zvukovou a barevnou predstavou vysporadat
u nastroje, ktery neumoznuje splnit vSechny registracni pfedpisy. Varhany v Sale
Martind na Hudebni akademii muzickych uméni v Praze, kde jsem v ramci
absolventského koncertu interpretovala tohle dilo O. Messiaena, nabizi v registraci

velké mnozstvi moznosti, avSak zaroven neumoznuje presné splnit skladatelovy
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predpisy. Mnohdy se musi u tohoto nastroje a pfi tomto konkrétnim dile nalézt
kompromis, ktery do nejvy8§§i mozné miry naplfiuje zvukovou pFedstavu skladby
a zaroven umoznuje dodrzet barevnou nezavislost manudld spojenou s manualovymi
prechody. Tim mam na mysli napfiklad situaci, kdy bychom teoreticky mohli pomoci
spojek nakombinovat na jeden manual zvuk, ktery je pfesné uveden v predepsané
registraci, avSak nemizeme to udélat, jelikoZz na ostatnich manudélech potfebujeme
samostatné a odlisné zvuky. Tehdy je nutné vybirat z registrid konkrétniho manualu,
které sice nejsou predepsané, ale zvukoveé se jim nejvice podobaiji. Situace, ktera se
vyskytovala asi nejcastéji, bylo vyuziti Sestnactistopého registru v manualu, ktery
Messiaen ponékud Casto uvadi v prfedepsané registraci a to na tretim, druhém
i prvnim manualu, nicméné na nastroji v Sale Martind se vyskytuje jen na prvnim
manualu. Nékteré situace umoznily pfipadnou zménu manudlu na prvni, kde se tento
rejstfik nachazi, pfipadné pomoci spojky vyuzit jiné zvuky a kombinace na prvnim
manualu se zminénym rejstfikem, avsak jiné situace, jako tomu bylo i pfi prvni ¢asti
Entrée, to neumoznovaly z nékolika davodu. U této konkrétni €asti se uvadi
Sestnactistopy rejstfik i na tfetim i na druhém manualu, coz jiz automaticky
naznacuje, ze nelze vyhovét v obou pfipadech najednou, jelikoz mame k dispozici
jen jeden. Dal8im divodem je vyuZiti prvniho manualu pro Uplné jiny zvuk, nez tomu
je i v této Casti, kde je pfedepsana kombinace principalu a kvinty, kterou v jiném
manualu neumime plnohodnotné nahradit. V neposledni fadé, pokud se ve skladbé
nachazeji casté, pfipadné i rychlé manualové prechody, vznikd velké riziko
pfi vyménovani manuall, jelikoz u skladatele jako je O. Messiaen je evidentni,
Zze manualové prechody, které jsou od né& stanoveny, jsou pro interpreta
Pokud bychom ve dvou raznych manualech, které maji mit rozdilné zvuky, vyuzili
pomoci spojky jeden registr, mélo by to velmi nezadouci vliv na celkové provedeni
dila a ve znacné mife by to ovlivnilo kontrastnost a samostatnost zvuku, které jsou
v mnoha pfipadech jednim z hlavnich vyrazovych prostfedku v této hudbé.

Prvni ¢ast Svatodusni m&e Entrée se béhem celého svého trvani nese v jedné
atmosféfe a to je zplsobeno i pfedepsanou registraci, ktera se béhem celé této casti
neméni. Jak jiz bylo zminéno, vznika tentyz dialog mezi dvéma manualy
doprovazeny melodii v pedalu. Stfidani manualovych souzvukl muzeme pozorovat
v riznych rytmickych strukturach, které jsou vtéto casti mimoradné dominantni.
Tempové oznaceni Modéré naznacuje, ze cely dil se ponese v mirném tempu,

které se v prvni fadé odvozuje z tempové adekvatniho pribéhu hlavni melodie
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v pedalu. Zajimavosti této ¢asti je, jakym zpusobem, respektive jakymi rytmickymi
strukturami se stfidaji manualové souzvuky na druhém a tfetim manuélu, které se
nékolikrat opakuji, ale pokazdé s jinym a rychlej§im rytmickym tokem, pfi¢emz
souzvuky se ani jednou nezméni (Notova ukazka 2).

Notova ukazka 2
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Pfi kazdém navratu tohoto motivu mizeme vidét, ze se rytmické hodnoty
zkracuji, to znamen4, Ze tento pohyb se zrychluje a tim pfinasi i stale vétsi napéti
azpo zavér dilu. Exaktni diferencovani a dodrzovani rytmickych struktur je
pro interpreta vyznamnim prvkem, ktery pomaha ke spravné interpretaci.
Samoziejmé, v kontextu celého rytmického prabéhu této ¢asti je velmi komplikované,
misty az obtizné dosazitelné, pfesné dodrzovani rytmickych hodnot a to i na zakladé
stfidani malych a velkych triol, kvintol a podobné. Napovida tomu i ozna&eni rythmes
grecs traités en valeurs irrationnelles, kieré je uvadéno pfi tempovém oznaleni
a hovofi o tom, Zze fecké rytmy jsou povazovany za iracionalni hodnoty. Z toho
vyplyva, Z2e pfi samotném provedeni dila samoziejmé nejsou podstatné presné
uchopeni dila se vdemi vyrazovymi prostfedky, technickymi parametry a vyjadienim
hlavni myS$lenky a charakteru skladby. Je vSak velmi dulezité poznamenat,
Ze i navzdory tzv. iracionalnim rytmickym hodnotam je velmi duleZité zejména pfi
nastudovani dila dbat na pfesnost a v co mozna nejvétsi mife se pfiblizit spravnému
rozdéleni. V opa¢ném pfipadé by dilo mohlo ztratit svou logiku a celistvost, jelikoz
vS§echny tyto rytmy a struktury maji svdj hluboky vyznam.

Vyrazovy prostfedek, kiterym lze do jisté miry pfinést kontrast do této prvni
Casti Messiaenovy mSe, je artikulace. V celé skladbé mame presné definovano,
co mame hrat legato, co non legato, popfipadé staccato. Melodie, ktera zni v pedalu
a ktera je nosnou melodii tohoto dilu, je zpravidla stale v legatu. Muzeme si v8ak
povSimnout, Zze kdyZz chtél skladatel, aby byly nékteré noty oddéleny, vzdy to

poznamenal. Jedna se vétSinou o stejné po sobé jdouci noty. Z vypsani artikulace
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vyplyva, ze skladatel si zadal, aby byly tyto noty jasné oddéleny i pres veskeré

vnimani melodie v legatu (Notova ukazka 3).

Notova ukazka 3
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V této melodii skladatel také pfesné definuje, kam melodie sméfuje, jelikoz
jednotlivé fraze jsou jasné diferencované a oddélené. Pri delSi frazi dokonce
predepisuje tzn. nadech v melodii pomoci apostrofu (Notova ukazka 4). V tomto
pfipadé je tedy zfetelnd predstava, jak pracovat s timto tématem v pedalu.
V pedalové hife je velmi dulezité precizné dbat na legato, obzvlast, kdyz mame

k dispozici samostatny Ctyfstopy jazykovy rejstfik, ktery sélové prednasi melodii.

Notova ukazka 4

Vyjime€nym jevem této legatové melodie je jednotaktovy staccatovy motiv,
ktery se objevi v pedalu (Notova ukazka 5). Je to jediny takt v pedalu, kdy melodie
pfichazi ve staccatu, av8ak hned v nasledujicim takiu se prFeorientuje opét
do legatové hry. Tyto artikulaéni kontrasty muzeme analyzovat i v manualové hre,
ovSem muzeme fici, Zze ke staccatovému uhosu nepfijde v této prvni €asti ani jednou.

Jedna se pouze o stfidani legatové hry s non legatovym Uhosem (Notova ukazka 6).
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Notova ukazka 5
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Po jiz zminovaném zkracovani rytmickych hodnot, které evokuji jakési
zrychlovani hudebniho pribéhu skladby, pfichazi ve 4-5 taktech v zavéru zpomaleni,
skoro az zastaveni, kde se rytmicko-akordicky tok v manualu zastavi na tonu g1
na prvnim manudlu, jak tomu nékolikrat bylo i v predchozim pribéhu skladby,
tentokrat vSak ton g1 zni do konce samotného prvniho dilu. K tomuto ténu mazeme
naposledy slySet nosny motiv pedalové melodie v augmentaci. Je zajimavé slySet,
jak se tyto dva hlasy navzajem prekryvaji, napfiklad i ve sekundovém postupu, kdy
melodie zacina na ténu as, coz je mala sekunda k drzenému g. Tén g1 v manualu
v uplném zavéru ustoupi pedalovému zavérecnému tdénu b, ktery na konci skladby

zni samostatné necely jeden takt (Notova ukazka 7).
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Notova ukazka 7
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4.2 Offertoire (Les choses visibles et invisibles)

Druha ¢ast Messiaenova varhanniho cyklu Messe de la Pentecéte, Offertoire,
je vyrazné nejrozsahlejsi ¢asti této Svatodusni mse. Jeji nazev Les choses visibles
et invisibles — viditelné a neviditelné véci, je inspirovan z nicejského vyznani viry,
konkrétné ze slov ,Vé&fim v jednoho Boha, Otce vSemohouciho, Stvofitele nebe
i zemé, svéta viditelného i neviditelného.” Offertoire je ¢ast, ktera obsahuje velké
mnozstvi hudebniho materialu, ktery se nepretrzité obménuje, vyviji, vraci v novych
obménach a v celkovém kontextu neustale eskaluje ve svém napéti. Jeden
z nejvyraznéjSich prvku této casti je rytmus a prace s Casem. ,V druhej Casti
Svétodusnej omse su vyuZité tri indické rytmy: titiya, caturthaka a nichankalila.
Su spracované ako rytmické osobnosti, ktoré su ¢inné samostatne: prva sa nemeni,
objavuje sa vZdy v originalnom tvare, druha sa zvétsuje a pri kaZdej repeticii narasta
0 Sestnastinovu hodnotu, tretia sa sukcesivne zmensuje.” (Hrékova, 2006, s. 241)

Registrace, ktera je predepsana na zacatku tohoto dilu, je opét velmi
interesantni a to i kvali Sirokému rozptylu zvukd v ramci jednoho manualu. Je to
napfiklad Bourdon 16" a Octavin 2" na tfetim manualu. Zakladni osmistopy rejstfik
mame v tomto pfipadé jen na hlavnim manuélu, Grand-Orgue, a i to v kombinaci se
Sestnactistopym rejstiikem Bourdon 167, ktery byl k dispozici i na varhanech v Sale
Martini pfi absolventském koncertu. Pozadavek na S$estnactistopého rejstfiku
na tfetim manualu opét nebylo mozné dodrzet a musel byt nahrazen zakladnim
osmistopym rejstfikem. Zajimavosti je také pedal, ktery zni jen ve Ctyfstopé poloze
s rejstfikem Flute 4” a je spojeny pomoci spojky s druhym manualem a konkrétné
registry Prestant 4" a Flute 4°. Pedal ma byt v tomto pfipadé nejsilnéjSim zvukem,
ktery nese v rlznych rytmickych obménach melodii sestavajici ze dvou toni (Notova
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ukazka 8). V manualu, konkrétné na Grand-Orgue, je tato melodie doprovazena
akordy v dynamice piano. Tyto akordy jsou po interpretaéni strance komplikované
v tom, Ze maji velky rozsah a nékdy je tfeba jednou rukou zahrat napfiklad interval
decimy a tyto rozsahové narocné intervaly je nutno stfidat plynule a v tempu.
Samoziejmé, tyto akordy jsou hrany s artikulaci non legato, ani by nebylo prakticky
mozné je vazat v legatu, nicméné to neméni nic na tom, Ze jejich stfidani se nesmi

zpomalovat na zdkladé komplikovanych akordickych zmén a skok.

Notova ukazka 8
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Se Sirokym intervalovym rozsahem vznika menSi interpretacni problém hned
na zacatku této Casti, kdy v levé ruce mame decimovou zadrz a do toho jesté
pfichazi pohyb v Sestnactinovych hodnotach. Tento interpretacni problém lze vSak
vyfesit velmi jednoduse, jelikoz je mozné si nejspodnéjsi notu levé ruky prechytit
do pedalu, ktery v té dobé nehraje nic jiného a tim padem si odlehcit levou ruku
(Notova ukazka 9). V pedélu je v tomto pfipadé naregistrovana jedna spojka

ze tfetiho manualu, aby se zvuk pedalu s timto manualem absolutné shodoval.
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V tomto hudebnim materale je zajimavy i rytmicky prubéh, kdy Sestnactinovy
pravidelny pohyb ,narusi“ jedna dvaatficetinova nota a tim padem mirné zrychluje
tento proces (Notova ukazka 9). Je velmi dualezité, aby byly tyto rytmické Udaje
exaktné dodrzeny i pfi jejich pochopitelném melodickém vnimani, nebot pravé tehdy
se spravnym zplusobem projevi jista rytmicka nepravidelnost, ktera je na tomto misté

cilena.

Notova ukazka 9
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V 50. taktu pfichazi jednohlasni melodie v manualu, ktera je pomérné rozsahla
a ktera se jesté v dalSim prabéhu této casti objevi, jednou se dokonce zopakuje
v celém jejim znéni, av8ak v jiném kontextu, uz ne jako sélovd melodie, ale doplnéna
dalsim hlasem, ktery vytvaii bohaté ozdobovanou protimelodii, pfi kieré muzeme
patrné vnimat imitaci ptaciho zpévu (Notova ukazka 10). Prvni melodie, ktera se
v této Casti opakuje je metricky posunuta jako pfi jejim s6lovém znéni. Pfi interpretaci
je velmi dulezité davat duraz na predepsanou artikulaci. Skladatel zfetelné
predepisuje legato a to podle jednotlivych motiva a tak rovnéz predepisuje jejich
jasné odsazovani. Tuto artikulaci je dulezité dodrzovat i kdyz je melodie zahusténa
jiz druhou a to velmi vyraznou ozdobovanou melodii. Jednotlivé motivy je dllezité
artikulacné oddélovat i z toho ddvodu, Ze oba hlasy jsou vyrazné registrovany
pfi dynamice forte a mezzoforte a pfi nedbalém artikulovani by mohly byt oba hlasy

nejasné a pro posluchace by mohly znit nepfehlednym dojmem.
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Notova ukazka 10
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Nejkomplikovangjsi usek v Casti Offertoire, a to i po rytmické, harmonické
a tim padem i interpretacni strance, pfichazi v taktu 64, v dalSim pribéhu této casti
se dale rozviji a pozdéji i modifikuje, napfiklad v rytmické struktufe (Notova ukazka
11).
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Notova ukazka 11
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Jiz na prvni pohled je vidét komplikovanost a rytmicko-harmonickou

zahusténost tohoto hudebniho Useku. Kdyz si to rozebereme detailnéji, mizeme
vidét, Ze oba manudly a také pedal maji svlj samostatny rytmicky prabéh, ktery je
sam o sobé narocny, nemluvé o tom, kdyz maji znit paralelné vSechny tfi sou¢asné.
V této rytmické struktufe je kladen velky daraz na synkopaci a to ve vSech hlasech,
které se v této synkopaci stfidaji. Pfi znéni tohoto Useku a jeho sazbé neni pfilis
hmatatelna jeho nosnda melodie, avSak muzeme analyzovat u tohoto hudebniho
materidlu, a to i v jeho dalSim rozvijejicim se prabéhu, Ze melodicka linie vétSinou
smeéfuje smérem nahoru a nasledné po nejvy§§im melodickém bodé smérem dold.
Tykéa se to hudby, ktera je v obou manualech. Pedal ma v tomto jednodussi prabéh,
jelikoZ v celém Useku se stfida jen nékolik not. Konkrétné jsou to tony C, E, Es, a Fis,
nékdy jsou k tondm pfidany pfirazy a tam se objevi i tdn A. Kdykoli se v prabéhu
skladby znovu objevi tento dil, pedal pokazdé pracuje jen s témito zminénymi tény.
Je vSak tfeba dodat, Ze rytmicka struktura je stejné naroéna, jako je tomu u manualu
a tedy to, ze v pedalu pracujeme ,jen“ s péti tény, nijak neusnadriuje celkovému
prubéhu.
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Tempové oznaceni Presque vif (skoro/témér Zivé) naznaduje, ze tento Usek
bude i pfes svou hustou strukturu a sazbu pomérné rychly. Pojem Zivé je v tomto
pfipadé velmi relativni, protoze i z vlastni interpretacni zkudenosti vim, Ze je velmi
naro¢né hrat tento hudebni dil rychle, v nékterych jeho &astech je to az mirné
kontraproduktivni, jelikoz pfi velmi rychlém tempu se pochopitelné cely pribéh jesté
vice zahus$tuje a jednotlivé hlasy se vice slévaji a tim padem pusobi jesté vice
nesrozumitelné, nez mozna v mirnéjSim tempu. Pro posluchace je v tomto pfipadé
stejné hudebniho materialu na jednom misté mnoho, urcité neni mozné, aby se
posluchag, ktery dilo nezna, s pfehledem orientoval v jeho prabéhu a tedy zbytecné
rychlé a neuvazené tempo by ve vysledném dojmu absolutné nemuselo pomoci
k lepsi interpretaci a lepSimu pochopeni posluchacu.

LepSi percepci jednotlivych hlasd mudzeme pomoci také artikulaci. Jako
u ostatnich &asti i v tomto pfipadé mame k dispozici presné artikulaéni predpisy
pfi véech hlasech. Pedal a leva ruka hraji v legatu, pfi pravé ruce je predpis non
legato, coz znamena oddélované. KdyZ jsou akordy v pravé ruce oddélovany podle
tohoto predpisu, vnasi se do celé komplikované struktury jisty nddech a lehkost.
Urcité je dllezité tuto artikulaci dodrzet kvuli celkovému lepSimu porozuméni
jednotlivych hlast. Nékdy se prava ruka pohybuje ve velmi nizké poloze, napfiklad
hned na za¢atku zagind v malé oktavé, v takovém pfipadé se vSechny hlasy prolinaji
v priblizné stejné poloze a dokonce s podobnou dynamikou mezzoforte,
coz znamena jesté veétsi nesrozumitelnost jednotlivych hlasu. V takovém pfipadé
bych se jako interpret nebala exaktnéji dodrzovat pfedepsanou artikulaci, respektive
jesté vice prehnat odsazovani v pravé ruce a tim padem docilit trochu vice odliSeni
jednotlivych hlasa.

Velmi interesantnim dojmem pusobi jisté uzavieni tohoto Useku, kdy se
melodie dostane opét do spodni polohy a které se v dalS§im prabéhu skladby
nékolikrat zopakuje, kdyz zazni dvakrat v mirném tempu Bien modéré tén C
ve Ctvrtovych hodnotach na druhém manualu se samostatnym soélovym registrem
Basson 16.

Zasadnéjsi zména ve vyvoji tohoto hudebniho materialu pfichazi v taktu 100,
kdy se v pravé ruce zacnou objevovat uz jen akordy v Sestnactinovych hodnotach
(Notovéa ukazka 12).
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Notova ukazka 12

R: + Trompette 8, Clairon 4, Octavin 2
Presque vif (interversions sur 5 durées chromatiques)
100 staccato treés sec, comme des pizzicato
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Cely prubéh a dojem se timto zacina zrychlovat, rytmické& struktura, kterou
zname z predchoziho hudebniho procesu se zachovava uz jen v levé ruce
a v pedalu, kde stale pracujeme se stejnymi tény. | kdyz se timto rytmicky prabéh
jistym zpusobem zjednoduSuje, interpretaéni naro€nost vznikd nelehkymi akordy
v pomérné rychlém tempu v pravé ruce. Akordy jsou zpravidla sestaveny z intervalu
nony, kterou jesté doplriuje jeden tén, napfiklad septima od spodniho ténu. Stfidani
takto sestavenych akordd i smérem dold i smérem nahoru v Zivém tempu je
pochopitelné interpretacné velmi naro¢né. Proto je velmi podstatné, aby ruka zistala
po celou dobu v ramci moznosti uvolnéna a nedostavala se do zadné krece, nakolik
by to pfi tak dlouhém Useku cca 35 taktt mohlo byt pro ruku nebezpeéné a to
i pfi nedbalém cvi¢eni a nastudovani skladby, ne jen pfi jejim samotném vysledném
interpretovani.

Zména pfichazi také v artikulaci, kdy se z pavodniho non legata dostavame
ke staccatu, konkrétné staccato trés sec, comme des pizzicato, coz znamena
staccato velmi suché, napfiklad jako pizzicato. Z toho vyplyva, Ze i ty zmifiované
akordy jsou sice naro¢né pfi své komplikované stavbé, avSak musi do urcité mozné
miry znit lehkym dojmem, obzvlast pfi stale paralelné probihajici komplikované

rytmické strukture.
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Hudebni pribéh se priblizné 30 taktd vyviji zpusobem, jak jiz bylo zminéno,
av8ak v zavéru tohoto dilu mizeme spatfit zménu, a sice, Zze melodicka linie se jiz
nevraci smérem dolu, ale pfi svém gradovani stale stoupa a v zavéru zlstava ve
vysoké poloze, coz se tyka ipravé i levé ruky, dokonce posledni Ctyfi takty se
i dynamicky méni, pfidavaji se postupné rejstfiky jako Cymbale, Trompette 8°
a Clairon 4~ az do dynamiky fortefortissimo. Je tedy jasné, Zze ma dojit k velké
gradaci, ktera kulminovala pfiblizné 30 taktd. Po rychlém odsazeni vSak nastane
skok k zavéru, ktery v tomto pribéhu slySime jiz po &tvrté — sélovy ton C
ve Ctvrtovych hodnotach na druhém manualu se samostatnym sélovym rejstfikem
Basson 16. Tentokrat je doplnén dvéma kratkymi Sestnactinovymi staccatovymi
akordy s registraci Clarinette et Nazard. Timto se uzavira dlouhy Usek a pfichazi
nova hudebni myslenka s novym klidnym a zpévnym charakterem v Kkontrastu

s pfedchozim bouflivym, neklidnym a gradujicim prabéhem (Notova ukazka 13).

Notova ukazka 13

R: Gambe et Voix céleste | Pos: Flile 4, Piccolo 1, Tierce | G: Bourdon 8 | Péd: Flite 4 scule
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Nova hudebni mySlenka zacina s tempovym oznaenim Un peu lent, coz
vyjadfuje pomalé tempo. Kontrast nepfichazi jen v tempu, ale také v sazbé
aregistraci. Melodie, ktera zni legatovym zplsobem v pedalu je duplovana
na druhém manudlu pravou rukou, a to konkrétné staccatovymi Sestnactinovymi
notami, které znéji podstatné kratsi nez ty legatové osminové noty v pedalu, avSak
jelikoZ jsou mezi nimi poml€ky, zaznivaji najednou s pedélem. Zajimavou je v tomto
pfipadé i registrace, kde skladatel vyuzil pro tyto staccatové noty registry bez
zakladniho osmistopého rejstfiku, konkrétné Flute 4, Piccolo 1 s Tierce. Z toho tedy
vyplyva, Ze tyto staccata budou znit ve velmi vysoké poloze. Pedal vSak také nebude
znit ve své pfirozené poloze, jelikoz jeho sblova melodie je pfedepsana jen s jednim
s6lovym cCtyfstopym flétnim registrem. Doprovodné akordy, které doplruji tyto dva
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hlasy jsou na tfetim manudlu Récit s jemnou registraci Gambe 8" a Voix céleste,
které jsme bohuzel neméli k dispozici na Absolventském koncerté, proto byly
nahrazeny Salicionalem 8", ktery byl v tomto pfipadé nejpodobnéjsi volbou, jelikoz
jsme museli vybirat pouze z rejstfika tfetiho manualu, jelikoz jsou v této ¢asti skladby
zcela vyuzity v§echny manudly.

V taktu 154 pfichazi navrat hudby, kterou jsme mohli slySet na Uplném zacatku
tohoto dilu, ovéem s mensimi modifikacemi. Poslednich 9 takti &asti Offeroire
pfichazi vystfidani mnoha motivl, které se objevovali pocas celé Casti (Notova
ukazka 14).

Notova ukazka 14
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Je to konkrétné jeden takt melodie, respektive jeji nosny motiv v tempu
Modéré, dvé sbélové noty C na registraci se solovym jazykovym rejstfikem,
dvaatficetinovy a Sestnactninovy motiv z dilu Un peu lent, dva staccatové akordy
na Clarinette a Nazard a ukonci to zavére¢ny akord na Récit s registraci Bourdon 8
a tremolo, ktery postupné decrescenduje pomoci Zaluzii na tfetim manualu. Tento
zavér nam tedy pfipomene kratkymi reminiscencemi cely prabéh ¢asti Offeroire

v prabéhu deviti taktd.
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4.3 Consécration (Le don de Sagesse)

Treti ¢ast svatodusni m8e Messe de la Pentecéte se nazyva Consécration,
s podtitulem Le don de Sagesse, coz v prekladu znamena Dar moudrosti. Tato ¢ast
se sklada ze tfi usekdl, které se stfidaji a nékolikrat opakuji a z toho pouze jeden
usek se pfi jeho opakovani modifikuje. Ostatni dva zaznivaji pokazdé ve stejné
podobé.

Prvni Usek sestavajici ze dvou taktu, kterym zacind tato ¢&ast, tvofi akordy
rizné rytmické délky a dynamiky spolu s pedalem, ktery je nositelem hlavni melodie

(Notova ukazka 15).

Notova ukazka 15

R: Bourdon 16, Gambe 8 ¢t Octavin 2 | Pos: Quintaton 16 ct Tierce | G: Bourdons 16 ct 8 | Péd: Clairon 4 scul
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Muzeme vidét, Ze manualové pfechody vznikaji kazdym jednim akordem.
Pochopitelné je proto u nich napsano oznaceni non legato, jelikoZ neni mozné je
jakymkoli zpusobem vazat v legatu. PFi téchto manuélovych pfechodech je dulezité,
aby byl rytmus presné dodrzovan, aby se rychlejS§im a tézSim manualovym
prechodem nezpomalil jeho pribéh, pfipadné aby akord nezaznél pozdéji, nez by
mél zaznit. Proto je velmi dllezité presné vypoditani jednotlivych akordu, ale také
mezery, ktera mezi nimi vznika. Asi nejlepsi zplUsob, jakym docilit rytmické presnosti
v délce akordl a non legatovych mezer, je citéni Sestnactinové pulzace, pficemz
kdyz mam c¢tvrtovou hodnotu, tfi pomysiné Sestnactinové noty akord drzim
a pri posledni Sestnactinové noté akord poustim, tim vznika mezera pocas které
vykondm manudlovy pfechod a pfesne na zacatek dalSi doby zahraju dal$i akord.
Tento zpusob zarucCuje, ze délky akordd jsou spravné, ale hlavné, ze i mezery mezi
nimi jsou pfi kazdé zméné stejné, protoze u téch mezer je nejvice slySet pfipadnou
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nepresnost. V pfipadé, Zze akord ma osminovou hodnotu, nebo naopak delSi
Ctvrtovou s teckou, pfizpusobuji Sestnactinovou pulzaci na dvé nebo Sest not. Jelikoz
na kazdou mezeru mezi akordy mame stejny prostor jedné Sestnactinové hodnoty,
je tfeba, aby manualovy pfechod s delsi ,trasou“, napfiklad ze tfetiho manualu
na prvni, byl adekvatné rychlejSi oproti pfechodu z druhého manualu na treti.
Preciznost a pFesnost dodrzeni rytmickych hodnot v kombinaci s melodickym
vnimanim pedalove linie je absolutni interpretacni prioritou tohoto Useku.

Pfi registracnim pFedpisu jednotlivych zvuk( v manualech a pedalu mizeme
opét predpokladat vyraznou barevnost a originalitu. Hlavni melodie v pedalu zni na
sbélovém jazykovém rejstfiku Clairon 4°, opét bez zakladni osmistopové polohy.
Pfi interpretaci proto vznikd dojem, Ze melodie zni v nékterém manualu a ne
v pedalu, jelikoz zni v relativné vysoké poloze, ktera absolutné neni pfi pedalovém
hrani tradi¢ni. Manudalové zvuky jsou vétSinou kombinaci nizkého Sestnactistopého
rejstiiku s rejstfikem ve vySsSi poloze, nez je natfetim manudlu Octavin 2°, nebo
na druném manudlu Tierce. Mizeme vidét, Ze Sestnactistopy rejstiik je pfedepsan
na kazdém manualu. Je zfejmé, Ze na varhanech v Sale Martini opét nelze tento
pozadavek dodrzet, avSak ostatni rejstfiky a jejich charakteristické barvy Ize
nakombinovat tak, aby vysledny efekt pasobil co nejdtvéryhodné&jSim dojmem.

Druhy usek této Casti je zestaven ze s6lové melodie prevazné v malé oktave,
ktery je oznacen trochu rychlejS§im tempem Un peu plus allant a ktery svym
Sestnactinovym pohybem pocitové zrychli cely, dosud mirné staticky pribéh (Notova
ukazka 16).

Notova ukazka 16

Pos: Clarinette, Nazard et Quintaton 16
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Jak je jiz zvykem, artikulace je detailné predepsana i v tomto pfipadé, melodie
ma znit v legatu, avSak opakujici se stejné tdbny maji byt vyrazné odsazeny, jako je
na konci taktu napfiklad malé f. Melodie Sestnactinovych not sméfuje k osminové

noté fis, ve tfetim taktu A, kterou mame oznacenou i pfizvukem. Je tedy zfetelné,

52



Ze toto kratké smérovani vytvofi jisté napéti, kieré po zaznéni pfizvuku opadne.
Tento model se zopakuje tfikrat a to v kazdém taktu.

Po zvukové strance je tento Usek pochopitelné na jednom registracnim zvuku,
jelikoz jde o solovy hlas, ktery se pohybuje v dynamickém oznaceni forte. V tomto
pripadé jsme meéli k dispozici moznost pouzit rejstfiky ze vS8ech manualu, které se
pomoci spojky spojily do prvniho manuélu. Jelikoz na varhanach v Sale Martind
nemame k dispozici Clarinette a ani Quintaton 16", vytvofili jsme zvuk podobny této
barevné predstavé pomoci jiného jazykového registru Fagotu, Nazardu a Quintaton
8’, ke kterému jsme pridali jeSté Bourdon 167, ktery dotvofil dojem této Sestnactistopé
polohy.

Usek se sélovou melodii v &asti Consécration je jediny, ktery se béhem této
¢asti vyviji a méni. Pfi kazdém opakovani se tato melodie rozSifuje jak ve své délce,

tak i ve svém ténovém rozsahu (Notova ukazka 17).

Notova ukazka 17

Pos: Clarinette, Nazard et Quintaton 16

Un peu plus allant 15
: - i = e | ——
MAN £ £ il I il L |
e =71
f 3 legato

T I e e e

ai%
2
¥
e,
e
e

Jako priklad jsem uvedla jeji nejdelSi znéni, kieré se ve svém zacCatku uz
mozna na pohled nepodoba melodii, kterd zaznéla poprvé, avSak motivicky vychazi
pofad z této melodie a pracuje s jednotlivymi intervaly a pfizvuky obdobné jako
na zacatku. V kontrastu se zminénymi statickymi akordy ze zacatku casti se zada
tuto melodii agogicky kréovat podle jejich jednotlivych frazi, motivického prabéhu
a pfizvukd. Jeji zpevné vnimani pfi interpretaci je velmi potfebné pro dosazeni
vysledného poZzadovaného efektu a poutavého plsobeni pro posluchace.

Treti Usek této Casti vychazi ze stejné registrace jako byl prvni (Notova ukazka
18).
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Notova ukazka 18

Pos: Quintaton 16 et Tierce
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Je takovou mensSi syntézou prvnich dvou Useku a to ve své prvni poloviné
Sestnactinovym pohybem a ve druhé poloviné akordy rizné rytmické délky se
stfidanymi manudly. Manudlové pfechody v8ak mudzeme vidét i v prvni poloving,
kde se konkrétné prava ruka neustale pohybuje mezi prvnim a tfetim manualem
s doprovodem levé ruky na druhém manualu. Pedal je ve své Ctyfstopé poloze
s jazykovym rejstfikem porad nejvyraznéjSi melodii. Pfi tomto Sestnactinovém
pohybu je dulezité vSimnout si teCky na konci kazdé c¢tvrté Sestnactinové noty,
ktera mirné prodluZuje tuto notu a tim na moment zastavuje tento pohyb a tim vytvari
jistou nepravidelnost. Po pfechodu na tfeti manual se mizZzeme pfi interpretaci opét
vratit k vnitfni pulzaci, abychom spravné dodrzeli rytmické hodnoty c&tvrtovych,
osminovych not, pfipadé Ctvrtovych s teckou a také velmi dulezité pauzy mezi témito
akordy.

Treti Cast, Consécration, vytvari velky kontrast s hudbou, kterd znéla
v pfedchozim pribéhu tohoto cyklu. Offertoire pfinesla velké mnozstvi hudebniho
materialu, ktery se prolinal, vyvijel a ve velké mife gradoval, samotna ¢ast pfinesla
velké mnoZstvi vyrazovych kontrastl. Consécration je pfesnym opakem tim, Ze celé
Cast je sestavena ze tfi Useku, které jsou charakterové velmi podobné, tim se mirné
snizuje kontrast uvnitf této ¢asti, avSak podle mého nazoru to nijak nesnizuje Urover
této ¢asti. Naopak, po predchozi hudbé pfichazi na spravném misté uklidnéni, které
umoznuje posluchacim vice proniknout do tajemstvi proménéni, které se ve msi
svaté nachazi a které je dustiedni mySlenkou této d&asti. Messiaen k Casti
Consécration sam napsal uryvek z evangelia podle svatého Jana, které se Cte
pfi m$ich svatych na slavnost Seslani Ducha Svatého - ,Duch Svaty vam pfipomene

vSe, co jsem vam Fekl,“ a co mélo byt jeho hlavni inspiraci pfi komponovani této ¢asti.
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4.4 Communion (Les oiseaux et les sources)

V poradi ¢tvrtd Cast Messe de la Pentecte, Communion, je asi nejbohatsi
¢asti tohoto varhanniho cyklu ve svych vyrazovych prostfedcich, rytmickych struktur,
barevnosti a Siroké Skale interpretacnich moznosti, které tato hudba nabizi. Cela ¢ast
se nese v komorni atmosfére a ti§si dynamické Skale, avSak podle jejiho podtitulu by
mélo jit o ¢ast, kterd vyjadfuje chvalozpév a oslavu. Potvrzuje to i dalSi inspirativni
mys$lenka, kterou zaznamenal autor - ,Prameny vod, dobrofe¢te Panu, nebesti ptaci,
dobrofe¢te Panu.“ Jde konkrétné o citaci ze Chvalozpévu tfi déti. Podtitul Les
oiseaux et les sources, ptaci a prameny, naznacuje, ze v asti se opét dostaneme
k imitovani ptac¢iho zpévu, ktery ma v tomto pfipadé vyjadfovat zminovany
chvalozpév a ktery bude mit v této ¢asti opravdu bohaty prostor.

ZacCatek casti zaCind na sélovem hobojovém rejstiiku na tfetim manualu,
ktery ma imitovat zpév ptaka, coz muzeme vidét také v ozdobovani tohoto Useku
a Sirokého dynamického rozptylu (Notova ukazka 19). Tento Usek skokem prejde
do pomalé akordické oblasti se zcela odliShou dynamikou a pochopitelné i sazbou

a tim padem se zcela zméni nalada této hudby.

Notova ukazka 19
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U téchto akordu je tfeba si vS§imat dynamickych oznaceni. | kdyz je tento Usek
na jedné regqistraci, je dilezité pracovat se Zaluzim, abychom vytvofili echo a v co

nejvétsi mife dynamické kontrasty, které jsou v tomto pfipadé predepsany.
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Notova ukazka 20
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Rytmicka, dynamickda a registracni Skala, ktera nasleduje po tomto Useku,
je mimoradné bohata, i kdyZ jde jen o 5 taktl a jednohlas (Notova ukazka 20).
Registraéni kombinace jsou velmi netradi¢ni a osobité, vytvareji velkou zvukovou
inspiraci i v pripadé, Ze nelze do Uplného detailu dodrzet vSechny predpisy
na zakladé technickych a registracnich moznosti nastroje. P¥i interpretaci je potieba
si v8imat apostrofli, které maji oddélovat nékteré motivy, které nejsou oddéleny
napfiklad pomlckou. Detailni propracovanost registrace, rytmu, manualovych
pfechodu jasné naznacuje presnou a konkrétni skladatelovu pfedstavu o zvukovém
vysledku, ktery mé pfi interpretaci vzniknout. Stale ¢ast&jsi a rychlej$i ozdobovani not
predpovida, jakym zpusobem se bude ubirat dalSi hudebni material, ve kterém je

ve velké mife prezentovana imitace ptaciho zpévu (Notova ukazka 21).

Notova ukazka 21
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Uz na prvni pohled je jasné, ze prubéh této hudby je neustale proménlivy,
napfiklad pfi ¢astych zpomalenich a zrychlenich, ktera jsou pfedepsana
na konkrétnich mistech. Vyskytuji se C€astokrat béhem nésledujicich Sestnactich
taktech, zajimavosti je, ze kazda agogickd zména je detailné rozepsana a je presné
uréeno, kolik a do jaké miry ma trvat zpomaleni a kdy nastane navrat do puvodniho
tempa, nebo postupné zrychlovani.

V této Casti se vyskytuje pouze dvouhlas, ktery je registracné odlisen a kazdy
hlas ma také svou artikulaci. V levé ruce zni neustale staccato, pfi tom v pravé ruce
se stfidd mnohem vice artikulaénich moznosti, kromé& staccata také legato
a portamento. Rytmicka struktura je mimoradné bohatd, kdyZz se jednotlivé hlasy,
které jsou rytmicky naro¢né, navzajem prolinaji. Jako pfiklad bych uvedla dva rfadky
této skladby, ve kterych muzeme analyzovat prolinajici se rytmické struktury,
riznorodou artikulaci a pfesna agogicka oznaceni zpomaleni a zrychleni, pfipadné
navratu do pulvodniho tempa (Notova ukazka 22). Cely tento Usek se nachazi
ve vys8i poloze, nejastéji ve dvoucarkove oktavé s neustalym ozdobovanim v obou
manualech. PFi poslechu a vnimani této ¢asti je kazdému posluchaci do jisté miry
jasné, jakym zplsobem Messiaen pracoval s ornitologickymi schopnostmi
a znalostmi v hudbé a Ze toto jeho umeéni je velkym bohatstvim a pfinosem v hudbé.

Notova ukazka 22
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Navrat k akordickému Useku v taktu 221, ktery zname ze zacatku dilu,
je jakymsi pfemosténim do posledniho malého dilu v této ¢asti. Poslednich 16 taktu
prichazi mirné uklidnéni hudebniho pribéhu, kdy po agogicky exponovaném useku
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pfichazi oblast melodie ve vrchnim hlase se stfidajicimi se akordickymi Useky.
Dvojice akordl v obou rukou jsou oddélovany apostrofem, coz znamena, zZe jejich
presné a vyrazné odsazovani je zasadni pro spravné interpretacni pochopeni tohoto
mista. Melodicka linie pfitom musi znit zpevné ato i v pfipadé, kdy je rytmus mirné
ostry. Maly navrat k prfedchozi ,ostfejSi“ hudbé, at uz po rytmické nebo registracni
strance, pfichazi v taktu 240 (Notova ukézka 23), kde se na chvili objevi dvakrat

ozdobovand nota na vyrazné barevné a ostré registraci.

Notova ukazka 23
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Po tomto kratkém navratu se hudebni proces zcela uklidni a pfichazi misto,
které uzavie celou tuto ¢ast Communion. Tempo trés lent, coz v pfekladu znamena
velmi pomalu, potvrzuje toto zastaveni a uklidnéni hudebniho procesu. Akordy na
jemném osmistopém rejstiiku v kombinaci s tremolem velmi dobfe vytvori
zavéreCnou atmosféru tohoto dilu, zajimavosti ale je, jakym zplsobem skladatel
v zavéru pracuje se staccatovymi Sestnactinovymi notami smérujicimi vzharu.

Messiaen u téchto not vyuZil nejprve solovy Ctyistopy rejstiik Flute 47, ktery se
po sedmi notach vyméni za jednostopy rejstfik Piccolo 1°. Tyto noty stoupaji ve své
melodii, toto stoupani se v8ak nasobi se zminénou pouZitou registraci. Zavérecny
dvojhmat v pravé ruce ve vysoké poloze na jednostopém rejstiiku je samoziejme jiz
jistym vznikajicim extrémem pfi poslechu. Kontrastem k nému zazni v iplném zavéru

pedal, naopak ve zcela spodni poloze (Notova ukazka 24).
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Notova ukazka 24
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4.5 Sortie (Le vent de |I” Esprit)

Sortie Svatodusni mSe snad nejjasnéji vystihuje svym charakterem podtitul Le
vent de I’Esprit, neboli Vitr Ducha. Uryvek ze Skutk( apostold - ,Silny vitr napinil cely
dim“ se maximalné projevuje v koloritu celé Casti, ktera je znacné energicka,
slavnostni a radostna. Z celé Messe de la Pentecéte je to Cast, kterd je vyrazné
dynamicky odliSena od ostatnich ¢asti a v celé délce se pohybuje v rozmezi f az ffff.
Jediny dynamicky vyraznéjSi moment byl u gradacni ¢asti v Offertoire, od té doby
uplynuly dvé dal§i Casti, proto Sortie zni opravdu s obrovskym dynamickym
kontrastem.

V této Casti je dulezité upozornit na praci s gregorianskym choralem,
ze kterého Messiaen Cerpal inspiraci pfi improvizaci, kdy vyuZil charakteristicky motiv
choralu ze slavnosti Seslani Ducha Svatého, Factus est repente, konkrétné jde
o charakteristickou kvintu ze zacatku choralu, ktera se zpiva smérem nahoru

a nasledné dolu (Notova ukazka 25).

Notova ukazka 25
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Explicitni zminka tohoto choralu se nachazi v &asti Sortie pfi vicenasobné
opakovaném intervalu kvinty (Notova ukazka 26). Pfesné citovani tématu se v tomto
dile nenachazi. Sam Messiaen fekl o Messe de la Pentecéte, ze je to souhrn vSech
jeho improvizaci a my muzeme nachazet rGzné moznosti, jakym zplsobem
pfi improvizaci pracoval i s kratkymi motivy, jak je tomu v tomto konkrétnim pfipadé.

Notova ukazka 26
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Tento choral vSak nebyl inspiraci jen v tomto charakteristickém intervalu.
V neposledni fadé, podtitul této ¢asti je hlavnim motivem textu tohoto choralu a tento
text, respektive jeho obsah je jisté naplnén a vyjadfen v této Casti.

Factus est repente — text a preklad

Factus est repente de coelo sonus,

tamquam advenientis spiritus vehementis ubi erant sedentes, alleluia;
et repleti sunt omnes Spiritu Sancto,

loquentes magnalia Dei, alleluia, alleluia.
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Znenadani nastal z nebe hukot,

podobné jako kdyby zaval prudky vitr a naplnil cely dim,
ve kterém pravé pobyvali, aleluja.

A vS8ichni byli naplnéni Duchem Svatym

a ohlasovali velké skutky Bozi, aleluja, aleluja.

Prudky vitr, vitr Ducha, mohou vyjadfovat hned v Uvodu d&asti rychlé
jednotaktové Useky, které prichazeji ,znenadani“, opakuji se celkem ¢&tyfikrat, jsou ve
velmi rychlém tempu a stfidaji se na prvnim a tfetim manualu. P¥i interpretaci musi
byt velmi energické, aby splfiovaly obsah, ktery maji vystihovat, coZz v neposledni
fadé vyjadfuje i tempové oznaceni Trés vif — velmi zivé (Notova ukazka 27).

Sam skladatel je oznacuje pojmem le vent, neboli vitr.

Notova ukazka 27
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Druhy dil této ¢asti, kde se vyrazné méni registrace, avSak nikoli dynamika,

zacCina ve 262. taktu (Notova ukazka 28).
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Notova ukazka 28
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Prava ruka na Grand-orgue se zakladnimi rejstfiky 167, 8", 4" a Plein-Jeu hraje
melodii, ktera je bohaté ozdobovana a se staccatovou artikulaci. K tomu zni
protimelodie ve velmi vysoké poloze v pedalu, pfiemz registrace pedalu je cela
sespojkovana z druhého manualu bez jakéhokoli pouziti pedalového rejstiiku. Z toho
plyne, ze pedal bude opét znit ve velmi vysoké poloze. Tato melodie je kontrastni
zejména v tom, Ze je v nepretrzitém legatu a to 24 takt(. K témto dvéma kontrastnim
melodickym linkdm méame v levé ruce jisty harmonicky doprovod, ktery naopak
zacCina ve zcela spodni poloze, béhem 24 taktu pfechazi nendpadnym zplsobem
do stale vyssi polohy, az v Uplném zavéru tohoto dilu prebira spolu s pravou rukou
Sestnactinovy pohyb se staccatovou artikulaci a jistym zpdsobem vyzniva ijeho
chromaticky melodicky postup (Notova ukazka 29).

Notova ukazka 29

P beberop oF
e

LY
[BLY
19l
T8I
2
T,
)
It
N,
B
B
i)
~
el
[T%I1

MAN

a1 T = T
rip i |
! I

Po této Casti pfichazi jediny pomalejSi akordicky usek, ktery na chvili pocitové
zpomali prabéh této energické a rychlé Casti. Stale se pohybujeme v dynamické
oblasti forte, nicméné prechod na tfeti manudl je zplasob, aby dynamicky i melodicky

vyznél vice pedal. Je v8ak zajimavé, ze akordy v manualu pfisnym zpasobem imituji
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tuto pedalovou melodii a pohybuji se paralelné stejnym smérem jako melodie
v pedalu (Notova ukazka 30). Méni se také tempové oznaceni Un peu lent,
coz znamena trochu pomalu. Akordy jsou psany ve staccatu, urcité i z toho divodu,
Ze ani by nebylo mozné pro jejich Sirokou sazbu 4-5 tond je néjakym zpusobem
vazat a nékdy je mezi nimi velky skok, pfi kterém by to také nebylo mozné. Pedal je
artikulacné presné oznacen, pohybuje se zejména v legatu s obasnym pouZzitim

staccata, pfipadné minénym oddélenim stejnych, po sobé jdoucich not.

Notova ukazka 30
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Po tomto Useku se dostavame k Uplnému zavéru nejen Casti Sortie, ale také
celého cyklu. Zavérecny usek v dynamice fortefortissimo a tempovym oznacenim Vif
(zivo) je virtuéznim ukoncenim tohoto monumentalniho dila (Notova ukazka 31).
Messiaen v tomto zavéru sahl nejprve po unisonu v manualu, které dopliuje jednim
hlasem pedal, pozdéji se unisono méni na dva rizné hlasy, které nakonec vyusti
v jednohlas s dvaatficetinovymi hodnotami. Z toho vyplyva, ze uplny zavér tohoto
varhanniho cyklu patfi velmi rychlému jednomu hlasu, ktery pochopitelné pro jeho
komplikovanost musi prebirat obé ruce. Pro tento hlas je pfidano oznaceni legato,
coz je pochopitelné pfi vysledném tempu, jelikoz tento Usek by mél zaznit

co nejrychleji. Tehdy vznikne pozadovany efekt pro zavér tohoto varhanniho dila.
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PFi jiné artikulaci by bylo riziko, Ze by tempo mirné upadalo, respektivé, napfiklad
precizni non legatové hrani by mohlo zpomalovalo ruce a v tomto zavéru mozna
vyjimec€né neni podstatné precizni vyhrani jednotlivych not jiz v jakékoli artikulaci, ale
jejich celkové pojeti, které vyjadfuje mySlenku celého dila. V poslednim Fadku
skladby se objevi dvouhlas, ktery zastavi dlouhy drzeny ton C v pedalu. Tento t6n
po jednotaktové pauze doplni a tim ukonci cely cyklus mohutny akord sestavajici

z deviti tond na manuélu a dvou tond v pedalu.

Notova ukazka 31
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Zaveér

Co fici zavérem? Hlavnim cilem prace bylo charakterizovat a pojednat
o Messiaenové hudebni feci v souvislosti s gregorianskym choralem a pfiblizit jeho
zpusoby kompizi¢ni prace v kontextu dalSich dulezitych faktort, které kreovaly jeho
hudebni vkus a kompozi¢ni jazyk. Stejné tak pfiblizit Messiaenovy nazory
na problematiku liturgie a liturgické hudby, jelikoz jako varhannik pusobil a hraval
béhem liturgickych Uukonl naprostou vétsinu svého profesionalniho Zivota.

Samoziejmé, jeho tvorba neni cenna jen pro varhaniky i skladatele, ale mize
oslovit Sirokou Skalu posluchacu. Zajimavym fenoménem jsou také jeho nabozenské
¢i filozofické aspirace.

Véfim, Ze tato prace bude alespon drobnym pfispévkem, ktery nabidne
ucelené&jsi obraz o Messiaenové hudebni fedi, jeho ndzorech a zivoté, ktery pfiblizi
do jisté miry méné znamé, avSak mimoradné dulezité souvislosti ve spojitosti s jeho
tvorbou a gregorianskym choralem. V neposledni fadé doufam, ze tato prace jistym
zpusobem pfriblizi a objasni dilo Messe de la Pentecbte pro varhanniky jako
pro pontencionalni interprety a ze se pfipadné Castéji sdhne po tomto dile do vybéru

dramaturgie rdznych koncertd.
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