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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva klavirnim dilem Vitézslava Novaka. V prvni
kapitole je popsan skladateldv Zivot, s prihlédnutim k vyznamnym uméleckym
postiim, které b&hem svého Zivota zastdval. Jednotlivé podkapitoly se zabyvaji
détstvim, studiem gymnazia v Jindfichové Hradci, studiem konzervatore v Praze,
inspiracemi slovackou a slovenskou lidovou kulturou a impresionismem, vrcholnym
kompozi¢nim obdobim a vlivem vale¢ného obdobi na Novakovu tvorbu. Druha
kapitola se vénuje interpretacnimu rozboru Novakovy klavirni tvorby a obsahuje
vycet vSech klavirnich dél s vyjimkou klavirniho cyklu Pan op. 43. Treti kapitola se
zabyva vznikem a podrobnym interpretacnim rozborem jednotlivych casti
klavirniho cyklu Pan op. 43, ktery patfi mezi Novakovy nejcennéjsi klavirni skladby
a predstavuje jeden z nejnaro¢néjsich klavirnich cykll jeho tvorby.

Klicova slova

Vitézslav Novak, klavirni dilo, klavir



Abstract

The theme of this thesis is the piano work of Vitézslav Novak. The first chapter is
a depiction of the composer’s life, taking into account the significant artistic posts
which he held during his career. Subchapters include information about his
childhood, studies at the grammar school in Jindrichuv Hradec, studies at the
Prague Conservatory, his inspirations from Moravian Slovakia and Slovakian
culture, and the impressionistic music influences, the peak of his composition
period and the effects of the wartime on his musical creating. The second chapter
is dedicated to interpretation analysis of Novak’s piano compositions and includes
a complete list of them, except the work Pan, A Tone Poem for Piano op. 43. The
third chapter is dedicated to the creation and detailed interpretation analysis of
each of the movements of Pan op. 43, which belongs to Novak’s most valuable and

also the most difficult pieces from his compositions for piano.
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Uvod

K napsani diplomové prace na téma Novakova klavirniho dila mé vedla osobni
zkuSenost s interpretaci velké casti téchto dél. S dilem Vitézslava Novaka se
v soucCasné koncertni praxi setkdvame spiSe zridka, prestoze byl béhem svého

Zivota autorem hojné oslavovanym a ziskal titul narodniho umélce.

V této praci jsem si kladla za cil priblizit ¢tenari klavirni dila Vitézslava Novaka,
z nichz jsou nékterd nepravem opomijena a zasluhuji si stat se soucasti

koncertnich programd.

V Uvodni kapitole se zabyvam zivotem Vitézslava Novaka, s prihlédnutim
k vyznamnym uméleckym pozicim, které v zivoté zastaval. Tato kapitola je
rozdélena do osmi c¢asti. V podkapitolach se vénuji détstvi Vitézslava Novaka, jeho
studiim na gymnaziu a konzervatofi a vyznamnym udalostem, které ovlivnili jeho

klavirni tvorbu.

Druhd kapitola se vénuje klavirnimu dilu a obsahuje vycet vSech klavirnich dél

s okolnostmi vzniku a s interpretacnimi poznamkami.

Treti kapitola je vénovana klavirnimu cyklu Pan, basen v ténech o péti vétach
op. 43, ktery je v Novakoveé dile vyjimecny a interprety opomijeny. Toto rozsahlé
dilo predstavuje nejvrcholnéjsi Novakovu kompozi¢ni praci a z interpretacniho

hlediska se stava velkou vyzvou pro vSechny klaviristy.



1. Zivot Vitézslava Novaka

1.1 Détstvi Vitézslava Novaka

Vitézslav Novak se narodil 5. prosince roku 1870 jako prvorozeny syn lékare
Jakuba Novaka v Kamenici nad Lipou. Matka Marie, rozena Pollenska, pochazela
z rodiny lesnika, otec Jakub byl plvodem ze starého jihodeského rolnického rodu.
Skutecné jméno, které bylo Novakovi pri kitu dano, znélo Viktor Augustin Rudolf.

Jméno Vitézslav zacal Novak pouzivat teprve na pocatku své hudebni kariéry.

Rodice Vitézslava Novaka méli k hudbé velice blizky vztah. Otec se vénoval zpévu
a pUsobil jako mistopredseda péveckého spolku ,Cechorod" v Pocatkach. Matka
hrala na klavir a rdda se skrze &tyfruéni hru & navstévy koncertd seznamovala
s klasickou hudbou, dokonce i soudobou. Toto amatérské muzicirovani rodi¢t véak
nemélo na rozvoj Novadkova skrytého talentu pfili§ velky vliv. DGvodem nejspi$
byly ¢asté a mnohdy zdvazné nemoci?, kterymi Novak v détstvi trpél. Své prvni
seznameni s klavirem popisuje Novak v knize O sobé a o jinych: ,Sotva jsem se
z téch nemoci vylizal, spadl jsem s klaviru, kam mne posadili hrat si s loutkami -

a zlomil jsem si ruku. MUj prvy styk s klavirem tedy dobfe nedopadl."2

Prvni osobni setkani s nastrojovou hrou ziskal Novak v Pocatkach, kam se rodina
prestéhovala roku 1872 kvlli otcové zaméstnani. Svij zajem o hudbu projevil
nedlouho poté, co zacal roku 1877 navstévovat mistni pétiletou obecnou Skolu.
Hodiny housli, které mu rodice platili, vSak nedopadly priliS uspokojivé. Ucitel
Antonin Silha byl stary, nemocny, a hlavné velmi mrzuty, coz malého Vitézslava
odradilo a housle pové&sil na hiebik. Na pfani rodi¢d zacal navstévovat hodiny
klaviru u mladé uditelky Marie Krejcové, jejiz pedagogicky pfristup byl naprosto
odlisSny od predchoziho ucitele. Diky Marii Krejéové projevil Vitézslav Novak znovu
zajem o hudbu a své nadani pro klavirni hru, prestoze opravdovou lasku k hudbé

si vytvoril az o par let pozdéji.

! Ve véku Ctyf let prodélal Vitézslav Novak zanét mozkovych blan.
2 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970, str. 10.
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1.2 Gymnazium v Jindrichové Hradci

Obecnou Skolu v Pocatkach dokondil Vitézslav Novak roku 1881 a nastoupil na
gymnazium v Jindfichové Hradci, které dnes nese jeho jméno. Béhem prvniho roku
studia navstévoval hodiny klaviru u mistniho regenschoriho Karla Zednika, jehoz

styl vyuky znacné pripominal hodiny housli u¢itele Silhy v Pogatkach.

Roku 1882 zemftel Novakdv otec a matka se s détmi presté&hovala do Jindfichova
Hradce. Vitézslav se vratil domU a b&hem dvou let vyst¥idal hned né&kolik uéiteld
klaviru, mezi nimiz byl i student oktavy Bohumil Jordan ¢i matcina pritelkyné

Josefina Beyerova.

Systematické hudebni vzdélani ziskal teprve od Viléma Pojmana, ktery byl
kapelnikem tamni hasi¢ské hudby. Novy ucitel rozpoznal miru a zaméreni
Novakova talentu, vzbudil v ném nadseni pro hudbu a ukazal mu cestu pro cely
jeho budouci Zivot. Velkym nedostatkem v Pojmanové vyuce bylo opomijeni
prstové prlpravy pfi hie na klavir, coz pozd&ji zapti¢inilo vznik mnoha zlozvykd,
které Novak pfi budoucim studiu konzervatofe jen t&Zko odstrafioval. Svij tehdejsi
pristup ke klavirni hie popisuje Novak ve své knize O sobé a o jinych: ,Hral jsem,
co mi do ruky pfrislo. Hral tuze mnoho, cvicil tuze malo. Bylo-li velkou zasluhou
Pojmanovou, Zze mé hudbé ziskal, bylo velikou jeho chybou, ze mé nenaudil
poradné hrati. Dbal muzikdlniho prednesu, opomijel vSak pripravit mi k nému
cestu poctivym a vytrvalym vycvikem. Hral jsem slusné muzikalng, ale Svindloval
pfitom zcela neslu$nd. Povazoval jsem pedal za jeden z nejvétSich vyndlezd,
bylo zavinéno napadné zakrné&ni obou malikd, na konservatofi bylo pak uz t&Zko

ty mrzaky vytahovat".3

Novaklv zdjem o hudbu rostl kazdym dnem. Jindfichlv Hradec byl velmi Zivym
kulturnim méstem a nabizel budoucimu skladateli Ffadu moznosti, kde se s hudbou
setkavat. Bylo to predevsim divadlo, které kromé divadelnich her a operet hralo
i mnoZstvi oper, na kterych se podilely rGzné hostujici spole¢nosti. Dale zde
plsobila pévecka sdruzeni Cernin a Sldvy dcera. Orchestralni klasickou hudbu zde

péstoval Hudebni spolek a vojenskou hudbu provozovaly dvé kapely.

3 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 23.
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Gymnazium v Jindfichové Hradci mélo sv(j vlastni studentsky orchestr
a kazdoro¢né poradalo akademii, kde kromé orchestru vystupovali i jednotlivci.
Vitézslav Novak se zucastnil akademie nejprve v roce 1887 jako hrac na triangl.
V roce 1888 hral klavirni part Hummelova kvintetu a o rok pozdé&ji vystoupil jako

sOlista interpretaci Lisztovy ¢trnacté Uherské rapsodie.

V poslednich letech studii na jindfichohradeckém gymnaziu zacaly vznikat prvni
kompozi¢ni pokusy Vitézslava Novaka. Mnoho ¢asu travil improvizacemi u klaviru,
které mu byly nejprve potéSenim ze zvuku a vlastnich technickych dovednosti,

pozd&ji prostiedkem k zachyceni rdznych nalad a dojmd.

Prestoze byl Vilém Pojman vynikajicim hudebnikem v praxi, nebyl dobrym ucitelem
hudebni teorie, jelikoz mél velmi skrovné teoretické znalosti. Novakovy rané
skladby byly poznamenany chybnym notovym zapisem, potizemi s vedenim hlast
a nedostatky ve formalni vystavbé. Klavirni skladby byly inspirovany hudbou
Fryderyka Chopina a Ference Liszta a casto mély programni zameér. Inspiraci hledal
nejcastéji v Byronové basnické povidce Korzar a v Machové basni Maj. Vétsina
ranych skic a skladeb se nedochovala, jelikoz byla ztracena nebo byla znicena
samotnym skladatelem. V knize O sobé a o jinych se dokonce Novak netaji tim, ze
svou prvni klavirni skladbu Serenadu h moll tmysliné spalil: ,V kvinté slozena prvni
klavirni serendda z h-moll, kde dlsledn& psdno b misto ais. (Byl jsem tehdy

v hudebnich naukach tuze slaby.) Je uz davno spalena - pokoj jejimu popelu!™*

1.3 Studium skladby na konzervatori

Jiz v roce 1889 touzil Vitézslav Novak opustit gymnazium a vstoupit na pldu
konzervatofe. Matka a ucitel Pojman vsak rdzné zakrodili a Novak(v vstup na
konzervator podminili dokonéenim studia gymnazia, které uzavrel v 1été roku 1889
UspésSnym slozenim maturitni zkousky. Na podzim téhoz roku se celd rodina
prestéhovala do Prahy do skromného bytu s adresou v Jeéné ulici. Novakdv bratr
Vaclav studoval gymnazium a sestra Marie se po Uspésném vykonani zkousky

zapsala na uditelsky Ustav.

Vitézslav Novak zacdal navstévovat svou vytouZzenou konzervatof a kvili udrzeni

jindfichohradeckého stipendia, které bylo podminéno studiem vysoké skoly, se

4 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 24.
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zaroven zapsal ke studiu na pravnické fakulté. Jednotvarnost a upjatost tohoto
oboru Novaka natolik znechutila, ze dokoncil pouze prvni rok studia a nasledné
prestoupil na filozofickou fakultu. Zavérec¢nou doktorskou zkousku vsak neslozil,
jelikoz nejevil pfrilisS velky zajem ani o studium filozofie. Jedinou vyjimkou byly
prednasky Otakara Hostinského o estetice a déjinach hudby, které Novak

navstévoval pravidelné a velice rad.

Pro Vitézslava Novaka byl prvni rok studia na konzervatofi velmi tézky, jelikoz
nedokdzal podfidit svou nezkrotnou uméleckou povahu pFisnym pravidlim
a pozadavkim konzervatofe a nedoved| pfesné plnit jednoduché a lety zakofené&né
harmonické ukoly, které byly zadavany profesorem skladby Karlem Knittlem.
Novak svymi harmonickymi postupy predbihal probiranou latku a postupem casu

dovedl profesora Knittla k nazoru, ze je neukaznénym a neschopnym zakem.

Své pocity z této doby li¢i Novak ve své knize O sobé a o jinych: ,,Po povzbuzujicich
pfedpovédich Pojmanovych, po uznalych kritikdch gymnasijnich spoluzakd, ktefi
mé& pro mé dlouhé vlasy nazyvali Lisztem, po ocekavani, jaky dojem udélam
v Praze, nasledovalo nejdrsnéjsi roz¢arovani. V prvém rocniku varhanické skoly
udélal jsem jakysi dojem tou pravnickou fakultou, ale svymi hudebnimi vykony
a vytvory docdista zadny. Od hry na varhany jsem brzy upustil pro neshody
s profesorem Klickou a v harmonii jsem u Knittla nijak nevynikal. Lecktery
venkovsky kluk to doved! Iépe. Bylo mi hrozné! Prava jsem vasnivé nenavidél - ta
me svirala ve svém Seredném obéti. Hudbu jsem nade vSe miloval - ta se ode mne

chladné odvracela."?

Ve druhém rocniku se studium Vitézslava Novaka zacalo obracet k lepSimu. Hlavni
predméty vyucoval Karel Stecker, ktery mél pro Novaka pochopeni a vycitil jeho

nevsedni nadani.

Po dlouhé tviréi odmice, kterd byla zplsobena té&Zkostmi pfi studiu prvniho
ro¢niku, prezentoval Vitézslav svému uciteli Rapsodii g moll pro klavir, o které se
Karel Stecker v rozmluvé s Boleslavem Schnabel-Kalenskym z roku 1894 vyjadril
nasledovné: ,Smélost predsevzatého Ukolu svédéila o velikosti jeho vysokych cild,
vaznosti snah a sebevédomi tvlrdich vznétl a sile jeho vile. Chybou jeho bylo, Ze

chtél stavéni chram od krovu véze, dilem slozitym... Byl tu skvély duch s pocatku

5 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 29.
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beze smyslu pro uméleckou kazef a, jak myslim, jedin& zdravy a spravny, tvaréi

postup od dila malého k velikému a slozitému."®

Vitézslav Novak vyhovél prani svého ucitele a zacal se vénovat mensim

skladebnym formam. V roce 1891 zkomponoval nékolik pisni.”

Vyznamnou a velice pozitivni zménou byl pro Vitézslava Novaka prichod Antonina
Dvoraka, ktery v lednu 1891 nastoupil na konzervator jako profesor skladby,
instrumentace a nauky o hudebnich formach a prevzal od Karla Steckera dvanact
nejlepsich studentl. Mezi tyto studenty patfili napfiklad Josef Suk, Oskar Nedbal,
Otto Berger &i Rudolf Reissig. Na podzim roku 1891 se do Dvorakovy tridy dostal
spolec¢né s dalSimi tfemi studenty i Vitézslav Novak a velice brzy se zaradil mezi
Dvorakovy nejmilej&i Zaky. Jeho zplsob vyuky popisuje Novak ve své knize O sobé
a o jinych: ,Vyhybal se jakémukoli theoretisovani. Byl jen a jen praktik, ukazujici
jak se co déld, nebo upozornujici, jak se to délat nema. Predevsim hledél na distotu
prace a proto nelprosné stihal kazdou ,Spatnou notu“. Tvrdil, Ze zjistovanim chyb

a jejich opravovanim da se nejvice naucit."®

Pod vedenim nového profesora pracoval Vitézslav Novak na dvou dilech. Houslova
sonata d moll, zkomponovana jako prvni, je téz prvnim skute¢né uméleckym dilem
Vitézslava Novaka, které vybocuje z bézného ramce Skolni prace a dodnes si
uchovava svou zivotnost. Vznik této sonaty provazely mnohé tézkosti. Prvni vétu
musel Novak na Dvorakovo prani prepisovat dokonce Sestkrat. NejvétSim
problémem byl nedostatek melodické invence a vyvazenost jednotlivych casti.

Autorem zavéreénych houslovych akordl neni Vitézslav Novak, nybrz Josef Suk.®

Ve druhém pololeti Skolniho roku 1891/1892 vznikla ouvertura Korzar pro velky
symfonicky orchestr na namét stejnojmenné basnické povidky G. Byrona. Timto

dilem se Vitézslav Novak zabyval jiz pfi svych prvnich kompozi¢nich pokusech

6 LEBL, Vladimir. Vitézslav Novék. Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1964.
str. 28.
7 Pisné Na prsou svych, Podzimni rondeau, Touha, CoZ nade mnou, Vecerni kraj, Chci byt
stromem, Sny, M{j hrob, Pisni¢ka v narodnim ténu, A za horQ, za hord.
8 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 36.
9 Tamtéz, str. 43: ,Trvalo mnoho let, nez ta sonata na neustalé naléhani Hudebni matice
byla vydana, ale pak se ku podivu ¢asto hréla a libila. Jednou mi psal profesor Sevdik, ze
s ni jeho jeden americky zak mé&l nejvétsi Uspéch velera a Zze mi to mize dokazat kritikami.
Odpovédél jsem mu v dékovném dopise, Ze ten velky Uspéch nechapu a ze jsem uz davno
prestal Cist kritiky. Pozdé&ji vSak mi prece jen jedna kritika prisla pred oci, otisténa Hudebni
matici z néjakého italského hudebniho listu. Bylo tam o sonaté psano jako o soucasné
hudebni novince velice pfiznivé - jen houslové akordy v posledni vété se pisateli
nezamlouvaly. Velmi zabavné: byly od Suka a Dvorakem schvalené.®
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v Jindfichové Hradci, proto také po zadani Ukolu zkomponovat orchestralni
ouverturu zvolil pravé Korzara. Antonina Dvoraka skladba velice zaujala, jelikoz se
sam v této dobé zabyval otazkou obsahu v hudbé. Prestoze i toto Novakovo dilo
nese znamky prvniho pokusu, zejména v instrumentaci, melodické invenci
a stridani rychlych a pomalych ¢asti bez plynulého prechodu, je to prace zcela
odliSnd od predchozich dél. Skrze Korzara vykracuje Vitézslav Novak na svou
vlastni osobitou tvir&i cestu, hudebni formu podfizuje programnimu zaméru

a zavrhuje nékteré predpisy a zvyklosti, které bezprostredné nepotrebuje.

Studium kompozice ukoncil Vitézslav Novak 8. Cervence roku 1892 koncertem, na
kterém byla jako absolventskda prace uvedena Houslova sonata d moll.
V houslovém partu tehdy vystoupil Karel Hoffman a klavirniho partu se chopil sam

autor.10

Na podzim roku 1892 vzniklo mimo Dvorakovu tfidu Klavirni trio g moll, které je
zcela samostatnym Novakovym projevem a prinasi jakési spojeni mezi léty studia
konzervatore a nasledujicim obdobim. Vyznam tohoto dila je dédn uz tim, Ze mu
Novak na rozdil od predchozich nezralych dél priradil prvy opus. Také se zde
poprvé projevuje Novakovo silné polyfonni citéni, které se zcela vymyka dobové

kompozi¢ni zvyklosti a stava se Castym prvkem Novakovych pozdéjsich dél.

1.4 Studium klaviru na konzervatori

Vitézslav Novak zlstal na konzervatofi a? do roku 1896, jelikoZ se v poslednim
roCniku studia skladby zapsal ke studiu klavirni hry do trfidy Josefa Jiranka.
K tomuto kroku vedla Novaka zejména snaha zajistit si budouci existenci. Doufal,
Ze se bude moci vénovat vedle své kompozic¢ni cCinnosti i vyuce klaviru Cci
vystupovat jako vykonny umélec. Pri pfijimaci zkousce se vSak ukazalo, ze
Novakovy dosavadni schopnosti a znalosti klavirni hry nejsou pfrilis valné a bohuzel
se na této skutecnosti nic nezménilo ani béhem studii u Jirdnka. Presto bylo toto
studium pro Novaka velmi prinosné, protoze profesor Jirdnek podporoval tvorbu
mladych autorl a v Novakovi poznal velice nad&jného skladatele. Stal se
inspiratorem, interpretem a propagatorem mnohych klavirnich dél, mezi néz patfi

Variace na Schumannovo téma z roku 1893, které autor Jirankovi vénoval.

10 | EBL, Vladimir. Vitézslav Novék. Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd,
1964. str. 380.
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O pripravach interpretace Variaci v podani profesora Jirdnka hovori Vitézslav
Novak ve své knize O sobé a o jinych: ,Predstavte si, prosim, s jakym gustem
jsem si s nim ve Skole vyménil misto. J& pohodIné rozlozen na jeho zidli, on
upachtény na mé otaceci. A jak nelprosné jsem mu vytykal kdejakou chybicku,
provazeje to rlznymi interjekcemi, jako: Pozér, pane profesore. Co to zas bylo?
Tak to neni. Jeminacku, chyba! Zkratka, oplatil jsem mu tehdy s Groky jeho

kritisovani mych nepodafenych klavirnich vykond."!!

Béhem studii u profesora Jirdnka se stal pro Novaka klavir idedlnim ndastrojem
a stredem jeho zajmu. Po Variacich vznikla v témze roce Balada e moll pro klavir,
ktera stejné jako predehra Korzar vychazi z dramatu G. Byrona. Dale vznikly dalsi
velmi vyznamné klavirni cykly, jako jsou Vzpominky op. 6, Serenady op. 9,
Barkaroly op. 10 a Eklogy op. 11. Z ddvodu bliziciho se konce klavirniho studia
napsal Vitézslav Novak Klavirni koncert e moll, ktery planoval zahrat pfi své
vystupni zkousce. Koncert vSak velice brzy zavrhl a dlouho branil verejnému
provedeni, které se poprvé uskutecnilo na naléhani Viléma Zemanka az v roce
1915.12

Po absolutoriu v kompozic¢ni tridé Antonina Dvoraka navstévoval Novak kompozicni
tridu Karla Bendla, kde instrumentoval svou Serenddu F dur pro maly orchestr.
Dale zde pracoval na Klavirnim kvartetu c¢ moll op. 7, ktery byl spolecné
s Variacemi na Schumannovo téma poctén Statni cenou na rok 1894.13 Mezi léty
1892-1896 vzniklo vedle klavirnich a komornich skladeb i velké mnozstvi pisni,

které jsou psany na slova pfednich &eskych autord.

Vitézslav Novak se také velice aktivné vénoval kulturnimu Zivotu. Mladi umélci se
tehdy zacali sdruzovat ve dvou spolcich. Prvnim z nich byl spolek ,Mlada hudebni
generace cCeska", ktera mezi svymi ¢leny neméla zadnou vyraznéjsi osobnost.
Druhym spolkem byl ,Klub mladych", ktery byl zalozen roku 1895 a mezi
spoluzakladateli byl i Vitézslav Novak. Cilem spolku, ktery byl piivodné zamé&fen
pouze na vytvarné uméni, bylo porddani koncertl s bezplatnym vstupem a uvadél
dila autord, ktefi byli v tomto spolku ¢leny. Kromé& dél Vitézslava Novaka byla na

programech koncertt dila Josefa Suka, Oskara Nedbala, Karla Hoffmeistera a Karla

11 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 47.
12 | EBL, Vladimir. Vitézslav Novék. Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd,
1964. str. 385.
13 Tamtéz, str. 383.
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Weisse. Novak se prostrednictvim tohoto spolku seznamil s prednimi umeélci

a kritiky a velice brzy slavil své prvni umélecké i spoleCenské Uspéchy.

1.5 Inspirace Slovackem a Slovenskem

V prvni poloviné roku 1896 si Vitézslav Novak zacal uvédomovat, Ze jeho
dosavadni tvorba ve svém obsahu stagnuje. Svij kriticky postoj k tehdej&im
vysledkdim popsal o nékolik let pozdé&ji v rozhlasovém projevu: , Ty moje véci byly
invencné svézi, v duchu blizkych mné romantikl, dobfe pracované, diky predevsim
Brahmsovi... Ale, ackoliv jsem ctil a zachovaval prikazani ,Nepokrades", prece jsem
si byl dobfe védom vice méné jakési odvislosti. Teprve tehdy jsem porozumél
tomu, co mné se Sukem nakonec rekl Dvorak: ,Ted jsem zvédav, co se z Vas dvou
vyklube. Umélecka osobnost, to je to hlavni." Stéle vice a vice jsem citil, Ze bych

meél jesté jednou zadit."!*

Stagnace v tvorbé nastésti netrvala priliS dlouho, jelikoz se zacal velice silné
zajimat o hudebni kulturu moravského a slovenského lidu. Je zajimavé, ze se
Novak v predchozich letech lidové pisni tvrdosijné branil a popuzoval tim
i samotného Dvordaka, ktery své zaky na otazky narodniho charakteru uméleckého
dila casto upozornoval. U Novaka vsSak zalibeni v lidové pisni vznika CcCisté
z vlastnich zkudenosti a zaZzitk(, které ziskal pfi svych cestdch na Moravu

a Slovensko.

Prvnim impulzem bylo pozvani Rudolfa Reissiga roku 1896 ke koncertnimu
vystoupeni v Kromeérizi, které se uskutecnilo s mimoradnym udspéchem.
V navaznosti na toto vystoupeni zacali planovat koncertni zajezdy po Moraveé
a jako svou zakladnu si vybrali Velké Karlovice na Valadsku, kde sv{j pobyt opét
zakon¢ili koncertem s velkym ohlasem. Velké Karlovice zapUsobily na Novaka
velmi silnym dojmem. U&arovala jej pfiroda, plvabna doli, karlovické kopce
a zejména valassky lid, ktery Zil jesté podle starych zvyklosti a uchovaval si svij
kroj, mistni mluvu a pisfiové bohatstvi. Na konci prazdnin se zde zamiloval do

zp&vacky Josefy Javirkové a vénoval ji svQj pisfiovy cyklus Pohddka srdce op. 8.

14 | EBL, Vladimir. Vitézslav Novék. Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd,
1964. str. 53.
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Pod vlivem milostného vzplanuti nacrtl pfimo na vrcholu Javornika Serendadu H dur,

ktera se stala po prijezdu do Prahy soucasti klavirniho cyklu Za soumraku op. 13.

VSechny tyto zazitky byly pro Novaka natolik silné, Ze se zacal vliv lidové pisné
brzy projevovat ve vSech jeho dilech. Novakova tvorba je na pocatku moravsko-
slovenského obdobi ovlivh&na lidovou pisni, zplsob tématické prace vak zUstava
neménny. V tomto duchu vznika napriklad Klavirni kvintet a moll op. 12, Ciganské
melodie op. 14 a Tri ¢eské tance op. 15. Na konci roku 1896 se Novak vrha do
intenzivniho studia pisnovych sbirek K. J. Erbena!>, F. Susilal® a J. Bartose!’.
Soustavnym sbé&rem lidovych pisni se véak nezabyval. Zajimal ho formalni ptidorys
a urcité znaky lidové melodiky, rytmiky a harmonie, které se objevovaly v jeho
dile nikoli doslovné citované, ale v aktivni tvaréi modifikaci. O svém pfistupu ke
studiu lidovych pisni hovofil Novak o nékolik let pozdéji v rozhlasovém poradu:
»,Sam jsem se soustavnym sbiranim lidovych pisni nikdy nezabyval. Zapsal jsem si
leckterou, jak mi ji Stastna nahoda prinesla. Je v tom totiz zvlastni kouzlo zachytit
takovou lidovou pisen, kterou si zpévak zpiva jakoby pro sebe, dokonce kdyz jej
pri tom ani nevidite. Nékdy se mi také podafrilo zaslechnout néco pékného pfi

poharku vina, kde se dalo pohodIné zapsat vse, hudba i text."®

V bfeznu roku 1897 se v Brné konalo prvni provedeni Kvintetu a moll op. 12 a pfri
této prilezitosti se Novak seznamil mezi jinymi i s LeoSem Janackem a prijal jeho
pozvani na ladské Hukvaldy. O prazdninach se tedy diky Janackovi dikladné
seznamil s krajovou lidovou hudebnosti a lasskymi tanci, které si zapsal a pozdéji
zpracoval. PrestoZze Novak nesouhlasil s mnohymi Janackovymi ndzory na lidovou
pisefi a nedlvéfoval jeho osobité skladebné technice, zanechalo toto setkani
v Novakovi hluboky dojem. Janacek dokonce 18. srpna usporadal pratelské
vystoupeni obou umélcd, kde mimo jiné proved| spoleéné s Novadkem i TFi eské
tance op. 15. Pod vlivem dojmU a nasbiranych materiall z této navstévy vznikly
dva Lasské tance op. 34 - Trojak a Dymak. Jesté téhoz léta cestoval Novak na
Slovacko k Jozovi Uprkovi do Hroznové Lhoty a na Slovensko do kraje kolem

Trencina, kde se taktéz seznamoval s hlavnimi stredisky lidové tvorivosti. Pri

15 Prostonarodni ¢eské pisné a fikadla z roku 1886.
16 Moravské narodni pisné s napévy do textu viadénymi z roku 1860.
17 Nové narodni pisné moravské s napévy do textu viadénymi z roku 1882 a Narodni pisné
moravské v nové nasbirané z let 1889 a 1899.
18 | EBL, Vladimir. Vitézslav Novék. Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd,
1964. str. str. 63.
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posledni cesté poznal obdivuhodnou zpévnost slovenského lidu, ale zaroven byl

Sokovan bidou a narodnostnim utiskem ze strany Madarska.

Roku 1898 se u Novaka stfidd romantické okouzleni lidovou pisni s redlnym
pohledem na trpkou zivotni skute¢nost moravské a slovenské vesnice a skladatel
se na kratky Cas sblizuje s proudem dobového kritického realismu. V tomto duchu

vznika ouvertura Marysa op. 18.

V néasledujicich skladbach se v3ak Novak vraci ke svému pfedchozimu zplsobu
prace a ke zpracovavani ziskanych dojmu z pfedchoziho léta na Slovacku, Valadsku
a Slovensku. V tomto duchu vznikaji vrcholné skladby , moravsko-slovenského"
obdobi, jako jsou napfriklad Pisni¢ky na slova lidové poezie moravské op. 16, op.
17 a op. 21, klavirni cyklus Mdj Maj op. 20, Smyé&covy kvartet G dur op. 22, Dvé
balady na slova lidové poezie moravské pro smiSeny sbor s privodem &tyrruéniho
klaviru op. 23 a nakonec i obdivuhodna klavirni Sonata Eroica op. 24, ktera je
vyvrcholenim tohoto obdobi. Dale také pracoval na Slovenskych spevech, které

vySly v Sesti seSitech a dokonceny byly az roku 1930.

Vitézslav Novak se v této dobé odpoutal od hudebniho i spoleCenského Zivota
Prahy a plsobil na Moravé, zejména v Brné&, kde byl jako skladatel velice uznavany
a setkaval se zde s mnohymi osobnostmi z uméleckého i politického prostredi.
Novak chtél do Brna trvale presidlit jiz v roce 1896 a uchazet se o misto na skole

varhanické ¢i hudebni skole Besedy brnénské, ale bohuzel mu nebylo prano.

1.6 Inspirace impresionismem

Rok 1900 byl pro Vitézslava Novaka velice Stastnym obdobim, jelikoZ byl
v bohatém rozkvétu svych tvirich sil a zaroven rostlo i jeho postaveni v $irsi
spole¢nosti. Na schiizi hudebniho oboru Umélecké besedy byl Novadk po smrti
Zdenka Fibicha jmenovan a zvolen zkusebnim komisarem teorie hudby pfi statnich
zkouskach pro ucitele hudby. Zajem o jeho soukromé hodiny byl obrovsky a velice
brzy si ziskal povést nejlepsiho hudebniho pedagoga. Novakova prace zacala
postupné pronikat i do ciziny, predevSim do Némecka a Vidné. Dopisoval si
s mnohymi vyznamnymi osobnostmi, jako byl napriklad znamy vidensky hudebni
historik a archivar Eusebius Mandyczewski, nebo prosluly dirigent Artur Nikisch

z Lipska. Novakovo dilo bylo zarfazovano na koncerty v prestiznich koncertnich
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salech, a kromé Simrockova nakladatelstvi, které jeho dilo vydavalo, projevovalo

zajem o nové skladby i nakladatelstvi Breithauptovo.

Prestoze Novak zaznamenaval velice vyznamné Uspéchy, projevila se u néj po
komponovani: ,Je psychologicky takika nepochopitelné, ze po téchto prijemnych
prazdninach a nedlouho potom nasledujicim jmenovani ¢lenem statni zkusebni
komise (po zesnulém Fibichovi) se mne zmocnila tézka dusevni deprese, nechut
k Zivotu i tvorbé. Vrozena mi melancholie, Zivena jiz ve studentskych letech ¢etbou
romantickych bdasnikl(, pozd&ji souéasnou lyrikou Hlava¢ka, Machara, Sovy
i dramat Ibsenovych, stejné jako zalibou v pfirodni samoté, vystupriovala se
v tézkou neurasthenii. Ozvaly se staré bolesti, jez jsem povazoval za preboleng,
bourily se smutky dosud nevybourené. Za celé Ctvrtleti — pripad u mne nebyvaly

- nenapsana ani nota."?

Vitézslav Novadk se v dlsledku této krize vraci ke svému subjektivhimu
romantismu, ktery je navic temné zbarveny dobovou dekadenci. Po kratké
skladatelské odmlce vznikl pisnovy cyklus Melancholie op. 25 na verSe A. Sovy,
J. Kvapil a J. S. Machara, ktery se stal jakymsi pokusem o znovunabyti kladnych

mysSlenkovych hodnot.

Na pocatku 20. stoleti prochazela ¢eska hudba znac¢nou proménou a nechavala se
ovlivnit mnohymi podnéty z ciziny. Nové skladebné sméry se zacaly projevovat
i v dile Vitézslava Novaka. Byl to predevsSim impresionismus, ktery prostoupil
Novakovy skladby nejintenzivnéji, prestoze se sam autor branil myslence
o prevzeti impresionismu od Debussyho: ,Casto bylo psdno o mém
impressionismu, jako pfevzatém z Debussyho. To vibec neni spravné.
Impressionisticky jsem citil jiz v ,Melancholii*, tedy v dobé, kdy Debussy byl ve
svych zacatcich a nadto v Praze zcela neznan. Kromé toho jsem pri veskeré

barvitosti nikdy neztratil pevnou kresbu."?°

Pocatky Novakova impresionismu proto spiSe vychazely z dél basnika Antonina
Sovy a malife JoZa Uprky, které divérné znal, ¢astokrat stal u zrodu jejich dél

a zanicené s nimi o tomto sméru diskutoval.

Studium impresionistickych partitur pfineslo Novakovi mnoho pozitivnich vlivy.

V prvé Fadé to bylo instrumentaéni mistrovstvi impresionistl, které u Novaka

19 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 110.
20 Tamtéz, str. 175.
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zlomilo dosavadni nechut k této slozce kompozi¢ni prace. Priblizné do roku 1910
neexistuje témér jediné pisnové a klavirni dilo, které by Novak zanechal bez
nasledné instrumentace. Druhym a taktéz velmi silnym vlivem byla harmonicka
stranka impresionistickych partitur. V Novakovych skladbach se bezprostfedné
odrazila ve volném uzivani nonového a tercdecimového akordu, paralelismd,
castych a necekanych modulaci a téz celotonového postupu, o kterém ale autor
tvrdil, Ze jej objevil prostfednictvim ruské hudby, a to v operach Rimského-

Korsakova.

Dalsim vyraznym podnétem bylo pro Novaka dilo Richarda Strausse a zejména
jeho Salome: ,Po jesté nesamostatném ,Guntramu" a zajimavéjsSim jiz ,Ohné
zmaru" zplsobila u mne pravou revoluci ,Salome" Gzasnym zachycenim dusného
prostredi, vystiznou charakteristikou postav a nesmirné rafinovanym koloritem."??
Straussovo dilo prineslo Novakovi velmi silny inspiracni zdroj v podobé vztahu
k Zené, ktery Novak stavél na prvni misto a ¢asto jej nechaval promitat do svych
skladeb.

V letech 1901-1908 se Novak velmi silné zaobiral myslenkou o realizaci néjakého
jevistniho dila a patral po namétech nebo hotovych libretech. Po nékolika marnych
pokusech tuto myslenku na ¢as opustil, své snahy ale uplatnil v Baladé o dusi Jana

Nerudy op. 29, kterou napsal jako védomou pripravnou praci k opernimu slohu.

Roku 1902 zahajil Novak praci na symfonické basni V Tatrach op. 26. Inspiraci mu
byly samotné slovenské hory, které od roku 1900 navstévoval nejen jako turista,
ale také jako vasnivy horolezec. Tato vasen se mu malem o par let pozdéji stala
osudnou. Pfi vystupu na jeden z obavanych vrchol( Tater spadl do hloubky dvaceti
metrd, kde zlstal leZet v hlubokém bezv&domi. Utrpél ¢etnd zranéni, ale diky
piitomnosti dalSich dvou horolezcl tento pad preZil. PFestoze je symfonicka baser
V Tatrach plna mist impresionistické zvukomalby, ani zde si Novak neodpustil svou
typicky dlslednou préci se zédkladnim tématem a uZival téZ melodiky z pfedchoziho

moravsko-slovenského obdobi.

Po dokonceni symfonické basné V Tatrach prislo v Novakové Zivoté dalSi obdobi
hluboké deprese, které se odrazilo v Triu d moll quasi una ballata op. 27. Je to dilo
plné prudké vasné, sarkasmu, bolestného zoufalstvi a beznadéje a sém Novak jej
oznacil za skladbu nejcernéjsiho baudelairovského pesimismu: ,Otevrely se

a krvacely v ni staré moje rany, bylo mi hrozné pfi jejim skladani. Nicméné pravé

21 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 173.
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ta hudba, byt sebebolestnéjsi, byla mi v mém lidském trapeni jedinou Gtéchou."??
Po formalni strance se Vitézslav Novak nechal inspirovat jednovétou Sonatou
h moll F. Liszta.

V dalSich dilech se Novak na kratky c¢as vratil ke svému subjektivnimu romantismu.
Vznikl klavirni cyklus Pisné zimnich noci op. 30, které jsou misty jakousi predzvésti
budouciho vzniku cyklu Pan op. 43. a v klavirni stylizaci dospivaji k velmi osobité
faktufe. Druhym podobné ladénym dilem z tohoto obdobi je pisfiovy cyklus Udolim

Nového Kralovstvi op. 31 pro vyssi hlas a klavir na slova Antonina Sovy.

Roku 1903 vznikla Slovacka suita op. 32 pro maly orchestr, ktera je v souvislosti
s predchozimi dily jakousi veselou epizodou v dile Vitézslava Novaka a patfi mezi
jeho nejpopuldrnéjsi skladby. Suita odrdzi bezprostfedni dojmy z pobytu

v Javorniku.

Mezi léty 1905-1906 vznikaly kromé drobnéjsSich skladeb i dalSi dvé symfonické
basné. Prvni nese nazev O vécné touze op. 33 a svou naladou vychazi z Pisni
zimnich noci a Udoli Nového Krélovstvi. Druhou symfonickou basni je Toman
alesni pana op. 40, kterd svou slozitosti partitury a zejména dlslednou
polyfonickou praci predznamenava vrcholné obdobi Novakova skladatelského

Zivota.

1.7 Vrcholné kompozic¢ni obdobi

Kolem roku 1910 byl Vitézslav Novak predni osobnosti ¢eského a moravského
hudebniho zivota a jeho dilo urdovalo vyvoj Ceské hudebni kultury. Jeho vedouci
postaveni vychazelo do urcité miry i z absence jiného konkurenta, jelikoz Josef
Bohuslav Foerster plsobil ve Vidni, Leo$ Jana&ek byl izolovan v Brné&, Josefa Suka
zasahly tragické rodinné uddlosti a Otakar Ostrcil byl do roku 1910 témér
neznadm.23 V tomto &tastném obdobi zastaval Novak Fadu vyznamnych postl, mezi
které patri napriklad clenstvi v poroté Umélecké besedy pro prejimani skladeb di
Clenstvi v poroté Ceského spolku pro komorni hudbu. Roku 1909 ziskal pevné
hmotné zajisténi, jelikoZ byl na doporuceni Jindficha Kdana jmenovan profesorem

kompozice na mistrovské Skole prazské konzervatofe a zaroven uzavrel

22 Tamtéz, str. 117. 5 y
23 | EBL, Vladimir. Vitézslav Novék. Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd,
1964. str. 126.
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vydavatelskou smlouvu s videnskou Universalni edici. Dostaval mnoho Zadosti
o kompozice, zejména sborl, které ale ve vét$in& odmital, jelikoz se chtél

koncentrovat na vlastni systematickou skladebnou praci.

Filharmonicky spolek Besedy brnénské chystal roku 1910 oslavy 50. vyroci od
zalozeni a Novak byl vyzvan k vytvoreni dila, které mélo byt vrcholem této
vyznamné udalosti. Ve vybéru namétu nechal spolek skladateli Gplnou volnost, ale
forma méla byt kantatové povahy, jelikoz pozadovali zapojeni sborové slozky
spolku. Vitézslav Novak si vybral jako namét Bouri od Svatopluka Cecha. Po dvou
letech usilovné prace vznikla rozsahla kantata, ktera v sobé paralelné nesla bouri
jako prirodni zivel a boufi lidskych vasni. Ojedinélou zalezitosti jsou v této skladbé
rozsahlé mezihry, které se vyznacuji dramatic¢nosti a prebiraji déjovy ukol. Kantata
Boure vychazela i z pfimé Zivotni inspirace, kterou Novak ziskal pfi jedné své
prazdninové cesté do Norska a Svédska, kde se malem utopil v rozboureném
Severnim mofri. O nesnazich pri kompozici Boure hovofri Novak ve své knize: , Suk
Fikal, Ze ta véc nejde vibec komponovat kvili té nemozné gradaci, kdyZ ma byti
porad bourka ... Na prvy pohled jsem si uvédomil, ze skladba musi bourit od
zatatku az do katastrofy lodi, a odtud teprve muZe se uklidfiovat. Oviem, byl jsem
si pfi tom hned védom, ze to nebude nijak snadné pfi skladbé znacné rozmérné ...
Nejdllezit&jsim problémem tedy bylo udrzeti skladbu v tak dlouhém napéti, aniz

by unavovala hrace i posluchace."*

Dalsi kompozici z tohoto obdobi byl klavirni cyklus Pan op. 43, ktery byl pro Novaka
jakymsi ohlédnutim za celym jeho dosavadnim zivotem. Kantata Boure a klavirni
cyklus Pan patfi mezi vrcholna dila Vitézslava Novaka, ktera jesté vice upevnila

jeho vedouci pozici v ¢eské hudebni spole¢nosti.

Po roce 1910 ziskal Vitézslav Novak mnoho daldich vyznamnych postd a nabidek.
V dubnu roku 1912 mu bylo z videniské Akademie hudby nabidnuto misto profesora
harmonie, kontrapunktu a hudebni skladby. Tuto pozici nakonec po peclivych
uvahach neprijal, jelikoz se jesté téhoz roku oZenil s Marii Praskovou, dcerou
tovarnika ze Skutce, ktera u néj se svou sestrou Annou navstévovala soukromé
hodiny. Stastné manzelstvi bylo roku 1914 podpofeno narozenim syna Jaroslava.
V nasledujicich letech byl Vitézslav Novak jmenovan radnym c¢i ¢estnym clenem

mnoha spolkl, mezi néz patfi napiiklad Ceskd akademie, Uméleckd beseda,

24 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 157.
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filharmonicky spolek Beseda brnénska, nebo pévecky spolek Pernstyn
v Pardubicich. Plsobil téZ v mnohych porotach, mimo jiné i u konkurzd Ceského
spolku pro komorni hudbu a v komisi hudebniho odboru Umélecké besedy pro

poradani komornich velerd.

1.8 Obdobi poznamenané svétovymi valkami

Vitézslav Novak prozival stastné a Uspésné obdobi, které véak zahy prerusila prvni
svétova valka. Tésné pred valkou nastala vseobecna spolecenska krize a zasazeny
byly i pfredni hudebni instituce. Narodni divadlo resilo problémy nejen organizacni,
ale i ideové a Ceskd filharmonie se ocitla v téZkém existenénim boji a jen
s obtizemi udrzovala svou Cinnost. V hudebnim déni propukla fada osklivych afér,
v jejichz stfedu byla osobnost univerzitniho profesora Zdenka Nejedlého, ktery ve
svych Clancich spolec¢né s Vladimirem Helfertem a Josefem BartoSem podrobil
tvorbu Antonina Dvoraka nevybiravé kritice. Tato kritika se setkala se znacnym
odporem a protest tehdy podepsal i Vitézslav Novak, ¢imz docilil toho, ze se kritika
Nejedlého presunula i na jeho dilo. Proti Novakovi se obratili i néktefri blizci pratele,

coz ho velice ranilo a donutilo stahnout se do nejprisnéjsiho soukromi.

Od tvrdé reality utikal do cizich krajd, vracel se ke svému subjektivhimu
romantismu a zacal psat jevistni dila, napriklad i jednoaktové komické opery, které
v této tézké dobé vychazely ze Stastného manzelstvi a narozeni syna. Skladby,
které v tomto obdobi vznikaly jsou velice rozmanité. Inspirace cizimi kraji se
projevila v klavirni suité Exotikon op. 45 a jako jednoaktova komicka opera vznikl
Zvikovsky rarasek podle textu L. Stroupeznického. Premiéra opery v Narodnim
divadle se musela kvlli valce a mobilizaci Fady &lenl o rok odloZit. Dilo se vSak
setkalo s negativni kritikou, jelikoz plsobilo v Novdkové odkazu vedle Bourfe

a Pana pfili§ odlehéené a nedlstojné.

Jako opus 48 vznikla balada pro sélové hlasy, sbor a orchestr s ndzvem Svatebni
kosile, ktera méla tvorit jakysi protipdl stejnojmenné skladbé Antonina Dvoraka.
Vitézslav Novak nesouhlasil s pojetim ndmétu jako narodni pohadky a snazil se
oproti Dvorakovi zdlraznit véechny drastické a tajuplné scény. Premiéra balady
byla provdzena nesouhlasem a agresi kritiky, coz bylo predevéim zplsobeno
podpisem Novaka pod obhajobou Dvorakova odkazu.
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Béhem valky byla mnoha umélecka dila podrobena cenzufe a problémem byly
nejen zminky o svobodé a slovanstvi, ale dokonce i samotna lidova pisen. Vitézslav
Novadk pocitoval dllezitost spole¢enské Ulohy hudby a své protivaleéné
a protirakouské smysleni nijak neskryval. V roce 1915 byl povolan k doplfovacim
odvodm, ale kvili potiZzim se zrakem byl nakonec osvobozen. B&hem valky Novak
priliSs mnoho nekomponoval, ale dila z tohoto obdobi jsou plnd vlasteneckého
naboje. Patfi mezi né opera Karlstejn, kterad vychazi z Noci na Karlstejné Jaroslava
Vrchlického. Dale vznikl cyklus esti muzskych sborl Sila a vzdor op. 51 a cyklus

dvaceti détskych pisnicek na slova J. V. Sladka Jaro op. 52.

Vznik samostatné Ceskoslovenské republiky se bezprostiedné odrazil v celé §ifi
hudebniho dé&ni a pfinesl mnozstvi podnétl na vazné organizaéni zmény, které
postihly i instituce jako byla konzervator, Ceskd filharmonie & Nérodni divadlo.
Zaroven probihala ostrd kritika osobnosti, které byly verejnosti obvinény

z rakouské kolaborace, predevsim Josef Suk, Oskar Nedbal a Ema Destinnova.

Cesky hudebni Zivot se velice brzy rozpadl na fadu odli$nych skupin, které mély
mezi sebou znacné umeélecké rozpory. Nejvice se liSila generace mladych
skladateld, mezi néZ patfil Bohuslav Martind, Jaroslav Jezek ¢&i Alois Haba, ktefi na
rozdil od Novaka necitili potfebu navazovat na tradice a obratili se k tehdejsi

zapadoevropské hudbé. Mnoho z nich bylo ovlivhéno jazzem.

Vitézslav Novak se v prvnich letech velice aktivné zapojil do verejného déni. Prijal
mnozstvi odpovédnych funkci a vyznamné se podilel na novém vybudovani prazské
konzervatore, kde se stal pozdéji rektorem. V této dobé komponoval fadu politicky
ladénych dél, mezi které patfi napriklad Dva zpévy T. G. Masarykovi pro muzsky
sbor, oslavny pochod Vitézdm Ceskoslovenskym a elegie Nad smrti Stefanikovou,
taktéZ pro muzsky sbor. Déle vznikl cyklus Sesti sonatin pro klavir op. 54 a klavirni
cyklus Miadi op. 55.

V této dobé vsak Vitézslav Novak ztratil své vedouci postaveni mezi skladateli
a dostihlo ho zklamani z tehdej$ich spoletenskych pomérd, které byly Ihostejné
k potfebam hudebniho déni. Odvratil se od verejného Zivota a stahl se do
soukromi, ale komponovat neprestal. Prvnim velkym jevistnim dilem v tomto
obdobi byla opera Lucerna, kterou Novak dokoncil roku 1922. Vznik této opery
provazely komplikace, jelikoz se projevily veliké problémy se zrakem a Novak na

néjaky Cas témeér zcela oslepl.

25



Roku 1925 dokondil operu Dédiv odkaz a zalal se zabyvat kompozici baletni
pantomimy z karnevalového prostredi Signorina Gioventu na namét Svatopluka

Cecha a baletni pantomimy Nikotina, kterou dokondil roku 1929.

V prosinci roku 1930 se Vitézslav Novak dozil 60 let a jeho jubileum bylo hudebni
vefejnosti oslaveno téméf manifestaénim zplsobem. Oslavy, které probihaly
predevsSim v Praze, Brné a Bratislavé, rozeznély témér celou Novakovu tvorbu,
kterd byla prijata jako celek a stala se vyznamnym zdkladem pro zrod ceské
moderni hudby. Jeden z oslavnych cykld v Narodnim divadle v$ak ptines| vefejné
velmi vyhroceny NovakaQv spor se $éfem opery Otakarem Ostré¢ilem. Divodem byla
priprava a provedeni tohoto oslavného cyklu, kterda se Novakovi zdala

nedostatecna.

Roku 1931 zacal Vitézslav Novak pracovat na mohutném symfonickém dile, které
meélo shrnout jeho dosavadni zZivot a umélecky vyvoj. V podzimni symfonii op. 62
chtél umélec vyjadrit svou skutecnou osobnost, Zivotni viru a obhajit se pred témi,
ktefi o ném jako o ¢lovéku a umélci zapochybovali. ,Celkovy zamér dila se vynoril
jednoznacné: tri symfonické véty meély obsahnout tri obdobi Novakova zivota,
presnéji Fedeno, tii podstatné Zivotni teze: prvni véta vyrlsta z pfiméru ptirodniho
déni k lidskému zivotu, umélec vzpomina na zelena jara a horka léta, na bohaté
dary, kterych se mu kdy dostalo, vyrovnava se s zivotnimi vichficemi, s minulymi
i pritomnymi zdpasy. Druha véta mluvi o velké Radosti, o cistych chvilich
dlvé&rného splynuti s lidem, s Moravou a Slovenskem. Treti véta je velkou Extasi,
kone¢nym doslovenim Novakovy ,vécné touhy" se zavéreCnou faustovskou

parafrazi.“°

SpoleCenska situace se zacala v roce 1935 vinou nastupujiciho fasismu velice
komplikovat a fada umélcl se zapojovala do protifadistickych aktivit. Vét$ina
skladateld zaujala b&hem druhé svétové valky postoj k obdanské odpovédnosti
a stfedem jejich zajmd se stala ldska k vlasti, domovu a narodni minulosti.
Vitézslav Novak se dlouhou dobu drzel stranou téchto aktivit. Do protifasistického
uméleckého odboje se zapojil roku 1937 Jiholeskou suitou op. 64, jejiz
prostfednictvim vyjadril svou lasku k domovu a vyznam ceského naroda.
Symfonicka basen De profundis op.67, Sonata pro violoncello a klavir op. 68,

sborovy cyklus Domov op. 69 a Svatovaclavsky triptych op. 70 vyjadrovaly svym

25 | EBL, Vladimir. Vitézslav Novék. Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd,
1964. str. 227.
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obsahem nendvist k okupantim, vztah k minulosti &eskych zemi a viru
v osvobozeni naroda. Vrcholnym dilem z valecného obdobi je Mdjova symfonie op.

73, ktera byla ovlivnéna informacemi o bitvé u Stalingradu.

Nasledovalo obdobi dvou let, kdy se Vitézslav Novak vinou druhé svétové valky
skladatelsky naprosto odmlcel. K vlastni tvorbé se vratil roku 1947 v podobé
Jiho&eskych motivd op. 77, hudby k divadelni trilogii Zizka op. 79 a Pisni zlinského
pracujiciho lidu op. 79. Posledni dokoncenou skladbou Vitézslava Novaka je zensky

sbor Hvézdy.

Posledni léta Zivota vénoval Novak praci na soupisu svych paméti a v roce 1945
byl jako jeden z prvnich jmenovan narodnim umeélcem. Vitézslav Novak zemrel

v pondéli 18. Cervence roku 1949 po nahlé srdecni slabosti.
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2. Klavirni dilo Vitézslava Novaka

2.1 Nedochované skladby rané tvorby

Vitézslav Novak zacal své prvni klavirni skladby komponovat béhem poslednich let
studii na gymnaziu v Jindfichové Hradci. Navstévoval tehdy hodiny klaviru
u Viléma Pojmana, ktery mu sice nezajistil dostatecné teoretické znalosti, ale
probudil v ném lasku k hudbé&. Novakovy rané klavirni skladby byly casto
vysledkem cetnych improvizaci a mnoho z nich se nezachovalo, jelikoZz neusly
v pozdéjsich letech nelitostnym provérkam, nebo se staly darem pro oblibené

pratele.

Prvnim takovym dilem je Serendada h moll, kterou Novak zkomponoval v roce 1886
a o par let pozdé&ji ji kvlli nedokonalosti spalil. Daldim dilem se stejnym osudem
je Impromptu, které komponoval v roce 1888. Prestoze se skladby nedochovaly,
mnohé dobové prameny a literatura jejich existenci dokladaji. Roku 1888 vznikaly
dalsi skladby, jako je Maj. Intermezzo prvni, Intermezzo h moll, nebo dvé meditace

Souvenir de mon pére, které vznikly jako vzpominka na milovaného otce.

2.2 Dochované skladby rané tvorby

Vitézslav Novak byl v této dobé velice u€arovan romantickou literaturou, ktera se
casto programoveé odrazela i v jeho prvnich kompozi¢nich pokusech. Klavirni skica
Korzar z roku 1888 je inspirovana prvnim zpévem stejnojmenné basnické povidky
George Gordona Byrona. Z Ceské romantické literatury byl Novak ovlivhén
predevsim sbirkou M3j od Karla Hynka Machy. Na tento namét Novak vytvoril hned
tfi programni klavirni skladby. Prvni z nich je Klavirni skica b moll, druhou skladbou
je vyse zminovany Mdj. Intermezzo prvni a treti skladbou s touto inspiraci je taktéz
vy$e zminéné Intermezzo h moll. Z t&chto tii pokusd je tedy zachovén pouze prvni.
Roku 1889 vznikla Chanzonette a la hongroise g moll, posledni skladba, kterou
Novak v JindFichové Hradci napsal. Znana ¢ast rukopisl téchto skladeb se nachazi

v Ceském muzeu hudby v Praze.
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2.3 Skladby z obdobi studia konzervatore

Pocatky studia na konzervatofi byly pro Novaka velice obtizné a nedopraly mu
témér zadny prostor pro vlastni tvorbu. Zachovano je jen nékolik malo skladeb.
Prvni z nich je Rapsodie g moll, kterou komponoval roku 1890 a vénoval ji Vilému
Pojmanovi. Déle je to ouvertura pro symfonicky orchestr Korzar, ktera je opét
inspirovana dilem G. G. Byrona a vznikala jiz pod vedenim Antonina Dvoraka.

Novak tuto ouverturu zkomponoval téz v Upraveé pro dva klaviry a Ctyrrucni klavir.

2.4 Variace na Schumannovo téma

Variace na Schumannovo téma jsou prvni skladbou Vitézslava Novaka, ktera vysla
tiskem. V prib&hu let byly variace nékolikrdt upraveny a vydany byly az po
autorové smrti v roce 1950. Vénovany jsou Josefu Jirdnkovi, ktery dal Novakovi
ke kompozici téchto variaci primy podnét a zaroven byl prvnim interpretem, ktery
variace provedl roku 1893 na 10. koncertu Umélecké besedy v Praze.?® Celd
skladba vznikla jako hrficka se skladbou R. Schumanna?’, kterou Novak casto
slychaval béhem cviceni na konzervatofi. Napadlo ho vytvofit variace na
Schumannovo téma, které budou napodobovat samotného Schumanna, tedy jeho
zplsob tvofeni a jeho harmonii.2® Jednotlivé variace nesou ndazvy Preludio,
Capriccio, Feuillet d’Album, Toccatina, Serenata, Scherzo, Elegia, Alla Schumann

a Finale.

Tyto variace vyzaduji z interpretacniho hlediska velmi zdatného klaviristu, jelikoz
obsahuji doslova prehlidku brilantni techniky. Velice naro¢né je i zpracovani
hudebni myslenky a celkové stavby dila, kterd musi byt pfi interpretaci velmi dobre

promyslena.

26 SCHNIERER, Milos. Vitézslav Novak. Tematicky a bibliograficky katalog, Praha: Editio
Praga, 1999. ISBN 80-7058-473-4, str. 54.
27 Album pro mladez op. 68, ¢. 34.
28 | EBL, Vladimir. Vitézslav Novék. Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd,
1964. str. 47.
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2.5 Balada e moll ,,Manfred™ pro klavir op. 2

Balada ,Manfred" je prvni opusovanou klavirni skladbou Vitézslava Novaka a svou
inspiraci opét Cerpa ve stejnojmenném dile G. G. Byrona. Zkomponovana byla roku
1893 a téhoz roku byla s dedikaci Vilému Kurzovi vydana prazskym
nakladatelstvim Franti$ka Antonina Urbanka. V této baladé se projevuje NovakQv

obdiv k Lisztovi, kterého ve svych pamétech oznacuje jako nejvétsiho pianistu.?®

Celd skladba je vystavéna jako jeden velky stavebny oblouk, ktery jde od Andante
sostenuto postupnou gradaci az k Allegro assai passionato a odchazi zpét k Casti
Andante s velmi intimni dynamikou. Z interpretacniho hlediska je zajimavy velice
brilantni klavirni zvuk, ktery zde jednoznaéné vychazi z Lisztova dila a pisobi na
posluchace ohromujicim dojmem. Novak se tu projevuje jako romantik vypravéjici
o pocitech a dojmech, které se snazi prostrednictvim své hudby prenést i na
posluchace. V této skladbé je nutné vyuzit veskerych moznosti klavirniho zvuku
od jemnosti az po virtudézni efekty a zaroven vystavét jednotlivé fraze a zahrat

skladbu jednim dechem.

2.6 Vzpominky op. 6

Klavirni cyklus Vzpominky op. 6 zkomponoval Vitézslav Novak na podzim roku
1894. Poprvé byly vydany o dva roky pozdéji nakladatelstvim N. Simrocka
v Berliné a podruhé Statnim nakladatelstvim krasné literatury, hudby a umeéni
v Praze roku 1960. Pfi studiu tohoto cyklu by mél mit interpret k dispozici obé
vydani, jelikoz se od sebe znacné lisi. Druhé vydani dokonce obsahuje chybné
tempové pokyny a velice podrobnou dynamiku, ktera vSak zcela jisté nepochazi
od Novéka. Rukopis cyklu je bohuZel nezvéstny. Cely cyklus Vzpominek pusobi
jako jednolity celek, ve kterém Novak vyjadril své hluboké citové pohrouzeni do

intimnich dojmu a udalosti.

Prvni Casti cyklu je Triste, které by mélo byt Novakovo vzpominkou na neradostné

détstvi.3® Odehravd se v duchu melancholicky vahavé nadlady s tempovym

29 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 68
30 LEBL, Vladimir. Vitézslav Novék. Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd,
1964. str. 49.
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oznacenim Andante sostenuto v drobné dvoudilné formé. Interpret by mél v Triste
vénovat zvy$enou pozornost polyfonnimu vedeni hlasd v poslednich dvou fadcich
skladby a zajistit kontinuitu melodie, kterd se poprvé objevuje v patém taktu.
Dulezita je téZ prace s barvami, kterd se ve velké mife uplatni jiz v Gvodnich a téz

zavérecnych tajemnych akordech v co nejslabsi dynamice.

Druhd cast Inquieto je obrazem Novakova neklidu a touhy3! s tempovym
oznacenim Allegro agitato v tridilné formé. Tato ¢ast cyklu je velice virtudzni a aby
dobte zapUsobila, potfebuje odpovidajici rychlé tempo. Virtuozita se zde nesmi stat
cilem, ale pouze prostfedkem vyjadieni obsahu. V Gvodni ¢asti je velice dilezita
prace se zvukem, dynamikou a ddslednym odli§ovanim melodie od doprovodnych
tédnd. Stfedni &ast s pokynem Un poco meno mosso ve Fis dur uvadi ¢arovnou
melodii s doprovodem rozlozenych akordl. Zde je tfeba dobre zvolit tempo tak,
aby se melodie dobfe pojila a rozlozené akordy pUsobily klidn&. Interpret by mél
téz citlivé rozplanovat gradaci, ktera vrcholi v zavéru stfedniho dilu. Treti dil
Inquieta se vraci k hudebnimu materidlu prvniho dilu se stejnym prib&hem. Zavér

tvofi zkracenad melodie z ¢asti Un poco meno mosso.

Treti ¢ast Amoroso predstavuje horoucné touzici pisen lasky.3? Odehrava se
v tempovém oznaceni Lento ma non troppo33® a prinasi vroucnou melodii, kterou
je protkdna celd skladba. Z jednohlasu se méni v dvojhlas a ve vrcholu
s ozna&enim con tutta la forza, grandioso pfechazi do akordl. V zavére&né &asti je
v plvodnim tempu vedena v levé ruce. Interpret by mél v této tfeti ¢asti cyklu
peclivé vystavét veskeré fraze melodie a podporit ji nejrozmanitéjSimi barvami
doprovodu. Zvukové naro&né&jsi je zavéredna &ast, kterd kvlli legatu jednotlivych

hlast vyzaduje dobrou volbu prstokladd.

2.7 Klavirni koncert e moll

Klavirni koncert e moll vznikl v roce 1895 na popud Josefa Jirdnka. Vitézslav Novak
se pod Jirdnkovym vedenim chystal na absolutorium konzervatore v klavirni hre

a stale nemohl najit vhodnou skladbu pro tuto vystupni zkousku. Rozhod| se

31 LEBL, Vladimir. Vitézslav Novék. Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd,
1964. str. 49.
32 Tamtéz, str. 49.
33 Druhé vydani uvadi tempové oznaceni Lento con tenerezza
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zkomponovat svij vlastni klavirni koncert, ktery véak po dokonéeni zavrhl a nikdy
jej nehrdl. O svém postoji k tomuto dilu hovori v Pamétech: , Koncert se mi tim
vice znechucoval, ¢im déle jsem ho cvicil. Sympatickym na ném byl mi lisztovsky
monothematismus, nesympaticky vysledek toho pocinani. Nelibila se mi
rlznorodost posledni dvorakovské véty s predchozimi lisztovskymi. Rozhodl jsem
se, ze tu zrGdu hrat nebudu.“3* Klavirni koncert e moll se sklada ze t¥i vét -
I. Allegro energico, II. Andante con sentimento a III. Allegro giusto. Dilo bylo
poprvé uvedeno v roce 1915 klaviristkou Annou Praskovou za doprovodu Ceské

Filharmonie pod vedenim dirigenta Viléma Zemanka.

2.8 Serenady op. 9

Cyklus Serenady op. 9 obsahuje ctyfi svézi miniatury, ve kterych Novak
s humorem vzpomina na sva milostnd dobrodruzstvi. Ve svych Pamétech pise:
,Cherchez les femmes, volam tentokrat v pluralu. Nebot to byl cely zahon sli¢nych
konservatoristek, v némz jsem jako babocCka zahavkova poletoval od jednoho

kvitku ke druhému."3>

Prvni c¢ast s oznacenim Con moto, ma molto espressivo je z téchto Serenad
nejplsobivéjsi. Autor ji vybavil mottem Jaroslava Vrchlického: ,Listl vzdechem,
kvétd dechem, vétru spéchem pisefi Tob& nesu navecer." Skladba by méla byt
interpretovéna s romantickou agogickou volnosti a v celém prib&hu by méla byt
hliddna zvukovd vyvéaZenost mezi melodii a doprovodem. Dulezité je téz

respektovani promeénlivé dynamiky, kterou zde autor velice peclivé uvedl.

Druhd c&ast s tempovym oznacenim Poco Andante, scherzando nese motto
Jaroslava Kvapila: ,Ma sladka pani, na balkonu se prece jednou zjevte mi.."
Serendda uvadi zertovné téma v H dur, které v riznych promé&néach provazi celou
skladbu. Uvodni staccata musi byt hrana vtipné a nasledujici vyvoj by mél probihat

ve stejném duchu.

Treti Serenada nese tempové oznaceni Sostenuto mesto a je podporena mottem
Josefa Vrbaty: ,J& nesmim Fict: Madm Té& rad... tvou hladit ru¢ku, vlas Tv{j dlouhy,

jen pisni smim Ti vyslovit své lasky bol a zar své touhy.“ Nachazi se zde tahla

34 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 83.
35 Tamtéz, str. 84.
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melancholickd melodie, kterad je doprovazena nejprve synkopickymi akordy, dale
pak rytmizovanou figurou s rozlozenym akordem. Interpret zde musi velice peclivé

odstupriovat dynamiku melodie a doprovodu.

Posledni Serenada Andantino quasi Allegretto se vraci k mottu Jaroslava Kvapila:
»Sladka dono, s vlasem jako noci stiny, potulny jsem zpévak, Sirym svétem
hnany." Tato skladba by méla mit rozmarny a vtipny raz, kterého interpret docili

hravym pristupem k tempu a k vyznaéenym akcentdim v jednotlivych frézich.

2.9 Barkaroly op. 10

Cyklus vznikl roku 1896 opét na popud profesora Josefa Jirdnka, ktery byl
predchozimi Serenddami okouzlen. Ctyfi Barkaroly vydalo je$té téhoZz roku
nakladatelstvi N. Simrocka v Berliné. Barkarola baladicka byla néjaky cCas ztracena,
jelikoz se primichala mezi rukopisy Antonina Dvoraka, u kterého ji Novak pfi jedné
z navstév omylem zapomnél. Roku 1946 byla N. Simrockem dodatecné vydana
a v Ceském vydani Statniho hudebniho vydavatelstvi v Praze z roku 1961 je jiz
pripojena k ostatnim Barkarolam. Prvni Barkarola je pojmenovana Za slunnych
dnd a stempovym oznacenim Poco allegretto predstavuje velice veselou
atmosféru. Vyraznym prvkem Barkaroly je teCkovany rytmus, ktery tvori rytmicky
zaklad tématu a nedovoluje tak priliS mnoho volnosti v agogice. Vétsi zvolnéni

umoznuje az samotny nostalgicky zavér skladby.

Druha Barkarola V teskné chvili prinasi kontrastni naladu, kterou jiz naznacuje jeji
tempové oznaceni Non troppo lento, malinconico. Hlavni melodie je zde vedena
vlevé ruce a méla by byt vyraznd a vymluvna, aby zapUsobila. Dynamicka
znaménka v Ceském vydani by mél brat interpret s rezervou, jelikoz jsou
v nékterych frazich rychlé zmény z piana do forte a tvori tak velkou neprirozenou
bouli, ktera je i na romantické skladby pfiliS prehnana. Slabsi dynamika odpovida

charakteru skladby lépe.

V tempovém oznaceni Andante grazioso se odehrava treti Barkarola s kontrastni
veselou naladou, ktera je na rozdil od ostatnich bez nazvu. Je vSak jako jedina
uvedena mottem z basné Jaromira Boreckého: ,Blouznivou noci plnou hvézd - pluli
jsme tiSi vodnich cest..." Vitézslav Novak zde zaznamenal mnoho agogickych

pokynd, které interpretovi poskytuji velky prostor pro rubato a samostatné vedené
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hlast. Zvlastni pozornost by zde méla byt vénovana kontinuité melodie, ktera vzdy
navazuje na lehké dobé po dlouhé noté. Rytmus s rychlou dvaatficetinovou notou
v pravé ruce by mél z(stat stejné ostry a citelny i v melodicky komplikovanéjsich

castech.

Ctvrtd Barkarola s nazvem Intimni probihd v tempovém oznadeni Allegretto
a v plvodnim vydani predstavuje zavérednou ¢&ast cyklu. Polateéni melodie
nastupuje ve forte a je stfiddna harmonicky zajimavymi sekvencemi v pianu. Pro
interpreta je pri zachovani presného rytmu narocnéjsi udrzet svizné tempo, ve

kterém musi zarover pracovat se véemi detaily vedeni hlasd i agogiky.

Posledni ¢&asti cyklu je plvodné ztracend Barkarola baladickd s vyrazovym
oznacenim Tempestoso, ktera podle autora opévuje odvazlivce utonulého
v bésnicich morskych vinach. Zacatek Barkaroly zpocCatku uziva teckovaného
rytmu, ktery pozdéji stfidd zpévna melodie s rozlozenymi akordy v levé ruce. Ve
stfedni Casti se nachazi mnoho rozmanitych modulaci, které Novak velice rad
uzival. V zavéru se vraci ve strednich hlasech melodie z prvniho dilu skladby.
Barkarola baladicka je charakteristickd svou bouflivou naladou a virtuozitou.
Interpret musi vénovat zvlastni pozornost vyraznému rytmu, ktery by mél byt

dobre artikulovan i v rychlém tempu.

2.10 Eklogy op. 11

Cyklus Ctyr klavirnich drobnosti vznikl stejné jako Barkaroly v roce 1896 a vénovan
je J. Brahmsovi, ktery doporucil Novakovy skladby nakladatelstvi N. Simrocka.
V Brahmsové dile obdivoval Novak mimo jiné poctivost a ukaznénost, kterou se

pokusil prenést do svych Eklog.

Prvni Ekloga v tempovém oznaceni Allegretto je opét opatfena mottem, tentokrat
Antonina Klasterského: ,Nad polem skfivan v modru jasa a s pisni orac ridi pluh,
na kefich prvnich listk( krasa, a jara plny, plny vzduch." Novak v této kompozici
pracuje monotématicky, dale s teckovanym rytmem, synkopami a oblast Gvodniho
tématu ozivuje chromatickymi postupy ve strednich hlasech. Ve stredni Casti
skladby pracuje s triolovym rytmem ve staccatu a v zavéru s dvouhlasou melodii

za harmonického doprovodu niz&ich hlasl. Z interpretaéniho hlediska je nutné
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vyuzit maximalniho dynamického odstinéni a vynaset melodii, ktera se ¢asto ocita

v shluku rliznych hlasQ, presto musi byt samostatnd a plynula.

Druha Ekloga je pojmenovana jako Jarni pisern v tempu Allegro con anima. Tvorena
je dlouhymi frazemi v Sestnactinovych hodnotach, které jsou stridany castmi
v tokatové formé. Zde je potfeba pracovat s urcitou agogickou volnosti, aby

vynikaly jednotlivé fraze. Tato agogika vSak nesmi narusit plynulé tempo skladby.

Treti Ekloga je v tempovém oznaceni Andantino innocente a opét prinasi slova
A. Klasterského: ,Z luk znéla salmaj pastyrova, Sum vabny lesa stinem tah, ptak
zpival pisen lasky znova, a ke mné Sly po Spickach.“ I tato Ekloga je dilem
monotématickym. Melodie postupuje v paralelnich terciich, ve kterych musi byt
stale vynasen vrchni melodicky téon. Interpret musi hlidat jednotlivé vrstvy
dynamiky, zejména v mistech, kde melodie v terciich prechazi do levé ruky

spolec¢né s basovym doprovodem.

Ctvrtd ekloga je nazvadna V ndrodnim ténu s tempovym oznacenim Andante
tranquillo - Allegro giocoso. Stridaji se zde dvé c¢asti. Prvni zacina rozkladem E dur,
ktery je nasledovan velice vypravnou melodii. Druha c¢ast je tokatového razu.
Novak se v této skladbé snazi o narodni charakter, ¢imz predznamenava obsahové

zaméreni své tvorby v nasledujicich letech.

2.11 Za soumraku op. 13

Cyklus Za soumraku vznikl kratce po Novakové pobytu ve Velkych Karlovicich
v roce 1896. Inspiruje se svéraznou lidovou hudbou a kulturou tohoto kraje a je
dilem, které spada do obdobi Novakova zajmu o moravsky a slovensky folklor.

V prvnich dvou castech cyklu se autor opét nechal inspirovat versi J. S. Machara.

Uvodni skladba s tempovym oznacenim Andante rubato je opatifena mottem: ,Rad
v kamna zfim, kdyz uhel reravy tam tiSe pla, jak zlatd zhava smés, a mam ten
pocit teskny, dumavy, jak pri zapadu hledét do nebes." Celd skladba je tvorena
neklidnym tremolem, které vychazi z melodického téonu a samotnd melodie je
v nékterych mistech podporena arpeggii v levé ruce. Interpret by mél hrat
dvaatricetinové noty tremola ve velmi slabé dynamice a Uhozové je odliSit od

hlavni melodie.
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Druhd skladba nese nazev Alla ballata se slovy: ,Nebe je tmavé, Mracen kir se
bez hnuti zdd na ném tkvi, jen mistem protrhlinou chmur zfi hvézdny pohadkovy
svit." Prvni melancholickd ¢ast je v 5/4 taktu a uvadi melodii, které ve svém
prab&hu prindsi éetné dynamické zmény. Interpret miZe tyto zmény podpofit
drobnymi romantickymi rubaty. Stfedni ¢ast v tempu Piu animato je tvorena
dlouze plynouci melodii, pro kterou by mél interpret zvolit vhodné tempo, aby se
melodie |épe pojila a odliSila se od doprovodnych not. Zavér prinasi pocatecni

melodii s novymi protihlasy, které je zajimavé obcas vytahnout.

Treti skladba cyklu se jmenuje Serendda ¢. 1 a tempové je oznacena Andante con
moto. Skladda se z kratkych nevyraznych motivl, které skladbu ozvlastriuji ¢astym
vybodovanim z hlavni téniny. V této skladbé je dlleZitd volba vhodného tempa,

aby bylo mozné zvukové vyvazit vsechny slozitéjsi souzvuky.

Zavérecna Serenada ¢. 2 probihd v tempovém oznaceni Andantino grazioso.
Inspiraci ke vzniku skladby bylo Novékovo milostné vzplanuti k JoZe Javirkové, se
kterou se setkal pri pobytu ve Velkych Karlovicich. Hlavni téma Serenady se sklada
ze &yt taktl a Novak jej uvadi hned dvakrat za sebou. Nasleduje ¢ast s tématickou
mezihrou a v zavéru se opét vraci Ctyrtaktové téma. Skladba konci smorzando
v pianissimu. Interpretace zavérecné Serenady by méla byt graciézni s uzitim

drobné romantické agogiky a s peclivym dodrzenim autorova rytmického zapisu.

2.12 Tri ceské tance op. 15

Tri Ceské tance vznikly v roce 1897 jako prvni cyklus daldiho tviréiho obdobi
V. Novaka, které zapocal studiem pisfovych sbirek K. J. Erbena, F. Susila
a J. Barto$e. Z &eskych tancl ztvarnil Polku, Sousedskou a Furianta. Cyklus byl
vydan N. Simrockem v roce 1898 a v origindlnim znéni se jedna o ctyfrucni
skladby. Z divodu velkého zajmu byly tance dodate¢né& upraveny do dvouruéni
verze, proto trochu stoji na pomezi Novakovych skladeb pro soélovy klavir.

Sousedskou a Furianta autor zinstrumentoval pro symfonicky orchestr.
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2.13 Bagately op. 5

Bagately op. 5 vznikly v roce 1899 a Vitézslav Novak je udajné zkomponoval
s vyuZitim stargich témat za pouhé dva dny. Ddvodem tak rychlé kompozice byl
velky zajem o drobné klavirni skladby mezi nakladateli. Cyklus byl poprvé vydan
v roce 1900 prazskym nakladatelstvim Fr. A. Urbanka. Bagately se skladaji ze Ctyr

roztomilych miniatur s odliSnymi charaktery.

Prvni ¢ast cyklu se jmenuje Vzpominka a odehrava se v tempovém oznaceni
Andante con sentimento. Hlavni motiv skladby tvori dvé osminové noty v tercii, se
kterymi Novak pracuje v prib&hu celé skladby. OZivenim pribé&hu jsou dasté
modulace, synkopicky rytmus a misty SirSi harmonicka sazba. Skladba by méla mit
sentimentdini charakter, ktery po kratkém dramatickém vrcholu konci

v nostalgické nizké dynamice.

Druha c¢ast ma nazev Scherzino s tempovym oznacenim Vivace. Hlavni téma se
odehrava v 6/8 taktu a v Uvodni Casti je predstaveno dvakrat. Nasledné se v levé
ruce objevuje druhé téma, které je v pravé ruce doprovazeno synkopickymi
akordy. V dalSich castech si autor pohrava s obéma tématy a uziva castych
modulaci. V zavéru zazniva po taktech sostenuto a smorzando kratky jednotaktovy
motiv, ktery vychazi z hlavniho tématu a plsobi jako maly vtip. Z hlediska

interpretace je v této skladbé ddleZitd precizni rytmicka hra.

Treti ¢ast se jmenuje Pisnicka a probiha v tempovém oznaceni Allegretto comodo.
Tato skladba je opét monotématickad a jejim zakladem je melodicko - rytmicky
motiv, ktery vychazi z hlavniho tématu situovaného do tercii. Interpret by mél dbat

na samostatné vedeni melodie, ktera se musi nést nad ostatnimi hlasy.

Posledni ¢asti cyklu je Serenada v tempovém oznaceni Allegretto capriccioso. Tato
velice brilantni a vzdusna skladba je zalozena na kratkém tritbnovém motivu, ktery
je zakladnim kamenem hlavniho tématu a celého zbytku kompozice. Zavér
motivicky vychazi z Uvodni introdukce. Pri interpretaci Serenady je dobré zvolit
velmi svizné tempo a témeér vsSechny brilantni pasaze hrat lehkym prstovym

staccatem.
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2.14 MUj maj op. 20

Klavirni cyklus Mdj maj op. 20 vznikl v roce 1899 a pfinasi autorovo nové a zcela
osobité obdobi, ve kterém se projevuje jeho velmi silny vztah k prirodé a Slovacku.
Cely cyklus je z hlediska pianistického i posluchacského velice vdécny. Projevuije
se zde Novaklv smysl pro klavirni zvuk, ktery v tomto dile dosahuje téméf

impresionistické barevnosti.

Zde je tfeba opét zdlraznit, Ze Novékova barevnost klaviru je pouze prostiedkem
vyjadreni urcité nalady. Ve vSech skladbach je nutné pevné vedeni melodie
a zachovani stavebné celistvosti. DlleZitd je téZ schopnost vedeni jednotlivych
hlasi v polyfonné zpracovanych ¢&astech. Novdk se za impresionistu nikdy
nepovazoval. Po poslechu Debussyho Nokturen jednou pronesl velmi Usmévny
komentar: ,Vcelku je to prece jen, jako by vam dali k vecefi nékde jen eskymo."3¢
Cyklus byl poprvé vydan roku 1900 v prazském nakladatelstvi Fr. A. Urbanka.

Druhé vydani z roku 1948 vyslo v revizi FrantiSka Raucha.

Prvni skladba cyklu nese tempové ozna&eni Andante semplice a piivodné se méla
jmenovat Ekloga. Odehrava se v téniné F dur a predstavuje velice lehounké téma,
s jehoZ kratkym motivem v nasledujicim prib&hu Novak pracuje. Stfidméjsi sazba
skladby je casto ozvlastnéna hojnymi modulacemi v motivické praci. Autor zde
nedetfi rdznymi interpretaénimi pokyny a zmény temp, které vSak musi byt

s ohledem na jednotlivé fraze nenasilné a prirozené.

Druha &ast nesla plvodné ndzev V lese. Vyddna je pouze s tempovym oznaéenim
Molto tranquillo. Doppio movimento. V Uvodu zaznivaji dlouhé klidné akordy, nad
kterymi se objevuje mala tercie imitujici kukacku. Se zménou tempa nasleduji
rychlé triolové pasdaze, které svou lehkosti pfipominaji Suméni lesa a zpév ptactva.
Tyto dva rozdilné charaktery rozviji autor ve stredni Casti. Zavér skladby tvori
uvodni tajemné akordy a motiv kukacky. Pri interpretaci této Casti je nutné
dosahnout urcitého technického nadhledu, ktery interpretovi umozni soustredit se

na zvukovou stranku skladby a vystihnout jednotlivé nalady.

Treti ¢ast ma tempové oznaéeni Andante spianato a plivodné se méla jmenovat

Pisni¢ka, coz naznacuje jeji charakteristickou prostotu a prirozenost. V prvni ¢asti

36 VOJTiéEK, Martin. Klavirni dilo Vitézslava Novaka a jeho interpretace. Kamenice nad
Lipou: Ustav pro propagaci dila a odkazu Vitézslava Novaka, 2020. ISBN 978-80-270-
8816-4, str. 24.
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skladby je melodie vedena v oktavach pravé ruky ve velmi dlouhych frazich
s doprovodem rozloZzenych akordl levé ruky. V zavéru Uvodu pracuje autor
s motivem vychazejicim z hlavniho tématu. Druhé téma je ve svém rozsahu kratsi
a neni prilis kontrastni. Nasleduje ¢ast, ktera variacné pracuje s prvnim tématem
a probiha témér do konce skladby. Zavér vzpomina druhé téma této c¢asti cyklu.
Z interpreta¢niho hlediska je zde nejtézsi spravné artikulovat prvni téma
v oktavach pravé ruky. Interpret musi sledovat staccata a tenuta, ktera jsou nad
jednotlivymi oktdvami pod oblou¢kem uvedeny. Oktavy se znaménkem tenuto
jsou melodicky nosné a oktavy se staccatem by mély byt v kombinaci s oblou¢kem

hrany portamento.

Posledni C¢ast s nazvem Slovacky je v tempovém oznaceni Allegro vigoroso a ve
svém uvodu pripomind zvuk dud. Po Uvodni ¢asti nastupuje v levé ruce téma
s teCkovanym rytmem. Prava ruka zajistuje akordicky doprovod, ktery pfichazi na
druhou a ctvrtou osminu v taktu a dotvari tak veselou a hravou naladu.
V nésledujicim pribé&hu skladby je s timto tématem variacné pracovéno. Zavér
skladby je tvoren hudebnim materidlem z dudackého Uvodu. Vitézslav Novak zde
velice presné zaznamendva tempové zmeény, které vyznacuje prfimo udaji
metronomu. Skladba by se méla vyznacovat rytmicnosti a tanecnosti, ktera

spociva v zadrzovani urcitych not.

2.15 Sonata eroica op. 24

Sonatu eroicu zkomponoval Vitézslav Novak v roce 1900. Poprvé byla vydana
nakladatelstvim Mojmira Urbanka v roce 1904. Druhé vydani Narodniho hudebniho
vydavatelstvi Orbis Praha obsahuje revizi FrantiSka Raucha, ktery sonatu opatfil
prstoklady a doplnil interpretacni poznamky. Sonata je protkana janosikovskou

bojovnou tématikou.

Prvni véta Allegro patetico nese charakter hrdinstvi a neohrozenosti. Po mohutném
jednotaktovém uUvodu ve fortissimu prichazi v téniné f moll oblast hlavniho tématu
v nizké dynamice, ktera je doprovazena figuraci v triolach. Vedlejsi téma je
uvedeno v E dur a uziva sniZzeni Sestého stupné v melodii, které navozuje lyricky
a Castecné stisnény charakter. Provedeni s oznacenim A tempo zacina triolovou
figuraci z hlavniho tématu a nasledné zpracovava material expozice velmi
virtuédznim zplsobem. Repriza je zahdjena motivem z vedlejéiho tématu v Des dur
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a hned poté uvadi hlavni téma v téniné f moll. Zavére¢na coda Cerpa hudebni

material z hlavniho tématu a konci velice monumentalné.

Druhad véta se odehrava v tempovém oznaceni Andante mesto a prvni ¢ast v téniné
e moll ma teskny az bolestny charakter. Druha ¢ast véty prinasi velice zivé téma
s tempovym oznacenim Allegro energico, které ma tanecni charakter a vychazi
z hlavniho tématu prvni véty. Po velice pozoruhodné motivické praci a postupné
gradaci nasleduje cast, ve které se spoji rychlé téma druhé véty a hlavni téma
véty prvni. Druhou vétu ukoncuje toccatova pasaz, ktera vrcholi ve tfech vitéznych

zavérecnych akordech.

Interpretace tohoto dila neni snadna. Prvni véta by méla byt hrana ve velmi
rychlém tempu, aby bylo docileno strhujiciho charakteru. Komplikace mohou
nastat v ¢astech, které obsahuji Fadu skok( a oktadvovych postupl. Dalsi nesnaze
pfi interpretaci mohou byt zplsobeny velmi hustou sazbou, ktera je problematicka
zejména v nizsi dynamice. Obdobné interpretacni problémy se vyskytuji i ve vété
druhé. Pro obecenstvo je toto dilo velmi plsobivé. Vyzaduje viak velice zdatného

pianistu, ktery je schopen vysoké interpretacni Urovné.

2.16 Pisné zimnich noci op. 30

Pisné zimnich noci op. 30 vznikaly na prelomu let 1902-1903 a skladaji se ze Ctyr
¢asti. Bezprostirednim inspira¢nim zdrojem je opét nenaplnéna laska k zené. Poradi
Ctyr kontrastnich pisni je napodobou sonatového cyklu, ve kterém druha pisen
zastupuje sonatové scherzo, treti pomalou vétu a ctvrta pisen predstavuje rychlé
sonatové finale. Pisné zimnich noci byly vydany roku 1904 u N. Simrocka v Berliné
a jako cely cyklus byly poprvé provedeny v interpretaci Jana Hefrmana roku 1908
v Praze. I v té&chto skladbach uplatiiuje Novak svij velky smysl pro klavirni zvuk,

ktery dosahuje impresionistickych barev.

Prvni ¢asti cyklu je Pisert noci mésicni. Tempové oznaceni Andante Amoroso prinasi
velice emocialni hudbu, ktera je inspirovana svitem luny. Celd pisen je zalozena
na jednom motivu, ktery Novak rlzné obménuje, nejéastdji uzivad imitaéni prace
a kolorovani. V prvni casti skladby se nachazi dvoji uvedeni tématu a jeho
nasledné provedeni, které vrcholi v emociondlné velmi vypjatych taktech

s pokynem pit animato. Druha ¢ast zacina oznacenim Tempo I. a uvadi kanonicky

40



zpracovany prvni motiv, ktery je nasledné ozvlastnén triolami. Skladba je
zakoncena jakymsi druhym provedenim, které opét pracuje s hlavnim motivem.
Interpret by mél v Pisni noci mésicni citlivé pracovat s agogikou. Kazda drobna
fraze potfebuje malé zvolnéni, které vsak kvili stavebné celistvosti nesmi byt

prehnané.

Piseri bourlivé noci je druhou Casti tohoto cyklu, kterd nese tempové oznaceni
Allegro tempestuoso. Svym jednotnym virtuéznim tempem tvori protiklad
k predchozi agogicky roztristéné Pisni noci mési¢ni. V Uvodu skladby se nachazi
tématicka introdukce, ktera je zakoncena rychlym béhem v celotdnové stupnici.
Nasleduje prvni téma Uvodni ¢asti, které je oznaceno Poco meno mosso ma molto
appasionato a odehrava se v triolovém tremolu dvojhmatl a akordd. Druhé téma
motivicky vychazi z celotonového zavéru introdukce. Ve stredni Casti skladby se
vraci prvni téma s melodickymi i harmonickymi zménami a vrchol je tvoren velice
brilantni variaci na uUvodni introdukci. V zavérecné casti dochazi k propojeni
prvniho a druhého tématu a objevuji se zde béhy Gvodni celoténové stupnice.
Interpret této skladby by se mél kromé technického zvladnuti peclivé zamérit na
autorem uvedenou dynamiku, kterd by méla tvofrit drobné viny prostupujici témér

vSechny pasaze a zachycujici bourlivou atmosféru.

Treti Casti cyklu je Piseri vanocni noci, ktera uvadi kontrastni klidnou naladu
s tempovym oznacenim Andante misterioso. Odehrava se ve velké tridilné pisfiové
formé, ktera je vystavéna z jediné myslenky v podobé dvacetitaktového
chordlového tématu. V jednotlivych dilech skladby je téma rzné& stylizacné
variovano a ve stredni Casti se méni v kontrastni radostné scherzo. Sekundové
souzvuky z Uvodu skladby se ve stejném znéni objevuji i v zavéru.
Z interpretacniho hlediska je nutné vénovat pozornost vsem tempovym zménam,
které musi plynout z povahy hudby. Melodie potrebuje dostatecny prostor a méla
by byt podpofena vhodnou dynamikou vedlej&ich hlasG a frédzovanim, které
prirozené dycha.

ZavéreCnou Casti je Pisenn noci karnevalové s tempovym oznacenim Allegro
burlesco, rubato. Tato ¢ast cyklu ma programni charakter a odehrava se ve tridilné
formé s velmi rozsahlym uUvodem. Jednoticim prvkem skladby je vzestupna
sekunda, kterd se objevuje hned v rychlych oktavovych bézich tématickeé
introdukce. Nasleduje prvni téma s charakterem pijacké pisné slovackého razu
a hned za nim druhé téma, které ma velice podobny charakter. S témito tématy

pracuje Novak v celé skladbé. Radostny charakter skladby je podporovan castymi
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akcenty a nahlymi agogickymi i dynamickymi zménami. Pisen noci karnevalové je
zakoncena virtudzni tokatovou kadenci. Pokyn rubato v GUvodu skladby naznacuje,
Ze by méla byt svobodné rozevlata. Tempo a jeho zmény jsou v této skladbé
dilezitym jednoticim prvkem, ktery pfivede posluchate do atmosféry

karnevalového viru.

2.17 Dva valasské tance op. 34

Dva valasské tance op. 34 zkomponoval Novak v roce 1904 a predstavuji posledni
dilo, které je inspirovano slovackym folklorem. Cyklus se skldda z tancl Trojdk
a Dymék. Inspiraci ke kompozici t&chto tanci byla Novakova navitéva Leose
Janacka na Hukvaldech v roce 1897, kde se s tanci detailnéji seznamil a jejich
charakteristické rysy si zaznamenal. Tance byly poprvé vydany nakladatelem
Mojmirem Urbankem roku 1906 v Praze s vénovanim Adolfu MikeSovi. Oba tance
je potfeba hrat s technickou bravurou a odliSit jednotlivé rytmické charaktery.
Dymék by mél byt podle autorova prani hrdn prudce, coz podle jeho pokynl

znamena interpretovo maximalni mozné tempo.

2.18 Exotikon, mala suita pro klavir op. 45

Suita Exotikon, kterd vznikla v roce 1911, uvadi pét drobnych skladeb s motivy
z lidovych sbirek exotickych narodd. Osobitym zpracovanim neobvyklych motivQ
vtahuje Novak interpreta i posluchade do cizich svétl a zaroveri vlastnich smutka,

které prostrednictvim téchto skladeb vyzpivava.

Prvni skladbou cyklu je Marcia v tempovém oznaceni Rigoroso e ben ritmico, ktera
predstavuje zZivy a razny pochod na tatarské téma. Druhou C&asti je In primavera
s tempovym oznacenim Andante con motto vychazejici z ¢inské melodie.
V ndznaku se zde objevuje NovakQv oblibeny motiv kukacky. Tteti &ast Balatta
v tempovém oznaceni Quasi andante, energico vychazi z laponského motivu
a svym charakterem plsobi energicky a nekompromisné. Ctvrtou ¢asti je skladba
Ninna Nanna, ktera s oznacenim Andante pfinasi variacné zpracovanou indidnskou
melodii. Cely cyklus uzavira Danza s tempovym oznacenim Molto moderato; tempo

rubato v arabsky ladéném charakteru.

42



2.19 Instruktivni skladby pozdniho obdobi

Po dokonceni cyklu Exotikon se Vitézslav Novak jako klavirni autor na dlouhou

dobu odmilcel. Posledni dva klavirni cykly vénoval détem.

Sonatiny op. 54 vznikaly na prelomu let 1919-1920. Jedna se o volny cyklus Sesti
sonatin s programnimi nazvy Jarni, Z détského zivota, O prazdninach, Pohadka,

Zbojnicka a Vanocni. Vydany byly roku 1920 nakladatelstvim Mojmira Urbanka.

Z pfimého podnétu Uméleckého sdruzeni Ceskych ucitelek hudby vznikl v roce
1920 cyklus Mladi op. 55. Skladby jsou rozdéleny do dvou seditl. Prvni sesit
predstavuje dvanact skladeb s ndzvy Détsky popévek, V dobré naladé, Rozhovor,
Velky zal, Tanec, Touha, Pochod, Ukolébavka, Dvé slovacké déti (On), Dvé
slovacké déti (Ona), Mésicna noc a Ovcacek. Druhy seSit obsahuje devét casti
s ndzvy Pisen jara, Hra, Na vyleté, Rozmarna pfihoda, Skrivanek, Dudak, Dva

Ceské tance (Sousedskd), Dva ceské tance (Furiant) a Certovskd polka.
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3. Pan - basen v téonech o péti vétach op. 43

Vitézslav Novak se roku 1910 po dokonceni monumentalni Boure ihned pustil do
dalsi rozsahlé kompozice Pan op. 43, basné o péti vétach, kterou tvori ¢asti Prolog,
Hory, More, Les a Zena. Je to dilo, které je svou technickou obtiznosti, délkou,
propracovanosti kompozi¢ni techniky a svym obsahem v klavirni literature
ojedinélé a shrnuje skladatellv filozoficky pohled na vztah ¢lovéka k pFirodé
a muze k zené. Celkovy charakter cyklu uvedl Novak ve svych Pamétech: , Podal
jsem timto dilem synthesu svych nejniterné&jsich dojmu, vzbuzenych v mé dusi
velkoleposti Hor a Mofi, intimitou Lesa a touhou po Zené&-milence i roditelce nového

zivota."3’

Pfi prvotnim pfistupu k interpretaci tohoto dila je nutné si uvédomit, Zze jeho
jednotlivé zvukomalebné obrazy vyjadruji city a emoce, které Novak skutecné
prozil a snazil se je vyvolat svou hudbou i v posluchacich. Rozhodné se zde nejedna
. . . - 7 - 7 v 7 o v o 7
pouze o impresionisticke popisné obrazy, coz mnohokrat zduraznoval v ruznych
souvislostech i sdm autor. ProZitky a rlzné inspirace &erpal Novak zejména pfi

svych prazdninovych cestach.

V Casti Hory se zrcadli Novakovy zazitky z Tater, které poznal velice zblizka, jelikoz
byl va&nivym horolezcem. Ve svych Pamétech popisuje mnoho riznych vyprav, pfi
kterych poznaval mistni hudebni kulturu a zaroven i ohromujici majestatnost hor.
Velice silnym zaZitkem byl pro skladatele vystup na Spicatou véZ, ktery skondil
jeho padem po kamenitém srazu. Novak byl tehdy nékolik hodin v bezvédomi
a utrpél silny otres mozku, trzné rany na hlavé a pretrhl si Slachu na levé ruce, coz
vyzadovalo naslednou operaci. Dojem z tohoto dramatického vystupu vSak Novak
popsal ve svych Pamétech velice necekané: ,Je tomu jiz hezky daleko od
dramatického vystupu na Spicatou véz, ale ten mi nikdy nevymizi z paméti. Byl
hrizn& krasny pohled na tu zasmusilou horu a na mlhy vystupujici z hluboké
propasti jako dym néjaké pekelné kovarny. Draze bylo zaplaceno moje
dobrodruzstvi, a prece - i kdyz to zni sebeparadoxnéji - byl to jeden

z nejkrasnéjsich dni mého Zivota."38

V Casti More se autor nechal inspirovat dalSim neuvéritelnym zazitkem, ktery se

mu prihodil v rozboureném mofi u Svédského poloostrova Kullen. Ve své knize

37 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 180
38 Tamtéz, str. 145.
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velice detailné popisuje, jak jednoho vecera bezhlavé skodil ze skalnatého brehu
do rozboureného more, jelikoz ho tato désiva scenérie jiz nékolik dni lakala
k plavani. Pri ndvratu zpét ho cekalo nepfijemné prekvapeni v podobé zpétnych
proudd, které mu znemoznily bezpe&nou cestu ke bfehu a skladatel tak malem
utonul. Novakovo shrnuti této prihody je taktéz prekvapivé: ,Zazitek
nezapomenutelny! ... Doma mi pak stacilo zavrit oci, abych si okamzité vybavil tu
hrizné krasnou scénu s celou jeji zvukovou malebnosti. Psal jsem hudbu opravdu

prozitou.“3°

Inspiraci ¢asti Les byly hluboké hvozdy v okoli Bitova, které se nachazely v okoli
romantické zriceniny hradu Kornstyn. Vitézslav Novak si tento kraj velice zamiloval

a pravidelné ho navstévoval.

Posledni ¢ast Zena je inspirovana novou laskou autora k pévkyni Marii Musilové.
Karel Boleslav Jirdk pisemné zaznamenal vzpominku na jeden vecer, béhem
kterého mu Novak predehraval a vysvétloval zacatek Zeny, ktery ma byt podle

autora obrazem smysIné vasné muze pri pohledu na nahou zenu.*°

Z pohledu stavebné techniky je tento cyklus pozoruhodny, jelikoz je cely
postaveny na motivu rozlozeného ténického kvintakordu F-A-C s pridanymi tény
D-G. Z tohoto motivu jsou odvozena vSechna melodicka témata a jeho promény
sjednocuji hudebni material vSech péti Casti. Z interpretacniho pohledu je Pan
velice obtiznou skladbou. Novak totiz pri snaze co nejlépe zaznamenat své hluboké
zazitky a predstavy priliS nedbal na prirozené moznosti klaviru a po premiére cyklu
v podani klaviristy Vaclava Stépana dospél k nazoru, Ze uspokojujici interpretace
cyklu neni prostrednictvim klaviru mozna. Nasledné tedy Pana instrumentoval.
Po premiére orchestralni verze v roce 1913 vSak hudebni kritika prohlasila, ze

instrumentaci bylo dilo zni¢eno a premiéru pfijala chladné.

3.1 Prolog

Uvodni vétou Novékova cyklu Pan je Prolog, ktery je v cyklu jakousi vstupni branou

a navozuje atmosféru dalSich ¢asti cyklu. Po dvou Uvodnich taktech v tempovém

39 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 163
40 VOJTiéEK, Martin. Klavirni dilo Vitézslava Novaka a jeho interpretace. Kamenice nad
Lipou: Ustav pro propagaci dila a odkazu Vitézslava Novaka, 2020. ISBN 978-80-270-
8816-4, str. 49.
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oznaceni Largo prichazi treti takt s pokynem Poco pit mosso, ma molto tranquillo,
ktery uvadi hlavni dvoutaktovy motiv obsahujici tony F-A-C-D-G. Tento motiv je
symbolem Pana a v nescCetnych variacnich obménach prochazi celym cyklem.
Pocatek Prologu svymi hlubokymi basovymi tény odpovida atmosfére hlubokych

lesl, proto je i zacatek Etvrté Easti Les tdnové totozny.

V prvnich Sestnacti taktech pracuje Novak se zakladnim motivem, ktery v Siroké
harmonii postupné rozviji od mysteridzniho pianissima az do mezzoforte
a ukoncuje diminuendem v podobé osminového vzestupného pohybu v levé ruce.
PFi interpretaci by celd tato Uvodni ¢ast méla byt vystavéna jako ucelend plocha
s citlivym navazovanim dlouhych tédnd a méla by byt podporena basovym ténem
F, ktery je pro tuto ¢ast barevnym zakladem. Nabizi se zde téz prace s pedalem

prolongement, ktery basové F zadrzi a barevné podpofi vyvoj celého Uvodu.

V taktu &. 17 dochazi ke zmé&né taktu z plvodniho 6/4 na 6/8 s pokynem Stesso
tempo non troppo legato. Tato kfehka cast v dynamice pianissimo je oznacena
dolce a odehrava se v nejvyssich polohach klaviru. Osminovy pohyb se zde stfida
s pohybem Sestnactinovym a v taktech €. 24 a 26 je doplnén o trylek pripominajici
zpév ptactva. I v této Casti je nutné udrzet plynulost tempa a pracovat pouze
s barevnymi odstiny jednotlivych ténl. Zajimavy efekt mohou vytvofit takty
obsahujici trylky v pravé ruce, ve kterych je trylek nasazen ve vyssi dynamice
a nasledné jako ozvéna zesldbne. DlleZitd je téZ pfiprava dali ¢asti v podobé

drobné tempové i dynamické gradace.

Takt €. 29 prichazi s pokynem Poco pit mosso a méni se z 6/8 na 9/8. Zde zacina
rozsahla gradace, ktera ve tfinactém taktu této Casti Usti do vrcholu s dynamikou
f a oznacenim brillante. Cést Poco pili mosso je taktéZ nutné udrzet ve stejném
tempu. S ohledem na jednotné tempo mUze byt problematicky Etyftaktovy Usek
vrcholu, ktery se s vedenim hlavniho motivu v levé ruce odehrava
v dvaatricetinovém sestupném a vzestupném pohybu v pravé ruce. Toto misto Ize
vyresit prebiranim spodnich ¢asti pohybu do levé ruky, coz Novak naznacuje svou

notaci v poslednim taktu vrcholu.

Po dlouhé gradaci prichazi v taktu ¢. 17 této Casti dynamické zklidnéni, které se
pohybuje v Sestnactinovych opakovanych ténech a je ramovano hlavnim motivem
oznacenym dolce espressivo. Vedeni zakladniho motivu je v téchto mistech
pianisticky narocné, jelikoz se zde prolina s Sestnactinovym pohybem pravé ruky.

Resenim je ddsledné dynamické a Uhozové odliSeni jednotlivych vrstev tak, Ze
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vedeni motivu se odehrava v Novakem predepsaném mf a Sestnactinovy pohyb

probihd v pp.

V taktu ¢. 33 prechazi Prolog do klidné c¢asti ve 2/4 taktu s oznacenim Andante
pastorale a pokynem tranquillo. Prvni Ctyfi takty jsou rozdéleny do dvoutakti,
v nichz dochazi ke crescendu a naslednému decrescendu a jednotlivé by méla
plsobit uzavienou frazi. I zde pracuje Novak s hlavnim motivem, ktery nasledné
rozviji a s pokynem stringendo e crescendo vede do drobného vrcholu, ktery se
v dvaatricetinovych hodnotach pravé ruky opét zklidni do dvoutakti, kopirujicich

uvodni takty Andante pastorale.

V taktu ¢. 58 se struktura zhustuje a pres crescendo a accelerando se dostava do
¢asti oznadené Presto. V této gradaci je kvili plynulosti dileZité dobie promyslet
rozloZeni jednotlivych hlasi mezi ruce a taktéz zvazit dynamicky pldn gradace,
jelikoz se Novakem predepsané f nachazi jiz v taktu €. 61 a vzhledem ke strukture
nasledujicich taktd neumozfiuje dostateéné vyznéni vrcholu na zalatku C&asti

Presto.

Nasledujicich Sest taktl oznacenych Presto jsou vrcholem ¢&asti predchozi
a zaroven zacatkem nové gradace cCasti nasledujici, protoze se v taktu ¢. 65
nachazi dynamické znaménko fpp a pokyn bisbigliando, v prekladu Sepotavé.
Novak tak okamzité zlomil vrchol a prechazi k pripravé dalsi gradace, ktera po
kratkém ritardandu zacina v taktu ¢. 71 novou casti Animato. V Gvodnich osmi
taktech této ¢asti se nachazeji kadencovité pasaze, které je nutné hrat z ddvodu

srozumitelnosti agogicky volnéji.

Dalich osm taktl obsahuje gradaci a novy vrchol, ktery cituje drobné motivy
z ¢asti Andante Pastorale a Usti v taktu ¢. 87 do ¢asti oznacené Moderato ve 4/4
taktu. Zde se v levé ruce poprvé objevuje motiv Hor, ktery je uveden hned
v prvnich taktech nasledujici véty. Z interpretacniho hlediska je v této casti nutné
dodrzet v Sestnactinovych sextolach pravé ruky pokyn leggierissimo senza

crescendo a disledné vést melodii motivu z Hor.

Nasleduje c¢ast oznacena Stesso tempo v 12/8 taktu, kterd pracuje s hlavnim
motivem celého cyklu a po tfech taktech uvadi houpavé melodické motivy z More
s pokyny grazioso a sempre dolce, které je nutné zretelné modelovat a postupné
uklidfovat.
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V taktu ¢. 104 nasleduje Poco piu lento s pokynem con calore, které je poslednim
drobnym vzedmutim pred zavérem Prologu. Tato ¢ast by méla plynule kracet
a podle vyvoje v levé ruce dynamicky odchazet az do Uplného akordického zavéru
oznaceného Maestoso a nasledné Ancora piu lento, které v zavéru prechazi
pokynem attacca do druhé véty s ndzvem Hory. PFi interpretaci je velice dilezité
pres vSechny tempové zmény udrzet plynuly hudebni vyvoj a podfidit tomu
i vSechny barevné moznosti klaviru, které nesmi byt cilem samy o sobé, ale musi

byt hudebnim prostfedkem k vyjadreni myslenky.

3.2 Hory

Druha véta Hory zacina v tempu Quasi andante ve 4/4 taktu a prinasi svou naladou
Cistotu a klid horské scény, které jsou doplnény vzdalenymi zvuky halekani ze
salasi. Vrchni ¢ast uvodniho motivu ukazuje opakovanym kvartovym krokem
a zavérecnym sekundovym sestupem svou pribuznost se zakladnim tématem a ve
spodnim hlase se odehrava volani, které nese charakteristické znamky slovenské
lidové hudby v podobé klesnuti melodického Uryvku o sekundu a mixolydické
septimy. Ponékud naroc¢néjsi je v téchto sedmi vodnich taktech pedalizace, jelikoz
jsou v levé ruce dlouhé noty, které nelze rukou udrzet. Hlubokym a silnym stiskem
kldves u dlouhych not a velmi jemnou hrou vrchnich akordl Ize docilit dojmu

provazani. DalsSim resenim je uziti pedalu prolongement.

V osmém taktu prichazi pomalejsi Pits lento se zménou taktu na 2/4, které evokuje
vychod slunce a opét prinasi mixolydicky interval (tén d v E dur). Tato ¢ast svou
sedmitaktovou délkou vybocuje z mezi periodicity, coz je mozné cCasto shledat ve
slovenskych pisnich. Nasledné se v taktu ¢. 18 vraci Uvodni motiv s oznacenim

Tempo I., ktery se ve svém zavéru odehrava ve velmi nizké dynamice pp.

Nasleduje veselé Stesso tempo, scherzando ve 2/4 taktu, které rozviji Uvodni
motiv halekani v teckovaném rytmu. Ojedinélé jsou v této Casti posledni tfi takty,
které ve svém pribéhu pFinaseji poco stringendo, ritardando a sostenuto assai,

coz je ponékud neobvyklé, ale pro Novakovu tvorbu typické.

V Come sopra je tempo opét klidnéjsi a Vitézslav Novak zde pracuje s motivem
z Pit1 lento. V této ¢asti je motiv veden polyfonnim zplsobem a pfipravuje gradaci

k ozna&eni Vigoroso. Pro interpreta je dllezité zajistit odliSeni barev jednotlivych
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hlast a respektovat crescendo v taktu &. 44, které by z dGvodu dostateéné gradace

k dalsi ¢asti mélo byt vnimano spiSe agogicky nez dynamicky.

Tritaktova cast Vigoroso prinasi prvni rozmach energie v podobé motivu se
zbojnickym vzdorem. Nasleduje pokyn secco a koruna nad taktovou carou
naznacuje nahlé subito, po kterém zacina v taktu ¢. 56 polyfonni ¢ast Piu lento,
poco rubato s jednou z prvnich ohromnych gradaci Hor. Tato gradace je jesté
podporena zménou tempa v Animando ve 3/4 taktu, v jehoz zavéru jsou brilantni
sestupné Sestnactinové noty, které s pokynem precipitando doslova vrazeji do

motivu nové Casti, ktery je mohutny a pfipomina velké zvony.

V Casti Maestoso se opét objevuje hlavni motiv panovského symbolu a prinasi
hymnickou atmosféru. Tuto ¢ast je nutné vnimat jako alla breve a s pokynem
pesante zajistit plynuly monumentalni charakter, ktery v zavéru prvni ¢asti odchazi
nikoliv tempové, ale dynamicky a Uhozové. Nasleduje druha cast, kterd je
oznacCena pokynem p ma ben pronunziato. Zde nastava skutecny interpretacni
ofiSek, jelikoz zde Novak zvolil hustou sazbu s velice obtiznou technikou
a predstavil ji jako dalsi gradaci k vrcholu se zménou tempa v Doppio movimento.
V této gradaci je nutné precizné vyslovovat hlasy, které ji tvofi a dynamicky

potlacit doprovodné motivy, které jsou ale Casto hutnéjsi nez samotna melodie.

V diminuendu nasledné prechazi do Casti oznacené jako Tempo I. ve 2/4., ktera
kromé& pokynU poco affrettando a zeffiroso znovu ptipomina motiv z Gvodniho Pit
lento, ktery je tentokrat rozdrobeny do dvaatficetinovych hodnot. V poslednim
taktu této vzdusné Casti se oproti Novakové notaci nabizi moznost dohrat melodii

pravou rukou a vzdusné pasaze levou.

V taktu €. 114 nasleduje ¢ast s pokynem con gravita ve 4/4 taktu, kterou bychom
meéli interpretacné rozdélit do dvou frazi a v husté sazbé opét zajistit Cistotu
a prehlednost. Najdeme zde taktéZ né&kolik pokynd accelerando, pomoci kterych je
stavéna spole¢né s dynamickym narlstem dali velkd gradace. V taktu ¢&. 129 je
dobré udélat navzdory zapisu malé ritardando, které pomdze vyznéni poslednich

akordd a pfechodu do nového motivu.

Pitr mosso, ma grandioso s pokynem energico je stavéno z mohutnych akordd, na
jejichz zacatku se vzdy objevi motiv halekani. Tento motiv musi byt zahran
s dostateCnou razanci a hloubkou, aby vynikal nad bouficimi akordy. V poslednich
dvou taktech je dalsi stringendo, které Usti do dalSi Casti Allegramente, ben
rytmico. Zde se objevuje radost z fyzické sily a odvahy, kterych je potreba
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k prekonani obtizi pfi vystupu na hory. Motivickym podkladem je téma Uvodniho
halekani a napodobovani détvanskych fujar v rychlych pasazich. Ve ctvrtém
a patém taktu je opét motiv zbojnického vzdoru se zménou taktu na 3/4, ktera ale

plati pouze pro tyto dva takty.

Nastava velmi dlouha ¢ast, kterd pracuje se vsemi tfemi motivy a konci v taktu ¢.
166 prekotnym vstupem do Casti Vigoroso. Problémem tohoto dlouhého Useku je
kromé technické narocnosti hlavné prace s dynamikou. Podle autorovy notace totiz
témeér cely probihd v dynamice f a pUsobi tak trochu nudné a bez Zivota. Pro
udrzeni vyvoje je nutné tuto ¢ast dynamicky rozclenit a uzivat i nizSi dynamiky,

nez je f.

V taktu ¢. 167 nastupuje Vigoroso se zménou taktu na 2/4, které opét zpracovava
zbojnicky motiv v mohutnych akordech. Prichod zavérecného vrcholu Maestoso
pripravuje strepitoso, ve kterém je kvili srozumitelnosti dobré zretelné vést
melodii levé ruky a pravou ruku castecné potlacit. Nasleduji Ctyri takty s pokynem
Non troppo presto a ben rytmico ve 4/4 taktu, které pracuji s motivem halekani.
Ve hfimavém Maestosu jsou exponovany vSechny tri motivy Hor a zkousi tak
nejvyssi meze klaviru v sile zvuku. Zde jiz mohou byt vSechny motivy hrany ve

vysoké dynamice.

Zaveér skladby tvori ¢ast s pokynem Tempo del comincio, ktera je tvorena motivy
Uplného zacatku skladby. Pod témito motivy se skryva zapad slunce, ktery skladbu

uzavira.

3.3 More

Treti véta More, ktera je oznalena Allegro spumante (Sumivé), prinasi velice
efektni, technicky obtiznou a posluchacésky vdécnou hudbu. Pfi prvnim pristupu ke
studiu a nasledné interpretaci skladby je velice dllezité uvédomit si, e Morfe
z cyklu Pan neni boufrlivou skladbou, proto zde Novak pouzil oznaceni spumante.
Skladbu pak charakterizoval takto: ,More z Pana je velky, smavy, vécné pohyblivy

Atlanticky ocedn, sidlo bécklinovskych najad a kentaurl, sidlo bujnosti a tipitu.“+

41 LEBL, Vladimir. Vitézslav Novék. Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenskd akademie véd,
1964. str. 140.
50



Pfi interpretaci je nebezpe&im prehlednd sazba More, kterd muiZe svadét k ryze
technickému odehrani s respektovanim zakladni dynamiky a charakter(. Toto je
véak pouze prvni faze studia, jelikoz Novadk rlzné barvy a dynamiku pouze
obrysové naznacoval. Nasleduje velice dlouhé obdobi, kdy je nutné pracovat
s klavirnim zvukem, barvou a dynamikou na kazdé noté fraze i v téch
nejobtizn&jsich pasazich. Jeding touto cestou muZe interpret docilit bravurni
interpretace, kterd oslni barvami a zvukovou prlizracnosti klaviru. Pomoci mize
i predstava samotného more, jehoz velké viny uvnitf skryvaji i malé vinky

a spousty dalSich GZasnych scenérii. Samotny Uvod Mofe je tomu dikazem.

Zacatek je tvoren toccatovou technikou ve trech vinach, které museji byt dUsledné
dynamicky vystavény a zarover stupfiovany. Dulezitou roli zde hraje i tempo,
které by mélo byt tak rychlé, aby se tony slévaly do jednotlivych vin. V jednotlivych
vinach by mély byt znatelné drobné melodické postupy, které vzdy stoupaji
z hluboké polohy klaviru a nasledné s pokynem precipitando (velice zrychlené) z té

nejvyssi polohy klesaji zpét.

Fraze od taktu €. 34 s pokynem strepitoso obsahuje v levé ruce Siroké akordy
s tdnem cis, které je nutné prebirat do pravé ruky. Po ¢asti oznacené strepitoso

nasleduji Ctyri pripravné takty, které cituji ulomek hlavniho panovského motivu.

V taktu €. 42 vyplouva prvni téma More, které svym ténovym materidlem vychazi
z vySe zminéného hlavniho motivu. Zde je dobré zvazit, zda je vhodné doslova
respektovat pokyny non legato v pravé ruce a dynamiku sempre f, jelikoz je
potreba vynést melodii pravé ruky nad velmi hutny doprovod levé, ktery je také
nutné zvukové korigovat. Nasleduji dalSi drobné vinky, se kterymi je tfeba citliveé

dynamicky pracovat stejné jako v Uvodu.

v

V taktu ¢. 68, kterému predchazi Ctyri takty citujici hlavni motiv, prichazi opét
prvni téma More, které je tentokrat s pokynem carezzevole (nézné) situovano
do nizké dynamiky p a vedeno pouze jednohlasné. Tato Cast ma charakter

zklidnéni a pripravuje nastup nové Casti Poco meno v taktu €. 80.

Nasledujici ¢ast Poco meno saha az do taktu €. 126 a prinasi mnoho rozdilnych
charakterl a melodickych i technickych prvkd. Prvnich osm taktd je oznaéeno
pokynem leggiero a odehrava se v nejnizsi dynamice. Zde je v Mori poprvé mozné
vyuzit ty nejjemnéjsi rejstriky klaviru. Takt €. 88 prinasi energictéjsi capriccioso,
které vede v taktu &. 94 do pasazi pusobicich jako velké viny v 6/4 taktu. V celé
této ¢asti je dulezité udrzet kvili pfehlednosti pfesnou pulzaci.
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V taktu ¢. 98 se s pokyny saltando, ben pronunziato la melodia vraci hlavni téma
More. V této Casti vSak neni prehledné vedeno jako poprvé. Melodie se nachazi
v pravidelném osminovém pohybu pravé ruky, coz je interpretacné ponékud
naro¢né&jsi. Pfesvédcivé vedeni melodie vyzaduje disledné dynamické odligeni od
ostatnich doprovodnych ténl, které v&ak musi i naddle barevné podporovat

melodicky vyvoj.

V taktu ¢. 110 se opakuji pasaze s velkymi vinami v 6/4 taktu, které prechazi do
mohutné gradace s rozlozenymi akordy. Interpretace této gradace je taktéz velmi
narocna, jelikoz vyzaduje vhodné stupriovani dynamiky a intenzity melodie, ktera
musi navzdory prolinani rukou plynout naprosto prirozené. Vrchol nastava v taktu
€. 124 oznac¢eném pokynem sciolto v sestupném pohybu velkych sekund, které
v nasledujicich dvou taktech scherzando pripravuji nastup klidnéjsi stredni casti

More.

Allegretto v 12/8 taktu pracuje se dvéma hlavnimi motivy more, kterymi jsou
hlavni panovsky motiv a motiv More, ktery poprvé vystupuje v taktu ¢. 42.
Allegretto se vyznacuje velice hravou naladou, ktera se odehrava v drobnych
barevnych vinkach a melodickych uryvcich. Interpret se v této ¢asti nesmi nechat
strhnout roztristénosti melodii a ¢astych zmén temp. Cela stredni plocha More je
rozdélena do dvou casti. Prvni ¢ast predstavuje jednotliva témata Allegretta, druha
cast tato témata zpracovava v rychlejSich hodnotach. Jednotlivé fraze jsou
vétsinou clenény po trech taktech, coz v notach neni vyznaceno, ale vzhledem
k ptehlednosti je dobré tyto fraze respektovat. DileZitd je taktéZ v této &asti prace

s dynamikou, kterd musi vystihovat jednotlivé charektery.

V taktu ¢. 163 nasleduje ¢ast Un poco pit mosso, ktera v rychlych Sestnactinovych
notach uvadi hlavni panovské téma zplsobem, kterym bylo uvedeno téma More

v taktu ¢. 98 oznaceném saltando.

Od taktu ¢. 173 nastupuje pomysiny treti dil a opét uvadi melodické téma More
v podobé, ve které zaznélo jiz v zavéru Prologu. Po Ctyrech taktech prechazi téma
do Fis dur. Tato Ctyrtaktova Cast je interpretacné narocnéjsi, jelikoz je téma skryto
v komplikovanych pasazich pravé ruky a kvuli pfipravé nasledujici gradace by mélo
byt hrano v odlehcenéjsi nizké dynamice. V patém taktu zacina zminéna gradace,
kterou je nutné peclivé vystupriovat a kvlli pfehlednosti udrzet pulzaci. Zejména

velké Sestnactinové pasaze v nasledujici G dur s oznalenim con emozione
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crescente a nasledné impetuoso svadi k rychlejSimu tempu, které vsak neni pfi

navratu do Fis dur v taktu ¢. 192 z technického hlediska mozné udrzet.

Ve Fis dur se opét objevuje v energictéjSim a rychlejSim tempu téma More a vrcholi
osmi velice komplikovanymi takty oznaenymi ben pronunziato le 3 voci. Tato
velice sméla polyfonni ¢ast uvadi zaroven hlavni téma Pana, pocatecni melodii
More a jeji samostatné uzité zavéti. Dohromady tvori tfihlasou vétu, kterd
dosahuje varhanniho zvuku. Z hlediska prehlednosti je v této Casti dobré stfidavé

vynaset pouze jeden hlas, nejlépe asi ten, ktery je autorem oznacen akcenty.

V taktu ¢. 207 se s pokynem ten. saltando vraci melodie do pasazi pravé ruky a po
sfz v taktu ¢ 211 postupné zeslabuje do taktu ¢. 219 s pokynem calmato.
Nasleduje posledni drobnd gradace pred zavérem, ktera se v taktu 233 zklidni
jesté do nizké dynamiky. Melodie je zde vedena ve dvou vrstvach. Obé vrstvy
vychazeji z hlavniho motivu Morfe, ale kazdd z nich je vedena v odliSnych
rytmickych hodnotach. Vzajemné se vsak témata prolinaji a v notach jsou opét

naznacena akcenty.

Od taktu ¢. 235 oznaceném Piu vivo nasleduje gejzir klavirni techniky, ktery trva
az do samého konce skladby. V tomto monumentalnim zavéru je dileZité opravdu
obezfetné pracovat s dynamikou, kterd se s vyjimkou nékolika taktl &asti Pit vivo
pohybuje ve f a ff. V taktu €. 152 zacina Grandioso a v taktu ¢. 162 prichazi
zavéreCné Stretto. Tento dvoustrankovy zavér shlukuje vSechna témata More,
kterd jsou navic vyplnéna rliznymi pasazemi pfedstavujicimi velké viny. Interpret
by mél v této zavérecné Casti zfetelné vyslovovat vSechna témata a zaroven hrat
v maximalnim tempu, které bez jakéhokoliv zastaveni dojde do zavérecnych

ohromnych vin oznacenych brillante.

Zde nastava posledni interpretacni problém More. Zavérecné pasaze by mély
zvukové plsobit jako glissando, které se jako velmi hfmotné viny vali do posledni
oktavy. Problémem je trochu ztvarnéni tohoto absolutniho vrcholu, ktery je
nestastné zapsan do pasazi prebihajicich klaviaturu pouze po ¢ernych klavesach,
coz pti dodrZeni notace pFili§ nedosahuje kyZzeného efektu. Pomoci mize zvukové
odliSeni jednotlivych basovych not f, které se vyvijeji v postupném crescendu.
Druhou variantou je poruseni autorova zapisu a hrat zavér skutecné glissando po
cernych klavesach s notou gis. Zavérecnou oktavu More prejima v pianissimu

s enharmonickou zdménou zténl fis na ges Les. Ztvarfiuje tak harmonii
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a pribuznost prirodniho svéta, ktery se v jednotlivostech sice lisi, ale v zakladu je

pouze jeden jediny, ze kterého vse vychazi.

3.4 Les

Les predstavuje v cyklu klid, ticho, ndladu intimnosti a zesSereni. Vraci se zpét
k poc¢atku a do taktu ¢. 17 doslova cituje zacatek Prologu. Vytvari snovou
atmosféru v jemnych odstinech klavirnich barev a tvori kontrast k predchozimu
MoFi. PFi interpretaci této skladby je nutné brat na zretel, ze barevnost je pouze
prostfedkem, nikoliv cilem. VSechny Casti je treba vystavit s ohledem na fraze
a vyvoj veskerych drobnych melodii a pracovat v nich s jemné odstinénou

dynamikou a Uhozem.

V taktu ¢. 18 s pokynem legatissimo je vedouci melodie v levé ruce a uvadi opét
hlavni motiv Pana. V nasledujicim taktu oznaceném /leggiero stoupa hudba
v drobnych pasazich rozloZzenych akordd vzhlru a méla by konéit ve velmi slabé
dynamice. Tato dvojice taktl se znovu opakuje a kon&i pasazi sestupnych

rozloZzenych akordd v pravé ruce, které jsou oznaceny dolcissimo a mély by byt

svvs

V taktu ¢. 24 con sentimento se méni takt na 3/4. Prvni tfi takty nesouci melodii
jsou kontrastem k pfedchozi ¢asti i nasledujicim tfem taktdm, proto je dobré
zahrat melodii intenzivnéji. Po vzdusnych pasazich pravé ruky se v taktu ¢. 30
nachazi oznaceni I” accomp. zeffiroso, které plati pro pravou ruku a mélo by byt
uplatnéno zejména ve druhém taktu (pozdéji ve druhé poloviné taktu) jemnych

sestupnych pasazi, které pripominaji Suméni lesa.

S pokynem /a melodia ten. e ben marc.; ma sempre dolce vede leva ruka melodii,
ktera opét vychazi z hlavniho motivu Pana. V taktu ¢. 46 zacind melodie, ktera je
doprovazena lomenymi rozlozenymi pasazemi. Tato melodie je novym rozSifenim
hlavniho motivu na osmitaktovou periodu, kterd v sobé nese charakteristické
znaky valasské hudby. Interpret by mél v této ¢asti zachovat ndvaznost a zpévnost

melodie, a to i v mistech, kde se melodie dostava do ostrejsich poloh nastroje.

Od taktu ¢. 66, ktery je oznacen a tempo, dolce prichazi drobné tempové
i dynamické zklidnéni. CtyFi takty pred pokynem dolcissimo by méla melodie zaznit

konkrétnéji. V taktu ¢. 74 se objevuje novy kontrapunkt, ktery je castecné
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odvozeny ze zkrédceného prvniho motivu Lesa. Plvodni melodie se zde s pokynem

ben pronunziato objevuje v levé ruce a méla by byt velmi citlivé vedena.

Od taktu €. 82 s oznacenim a tempo poco rubato zacina vétsi gradace, ktera vrcholi
v taktu s pokynem piu lento. Vitézslav Novak v této Casti pracuje s motivy, které
vychazi z hlavniho tématu Lesa a velice peclivé zde udava dynamické i tempové
zmény. Objevuje se zde i rubato, které je ale v pripadé Novaka velice umérené.
Interpret by se v této ¢asti nemél nechat strhnout velkou agogikou v romantickém

smyslu.

V taktu €. 98 se v levé ruce opét objevuje hlavni téma v plném znéni a proud
predeslé gradace se postupné uklidiuje. Nasleduje cast v 6/4 taktu s pokynem
sussurando (Septavé) a dolce. Zde se pod mihotavymi dvojhmaty pravé ruky nese
doslovné vychazi z hlavniho motivu Pana, ve druhém taktu naznacuje zakladni
téma Lesa. Od taktu ¢. 110 je melodie rozdélena mezi obé ruce a doplnéna
opakujicimi se sekundami v Sestnactinovych hodnotach postupné odchazi.
Zklidnéni v této Casti by mélo byt tvoreno predevsim dynamicky, jelikoz pripadné

tempové zmény by mohly narusit vyvoj jednotlivych frazi.

A tempo v taktu ¢. 116 prinasi jako vzpominku s malou obménou takty 18-23
z pocatku Lesa, které by mély byt interpretovdny obdobnym zplsobem jako na
zacCatku. Nasleduje pit mosso, které opét pracuje s motivy Lesa a prinasi posledni
vzruSenéjsi Cast této véty. Jsou to jakési fragmenty, které obnasi mnoho
dynamickych i agogickych zmén, které jsou autorem opét podrobné uvedeny

a pomahaji pri interpretaci této ponékud roztristénéjsi casti.

S pokynem /a melodia ten. e ben marc., ma sempre dolce prichazi v taktu ¢. 144
dlouha a klidna ¢ast ukoncujici celou vétu. Z technického hlediska je nutné prebirat
vrchni téony nékterych &irokych akordl z levé ruky do pravé, aby se zajistila
plynulost a pokyn autora non arpeggiando. V taktu €. 160 prichazi zména na Quasi

Andante, které by vSak nemélo byt hrano pfiliS pomalu.

Z interpretac¢niho hlediska je nutné zajistit plynulost jednotlivych frazi a zejména
prirozené zaznéni motivu kukacky. Celd véta je uzavrena ¢tyrmi takty s tempovym

oznacenim Piu lento, které obsahuje jiz znamy akordicky postup ze zavéru Prologu.
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3.5 Zena

Posledni véta Zena je vrcholem celého Novakova cyklu a pFindsi naval dychtivé
smyslnosti. Po technické i interpretacni strance je z celého cyklu nejnaroc¢né;jsi,

jelikoZz obsahuje spousty krkolomnych pasazi i fadu zvukové obtiznych mist.

vV VvVvrs

Uvodni takty s tempovym oznacenim Agitato, impetuoso piinasi v hluboké poloze
a mollové harmonii Uvodni kvinty z hlavniho tématu cyklu. Tento vstup by mél
zaznit jako jednolita vina, ktera je ukoncena akordem s pokynem secco a taktem
s korunou. V taktu €. 9 nastupuje zcela kontrastni melodie, ktera se stava hlavnim
tématem Zeny. Tato melodie opét vychazi ze zakladniho motivu Pana. Kvarty jsou
zde prevratem kvint a charakteristickd nona je odvozeninou sekundy, kterd byla
mezi nimi. V taktu ¢. 14 je oznaceni tempo I., které vraci atmosféru i tempo
Uvodniho Agitato, impetuoso. Interpret by mél tuto ¢ast rozsifenou o nékolik taktd
opét vést jako jednolitou vinu, kterd je vSak naléhavéjsi. Po akordu secco a taktu
s korunou nasleduje pokyn Come sopra., ktery opét uvadi hlavni téma Zeny.
Akordy v levé ruce tohoto druhého vstupu tématu by z dlvodu zachovani

charakteru nemély byt hrany arpeggio, ale spiSe ptirazovym zplsobem.

Nasleduje opét Tempo I., které vraci hudebni vyvoj do Uvodniho tempa. Nachazi
se zde velice narocné skoky a dalsi slozité technické postupy, které vSak musi byt
zahrany v jednom tempu a nesmi na sebe kvili vykresleni pocitt a atmosféry prilis
upozorfiovat. Technika se opravdu v celé této vété musi stat prostredkem
vyjadreni, nikoliv cilem. V zavéru zde vstupuje motiv Pana, ktery by se mél nést

nad vSemi technicky naro¢nymi pasazemi.

V taktu ¢. 84 nasleduje Cast s oznacenim Quasi una Tarantella, kterd pracuje
s tdnovym materidlem tématu Zeny, ale méni ho téméF k nepoznani. Tato ¢ast by
méla byt hrdna ve velmi rychlém tempu s disledné promyslenou stfidmou
pedalizaci kvQli srozumitelnosti jednotlivych pasazi. I v tomto pripadé Novak velice

peclivé uvadi dynamické i agogické pokyny, které interpretovi mnohé napovidaji.

V taktu €. 130 opét vystupuje hlavni motiv Pana, ktery na kratkou chvili prerusuje
zbésily tok hudby, ktery se nasledné s pokynem veloce vraci zpét. Nasleduje stejny
scénar, kdy gradace Casti Quasi una Tarantella opét ustupuje zklidnéni ve formé
nastupu hlavniho tématu Pana. Tarantella se vSak vraci i do tfetice. Od taktu ¢. 185
s pokynem sciolto (svobodné, nespoutané) prichazi Cast, ktera obnasi nékolik
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dynamickych vin. VeSkera dynamika je v této ¢asti Novakem naznacena a méla by
v jakychsi sekvencich zvysSujici se naléhavosti postupné gradovat az do taktu
¢. 217, kde se méni takt na cely a prinasi opét Gvodni motivy Zeny s pokynem

cominciando non presto.

Nasleduje ¢ast Grandioso, noc somma passione., ktera je silou zvuku i rozpétim
svého vystupriovani nejvyssim bodem celého cyklu a spojuje zde motivy vSech
témat. V taktu ¢. 240 prichazi ¢ast, kterd predstavuje jakysi vykrik, ktery se vali
do hlubokych poloh klaviru. V dalsi ¢asti Moderato vystupuje opét hlavni motiv
Pana, ktery je provazen neklidnymi triolami v levé ruce, které by mély tvofit pouze
barevny podklad. V poslednich taktech Moderata se nachazi pokyn Poco a poco pit
tranquillo, kde zacind postupné prolinani hlast s podkladem dlouhych basovych
tona.

Andante sostenuto con intimissimo sentimento v taktu ¢. 268 uvadi klidné a sladké
téma, které tvoli teti ¢ast Zeny. Fraze jsou zde ¢lenény do dvoutakti a nasledujici
plochy probihaji jako jakési variace tohoto tématu. Variované motivy tématu jsou
tfi. Prvnim z nich je motiv Pana, kterym je protkan cely cyklus. Druhym motivem
je ostinato sestavené ze EtyF od sebe oddélenych plltdnd, které ve vétiné variaci
zastava ulohu basu. Treti motiv je tvoren stupnicovitym postupem, ktery je uvadén
v rizné délce a ob¢as je ozdoben vedlejéimi tény. Tato dlouha fada variaci ma svij
zfejmy vyrazovy cil, ktery mifi k vdécné modlitbé k zené - matce a prinasi jakousi
galerii Zenskych portrétd.

Prvni z pomyslinych variaci je oznaCena Pochettino pits mosso a tvori ji nasledujicich
osm taktl. Hlavni melodie za&ind ve stfednim hlase a ve druhém, &tvrtém a estém
taktu se prolina do vrchniho hlasu. VSechny tfi hlasy zde musi byt peclivé odliseny.
V taktu &. 292 s tempovym oznacenim Poco rubato se hlavni téma Zeny nachazi
v oktdvach pravé ruky. Prudké doprovodné pasaze v levé ruce s pokynem
passionato by mély pUsobit téméF jako glissando, které je vsak velice zfetelné

vyhrano. Jednotlivé fraze zde opét probihaji po dvou taktech.

Dalsi variace tématu je oznacena Poco piu animato. Hlavni melodii zde vede leva
ruka a fraze jsou opét rfazeny po dvou taktech. Zavér této Casti pripravuje
zpomalenim a zeslabenim nastup dalsi variace. Allegretto grazioso v taktu ¢. 308
prinasi odliSny charakter v podobé velice noblesni a hravé hudby. Pro dokonalou
pUsobivost hudebni myé&lenky zde Novadk opét uvadi podrobny dynamicky

i agogicky plan, jehoz respektovani interpretovi hodné napovi. Akordy arpeggio,
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které zacinaji v taktu s pokynem dolce armonioso by mély byt hrany jemné

a v nejslabsi mozné dynamice.

V taktu ¢&. 324 pfichazi v pravé ruce opét uryvek hlavniho motivu a s pokynem
molto espressivo se melodie stava opét zretelnéjsi. Dalsi variace je oznacena Un
poco meno a po deldi predchozi ¢asti se opét vraci k osmitaktovému pribéhu
s frazemi ¢lenénymi po dvou taktech. Melodie je zde vedena ve vrchnim hlase a je

doprovazena akordy s pokynem portamento.

ZavéreCna cast s tempovym oznacenim Tranquillo pfindsi pro posluchace velké
prekvapeni v podobé dalsiho dynamického vrcholu, ktery posouva vnitini tézisté
skladby do této casti. Posledni hymnicka c¢ast je predstavena v kanonickych
postupech na podkladu hlavni melodie Lesa. Ve slabé dynamice se zpocatku
ozyvaji imitace stredniho a vrchniho hlasu, které jsou opét doplnény stupnicovitym
postupem prevzatym z variaci. Dale se tonalni i harmonicky plan komplikuje
vzrusenéjsimi toninami a disonantnéjsi harmonii. V taktu ¢. 355 tento hymnus
vrcholi ve vielé E dur a predstavuje tak majestatni ucténi zeny — matky. Nasleduje
uklidnéni, pri kterém se mohutnost vyrazu zjemnuje, dynamika je stale slabsi
a skladba konci stejnym akordem, kterym zacala. Z interpretacniho hlediska je
cast Tranquillo velice naro¢na. Interpret zde musi barevné i dynamicky odlisit Ctyfi
vrstvy, a to akordicky zaklad a samostatné pasaze v levé ruce a melodii s imitaci
nebo s akordickym doprovodem v pravé ruce. Zaroven vSak musi peclivé vystavét
gradaci a nasledné zklidnéni, které by mélo byt distojnym zavérem celého cyklu

Pan.
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Tato diplomova prace se zabyvala klavirnim dilem skladatele Vitézslava Novaka.
Prvni kapitola priblizila Zivot Vitézslava Novaka a zaméfila se na zasadni umélecké
pozice a udalosti, které Novakovu tvorbu ovliviiovaly. Zejména tedy obdobi studia
skladby a klavirni hry na konzervatofi, nasledné vlivy riznych kompoziénich stylG

tehdejsi doby a inspirace moravskou a slovenskou lidovou pisni.

Druhd kapitola obsahovala vycet klavirnich dél Vitézslava Novaka a uvedla

okolnosti vzniku a interpretacni poznamky k jednotlivym klavirnim skladbam.

Treti kapitola se vénovala klavirnimu cyklu Pan, basen v ténech o péti vétach op.
43 a prinesla podrobné interpretacni poznamky k jednotlivym c¢astem cyklu.
Zabyvala se téZ okolnostmi vzniku a inspiracemi, které Novaka vedly k napsani

tohoto vyjimecného cyklu.

Vitézslav Novak byl skladatelem, jehoz klavirni skladby se vyznacuji melodi¢nosti
a velkou barevnosti. Cilem této prace bylo priblizit ¢tenari osobnost Vitézslava
Novaka a jeho klavirni dilo, které si zcela jisté zasluhuje mezi interprety vétsi

pozornost. Pevné doufam, ze jsem tento cil v ramci své diplomové prace naplnila.
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Prilohy

Priloha 1: Prolog.
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Zdroj: NOVAK, Vitézslav. Pan op. 43.
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Priloha 2: Hory.
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Zdroj: NOVAK, Vitézslav. Pan op. 43.



Priloha 3: More.

MORE
MOPE — DAS MEER — THE SEA
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Zdroj: NOVAK, Vitézslav. Pan op. 43.
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Priloha 4: Les.
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Zdroj: NOVAK, Vitézslav. Pan op. 43.

65



Pfiloha 5: Zena.
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Zdroj: NOVAK, Vitézslav. Pan op. 43.
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