AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Hudebni uméni

Klavir

DIPLOMOVA PRACE

CHOPIN NA MALLORCE

ZIVOTNI SITUACE A DiLO

Veronika Baslova

Vedouci prace: prof. Ivan Klansky
Oponent prace: Mgr. Helena Weiser
Datum obhajoby: 13. 6. 2022

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2022




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Art of Music

Piano

MASTER 'S THESIS

CHOPIN IN MALLORCA

LIFE SITUATION AND WORKS

Veronika Baslova

Thesis Advisor: /Supervisor:/ Prof. Ivan Klansky
Thesis Opponent: /Examiner:/ Mgr. Helena Weiser
Date of thesis defense: 13. 6. 2022

Academic title granted: MgA.

Prague, 2022




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci na téma

CHOPIN NA MALLORCE
ZIVOTNI SITUACE A DiLO

Vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a

Vg s & T o
s pouzitim uvedené literatury a pramenu.

Praha, dne ..o
podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoleCenské uplatnéni vysledkl diplomové prace, nebo
jakékoliv nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj.

souhlasu autora a AMU v Praze.




Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim
7 v o v . v 3 v v 7 v . Vo, 7 .
ucelum a prohlasuje, ze ji vzdy radneé uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Podékovani

Mé podékovani patfi panu profesorovi Ivanu Klanskému za odborné
poznatky a obétavou podporu pfi studiu skladeb i pfi tvorbé diplomové

prace.



Abstrakt

Cilem mé diplomové prace je vytvofit rozbor dél, jez se poji
s Chopinovym pobytem na Mallorce. Ke skladbam chci pfistupovat
predevSim ocima klaviristy, co se tyce analyzy z hlediska teoretického,
budu se k nému uchylovat v souvislosti s vlivem na interpretacni stranku.
Nedilnou soucasti této prace bude i Chopinova zivotni situace, ve které se
ocitl. Mallorca byla pro Chopina mistem prodchnutym destém a nemoci,
ale také mistem, kde se o néj az matersky starala jeho Aurora. U
nékterych skladeb bude uvedeno srovnavani Paderewského s Ekierovou
edici. PFi ¢etbé této diplomové prace je dobré mit vydani k dispozici, nebot
text neobsahuje notové ukazky, kterych by bylo obrovské mnozstvi a doslo

by k naruseni kontinuity.

Abstract

The aim of my master’s thesis is to create an analysis of works
related to Chopin’s stay in Mallorca. I want to approach the compositions
mainly through the eyes of a pianist. In connection with the influence on
the interpretation side, I will also focus on the analysis from a theoretical
point of view. An important part of this thesis will be Chopin’s life
situation. Mallorca was a place full of rain and illness for him, but also a
place where his Aurora took care of him. For some compositions, a
comparison of Paderewski and Ekier’s edition will be given. When reading
this Master 's thesis, it is good to have editions available, because the text
does not contain sheet music samples, which would be a huge humber and

would disrupt the continuity.
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Uvod

Fryderyk Chopin (1810 - 1849), genialni skladatel francouzsko-
polského plvodu, patfi k tvlrciim, jejichZ jazyk je zcela originalni a ve své
dobé velmi inovativni. Interpretacni kariéra se ubirala diametralné
odliSnymi cestami, neZ tomu bylo u slavnych sou&asnik(. Publikum
milovalo klaviristy, jako byl Franz Liszt (1811 - 1886) ¢i Friedrich
Kalkbrenner (1785 - 1849). Fryderyk Chopin vSak odkryval poeti¢nost
klavirni hry a jeho prsty dokazaly zpivat.

Chopin prozil druhou polovinu svého zivota v Pafrizi, kde si zahy
podmanil saldny vyznamnych umélchG. Hraval zde sva dila, také
improvizoval. A pravé pri jedné z téchto situaci se setkal s George Sand
(1804 - 1876), damou, ktera jeho zivot velmi ovlivnila, a to v obou
smérech — pozitivné i negativné.

,Lé&ebny" pobyt na Mallorce nepatfil k t&m nejstastn&jdim tahim, ke
kterym se par rozhodl. Velmi tristné se destivé pocasi podepsalo na
Chopinové zdravi. VSak skladby, které na Mallorce byly zapocaty, Ci
dokoné&eny, patfi ke skuteénym pokladim klavirni literatury.

S timto obdobim (prelom let 1838 - 1839) souvisi dila, ktera jsou
velmi rozmanitd svym obsahem i formou. Opusové Cislo 28 patfi cyklu 24
preludii. Tato forma je v déjinach velmi cdasto pouzivdna, a to
v nejriznéjdich pojetich. Preludia neplni pouze svou prvotni funkci'.
Vznikaji také samostatné charakteristické skladby, které jsou serazeny do
cykld.

Fryderyk Chopin byl velmi ovlivnén hudbou Johanna Sebastiana
Bacha (1685 - 1750), s niz ho seznamil jeho uéitel ¢eského plvodu
Vojtéch Zivny (1757 - 1842). Chopinova Preludia jsou stejné jako Bachova
ve vSech téninach, rozdilné vsak je to, jaké toniny za sebou nasleduji.
Chopin jde po kvintovém kruhu. Po téniné durové nasleduje paralelni
mollova. Ve stejném stylu pozdéji vznikl cyklus Preludii op. 11 Alexandra

Nikolajevi¢e Skrjabina (1872 - 1915). Tato forma se napfi¢ déjinami tési

obrovské oblibé. Jmenujme alespon cykly Sergeje Rachmaninova (1873
1943), Claude Debussyho (1862 - 1918), Dimitrije Sostakovi¢e (1906
1975), George Gershwina (1898 - 1937), Feruccia Busoniho (1866

! z ital. preludare = hrat pred né&&m



1924), Sergeje Bortkiewicze (1877 - 1952)... Chopin je autorem celkem
26 preludii.

Nokturno, Chopinova srdec¢ni zalezitost, ma svého zastupce i z pobytu
na Mallorce. Vzniklo zde krasné, bolestné Nokturno g moll op. 37 ¢. 1.
Chopinovy ,pisné noci* patfi k jeho nejzndmé&jsim skladbdm vibec. Jsou
ovlivnény nokturny Johna Fielda (1782 - 1837), kvalitou vSak témér
nesrovnatelné. Chopin tuto formu doved| ke skute¢cnému vrcholu. Napsal
nezapomenutelnych 21 nokturn, které neustale dojimaji po celém svété.

DalSi opusové Cislo patfi Baladé F dur. Chopinovy 4 Balady vznikly
pod vlivem literarnich balad polského basnika Adama Mickiewicze (1798 -
1855). Balada F dur op. 38 dostala svUj finalni tvar pravé na Mallorce, vliv
atmosféry kartuzidanského klastera ve Valldemosse na nas smi dychat
kazdym ténem.

Nasleduje Scherzo cis moll, které se vyznacuje velmi ostrymi
konturami. I toto dilo je soucasti Ctverice skladeb stejné formy. Chopinova
Scherza jsou vystavena na principu velkého kontrastu. Dramatické
napinavé cCasti se stridaji s néhou a krasou. Vyjimkou je Scherzo E dur,
které vybocuje svym odliSnym charakterem. Nalada c¢tvrtého Scherza je
opravdu spiSe Zertovna, tedy vyznamové i obsahové v nejvétsi shodé
s plvodnim oznaenim Scherzo®. Vsechna Chopinova Scherza maiji
prekrasné kontrastni Casti, které jsou naplnény hlubokymi city. Zasmusila
tonina tretiho Scherza umocriuje velmi strhujici drama, které se zde
odehrava. Nacrt skladby vznikl v lednu 1839.

Op. 40 skryva dvé Polonézy. Dedikoval je svému pfiteli Julianu
Fontanovi (1810 - 1869). Tento tanec Casto symbolizuje polské hrdinstvi,
a to také slySime v prvni polonéze opusu. Byva priznacné nazyvana jako
~,Vojenska". A vskutku onen bojovny ton je prodchnut celou skladbou.
Polonéza byla zahy predstavena na koncertnich pédiich F. Lisztem. Naopak
Polonéza c moll se jiz takové oblib& net&sila. Od prvnich akordd se
ponofime do cel starého kartuzianského klastera ve Valldemosse. Tento
styl je u Chopinovych polonéz ojedinély, véak velmi plsobivy a hluboky.

Konec¢né posledni kus z tvorby na Mallorce, kterému se budeme
vénovat, je Mazurka e moll op. 41. Tato tanecni forma je pro Chopina

velmi zasadni, prostfednictvim Mazurek vzpomina na své rodné Polsko.

2 Scherzo = z ital. zert
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Béhem svého Zivota jich napsal nejméné 58. Spolec¢né s Polonézami tvori

Mazurky v Chopinové dile zastupce folkléru, které ptenesl do salénd.
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1 Fryderyk Chopin a George Sandova

Velmi svérazna spisovatelka s ponékud bourlivou minulosti se
s genidlnim skladatelem polského plvodu ziejmé& poprvé setkala na
sklonku roku 1836 v saléné hrabénky Marie d "Agoult (1805 - 1876). Ta
byla partnerkou F. Liszta. Prvni setkani budouci dvojice neprobéhlo nijak
valné, Chopinovi tato ddma rozhodné neucarovala. Jeji nevSedni odévy,
zplUsob chovani i koufeni doutnikd zfejmé& nebyly znaky vysnénych lasek
~basnika klaviru®.

Zacatkem roku 1837 odjela na své sidlo v Nohant, kde ji v lété
navstivil Liszt s hrabénkou. Kdo vSak odoldval a pozvanky na Nohant
nepfijimal, byl Chopin. George tento nevSedni umélec naprosto ucaroval.
Ona sama méla pro hudbu velky cit a pochopeni. V détstvi poslouchala hru
své babicky a ,jako zZena se krcila pod Lisztovym klavirem, aby vice uzila
té sily, kterd do ni pronikala.™®

Sandova byla neoblomna a velmi cilevédoma. Chopin nakonec v Fijnu
1837, po jejim ndvratu do Pafize, souhlasil se schlzkou. V této dobé
prozival nelehké obdobi pramenici z nestastné lasky k Marii Wodzinské
(1819 -1896). Zrald zena, kterou Sandova rozhodné byla, mu mohla
nabidnout Utéchu, péci a vskutku az materskou lasku. Vytrvalost Sandové
ve vyvoji vztahu k Chopinovi pfinesla své ovoce. Do svého deniku si
Chopin zapsal v fijnu 1837 tato slova: ,Vidél jsem ji tfikrat. Divala se mi
hluboko do oci, kdyz jsem hral na klavir. Byla to trochu teskna hudba,
Dunajské legendy; mé srdce bloudilo s ni po vlasti. A jeji oci, zahledéné do
mych, tmavé oci, zvlastni oci, co rikaly? Opirala se o klavir a jeji v rozpaky
uvadéjici pohled se upiral na mne... Kolem nas kvétiny. Mé srdce bylo
upoutano! Od té doby jsem byl u ni dvakrat... Miluje mé... Aurora - tak
kouzelné jméno!™*

George Sandova je pseudonym francouzské spisovatelky, jejiz vlastni
jméno zni Aurora Dupinova, baronka Dudevant. Umélecké jméno vzniklo
v dob&, kdy jejim pritelem byl Jules Sandeau. Plvodni pseudonym byl
Jules Sand, aby vSak nedochazelo k zaménam, zvolila jiné krestni jméno -

George. Pro Chopina ale byla vzdy Aurorou.

3 MAUROIS, André. Lélia, neboli, Zivot George Sandové. PreloZil Petr KOPTA.
Praha: Odeon, 1966, s. 258.
* Tamtéz, s. 259.
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Jaro 1838 patfilo obdobi nejistoty. Stale se spolu schazeli, vyznat se
v tom, co Chopin chtél, se vSak mozna nedokazal ani on sam. To vSe
vyustilo v onen slavny dopis o 32 stranach, ktery Sandova adresovala
Chopinovu priteli Albertu Grzymalovi (1793 - 1871). Odvazny pocin byl
zahy verejnosti odsouzen, nebot se v ném piSe o vécech, které bylo
naprosto nemyslitelné fesit timto zplsobem. George se Grzymaly pta, zda
je Chopin stale zamilovan do Wodzinské, zda tento vztah ma budoucnost,
¢i nikoliv. Je smirend prijmout jakoukoliv odpovéd a podle ni se zafidit,
aby byl Chopin Stastny - at uz s ni, ¢ bez ni. Ona sama méla v té dobé
stalé zavazky vQéi Mallefillemu®, ktery ji byl zcela oddan, navic na ném
nemohla najit padny dlvod, pro¢ ho opustit. Jeho jedinym minusem bylo
to, ze nebyl Chopinem. Grzymalovi dopis psala predevsim proto, aby se
ujistila, Ze neni prekazkou pro Chopinovu spokojenou budoucnost.® ,Rikalo
se: Chce mit Chopina, ponechat si Mallefille a hleda ctnostné zaminky, aby
si namluvila, Zze sleduje jen Stésti t&ch dvou mladikd..."”

Grzymalova odpovéd se nam nedochovala, zfejmé vsSak Sandovou
uklidnila a utvrdila ve spravnosti jednani. Odjela do Pafize a s Chopinem
prozivali $tastné dny. Mallefille vSak vycitil, Ze néco neni v poradku a zacal
velmi zarlit. Nastésti se intenzita jeho zarlivosti neprojevila na Chopinovi -
tomu Sandova musela bezpodminecné zabranit. Pritel, ktery vSak v lété
1838 prijel na Nohant a George se dvoril, byl vyzvan na souboj.

Ovzdusi Parize mladé lasce nepralo, a tak Sandovou napadl genialni
plan, jehoZ realizace méla velky dopad na Chopinlv zdravotni stav.
Plvodni zadmér vsak byl takovy, aby zména klimatu prospéla jak

Chopinovi, tak détem George Sandové.®

1.1 Zima na Mallorce

George Sandova méla dvé déti - syna Maurice a dceru Solange.
Zdravi starsiho syna nebylo nijak pevné, proto starostlivd matka zamyslela
odcestovat a prozit zimni obdobi v mirnéjSich podminkach. Uvazovala o

Italii. I Chopin byl vyzvan ke straveni zimy v teplejSich krajich. Na

> Jean Pierre Félicien Mallefille (1813 - 1868) byl francouzsky spisovatel a
dramatik, George Sand byla jeho partnerkou.

,6v CHOPIN, Fryderyk a George SAND. Milostna sonata. PreloZila Milena
TOMASKOVA. Praha: Odeon, 1989, s. 29 - 37. ISBN 80-207-0085-4.

7 MAUROIS, André. Lélia, neboli, Zivot George Sandové. PreloZil Petr KOPTA.
Praha: Odeon, 1966, s. 262.

8 Tamtéz, s. 257 - 265.
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doporudeni Marlianiovych® si vybrali Mallorku, kterd jim byla vykreslena
jako raj na zemi.

PredevSim Chopinovi velmi zalezelo na diskrétnosti, nestal o
skandaly. Z Parize tedy odcestovali kazdy po své ose. Sandova s détmi
Pariz opustila jiz 18. fijna, Chopin se vydal na narocnou cestu az 27.
V Perpignanu se jejich cesty protnuly a dale pokracovali spolec¢né.

Odpluli do Barcelony, kde se zdrZeli skoro tyden a ,sv{j ¢as v&novali
objevovani mésta, navstivili katedralu Santa Maria del Mar a také ruiny
Domu Inkvizice."!°

Ke bfehim Mallorky se vypravili 7. listopadu a nasledujiciho dne
v 11:30 dorazili do Palmy de Mallorca.

Mistem byli okouzleni, vSak uz zde byly potize s ubytovanim.
Informace o Mallorce, které dostali od svych pratel, se s realitou ponékud
rozchazely. Sehnali nekomfortni pokoje v taverné, kde nebylo oken ani
dveri. O tomto rozCarovani piSe Sandova ve své knize Zima na Mallorce.

Navzdory urcitym komplikacim se zpocatku radovali i ze zdejSich
obyvatel, pusobili na n& mile. Nad$enim oplyval také Chopin. V dopise
svému priteli Julianu Fontanovi z 15. listopadu napsal, ze: ,nebe je
tyrkysové, more azurové modré, hory jako smaragd, vzduch jako
v nebi."!

Poté, co v Palmé prekrocil hluk prodavajicich prah Gnosnosti,
souhlasili s nabidkou pronajmu zarizeného domu na venkové. Ten byl
velmi priznacné nazyvan ,Vétrnym domem®". Pobyvali zde od poloviny
listopadu do 9. prosince. Nebyly zde kamna a zdi velmi rychle promokaly,
coz si bohuzel po prekrasnych tydnech vyzkouseli i oni sami.

Uvodni idyla se rychle zménila. Nastaly chladné destivé dny a
Chopintv zdravotni stav se rychle zhoroval. Lékati u né&j diagnostikovali
nakazlivou nemoc a majitel domu jim prikdzal misto opustit. Obyvatelé
ostrova jiz vi¢&i nim nebyli ptatelsti. Nastal velky obrat ve vyvoji. Chopin
ve svém dopise, ktery adresoval Fontanovi pise: ,Posledni dva tydny jsem

byl nemocny a trpél jako pes. Nachladil jsem se vzdor osmndacti stupfilim

® Manuel Marliani Cassens (1795 - 1873) byl $panélsky spisovatel, diplomat
a politik. Spole¢né se svou manzelkou Charlotte byli pratelé George Sand.

19 SCHMID - ADAMCZYK, Bozena a Philip STOECKLE. Podréz romantyczna
George Sand i Fryderyka Chopina [online]. [cit. 2022-03-27]. Dostupné z:
http://www.chopin.pl/majorca.en.html

1 CHOPIN, Fryderyk a George SAND. Milostnd sondta. PreloZila Milena
TOMASKOVA. Praha: Odeon, 1989, s. 48. ISBN 80-207-0085-4.
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tepla, vzdor r(zim, oranZovnikim, palmovnikdm a fikovnikim. Tii 1ékafi -
nejslavné&j$i na ostrové - mé vysetiovali. Jeden ¢&ichal k mym plivancim,
druhy mé proklepaval, aby zjistil, odkud plivam, a treti poslouchal, jak
plivam. Prvni fikal, Ze chcipnu, druhy, Ze pravé chcipam, treti, Ze uz jsem
chcipl.*!?

Museli se vratit zpét do Palmy, kde se zdrzeli od 10. do 14. prosince.
Vyuzili pozvani francouzského konzula Pierra Hoppolite Fluryho, ktery jim
nabidl moznost ubytovani.

Brzy vsSak premysleli nad dalsim smérfovanim. Pronajali si dvé cely
starého kartuzidnského®® klastera ve Valldemosse. Zde prozili nejdelsi ¢ast
svého ,ozdravného" pobytu na Mallorce. Do Valldemossy dorazili 15.
prosince a setrvali zde az do 11. Unora 1839.

V dopise ze 14. prosince J. Fontanovi Chopin piSe, Ze teprve nyni
obdrzel zprdvu, ze piano bylo v Marseilli naloZzeno na obchodni lod.*
Svému priteli se svéroval se zdravotnim stavem a také s tim, Ze rukopisy
Preludii odpocivaji stejné jako on.

Ani stény kartuzidnského klastera nezvlddaly dést dobfe, zvlhly a
Chopinova nemoc se nelepsila. Kone¢né mél klavir, kdyz se citil Iépe, mohl
pracovat na Preludiich i dalSich skvostech pochazejicich z tohoto velmi
dramatického obdobi. Naprosto fascinujici je to, Ze i pres utrapy, které
Chopin zazival, byl schopen napsat tak krasna dila, ktera nas dodnes

uchvacuji svou barevnou paletou emoci.'®

12 CHOPIN, Fryderyk a George SAND. Milostnd sondta. PreloZila Milena
TOMASKOVA. Praha: Odeon, 1989, s. 50. ISBN 80-207-0085-4.

13 Kartuzidni = katolicky mni$sky polopoustevnicky Fad zalozeny 1084
svatym Brunem.

% CHOPIN, Fryderyk a George SAND. Milostnd sonéta. PreloZila Milena
TOMASKOVA. Praha: Odeon, 1989, s. 54. ISBN 80-207-0085-4.

15 Informace vztahujici se k tomuto obdobi jsem nachézela v dopisech F.
Chopina a George Sandové, dale na webovych strankach chopin.pl a také v knize
A. Mauroise, ze které jiz bylo citovano vy$e. Podrobnosti k fadu kartuziand byly
dostupné on-line.
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2 Preludia op. 28

Cyklus 24 Preludii op. 28 Chopin vé&noval vyrobci klavirG Camillu
Pleyelovi (1788 - 1855). Z Mallorky je odeslal dne 22. ledna 1839.° Tento
cyklus se vyznacuje velkymi kontrasty. Kazdé preludium je jiné, stridaji se
zde nalady i nejriznéjéi charaktery. Velmi unikatni jsou v tom, ze Chopin
dokazal napsat miniatury, co se do velikosti tycCe, vSak do kazdého
preludia promitnul presné takovou emoci, jakou chtél, a to naprosto
ohromujicim zplsobem.

Pravem je George Sandova oznacila za veledila. Preludia jsou velmi
naro¢na po interpretacni strance. Aby kazdé vyznélo tak, jak to autor
zamyslel, je nutné zaméfit se na Uhozovou paletu, drzet se dynamického
planu, usilovat o to, aby fraze miluvily v souvislych vétach. Narocna
preludia nepojmout pouze jako technicka cviceni, ale naplnit jejich obsah
v redlném case. Stale frazovat, nenechat se strhnout k pouhému
bezmyslenkovitému ,burdceni®. Casti s nddhernou kantilénou nechat
zpivat, ale bez zbytecnych manyr, které se Chopinovi pricily. Zaméfit se na
Cistotu hry, ale nejen ¢&istotu ve smyslu hry spravnych ténQ, ale predevéim
na Cistotu emocionalni. Chopinova hudba nepotrebuje néjaké zveliCovani,
prehnanou deklamaci, zkratka snaha o jakykoliv typ ,vylepSovani*
dokonalosti je rozhodné nevhodna.

Cyklus obsahuje Casti radostné, netrpélivé, laskyplné - €. 1. 3, 5, 7,
11, 17, 19, 21, 23, ale také zadumcivé, melancholické, rozvazné,
nerozhodné: ¢. 2, 4, 6, 9, 10, 13, 15, 20, a pak je tu skupina preludii,
ktera boufi navenek, ale uvnitr jesté vice: ¢. 8, 12, 14, 16, 18, 22, 24.

Chopin svym skladbam nedaval programni nazvy. ,Jeho chapani
programnosti bylo skutecné hluboké, poetické, ne povrchni a prozaicky
piimodaré.™’ On sdm o svych dilech mnoho nemluvil, nechtél
,znasilfovat" predstavivost ani klaviristd, ani posluchac¢l. Byl presvédéen,
ze je lepsi, aby sami citili, sami pochopili. ,Podle Chopinova nazoru
nedostatek citd, intuice, pfedstavivosti, tedy schopnosti vytvofit umélecky

obraz, se vzdy negativné projevuje na hudebni interpretaci. ,Hrajte tak,

16 CHOPIN, Fryderyk a George SAND. Milostnd sondta. PrteloZila Milena
TOMASKOVA. Praha: Odeon, 1989, s. 67. ISBN 80-207-0085-4.
7 MILSTEIN, Jakov Izakovié. Studie o Chopinovi. Prelozil Cyril DIANOVSKY.
Bratislava: Hudebné centrum, 2004 s. 41. ISBN 80-88884-52-7.
16



jak to citite", to bylo jeho nemé&nné pedagogické heslo."'® Pfesto vsak
mame i programni nazvy preludii, které dildm pfifadili Laura Rappoldi-
Kahrerova (1853 - 1925) a Alfred Cortot (1877 - 1962). Rappoldi-
Kahrerova byla zakyni F. Liszta ve Vymaru a Hanse von Billow (1830 -
1894) v Mnichové&.'® Jako autor ,prezdivek® preludii je ¢asto uvadén pravé
Billow. Ve Studii o Chopinovi Jakova Izakovi¢e Milstejna je u t&chto ndzvi
napsana Rappoldi-Kahrerova, kterou zde uvadim, ackoliv je zfejmé, zZe
pravé jeji uditel se na tvorb& onéch ndzvl dozajista podilel.

Cortot patfi mezi vyznamné osobnosti hudebniho svéta 20. stoleti.
Byl vynikajicim klaviristou, jehoZ interpretace Chopinovy hudby brala dech.
O jeho programnich nazvech se Milstejn vyjadril pochvalnéji. Pod oznaceni
Rappoldi-Kahrerové (H. von Billowa) napsal: ,VSechny tyto nazvy, i kdyz
zasluhujici urcitou pozornost jako snaha o programni vyklad jednoho
z nejpoeti¢tdjdich Chopinovych cykld, plsobi (zejména s primitivnimi
prilozenymi vysvétlivkami) pfinejmensim naivné. Charakteru hudby jsou
zfrejmé blizsi, i kdyz jsou znacné subjektivni a ani zdaleka nevycerpavaji

nasi predstavu o preludiich, Cortotovy ndzvy.“?°

2.1 Agitato

Uvodni preludium je v téniné C dur s oznacenim Agitato. Jiz na prvni
pohled nds zaujme velmi netypicky 2/8 takt. Rytmicka struktura tohoto
preludia, které se rozprostira pouze na jedné strané, nas okamzité upouta.
V Sestnactinovych trioldch na nas ceka netrpélivd melodie, kterou prednasi
mali¢ek. Jsou to jakési vzdechy, coz smime vycist z textu - posledni nota
taktu je zakoncena oblouckem - mluvi to tedy o jejim urcitém vylehceni.

Stejny motivek, ktery zaznivd v hornim hlasu, predjima barevny
palec pravé ruky s nastupem na lehkou dobu. Od 16. taktu je predepsano
stretto, které nds spolu s novym rytmickym utvarem prenese k vrcholu.
V 18. taktu zazniva prava ruka na prvni dobu, stava se z motivu kvintola a
mozna i to mohlo A. N. Skrjabina privést k 5/8 taktu jeho Preludia C dur
op. 11. Vrchol zazniva v taktu 21, zahy pfichazi zeslabeni, nikoliv vSak

18 MILSTEIN, Jakov Izakovi¢. Stidie o Chopinovi. PreloZil Cyril DIANOVSKY.
Bratislava: Hudebné centrum, 2004, s. 41. ISBN 80-88884-52-7.

19 Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2022-03-27]. Dostupné Z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Laura_Rappoldi

20 MILSTEIN, Jakov Izakovi¢. Stidie o Chopinovi. Prelozil Cyril DIANOVSKY.
Bratislava: Hudebné centrum, 2004, s. 40. ISBN 80-88884-52-7.
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zpomaleni. Preludium odleti jako lehounky vanek, byva interpretovano do
40 vtefrin.

Pevny ram pro nas vytvari basova linie, ktera si vyzaduje presnou
Cistou pedalizaci. Velmi dllezité je, aby melodické hlasy pravé ruky byly
opravdu legato. To neni vibec snadny Ukol, nebot ve vét§iné pfipadd jsou
tony pod oblouc¢kem hrany stejnym prstem — malicek, palec. Na nékterych
mistech se nam smi podafrit hrat sopran 4. a 5. prstem, pro mensi ruce je
to v8ak nadlidsky Ukol. Nejdulezit&jsi pro nads bude dokonalé Uhozové
propracovani se sluchovou sebekontrolou. Prvni mali¢ek si bude zadat
rychlejSi Uhoz s intenzitou, kdezto nasledujici naopak pomalejSi a slabsi,
abychom docilili kyzZzeného vzdechu. Ackoliv se jednd o posledni
$estnactinovou notu z trioly, nesmime ji pfili$ zkratit, at v nds neevokuje
stékot, ale krasné pohlazeni.

Tomuto preludiu byly pfiféeny nazvy Smiteni?! a Vzru$ené ocekavani

milované??.

2.2 Lento

Preludium v téniné a moll ma velmi tmavou naladu. Ta se odrazi i
v programnich nazvech: Predtucha smrti**>, Bolestivd meditace; vzdalené,
pusté more?*. V levé ruce plyne ostinadtni osminovy rytmus a nad nim se
klene krasna melodie plnd smutku a bolesti.

Doprovodna slozka na nas ma dosti velké naroky i po strance rozpéti
ruky, musime usilovat o co nejvétsi legato, aby nam jednotlivé osminy
~neklapaly". Snazme se svazat vnitfni melodii probihajici mezi 2., 3., 2., 4.
prstem, pokud se nam to podafi, uslySime tajemny protihlas v hlubinach
more. Leva ruka bude hrat pomalym Uhozem, prava bude zpivat svou
pisen pomalym Uhozem s urditym tlakem. Onen tlak nemusi byt pfi hre
vzdy vniman pouze jako néco negativniho, jde o specifické napéti, bez
kterého bychom nebyli schopni zahrat delsi frazi. Musime mit nehasnouci
touhu zpivat dlouhé fraze, krasnym ténem plnym barev. Melodie je
ozvlastnéna prirazy, jejichz interpretace nesmi spocivat v klasickém

pristupu k této ozdobé, ale v barevném, hladkém provedeni.

21 Rappoldi-Kahrerova
22 Cortot
23 Rappoldi-Kahrerova
24 Cortot
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V 17. taktu prichdzi odmlka osminového pohybu, zaznivd pouze
melodie v pravé. Je predepsano slentando a pred samotnym zavérem

sostenuto. Preludium odchazi v a-mollovém arpeggiu.

2.3 Vivace

DalSim v poradi je preludium G dur, které je ztélesnénim optimismu.
Prinasi velmi zivou hudbu, plnou cisté radosti a stésti. Chopin predepsal
hned v Gvodnim taktu leggiermente.

Doprovodna figura tedy musi byt bravurné technicky zvladnuta, aby
mohla zaznit lehounce, a navodit tak pocit zuré&icich praminkd. Programni
ndzvy prifazené této &asti jsou: Jsi jako kvét®® a Piseri potoka®®.

Taktové oznaceni je stejné jako v predesiém preludiu. Jedna se tedy
0 4/4 takt. V Ekierové vydani mame predepsany takt alla breve.

V Gvodnich dvou taktech se sezndmime s doprovodnou figurou, nad
kterou jiz ve tfetim taktu sviti prlzraénd melodie, kterd je &lenéna do
4taktovych frazi. V prvni plli frdze smime pouzit rychlejsi thoz, ale v jejim
zavéru jej zpomalime, aby nam zaznély krasné dlouhé sexty. V 7. taktu se
ocitdme na A-durovém septakordu, toto &tyftakti mUZe pUsobit mile. Do
hlavni nalady preludia nas prenesou tercie v taktu 11. Po dalSim zaznéni
hlavniho tématu se ocitdme na G-durovém septakordu, kterym zacina dalsi
horizontalni c¢ast. Dlouhé melodické tény v pravé ruce opét musime hrat
pomalejsim Uhozem, aby tény nebyly Usecné, ale znélé.

Nakonec se ke slovu prihldsi doprovodna figura. K levé se prida i
prava a v unisonu preludium zakondi. Ani zde nechybi oznaceni leggiero a
piano. I toto preludium konci arpeggio - stejné jako dvé predchozi. S tim
rozdilem, Ze u prvniho preludia bylo arpeggio vypsano v podobé

Sestnactinovych triol.

2.4 Largo

Nadherné preludium e moll je obrovskym kontrastem k preludiu
predesSlému. Bezprostredni Stésti je vystrfidano cirou bolesti. Daleko
odletéla lehkost a bezstarostnost. Melodicka linie se nese v dlouhych
tédnech. Pllové noty s tedkou jsou vyst¥idany horni sekundou v podobé

¢tvrtové noty, coZ v nds mize probouzet pocit vzlykd.

25 Rappoldi-Kahrerova
26 Cortot
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Leva ruka je doprovodnou, ale opét ukryva postupy, které nelze
opomenout. Jejich stisnénost umocriuje tragiku melodie. Chromaticky
sestup nepfichazi ve vdech ténech akordu v jeden moment, ale v rizném
poradi.

V 16. taktu dilo graduje, Chopin nadepsal stretto, zazniva forte, vSak
zahy se situace uklidni. Pochopime, Ze s tim nic nezmUZeme, v 5. taktu
pred koncem je vepsano smorzando a my tak zmiravé doplujeme
k zavére¢nym akordim, které jiz nejsou napsadny arpeggio. Nelinosné
napéti je umocné&no korunou nad pdlovou pomlkou v 23. taktu. Pak jiZ jsou
jen ledové ponofeny, pro mé, jedny z nejhlubsich akordd.

Toto preludium zaznélo na pohrfbu F. Chopina. Ma& priznacné

programni nazvy: Zaduseni®” a U hrobu?®.

2.5 Molto allegro

D-durové preludium nas opét prenese do veselejsSiho ténu, i kdyz
mira onoho veseli uz neni tak jednoznacnd, jako tomu bylo u cCisla 3.

t2° a Strom plny tonG*°.

Preludiu byla prisouzena oznaceni: Pochybnos

Nadech nejistoty, vyvolani urclitych pochybnosti jsou patrné od
prvnich taktd, to v nds evokuje kolisani mezi tény H, A, B, A. Tyto tény
jsou osminovymi notami a je duleZité jejich krasné vynadeni, aby na nas
zatatek neplsobil jako zmét neidentifikovatelnych zvukd. Uhozova stranka
pravé musi byt velmi dobfe promyslena. Opét je lepsi volit pomalejsi ihoz
s urcitou intenzitou, abychom s melodickymi tény mohli lépe pracovat.
Leva ruka ndam da barevné A, mame zde prodlevu na dominanté.

V 5. taktu zazniva ténika, kterd pfinasi hlavni motiv. DileZité jsou
prvni a treti doby v taktu, v tom nas podpofi pedalizace. Preludium je
velmi naro¢né po technické strance, obé ruce musi nabyt jistoty i
synchronizace. Nesmime se vSak nechat strhnout k priliS vysoké dynamice.
Sestnactinové noty maji plsobit ,bublavym" dojmem, nikoliv burdcejicim.
Stale je zde mnoho prichodnych chromatickych ténd, které nds v nejistoté
utvrzuji. Prvni vrchol prichazi ve 12. taktu, nasleduje opét Uvodni prodleva
a 2. zaznéni motivu. Tentokrat vSak v tmavsi mollové varianté. Nakonec

se vSak vSe urovna a dostaneme se do hlavni téniny.

27 Rappoldi-Kahrerova
28 Cortot
2% Rappoldi-Kahrerova
30 Cortot
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Toto preludium v 3/8 taktu patfi rozhodné k tém tézsim castem
cyklu. Prestoze se rozprostira pouze na jediné strance, ona nevyhranénost
pUsobi znaéné problémy. Nejdllezit&jsi je najit melodii, uréit tény, které
chceme poslouchat, abychom se v zahusténé fakture dokazali zorientovat.

Pravou ruku nechejme svitit, hrat ji tedy budeme rychlejsim Uhozem,
levou naopak pomalejsim. Spodni hlas je pro nas opét dlleZity z hlediska

harmonie.

2.6 Lento assai

V nadherném preludiu v téniné h moll zaznivd melodie v basové linii.
Uvodni dvoutakti jsou zndzornéna i dynamickou grafikou. Od 5. taktu jiz
prichdzi deldi &tyftaktova fraze. Je nadepsdno sotto voce®!, coz nds
zavazuje ke skutecnému polohlasu. U Chopina jsou pomérné znacné
rozdily v chdpani odstind mist mezza a sotto voce, proto se snazme zvony
pravé ruky prednaset v predepsané barvé.

Posledni doba 6. taktu pfinasi melodii i v pravé ruce a obé ruce tak
zpivaji soucasné. Poté je jiz opét hlavni nositelkou myslenky leva ruka.
Nepretrzity tok, ktery je zde dan osminovym pohybem pravé ruky, neni
nutno prerusovat vyumeélkovanymi zpomalenimi. Preludium by mélo stale
plynout, vzdyt ani zvony nezpomaluji.. Pouze v 17. taktu méame
nadepsano sostenuto®’. Ani pfed samotnym zavérem neni napsano
zpomaleni, proto se snazme neporusit stalé napéti. Neusilujme o Casové
zvlastnosti, ale o barevné a Uhozové odstiny.

Toto preludium je oznadeno jako Pohfebni zvon®® a Smutek za

rodnym krajem?*,

2.7 Andantino

Jedna z kratSich Casti cyklu se rozprostird na 16 taktech. Preludium je
v A dur a slySime zde prvky polské mazurky. To se promitlo i do
programnich nazvl - Polskd tanec¢nice® a Stastné myslenky blaZenosti

vyvstavaji v paméti*®.

31 polohlasem
32 Zdrzenlivé
33 Rappoldi-Kahrerova
34 Cortot
35 Rappoldi-Kahrerova
36 Cortot
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V tane¢nim 3/4 taktu zaznivd krasnd melodie v sopranu a barevna
basovd linka. Opét je zde dlleZitd ¢&asova plynulost. Neni Zadouci
roztristéni myslenky, ale jeji celistvost. Kouzla tkvi v praci Uhozové, nikoliv
prvoradé v ¢asové. Preludium ma 2 poloviny, vrchol pfichazi v taktu 12, ke
kterému nas privedlo crescendo. Nemame zde vsak jiné dynamické
oznaceni nez piano. Ani v tomto pfipadé neni predepsano zpomaleni pred
zavérem. Dulezité je zeslabeni a ukon&eni ve smyslu prace s frazi.

Uhoz pravé ruky bude svitivy, rychlejsi bez zbytecné sily, naopak
basové tény bychom méli hrat pomalejSim Uhozem, aby byly krasné
barevné a vytvorily tak podklad pro vrchni melodii. Vicehlasy v pravé ruce

nadm poskytuji prostor pro nasi fantazii a praci s vynasenim protihlasu.

2.8 Molto agitato

Velmi dramatické preludium ve fis moll nas pohlti od prvnich ténd.
Krasna melodie, skryvajici se v barevnych palcich, jez je opredena
mnoZstvim ténl, nas stale undsi jako rozboufend morska hladina.
Abychom se lépe =zorientovali v takto =zahusténé fakture, musime
poslouchat melodii v palci pravé ruky, ale také se vénovat zajimavostem
Vv ruce levé. Zde jsou dllezité predevéim basové tény, které ma na starosti
malic¢ek. I palec levé ruky hraje podstatnou roli, musi jit do dna klavesy
dostate&né rychle, aby nezdrzoval pribé&h melodie.

Vyborné cvieni spocivd ve hfe palct obou rukou, ale také ve hfe
melodie a levé ruky. Tento zplsob ndm ukazuje cestu k ucelenému
vyznéni Casti. Nase ucho si zvykne na to, co ma poslouchat a my pak
muUZeme pfidat dvaatficetinové drobné noty v pravé ruce, aniz bychom
narusili to, co je podstatné.

Neni radno podcerfiovat ony ozdobné tény pravé ruky. Figury jsou
velmi narocné a nékteré hmaty dosti nepfijemné. Je nutné vycvicit je
nejrizné&j&imi zplsoby, nebranit se zdvojovani, cvi¢it na Ghozy i rytmy.
Zkratka udélat maximum pro to, aby tato zmét vyznéla dojmem drobnych
vinek, které doplriuji ony velké viny.

Na zacatku nemdme predepsano zadné dynamické oznaceni, ale
vzhledem k tomu, Ze v 19. taktu pfichdzi navrat, ktery uz sméfuje do
fortissimo, v Uvodu bych se priklonila spiSe k nizSimu stupni dynamiky.
Nechat preludium nejdrive boufit vice v skrytu. Od 9. taktu prichazi prvni

crescendo a postupy v pravé ruce nas nesmi odtrhnout od poslechu hlavni
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melodie. Nebojme se podpofit drama levou rukou, predevsim barevnymi
basy. Prvni forte nastava v 13. taktu, v 15. jiz je fortissimo, po kterém pak
prichazi subito piano. Zazniva ozvéna predesiého.

Od 19. taktu se jiz vSe zene k zavéru, Uvodni molto agitato je navic
doplnéno o stretto. Dynamika je velmi intenzivni, vSe buraci, vsak jiz ve
23. taktu pfichazi diminuendo. Dostaneme se do piana, pak jiz nasleduje
pianissimo, opét zde neni zadny naznak ritenuta. Dojde k pfirozenému
zpomaleni pomoci zavéreénych akordd - A dur, G dur, Cis dur septakord a
fis moll arpeggio s oporou eis, kterou je dobré hrat na dobu.

Programni nazvy tohoto preludia jsou: Zoufalstvi*” a Pada snih, burdci

vitr, b&sni vichfice, v mém srdci je boutka jesté strasnéjsi®e.
2.9 Largo

Nasleduje monumentalni Preludium E dur, které vyzaruje naprosty
klid, vyrovnanost, rozhodnost. Mdme zde 3 ddleZité vrstvy, se kterymi
pracujeme.

V sopranu zazniva teckovany rytmus, melodie neni natolik nosna, aby
fungovala samostatné, je podporena triolami. Tyto trioly tentokrat hrajeme
pomalym Uhozem s tlakem, abychom dosahli vytouzeného vyznéni.
Zajimavou je basova linie, ta se vyznacuje dvojitym teckovanym rytmem,
a to po celou dobu preludia. V pravé jsou teckované rytmy promeénlivéjsi.
Zacatek patri jednoduchému teckovanému rytmu, poté vsak v taktu 9 jiz
prichdzi dvojity teckovany. Co se tyce zvladnuti notového textu, spravné
predteni t&chto rytmd je pomé&rné naroéné a velmi podstatné, nebot v tom
tkvi kouzlo této casti.

V Ekierové vydani na nas v tomto Preludiu c¢ekd novy pohled na
problematiku teckovaného rytmu. Ten je =zapsan do trioly, tedy
Sestnactinovou notu v hornim hlasu hrajeme zaroven s posledni osminou
trioly ve stfedni vrstvé. Pouze noty dvaatficetinové od 9. taktu zaznivaji az
po posledni osminé trioly.*° VétSinou se setkdvame s pFistupem takovym,

jaky jsme vidéli v Paderewského edici.

37 Rappoldi-Kahrerova
38 Cortot
3% CHOPIN, Fryderyk, EKIER, Jan, ed. Preludia, op. 28, 45. Wyd. II. Krakdw:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 2021. ISBN 83-87202-38-X.
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V levé ruce mame ve 3. a 4. taktu trylky, které musime hezky
vyposlouchat. Nazvy, kterymi je opatfeno toto preludium, jsou: Vize*® a
Prorocké hlasy*!.

Primy protiklad k této ¢asti slySime v Preludiu ¢. 20 ¢ moll. Zatimco
v E-durovém preludiu mame vyrovnanost a klid v durové toéninég,

v preludiu ¢. 20 mame také vyrovnanost a klid, ale v téniné mollové.

2.10 Molto allegro

Pro Preludium cis moll jsou specifické brilantni pasaze v pravé ruce v
leggieru, které jsou nevsedni také po rytmické strance. V Uvodu zazniva
sextola, poté jiz nasleduje ustadleny rytmicky model. Mame zde
Sestnactinovou triolu, po které zaznivaji 2 Sestnactinové noty. Musi nam
perfektné fungovat 2. a 5. prst pravé ruky, do dna klavesy jdou presné a
rychle. Co se tyce rytmické struktury, neni realné, abychom v rychlém
tempu zaznamenavali prechod ze tfi na dvé. Nutna je vyrovnanost i
dynamicka propracovanost.

V ramci dvoutaktovych zvolnéni se nam opét predstavuji hlasy, se
kterymi mlzeme pracovat, poslouchat je. Zajimavy neni pouze horni hlas,
ale také hlasy ostatni.

Pasaze jsou podlozeny arpeggii v levé ruce. Ty je tfeba v klavesach
pridrzet delsi dobu, neodskakovat od nich.

Tento princip celkové zazni Ctyrikrat, a to trikrat v hlavni téniné cis
moll a pouze jedinkrat v subdominantni fis moll. Nakonec se vSe sjednoti a

|42

uzavie. Programni ndzvy této ¢asti jsou Noéni motyl** a Vzlétnuti a pad™®.

2.11 Vivace

Zpévné preludium H dur v 6/8 taktu je napsano v nizsi dynamice a
s velkym dlrazem nalegato. Kouzelnd melodickd linie je skryta
v osminovém pohybu pravé ruky, proto je dilezité dat si zalezet na
spravném vynaseni hornich ténl. Kantilénu ndm nesmi porudit ani pfiraz
ais-gis (3., 4. prst), ani pozdéjsi natryl gis-ais-gis. I doprovodné téony musi

byt legato a pUsobit hladce a vyrovnané.

40 Rappoldi-Kahrerova
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Citit dlouhé fraze, vénovat se spravné dynamice, kterd pfirozené
utvari hudebni tok, nenechat se strhnout zbyte¢nymi pfiliSnymi a
pred¢asnymi zpomalenimi, to vSe je podstatné mit na paméti.

Leva ruka prindsi barevné basy, zaciname na dominanté, poté
prichazi tonika. Stredni dil zacina v gis moll, poté dis moll, E dur a konec¢né
zazniva navrat. Tato dramatic¢téjsi ¢ast nas prevede do vyssiho stupné
dynamiky. Nemluvime vsSak o néjakém forte, to predepsano neni. Zakladni
dynamikou preludia je piano, k 11. taktu sméruje crescendo, na E-
durovém akordu prichazi zeslabeni a vzapéti mirné zesileni k navratu
mysSlenky. Od 11. taktu je nutné vnimat 4. osminy v obou rukach,
abychom citili pevny rdm i v mirné rozbourenéjsi ¢asti.

V navratu jiz pfichazi leva s hlubSim basem v 17. a se zajimavym
protihlasem v nasledujicim taktu. Posledni radek patfi reminiscenci Uvodu,
rytmické hodnoty jsou v zavéru delSi, a tak dojde k prirozenému
zpomaleni a uzavfeni této &asti, kterd plsobi jako lehounky vanek.
K tomuto preludiu byly pfidany programni ndzvy Vazka** a Touha mladé
divky®.

2.12 Presto

Souboj*® a Noéni jizda*” jsou programni oznaéeni, kterd byla
prisouzena preludiu gis moll. Dalsi z velmi rozbourenych preludii se vedle
charakteru s ostatnimi z této kategorie shoduje i ve velkych narocich na
pianisticky um. Tempové oznaceni presto v celém cyklu pozorujeme pouze
ve dvou pripadech - v Preludiu ¢. 12 a 16 - pricemz u b-mollového
preludia je navic predepsano con fuoco.

3/4 rytmus ndm pevné udava leva ruka. DlleZité je, aby levad nebyla
ani prilis ostra, ani dlouha. Také samotny pfistup k pedalizaci je velkou
otazkou. Osobné se priklanim k pedalizaci kratSi, aby vynikla Stiplavost
sopranu v pravé. Levou vSak nesmime vylehcovat, Zada si urcité intenzity,
ne vSak ostrého Uhozu, ktery by nam pohltil dramatickou pravou.

Pod chromatickou melodii probihaji ¢tvrtové noty, které se snazme
hrat pomalej$im Ghozem, ne pfili§ kratkym zplsobem, ale bez sily, aby

mohl 3., 4. prst jit do dna rychlym Uhozem a zcelé faktury jasné
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vystupoval. Osmitaktové fraze maji prvni Ctyftakti pulzacni, vertikdlni a
nasledujici ctyfi takty jsou zpévnéjsi, slovy pana profesora Ivana
Klanského - horizontalni. I pouziti pedalu v druhé poloviné fraze bude
delsi, vSe hrajeme pomalejsim intenzivnim uhozem.

Ve druhém zaznéni motivu prfichazi zména harmonie jiz v 11. taktu,
proto zde nechavam delsi pedal, ktery krasné zvyrazni zajimavost mista a
pomiZe ndm frazi vygradovat.

Stredni cast, kterd zacind ve 21. taktu je velmi specifickd i co se po
strance textu tyce. Jan Ekier ve svém vydani uvazuje o moznosti, ktera
pripousti Chopinovu chybu. Takt 24 je podle néj mozna zamysleny s cis,
nikoliv s ¢, v palci. U Paderewského vidime pouze variantu s odrazkou.
Velkou zajimavosti pro mé& v8ak zlstdva to, Ze néktefi interpreti hraji c
s odrazkou jiz v predchozim taktu v hornim hlasu. Ve dvou vydanich
(Paderewski, Ekier), které povazuji za zasadni, vSak k tomuto mistu jiné
varianty nenachazim.

Chromaticka nevyhranénost vrcholi v zavéru stredni ¢asti a vytvari i
prechod k navratu. Ten pfichazi v taktu 41. Posledni vyjadreni narku a
nespokojenosti zaznivd v taktu 53. V tomto misté je dllezité spravné
rozdéleni Ghozl mezi jednotlivymi hlasy.

Zaveér se jiz nese v naladé smireni a zklidriovani, nadepsano je také
poco ritenuto. To musi byt postupné a nesmi narusit rytmickou strukturu.
Stale je nutno mit na paméti, kde jsou prvni doby v taktu a i posledni

oktavy je nutné prizplsobit vzniklému zpomaleni.

2.13 Lento. Piu Lento

Preludium v téniné Fis dur patfi k nejkouzelnéjsim castem. Rozhodné
nepatfi mezi preludia jednodussi. Ackoliv plyne v pomalém tempu, ¢eka na
nas hned nékolik zdsadnich UkolQ, které je nutné na cesté za krasnou
interpretaci zvladnout.

Melodicka linie ve vrscich zacind 3 tény ais na 3 doby. Ty musi znit
dlouze, aby se ndm spojily. Zaroven chceme, at sviti. Svétlejsi barvou
dédme také najevo, o kterou téninu se jedna*®. Chopin toto preludium
napsal v 6/4 taktu. Prestoze nds tedy vse odkazuje k velmi pomalému

tempu, nesmi se mysSlenka zastavovat. Fraze musi byt vystavény

48 Skrjabin v ptipadé 13. Preludia zvolil téninu tmavéi - Ges dur.
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dynamicky i casové. Dlouha ais citime nedockavé, ténika sméruje
k dominanté, na které zazniva vrchol fraze.

Velmi naroc¢nou ulohu ma leva ruka. Ta musi hrat legato, nechat
zaznit krasny bas a ostatni hlasy v kladvesach tak, aby nenarusovaly tok
melodie. Onen bas vSak musi pfrijit v€as. Hned na zacatku mame toniku,
proto by ¢ekani na tvorbu kazdého basu bylo velmi Unavné, zdlouhavé a
ubijejici. Po¢kdnim mlzeme zvyraznit zménu, zajimavost a v tomto
preludiu to snad plati dvojndasob. Budme velmi opatrni v pristupu k ¢asu,
at se ndm neporusi to, co je skuteéné dllezité.

PFi hfe levé ruky je zasadni zvolit spravny prstoklad. U Paderewského
je doporucena varianta s prekladanim pres palec 512312, coz je pro mensi
ruce zirejmé jedind moznost. Ekier naopak ponechava vétsi volnost otazce
prstokladu. Pro mé osobné je nejlepsi doporuceni pana profesora Ivana
Kldnského - 521213. Timto zplsobem mohu vSechno svazat, nemusim
levou zaukolovdvat zbyte¢nymi pohyby a mé soustfed&ni mizu upfit
k frdzovani, intenzité a zplsobu Uhozd.

I zde plati obecné pravidlo romantickych frazi - co si pUj¢ime, to je
nutné vratit. Kdyz prvni polovinu citime s uréitym zrychlenim, zavér fraze
musime zvolnit.

Stredni ¢ast prichazi, stejné jako v preludiu ¢. 12, ve 21. taktu. Navic
je nadepsano Piu lento, tedy jesté vice pomalu. Nechybi ani sostenuto,
abychom o zdrzenlivéjSim pristupu neméli nejmensich pochyb. V sopranu
se nam klene krasna melodie, ke které slySime protihlas nejdfive v hornim
hlasu levé, poté i ve spodnim. Leva musi disponovat krasnym barevnym
palcem, aby znél zajimavé a dlouze. V této Casti je nutny klid, stava se
nepostradatelnym.

Ve 29. taktu prichdzi navrat v plvodnim tempu. Melodie je vdak
skryta v dal$ich ténech, proto si musime dat zalezet, at ji nepohltime, ale
stale poslouchame. V samotném zavéru zaznivd motivek stredni casti,
nesnazme se jej jiz pfriliS podporovat levou rukou. Kdybychom intenzivné
hrali levou v tomto misté, zanikla by nam melodicka linie.

Ozdobné téony bychom méli i v tomto pripadé hrat na dobu s levou

rukou. Ekier to naznacuje v textu a vysvétluje v komentarich.
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Programni nazvy tohoto preludia jsou: Ztrata*® a V cizi zemi, za

hvézdné noci, premysleje o své vzdalené milé*°,

2.14 Allegro

Preludium ¢. 14 je v es-mollové toniné. Pristup k tomuto preludiu je
snad nejvice diskutabilni v ramci celého cyklu. Edice Paderewského a
némecka edice predepisuje alla breve. Francouzska a anglicka edice uvadi
jako taktové oznaleni C, které mame i zde.“*' Ekier se v$ak jiZz vraci
k ptvodnimu alla breve.

Co se tycCe tempového oznaceni Allegro, i zde jsou jisté zajimavosti.
Notovy materidl Chopinovych 23k( je velmi ddleZitym zdrojem pro
vydavatele. Obsahuje Chopinovy poznédmky k prstokladim, nabizi varianty
cviceni, interpretacni moznosti a také jsou zde opravy chyb. ,V opisu FE
(Francouzska edice) Jane Stirlingové bylo Allegro nahrazeno oznacenim
Largo.">® To se vSak tykalo spiSe otdzky cvifeni nez zdsadni zmény
charakteru preludia. Navic vezmeme-li v potaz, Zze predchozi preludium je
Lento a nasledujici Sostenuto, oznaceni Largo opravdu neprichazi v Uvahu.

Vidime podobnosti s findlni vétou Chopinovy Sonaty b moll, op. 35. 1
preludium je celé v unisonu. Zatimco u Sondty pUsobi rychlé noty jakymsi
bloudivym dojmem s nahlymi vykfiky, preludium ma ponékud zemitéjsi
charakter. Vée je také podtrzeno predepsanym zplsobem hry. V preludiu
mame hrat pesante, kdezto v sonaté sotto voce e legato.

Ve 4. a 5. prstu pravé ruky se skryva melodie, kterou musime
vymodelovat i dynamicky. Nutné je dodrzovat predepsanou dynamickou
grafiku. Melodie zacind na lehkou dobu, tento rytmicky posun je velmi
narocné spravné preklenout. DileZité jsou basové tény v levé ruce, ty ndm
davaji presnou pulzaci po pllkach taktu.

Casto toto preludium cvi¢im pouze obrysové — melodie + bas. Jednak
si mé ucho ujasni, co je podstatné, ale také si Iépe zmapuju rytmickou

osu. Po doplnéni vypliovych ténd mi to pfipada jasnéjsi.
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V 11. taktu jiz hrajeme velmi vyrazné vse, v taktu 14 je dobré pustit
pedal a nechat naposledy rozzufit prsty. Poté prichazi zeslabeni a
preludium opét odleti do ztracena.

Pro autory programnich ndzv{ preludium bylo Smrti®® a Rozboufenym

morem>?.
2.15 Sostenuto

Preludium Des dur je nejdelSi Casti cyklu. Nese oznaceni, které nas
nevede ke konkrétnimu tempu. Pojmem sostenuto je nam freceno, ze
mame hrat zdrzenlive.

Tato Cast byva oznacovana jako Preludium destovych kapek. Onu
slavnou pasaz z knihy George Sandové Pribéh mého Zivota, vSak Jan Ekier
prisuzuje Preludiu op. 28 ¢. 6. Sandova vzpoming, jak jednou pfisli pozdé
z prochazky, Chopindv strach o né& byl nelGnosny. ,Spé&chali jsme,
ponévadz nas nemocny byval neklidny. A opravdu, neklid byl velky, ale
jakoby strnuly v jakési klidné beznadéji; hral obdivuhodné Preludium a
plakal. Kdyz nas uvidél, vstal, vykfikl a pak ndm, zvlastnim zmatenym
tonem rekl: Ach, ja dobre védél, ze jste umrelil... KdyZ se vzpamatoval a
vidél, v jakém jsme stavu, onemocnél - uvédomil si nebezpeci, které jsme
prozili; ale pak se mi pfiznal, ze to vSechno pfi ¢ekani na nas vidél ve snu,
Ze uz ten sen nerozeznaval od skutecnosti, uklidnil se, v polospanku hral
na klavir presvédcen, Ze on sam je mrtev. Zdalo se mu, ze utonul
v jakémsi jezere, tézké ledové kapky mu pravidelné padaly na prsa, a kdyz
jsem ho upozornila na zvuk kapek, které skutec¢né padaly na strechu,
poprel, ze by je byl slySel. Dokonce se rozhnéval na to, ze jsem to nazvala
imitujici  harmonii. VSi silou protestoval a mél pravdu, takové
napodobovani sluchem je détinstvi. Jeho génius byl plny tajemnych
harmonii prirody, pfevedenych jeho nadhernymi hudebnimi myslenkami do
tédnd, nebylo to otrocké opakovani vnéjdich zvukd. Jeho skladba byla ten
vecer plna kapek desté znéjicich na zvucnych taskach kartouzy, ale v jeho
predstavivosti a jeho hudbé byly prevedeny do slz, padajicich z nebe do

jeho srdce. (George Sandova: Piib&h mého Zivota IV.)">®
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Sandovd nenapsala, o které preludium se jednd, vétsina kritiki se
vSak priklani k tomu, Ze jde praveé o preludium Des dur, i kdyz tragika toho
textu mGze klidné byt sméfovana k preludiu h moll.

Dlouhé melodické tény pravé ruky je dlleZzité krasné& vyklenout,
pouzijme proto pomaly Uhoz s urcitym tlakem, aby ndm linie nezanikla.
Ozdoby jsou vypsany v osminovych hodnotach, proto je nutné hrat je
opravdu melodicky, nikoliv pouze technicky. Ozdobu se snazme hrat jemné
i mirné pomaleji. Pouze posledni zaznéni, v taktu 79, je jiz v hodnotach
Sestnactinovych, nadepsano je vsSak smorzando, které prejde az
v slentando.

Ekier doporucuje zacinat 4. prstem v pravé, tento prstoklad pochazi
z opisi  Chopinovych zakl, kam jej vloZil zfejmé& samotny Chopin. U
Paderewského se setkavame s klasickym doporucenim 5. prstu.

V ruce levé slySime pravidelny osminovy pohyb na ténu as. Je velmi
dilezité, aby se pohyb v levé nepodtizoval melodii. Ob& ruce si do jisté
miry musi ,zit svym zivotem". Prava zpiva krasnou melodii, kterou neni
mozné hrat zcela dogmaticky rytmicky. Opét se dostdvame k pravidlim
romantické fraze. V levé ruce vsak urcity rytmus potirebujeme. Kdybychom
se priklonili k destovym kapkam, tak jejich dopad na stfechu je také
pravidelny. U této ruky naopak volme spiSe pomalejsi Uhoz bez sily.

Uvodni osmitaktovou frézi nechejme v niz&i dynamice, kterd je i
predepsana. V momenté, kdy se presouvame na dominantu, kterd se zahy
stava dominantou mollovou, nebojme se dramati¢téjsiho ténu, at pravou
neutapime pouze v jakési mlhoviné. Ozdoby v taktech 11, 15 a 17 hrajme
melodicky, nesnazme se je striktné napasovat do rytmické struktury,
nechme jim volnost.

Ve 28. taktu prichdzi zména téniny, z lahodné Des dur se stane
mrazivd mésicni cis moll. Nyni nds provazi neménna gis, pod kterymi se
v basové linii vyviji napinavd melodie. Ekier nam ve 34. taktu doporucuje
vzit melodicky tén e do pravé ruky, aby nebyla narusena kontinuita.
Zahrat decimu Cis-e a navic se snazit o barevny palec, byly Ukoly, které
jsem nemohla zvladnout, a tak toto prebrani do druhé ruky s potésenim
vyuzivam. Dynamicky vrchol pfichazi v taktu 40 a 56, pak se jiz dynamika
fortissimo nevyskytuje. Proto E-durové akordy vezméme pomalym Uhozem

s velkou silou, aby znél mohutné, ale zaroven ne ostre.
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Od taktu 60 prichazi ¢ast, ve které smime popustit uzdu své fantazii a
vénovat se vynaseni hlasd. DdleZité je, aby vée mélo svou logiku a
smysluplnost.

Pfechod k navratu je podporen diminuendem, nesmime vSak prejit do
jakési nejasné barvy. Pak jiz prichazi posledni vzdych v podobé forte, kdy
zazniva pouze prava ruka. Vse se uklidiiuje, prestava prset a zavér patfi
ritenutu a fermaté na poslednim akordu. Programni ndzvy jsou: Destové

kapky®®, Ale smrt je tu, ve stinu®’.

2.16 Presto con fuoco

Peklo®® a B&h do propasti®, i toto preludium bylo pozdé&ji obdafeno
velmi trefnymi programnimi nazvy. To, kterou cast oznacit jako nejtézsi, je
velmi naro¢né, nebot kazdé preludium pfindsi jiné prekazky, jiné technické
problémy. Preludium b moll ¢ 16 vSak bezesporu patfi k tém
nejnarocnéjsim z celého cyklu.

MZeme slydet jakési vnitini déleni na tretiny, kdy 8. preludium vzdy
prinasi strhujici gradaci (¢. 8, 16, 24). V preludiich 9, 13 a 17 naopak
nachazime zklidnéni rozervanych emoci.

Toto rozohnéné preludium je zalozeno na brilantnich pasazich pravé
ruky. Sestnactinovy pohyb se zde ani jedinkrat nezastavi. Jsme tedy stdle
unaseni do propasti, do ¢erné diry. Predepsan je takt alla breve, ktery také
podporuje realizaci ve velmi rychlém tempu. Zdasadni je s pravou stale
tvorit. Nenechat ji pouze na principu ,autopilota", ale sledovat pohyb,
védomé hrat dynamiku, citit rychly Uhoz do dna klaves, zkratka vse
poslouchat. Musime pravou vycvicit tak, aby nam vsechny prsty braly
klavesy stejné rychle a stejné kvalitné. Nesmime zapomenout ani na palec,
ktery se ¢asto necha kolébat na vinach aktivity ostatnich prstd. U tohoto
preludia mUdZeme skvéle aplikovat radu pana profesora Ivana Kladnského —
cvidit na viku klaviru a poslouchat, zda ndm vsechny prsty ,tuknou" stejné
krasné. Rovnéz se ani zde nebranim cviceni na rytmy, a to predevsSim
te¢kovanému rytmu. Timto zplsobem bezpedn& vnimame vyvoj pasazi.
Postupné samoziejmé pomocné akcenty ubyvaji, ale pro zvladnuti této

technické vyzvy, musime udélat maximum. Ani preludium b moll vSak neni
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zadnym technickym cvic¢enim, je to hudba naplnénda rozervanosti, bolesti,
Silenstvim... K tomu, abychom to jako interpreti mohli vyjadrit, vsak
musime zvladnout technickou stranku.

Doprovod v levé ruce je rovnéz velmi tézky. Jsou zde obtizné skoky,
u kterych je nutné zvolit spravny prstoklad. DdleZité je dodrzovat
predepsané obloucky, toto frazovani je nezbytné pro krasné vyznéni dila.
Vzhledem k tomu, ze chceme, aby prava znéla brilantné, virtuézné a ciste,
nebudeme brat pedal prilis dlouhy. Osobné volim variantu, kdy pedalem
zabarvim levou na prvni a paté osminé v taktu. To podpori také rytmickou
stranku, kterd je nesmirné dilezita pravé v levé ruce.

17. takt graduje k vrcholu, proto je na ném dobré mirné zpomalit,
vydeklamovat celou situaci, a pak se jiz opét vrhnout do hlavniho motivu,
tentokrat vSak ve fortissimo. Leva ruka je obohacena o oktavy a akordy.
Stale plati, Zze je nutné frazovat, citit, které tény jsou hlavni, které naopak
méné, at kolem sebe bezhlavé ,nehazime" rukama.

Po ¢tyrech stranach ,bésnéni® prichazi zavérecna pasaz, ktera neni o
nic snazsi. Navic se v Sestnactinach prida i leva. V té sledujme 4. prst,

dbejme na to, at jde do klavesy rychle a ve spravny cas.

2.17 Allegretto

Po zachvatu Silenstvi prichazi kouzelné preludium v zamilované téniné
As dur. Akordicka faktura je pomérné bohatad a je nutné vynaset ty tony,
které jsou melodické. Krasnd melodie v sopranu musi byt podporena
barevnym basem. V naprosté vétsiné pfipadl jsou v tomto preludiu stiedy
tzv. vyplni, proto je hrajme pomalejSim Uhozem bez sily, ktery nenarusi
hlavni proud ténd. Melodii musime hrat rovnéZ pomalym Ghozem ov$em
s tlakem, aby nam kantiléna zpivala a nebyla ostra, coz by pfi rychlejsim
uhozu hrozilo.

I v tomto preludiu je velmi dilezity pFistup k frazovani. Musime jasné
v&dét, kde fraze zadind, ma sv(j vrchol a zavér. Jednd se o pomé&rné
rozsahlé myslenky, v samotném Gvodu je pod jednim oblou¢kem 10 taktd.
Opét zbytecné neprerusujme tok nadherné hudby prehnanou agogikou, ale
dopfejme preludiu S$irokou $kalu barev, nepfeberné mnoZstvi Uhozd,
dynamickych odstint, zkratka nedeformujme &as kvdli tomu, aby to ,bylo

zajimavé". Onéch kouzel musime docilit jinymi cestami.
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Od 19. taktu prichazi ¢ast v E dur, ve které zaznivd i zajimavy
protihlas v levé ruce. Vzhledem k tomu, Ze prava ma dlouhy tén, je nutné
jej vynést. Stale vSak pamatujme na to, Ze nam horni hlas musi znit
krasné, tény musi byt dlouhé, nesmi hned zanikat. Z E dur se dostavame
do gis moll, které je enharmonicky zaménéno za as moll a pres zmenseny
septakord se ocitdme zpét v hlavnim tématu, které v tomto zaznéni
prichazi ve fortissimo. Basy jsou zdvojeny v oktdvach a celd plocha plsobi
velmi vasnive.

Poté nasleduje zména nalady a v pianu zazniva Cast, kterd se opét
stahuje do E dur, Fis dur. V 55. taktu prichazi posledni forte, poté jiz
nasleduje zklidnéni. Prechod k zavérecné codé je tvoren prodlevou na
dominanté. Toto misto kouzelné interpretuje pan profesor Ivan Klansky,
postupné vynasi tény esli, b, g.

~Pamatuji si, jak jsem jednou hral 17. Chopinovo Preludium a pani
Dubois rekla, Zze samotny Chopin basové tény As v zavéreCné casti bral
vyrazné, ackoliv vSe ostatni zeslaboval. Vzdy tu notu udefil stejnym
zplsobem a se stejnou silou, a to kvlli vyznamu, ktery k tomu mistu
pfipojoval. Akcentoval basovou notu, nebot idea tohoto preludia je
zaloZzena na zvuku starych hodin, které odbiji jedenactou. [...] Chopin na
tom vzdy trval, aby byl basovy tén bran se stejnou silou - bez

“80 Tato vzpominka

diminuenda, protoze hodiny diminuendo neznaji.
Paderewského se nachdzi také v citacich na Uvodu Ekierova vydani
Chopinovych preludii.

Toto preludium ma velmi zajimavé programni ndzvy: Scéna na

namésti u Notre-Dame v Pafizi®* a Rekla mi, Ze mé miluje®.

2.18 Molto allegro

Dalsi zajimavosti Paderewského a Ekierova vydani je jiny slovosled u
tempovych oznaceni Molto allegro - Allegro molto. Nebot jsem dilo
studovala predevsim z Paderewského vydani, ve své praci uvadim jeho
tempova oznaceni.

Preludium f moll je opét velmi kontrastni k predeslé ¢asti. Programni

nadzvy prisouzené této skladb& jsou Sebevrazda®® a Prokleti®®. Taktové

€0 PADEREWSKI, Ignace Jan a Mary LAWTON. The Paderewski Memoirs. Da
Capo Press, 1980. ISBN 978-0306760460.
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oznadeni alla breve nas upeviiuje v rychlém tempu. Uvodni vzdechy
vzapéti vygraduji v Sestnactinovou pasaz unisono, pfi druhém zaznéni je
jiz rytmickd slozka zhusténéjsi. Noty jsou stale Sestnactinové, ale do
jediného taktu jich je predepsadno 22. Pravé tato rytmicka rliznorodost &ini
preludium obtizné. Musime docilit toho, aby i po casové strance bylo
preludium jasné a prehledné. Nutné je citit pulzaci - predevsSim zacatek a
plle taktu. PasadZe jsou v rlznych uskupenich, mdme zde 5, 22, 17 a
samozrejmeé nechybi ani trioly.

Co se tyce pasazi v unisono, potfebna je naprosta vyrovnanost, jasny
Uhoz kaZdého prstu. Opét se nebojme pouziti nejrizné&jsich metod pfi
cviceni, at uz se jedna o rytmy, zdvojovani, & rGzné artikulaéni obmény.
Levd musi hrat také jadrnym Ghozem jako pravda, nesmi zlstat v pozadi a
byt pouze jakousi barevnou zméti.

Od 9. taktu prichazi akordy ve forzandu, po kterych zaznivaji 3 kratsi
pasaze, vsak po ¢tvrtém akordu jiz slySime vybuch zoufalstvi v podobé 17.
taktu. Tomu predchazi prosebné trioly, které vyusti v akordické skoky v
taktu 16. Opét je nutné vénovat velkou davku pozornosti i levé ruce. Ta
musi skoky perfektné ovladat. Presné musime védét, jak budeme brat
akordy i oktavy. Vrchol zazniva ve fortissimo, slySime rozlozeny akord pres
5 oktdv, poté nasleduje trylek v obou rukach Ustici do Sestnactinovych
triol. V 19. a 20. taktu je velmi dilezité dodrzet pfedepsané pauzy, tento
moment umocnuje tragiku celého preludia. Zavérecné akordy jsou
s dynamickym oznacenim fff.

Velmi podstatna je prace s dynamikou v rdmci celého preludia, je
také pomérné detailné vyznacend i v notovém textu, fz je nutné vzit

pomalejsim Uhozem, aby se vytvorilo vhodné podhoubi pro pasaze.

2.19 Vivace

Nadherné ovSsem velmi obtizné preludium je v téniné Es dur. Na
tomto misté musim vzpomenout na 19. Preludium ze Skrjabinova cyklu
op. 11 nesouci oznaceni Affettuoso. I tato c¢ast prindsela prekrasnou
melodii, ale také velmi obtizny doprovod... V Chopinové preludiu
samozrejmeé obtiznost rovnéz nechybi. Odménou za zvladnuti je nam vsak

v obou pfipadech cirad krasa.
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Pravé &tésti®® a Kfidla, kfidla, abych k tob& mohl odletét, ma
milovand® jsou velmi vystiznymi programnimi ndzvy, které byly dilu
prisouzeny.

Celé preludium je zalozeno na triolovych figurach v obou rukou
s velkymi naroky na rozpéti. Ve vrchnim hlasu slySime krasnou melodii,
kterd jakoby opravdu méla kfidla. I v této ¢asti je velmi dllezité v&novat
se dynamice, ta ndm pomaha stavét fraze. Tentokrat op&t mulzeme
vychazet z principl romantické fraze — mirné zrychleni v prvni pali fraze a
mirné zvolnéni v jejim zavéru.

Jiz v samotném uvodu se Paderewského a Ekierovo vydani Ilisi.
Posledni nota v prvni osminové triole je u Ekiera esl, kdezto u
Paderewského g1. Tato inkriminovana nota byla v autografu skutecné es1,
rovnéz v opisu J. Fontany, v prvnim némeckém vydani, ve francouzské i
anglické edici. Ve druhé némecké edici vSak byla nahrazena notou g1,
pravdépodobné na zakladé podobnosti s taktem 9. Zrejmé vsSak tato
odlidnost byla zdmé&rna®’.

Melodickou pravou podporme barevnymi basy, nesnazme se vSak o
barvu pFili§ velkou, aby neprekryla hlavni linii. U obou rukou je dileZité
vhnimat palce, citit, jakym zplsobem berou kldvesu i to, ve které &asti
kldvesy se nachazeji. Celkové se nesnazme o technické uchopeni preludia,
kantiléna musi znit dlouze, nepomize ndm tedy rychly Ghoz, ale naopak
pomaly s intenzitou. Cilem tedy je, aby nam znéla krasné melodie a
ostatni hlasy méné, ale bezpecné v klavesach.

Velmi dllezitou zaleZitosti tohoto preludia je otdzka pedalizace.
Budeme-li chtit brat pedal deldi, pak se musime velmi dikladn& vénovat
Uhozové strance, aby vSe znélo Cisté. Nékdy se vsSak castéjSimu ménéni

pedalu nevyhneme.

2.20 Largo

Preludium v téniné ¢ moll nese tempové oznaceni Largo a je velmi
zavazné. Jak jsem jiz uvadéla u Preludia ¢. 9, tato Cast je pro mé

vyjadrenim klidu v smutku, je smirenim s horkou realitou. Preludium se

6> Rappoldi-Kahrerova
6 Cortot
7 EKIER, Jan a Pawel KAMINSKI. Fryderyk Chopin: Preludia op. 28,45:
Performance Commentary, Source Commentary (abridged). Wyd. II. Krakow:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 2021, s. 12. ISBN 83-87202-38-X.
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rozkladda na plose o jediny takt delsi, nez tomu bylo u Preludia E dur.
Programni ndzvy jsou rovnéZz velmi pfiznaéné: Smutecni pochod®® a
Pohtebni privod®®. Shoda u tvircd programnich nazvl je nejvétsi ze véech
24 preludii prave zde.

Uvod zazniva v neochvéjném ££, od 5. taktu jiZ sil ubyva a prichazi p,
v taktu 9 zni zmiravé pianissimo. V taktu 11. ale pfichazi crescendo, které
vede az k zavéru a umocni tak tragiku momentu.

Na prvni pohled by se nam skladba mohla jevit jako jakési
harmonické cvieni, v8ak jiz od prvnich akordd vystupuje mnozstvi hlasQ,
se kterymi miZeme pracovat. Nechme akorddm jejich délku, toho docilime
pomalym uUhozem, tény, které chceme slySet jako vedouci, vezméme
Uhozem o néco rychlejsim. DileZity je teCkovany rytmus, ktery je pravé i

pro Chopindv Smuteéni pochod ze Sonaty b moll velmi podstatny.

2.21 Cantabile

Po horkém Preludiu ¢ moll, zazniva kouzelna ¢ast - Preludium B dur.
V tomto pripadé oznaceni jeSté méné specifikuje tempo, nez tomu bylo u
Preludia Des dur. Pfedepsano je Cantabile, to nas tedy odkazuje ke zpévné
hie. Aby se v8ak melodie krédsné& propojovala a plynula, nem(Zeme hrat
priliS pomalu.

Uloha levé ruky nespocdiva pouze v doprovodu. Probihd zde protihlas,
ktery je treba vypracovat dynamicky i Uhozové. Velmi podstatna je
pedalizace. Budeme-li hrat rychlejSim Uhozem, pedal se méni castéji.
Pokud se vsak priklonime k Uhozu pomalejSimu v nizsi dynamice, bude
ndm umoZnéno vzit pedal deldi. Interpretace spodnich hlasi je velmi
narocna. Jsou zde dvojhmaty, které se hraji dost obtizné. Potfebujeme
nadherné legato, hladkost, vyrovnanost.

Pomaly Uhoz levé ruky je také dlleZity proto, aby nebyly pferuseny
dlouhé tény pravé. Obé ruce jsou spolu v souladu a ona jasna hierarchie
hlast, na kterou jsme zvykli, tady nefunguje tak implicitné. Dlouhé tény
pravé ruky samozifejmé musime hrat pomalym Uhozem s urcitou
intenzitou, stfedni hlas vSak nesmime opomijet. Co se tyCe barevnych
basl, je dlleZité nenechat se zldkat pockanim pied t&mito jednotlivymi

tony.
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Ani zde neni v Uvodu predepsané dynamické oznaceni. Je vSak lepsi
pridrzet se dynamického stupné nizsiho, aby v 17. taktu mohlo vyniknout
forte. DlleZitost stfednich hlast je navic podpofena dynamikou, pokud
horni hlas z tercii stoupa, nadepsano je crescendo, pokud ma sestupny
charakter, pfichazi decrescendo.

Doprovodna funkce levé ruky se objevuje pravé v onom 17. taktu.
Ocitame se v Ges dur a stredni hlasy jsou jakousi barevnou vyplni, ktera
podkresluje dlouhé melodické tény pravé. Ve 25. taktu zazniva echo, navic
zde chybi bas, coz umocnuje pocit obnazeni. Po 16 taktech vSak opét
hrajeme stredni hlasy s patficnym zajmem. Jsou zdvojeny, zaznivaji i
v pravé ruce. VSe vygraduje v taktu 39, ktery je vrcholem celé skladby.
Nasleduje narocna chromatickd sestupna pasaz, béhem niz se vse
uklidiiuje. Zavér by mohl pusobit ponékud zdlouhavé, pokud by pfili§ brzy
prislo zpomaleni.

U poslednich akordd - dominanta, ténika - je dlleZité vynést dirazem
oznacené tény (c1, b).

Programni ndzvy Preludia jsou Vzkfiseni’® a Osamély ndvrat k mistu,

kde kdysi doslo k vyznani’'.

2.22 Molto agitato

Nasledujici velmi vzrusené preludium je v téniné g moll. Opét zde
vidime prfimou inspiraci pro Skrjabina, ktery oktavovou techniku volil ve
svém Preludiu f moll op. 11.

Temné oktavy levé ruky jsou doplnény vzdechy v pravé. Horni hlasy,
jejichz postupy jsou chromatické, jsou navic podporeny dynamikou, ktera
umocnuje urcitou tisen a strach. Oktavovou melodii v levé ruce se snazme
hrat co nejvice legato, aby preludium neziskalo ponékud groteskni
charakter. Pomaly Uhoz se znacnou davkou intenzity je pro toto preludium
velmi potrebny.

Podstatna je pedalizace. To, jakym zplUsobem ji vyfesit, je dilezité a
pomérné narocné. Chceme slySet barevné oktavy i vzdechy v pravé.
Abychom docilili legata v levé, urCité nam peddl bude dobrym

pomocnikem. Vzhledem k pdltdnovym postupim v&ak musime pozornost
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vénovat Cistoté znéni a dat si zalezet na tom, aby tédny nebyly delsi, nez je
predepsano.

Od 17. taktu dlleZitou melodii pfedndsi sopran. V altu vsak stale
mame ony vzdechy, které nesmi prehlusit malicky. V zavéru zazniva stale
se opakujici Gvodni motiv. Navic je tato stisnénost umocnéna
predepsanym piu animato. Celé preludium graduje, vie, az nakonec pfijde
erupce. Posledni akordy zaznivaji ve fortissimo, zajimavé jsou moznosti
interpretace posledniho akordu g moll. Pro mé osobné je vyborna varianta
arpeggia od nejnizsiho tonu, az k nejvyssimu, pricemz volim prstoklad -
leva: 51, prava: 1235, leva: 2.

t72

K tomuto preludiu se vazi programni nazvy: Nespokojenos a

Povstani’>.

2.23 Moderato

Pfekrasna lodka’ a Hrajici si vodni vily’® jsou programni nazvy, které
byly tomuto tfpytivému preludiu prisouzeny. Ocitdme se v téniné F dur.
Melodické tony nas cekaji v palci levé ruky, kdezto v pravé slysime
Sestnactinovy pohyb, ktery je zaficimi slunecnimi paprsky. Je nadepsano
delicatissimo, coz je nutné mit na paméti.

V pravé ruce budeme hrat rychlym Uhozem, ale bez sily. Usilujeme o
brilantni, skoro az klasicistni vyznéni prstové techniky. Melodicky hlas
v levé ruce se nebojme vzit Uhozem barevnéjsim - pomalejsim, s urcitou
silou. Zde je ddleZitd 1. doba arpeggio a 3. po trylku. Tento model se
opakuje, je podstatné k tomuto mistu stale pristupovat ve stejném duchu.
Odchylky jsou v dynamickych stupnich, zalezi na tom, zda se nachazime
na tonice, ¢i dominanté.

Na poslednich 2 dobach 12. taktu pfichazi ritenuto, které je malym
zvolnénim pred zménou prichazejici v B dur. Po tomto ctyrtaktovém
mirném vzru$eni opét zaznivd ténika a motivek, ktery ndm je jiz dlvérné
znamy. Zavér nas ukolébava na ténice, co viak plsobi dost nedekané je
to, ze v taktu 21 zazniva F-durovy septakord. Nad onim kouzelnym es2

7 . 7 . o
v leveé ruce je nadepsan i duraz.
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I vtéto &asti je nesmirné dllezité fradzovani, je nutné mit jasnou
predstavu o dynamickém planu a presné slyset a citit, kde fraze zacinaji,
kde maji svdj vrchol, kde zavér. Pro mé& osobné je Preludium F dur
motylkem, ktery prelétl nad rozkvetlou kvétinou a sam byl ohromen tou

dechberouci vini.

2.24 Allegro appassionato

Kdyz jsem byla posluchackou konzervatofe a seznamovala jsem se
s nadhernymi dily Fryderyka Chopina, Preludium d moll patfilo mezi mé
nejoblibené&jsi skladby vibec. A na tom se nic ani po letech nezménilo...
Toto Uchvatné preludium pIné bolesti, vzruSeni a boufe je strhujicim
zavérem jednoho z nejzajimaveéjsich cyklickych dél celé klavirni literatury.

Uvodni takty patfi rozlozenému akordu d moll v levé ruce. Je nutné
zamé&fit se na tény, které chceme slydet. K tomu je zapotiebi dikladné
promyslet i Uhozovou stranku. Malickem si vezmeme krasny barevny bas,
nasleduje ¢tvrtové A - jeho délku je velmi dlleZité dodrzet - pomaha ndm
to v urdité jistoté ve velkém rozpéti rozkladl. Vnimejme i 2. a 3. dobu,
nehrajme je vSak ostfe, ale pomalym Uhozem. Citme i misto, kde se palec
klaves dotyka. Tato figura se uplatfiuje napfi¢ celym dilem.

Ve 3. taktu jiz nastupuje prava prednasejici melodii, jejiz hloubka je
nécim naprosto vyjimecnym. V Gvodu fraze zazniva sestupny d moll akord,
klesajici melodie plsobi jakousi bezmoci, nasleduje v3ak odhodlanost
nevzdat se. Trylky je doporuc¢eno hrat z hlavni noty, coz vyplyva
z melodické stranky. V taktech 14, 18 a 32 zaznivaji brilantni pasaze,
které jsou gejzirem emoci. U t&chto taktl je nesmirné dilezité zvolit
spravny prstoklad, ktery bude schopen dostat crescendu k vrcholu. Ekier
doporucuje hrat na poslednim ténu pasadze palec, kdezto Paderewski
nechava volbu na nas. Zpocatku jsem se priklanéla ke hre 4. prstu, nyni
v8ak preferuji pouziti palce, nebot jeho hradské dispozice nejlépe plni
naroky, které pasaz ma.

Ackoliv je pfedepsano forte, je dilezité, abychom to nepfehnali. Leva
ruka nesmi boufit natolik, Zze by prekryla pravou. Prava naopak stale musi
tvorit, hrat s dynamikou, nenechat se strhnout pouze k bezmyslenkovité
boufi.

Prvni dynamické oznaceni piano zazniva az ve 46. taktu, v Casti,

ktera sméruje k explozi v podobé terciové sestupné pasaze. V té je pro mé
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velmi ddleZité vnimat a védomé vyhrat 3. doby. Také se snazim nezacinat
hned shora v nejvyssi dynamice a spiSe smeérfuji v crescendu. Zde
nachazime prvni ff, které se jiz az dokonce stava zakladni dynamikou,
pod kterou neklesneme. Hned na dvou mistech vidime fff, a to v taktu
61, kdy prichdzi oktavy v pravé a v taktu 73 na d-mollovém akordu.
Nasleduje rozervana pasaz, ktera je pohibena 3 kontra d, jez jsou 3 hreby.

Autofi programnich nazvl dilo oznatili jako Boufku’® a Pomstu,

pozitek a smrt!”’.
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3 Nokturnog mollop. 37 ¢. 1

K pobytu na Mallorce se vztahuje i Nokturno g moll op. 37 ¢. 1.
Chopin k této skladbé pfriradil Nokturno G dur, které zkomponoval béhem
prvniho léta prozitého na Nohant. O svém pocinu informoval pritele J.
Fontanu v dopise, v némz na upominku nacrtl uvod prvniho nokturna, aby
si Fontana vybavil, ktera z téchto ,pisni vecera“ ziskala opusového
spolecnika.

Chopinova dila z Mallorky maji urcité spolecné znaky. Ackoliv je
hudba vzdy origindlni a neopakovatelna, ndlada skladeb je svym
zpUsobem ve vét&iné pfipadd ponurd, jakoby nas pokazdé s sebou vzala
na mista promocenych zdi, které by se daly Zdimat, na mista prosycena
vlhkem a chladem.

V tomto duchu se nese také Nokturno g moll, které se s nami vydava
na nekonecnou pout stale se vracejiciho tématu, jehoz ozdoby jsou vsak
pordd ve vyvoji. Ctvrfové hodnoty v doprovodném hlasu udavaji
neprerusitelny tok Casu.

Stredni dil je tvoren nadhernym ctyrhlasem v Es dur, ktery je pro mé
ztélesnénim vrouci modlitby. Po Uvodni frazi je basova linie zdvojena
v oktavach, coz atmosfére pridava na naléhavosti.

Po chvili nadéje a doufani prichdzi navrat do kolobéhu dni, do néjz
nas opét uvrhne zaznéni hlavniho tématu, jez je doprovazeno ¢tvrtovymi
kroky. Velmi bohaté chromatické ozdoby zapsané v osminovych hodnotach
je dosti naro¢né realizovat ve vytouzené barvé, musi byt zpévné,
technicky zvladnuté, ale ne pouze prstové.

Nokturno g moll op. 37 ¢. 1 si zada velké Uhozové propracovani. To
zde spolu s &asem hraje extrémné ddleZitou roli, nebot ony doprovodné
¢tvrtové hodnoty v levé nas mohou rychle strhnout k nepatficné pulzaci.
Melodie v pravé musi zpivat, dlleZité jsou pomlky, které umocriuji pocit
mirnych vzdechtd. V&e v8ak spadad do deldich hudebnich frazi, které neni
dobré pomlkami rozbit. Pravou budeme brat pomalym Uhozem
s intenzitou, tento zplsob je vhodny pro dosaZeni kyZeného dlouhého
znéni ténd. Leva ruka naopak vyZaduje pomaly Uhoz bez sily, aby jeji
uloha byla barevné dokreslujici, nikoliv strhavajici velkou pozornost.

Toto nokturno nepatfi mezi nejjednodussi ani po strdnce pamétové.
Téma se sice Casto vraci, vSak obmény v ozdobach je nutné spojit

s emocionalni slozkou, abychom s kazdym zaznénim méli spojeny presny
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pocit. To ndm velmi pomdze v jistoté v&domi, u které varianty se zrovna
ocitéame.

Kouzelny stredni dil nam prinasi melodii v sopranu, ktera je klasicky
podporena basem. Nejednd se o velkou plochu, pravé proto je tento
kontrast velky, nestaCime si jesté poradné zvyknout na Es dur a jiz se
ocitdme opét v téniné hlavni.

V Ekierové edici se v pfilozeném komentafi, ktery se tykd zplsobu
realizace, do¢teme, Ze i zde je doporuceno hrat vétSinu ozdob soucasné
s patficnym ténem v levé. V notovém textu je tato informace zanesena
preruSovanou ¢arou. Tento zplsob se opird o ¢asté Chopinovo znadeni
v opisech svych 7akl. V taktech 8, 24 a 74 ma byt i zadatecni tén trylku,
tedy g1, hran s odpovidajici notou v levé, tedy ve vSech pripadech s F.

Nahlédneme-li do Paderewského vydani, vidime zde rozdily ve
zplsobu zapisu lahodnych arpeggii ve stfednim dilu. U Paderewského
nachazime arpeggio a pfiraz, kdezto u Ekiera se jedna pouze o drobnou
osminovou notu bez preskrtnuti. Shoda nastava v taktech 52, 60, 63, 64,
v obou vydanich jiz pozorujeme arpeggio a pfiraz.

V poznédmkach ke zdrojim se v Ekierové edici do¢itdme, Ze autograf
tohoto Nokturna g moll se nedochoval. Jako hlavni pramen je uvedena
kopie neznamého autora, ktera vsak byla Chopinem revidovana.

Velmi zajimava situace nastava hned v Uvodu. Obé vydani nesou
odliSna tempova oznaceni. U Paderewského se jedna o Lento s vepsanym
sostenuto na samotném zacatku. Ekierovo vydani vSak predklada oznaceni
Andante sostenuto. Pro vysvétleni opét smime nahlédnout do pfilozeného
komentare Ekierova vydani. Ve francouzském vydani s oznacenim 0 a
anglické edici je tempové oznaceni skutecné Lento. V hlavnim zdroji, ze
kterého Ekierova edice v tomto p¥ipadé vychdazi, v8ak Chopin ptvodni
Lento nahradil oznac¢enim Andante sostenuto.

Takt 16 ma v obou vydanich shodnou rytmickou strukturu, u Ekiera
vSak nachazime i moznou variantu nad hlavnim textem. Zde se edice
opiraji o kopii Jane Stirlingové, kam Chopin sam tuto verzi zapsal. Mozna
varianta nad notovou osnovou pochdzi z francouzské edice prvniho a
druhého vydani.

V 31. taktu u Ekiera vidime bohatsi fakturu v akordech levé ruky,
kdezto u Paderewského je situace totozna s taktem 15. Takt 37 prinasi
pouze drobné odchylky. Verze, ktera pochazi z francouzské edice je u
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Ekiera hlavnim textem. Varianta nad textem je totozna s tou, kterou
vidime v Paderewského vydani. Stejny pripad nastava v taktu 87.

V zavéru prvniho dilu u Paderewského vidime v altu ¢tvrtovou pomlku
na prvni dobu, u Ekiera je do 40. taktu ligaturou svazano cl.

Stredni dil nepfindsi zadné zasadni rozdily v téchto edicich v otazce
textu ve smyslu vysky ténu a hustoty akordd. Zajimavé vsak je, Ze se
v celém Nokturnu liSi obloucky naznacujici fraze. U Ekiera zde vidime
oblou¢ky pFes celych osm taktl, kdezto Paderewski je ma pouze pies 4.

V krajnich dilech se vSak posty prohazuji a Paderewski voli delsi
obloucky, kdezto Ekier kratsi.
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4 Balada F dur op. 38

Chopin svou v poradi 2. Baladu dedikoval Robertu Schumannovi
(1810 - 1856), svému velkému obdivovateli. Ten je autorem recenze
z prosince 1831 na Chopinovy Variace op. 2, ktera obsahovala onu slavnou
vétu: ,Panové, klobouky doll, je to genius‘. Schumann ztvarnil jeho
portrét ve svém Karnevalu op. 9 a vénoval mu také Kreislerianu op. 16.
Chopin ze Schumannovy hudby nebyl tak nadseny, jako tomu bylo opacné,
ale jejich vztah byl pratelského charakteru.”®

Robert Schumann byl velmi stastny, Ze mu Chopin vénoval toto dilo.
Do svého deniku si v fijnu 1840 poznamenal: ,Mam z toho vétsi radost,
nez, kdybych dostal Fad od né&jakého vladce".”®

~Vypada, Ze Casti vasnivé byly pridany az pozdéji. Pamatuji si, ze
kdyZ Chopin Baladu hral, kon&il v F dur, nyni je zavér v a moll."®
Pravdépodobné existovala drivéjsi verze, kterou Chopin hral pfi jejich
setkdni v roce 1836. Z Chopinovych dopisl vime, Ze na této skladbé
pracoval béhem svého pobytu na Mallorce. Zde se ji také dostalo finalni
podoby. V lednu 1839 napsal svému priteli J. Fontanovi, ze od néj brzy
obdrzi Preludia a Baladu. Kdyz odesilal autograf Preludii, pfipojil, ze za par
tydnQ posle Baladu, Polonézy a Scherzo.

Pravé v prostiedi starého opusténého klastera, ktery je obklopen
nespoutanou prirodou, zrejmé vznikly ony casti plné vasné s oznacenim
Presto con fuoco, jeZ jsou velmi kontrastni k ¢astem Andantino.®?

Chopinovy Balady vznikly pod vlivem béasni Adama Miczkiewicze
(1798 - 1855). To autor zminoval i pfed Schumannem a uvedl je jako
velky zdroj inspirace.

Velmi zajimavy byl zplsob, jakym Miczkiewicz vytvarel svij vers.
Napriklad v salonu klaviristky Marie Szymanowské (1789 - 1831) mu byla
hrana jeho oblibend melodie - jako Laura a Philo - to jej uvedlo do

78 Robert Schumann [online]. [cit. 2022-04-06]. Dostupné z:
https://chopin.nifc.pl/en/chopin/osoba/793

7 TOMASZEWSKI, Mieczystaw. A series of programmes entitled ‘Fryderyk
Chopin's Complete Works’: Ballade F major, op. 38 [online]. Polish Radio 2 [cit.
2022-04-06]. Dostupné z:
https://chopin.nifc.pl/en/chopin/kompozycja/96_ballade-in-f-major

8 SCHUMANN, Robert. Gesammelte Schriften (iber Musik und Musiker. Vol.
ITI. Leipzig, 1888.

81 TOMASZEWSKI, Mieczystaw. A series of programmes entitled ‘Fryderyk
Chopin's Complete Works’: Ballade F major, op. 38 [online]. Polish Radio 2 [cit.
2022-04-06]. Dostupné z:
https://chopin.nifc.pl/en/chopin/kompozycja/96_ballade-in-f-major
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basniFského transu a tvofil. Balada Swietezianka je ve stejném rytmu jako
zminéna pisen, tedy v 6/8%2.

Pravé v 6/8 taktu jsou napsany i Chopinovy Balady, kromé prvni, ta
ma 6/4 takt. To je ale spiSe zalezitosti zapisu, rytmické pojeti balad je
totozné. Balada F dur byva spojovana s Miczkiewiczovymi baladami
Switez®® a Swietezianka®

Uvod patfi krdsné melodii v F-durové téniné s tempovym oznacenim
Andantino. Po zaznéni 7 ténU (cl, c2) unisono pfichdzi ¢tyrhlas s hlavni
linkou v sopranu. Opét pred nami vystupuje nékolik variant, ohledné toho,
které hlasy chceme vynaset.

V taktu 18 nastupujeme v a moll toniné. Co se tyce interpretacnich
poznamek, arpeggia v taktech 19, 21, 41, 93 a 95 v pravé ruce je
v Ekierové vydani doporuceno hrat tak, Ze prvni nota arpeggia zazni
souéasné s notou v basové linii. Tento zplsob je ostatn& doporucovan na
vétsiné podobnych mist v Chopinové tvorbé.

Zameérime-li se na textologické odliSnosti Paderewského a Ekierova
vydani, vidime je hned na prelomu 26. a 27. taktu. U Paderewského je g1
na posledni osminé svazano ligaturou, kdezto u Ekiera zaznivaji oba téony
samostatné. V taktech 37 a 38 je podle Ekiera u nékterych vydani
svévolné pridano el na posledni osminu taktu 37 a na zacatku
nasledujiciho. U Paderewského tyto tony el nachazime. V taktech 91, 92
je zminéné zahusténi i v Ekierové vydani.

V zavéru uvodniho dilu pfichazi smorzando a naprosté zklidnéni. Po
rozlozeném akordu F dur a opakovanych ténech al je na taktové care
nadepsana fermata. To je predélem mezi propastné rozdilnymi ¢astmi.

Takt 47 jiz prinasi velkou boufi, slovy Schumanna ,vasnivou cast"
nastupujici v téniné a moll. Hudebni tok je c¢lenén do zfetelnych dvoutakti,
které spolecné utvari osmitaktovou delsi frazi. V taktu 54 Ekier uvadi, ze
néktera vydani na 4. osminé v levé ruce zameénuji oktavu kontra A - velké

A za C - c. V tomto misté se Ekier i Paderewski shoduji.

82 TOMASZEWSKI, Mieczystaw. A series of programmes entitled ‘Fryderyk
Chopin's Complete Works’: Ballade F major, op. 38 [online]. Polish Radio 2 [cit.
2022-04-06]. Dostupné Z:
https://chopin.nifc.pl/en/chopin/kompozycja/96_ballade-in-f-major

85 MICZKIEWICZ, Adam. SwiteZz [online]. [cit. 2022-04-06]. Dostupné z:
https://wolnelektury. pI/katang/Iektura/baIIady i-romanse-switezianka.html

84 MICZKIEWICZ, Adam. Switezianka [online]. [cit. 2022-04-06]. Dostupné
z: https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/ballady-i-romanse-switezianka.html
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Od taktu 80 je nadepsano rallentando a prichdzi opét uklidnéni
k intermezzu tvorenému materidlem Uvodu. Nyni vSak zazniva dost
zkratkovité. Klid je prerusovan nahlymi bouflivymi castmi stretto, piu
mosso, v prvnim zaznéni je na ploSe 6 a pdl taktu, kdeZto podruhé se
jednd jiz o Usek 7 a pll taktu, pfi¢emZ je to pfima spojnice s Presto con
fuoco. V taktu 93 v autografu (tedy i ve francouzské a anglické edici)
nenachazime zadné arpeggio, kdezto v kopii Adolpha Gutmanna (1819 -
1882) bylo pravdépodobné pridano Chopinem. V Ekierové vydani je
arpeggio v zavorce, u Paderewského je zapsano normalné. Co se tyce
ligatury v taktech 98, 99 opét v autografu neni, ale rovnéz byla Chopinem
pridana u Gutmanna, tedy opisu, ktery je pfimym zakladem pro némeckou
edici. Paderewski ligaturu uvadi klasicky.

Velké rozdily v edicich prichazi v taktech 101, 107, 126 a 132. Ekier
ve svém komentaFi ke zdrojim, z nichZ vychazi, piSe, Ze je velmi naroéné
zjistit, jaké zné&ni spodniho hlasu tercie ve 2. polovindch taktG Chopin
zamyslel. Ekier zde také uvadi velmi uziteCny prehled tercii v autografu,
Gutmannoveé kopii a 2. francouzské edici. Verze autografu, kterou také
prindsi Ekierovo vydani ma ve vyse uvedenych taktech nasledujici schéma:
101 - velka tercie, 107 - mala tercie, 126 - velka tercie, 132 - mala
tercie. U Gutmanna je velka a trikrat mala tercie a ve francouzském vydani
2. verzi se jedna o velkou, malou tercii a 2 velké.

PFi srovnani s edici Paderewského zjistime, Ze jsou zde odliSnosti
tykajici se vysky ténd, ale také zapisu ligatur. V taktu 101 u Paderewského
vidime malou tercii c1 - esl1. Nasledujici 102. takt je zapsan jako cesl a
esesl, kdezto u Ekiera je napsano ces a d1. Tento takt je velmi zajimavy
z hlediska zapisu ligatur, které jsou u Paderewského. Ke 3. osminé v pravé
ligaturou privazal i 4. (asl) a ¢tvrtové esesl v palci svazal s esesl v taktu
103. U Ekiera je na 4. osminu v taktu 102 pauza a dl1 neprezniva do
dalSiho taktu. Znéni obou edici, kterym se vénujeme v tomto textu je
v taktech 107, 108 totozné. LiSi se vSak v zapisu. V taktu 108 Paderewski
zapisuje fesl a asasl, kdezto u Ekiera je toto misto jako el a g1. V taktu
126 je u Paderewského opét mald tercie, u Ekiera velka. Ligatury v taktu
127 se jiz u obou edici téméF synchronizuji. Ctvrtové desl s teckou je do
dalsiho taktu privazano i u Ekiera, 4. osmina je vSak stdle s pomlkou. Takt

132 je u Paderewského i Ekiera bez odliSnosti.
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Ekier se domniva, Ze odchylky, které vznikly v Gutmannové kopii a 2.
francouzském vydani, tedy zmeény, které zaznamenal samotny Chopin,
vznikly zfejmé jako chyby zplsobené &asovou tisni a dil¢imi korekturami
velmi podobnych pasazi.

V taktu 105 mame v 2. ¢asti taktu u Paderewského pridanou malou
tercii f1, asl (jako je tomu v taktu 107), u Ekiera vSak je pouze mala
septima f1, es2. Tercii uvadi az v taktu 107.

V taktu 106 neni zcela jasné, jak Chopin toto misto zamyslel. U
Ekiera je jako hlavni varianta rukopisu. Je zde ale také moznost, ktera
pochazi z anglické edice a Gutmannovy kopie. V anglickém vydani je ges1
v palci s ligaturou a zména na f1 prichdzi az na posledni osminu taktu,
pficemz v Gutamnnové opisu se toto gesl opakuje na 4. osminé. U
Paderewského mame klasickou variantu s f1 v 2. poloviné taktu.

RUzné varianty zapisu not nas &ekaji i v ¢asti stretto, pil mosso.
V druhé poloviné taktu 109 vidime u Paderewského akord cis2, e2, ais2,
cis3, pfi¢emz ais2 v nasledujicim sledu akordl stale pokracuje. U Ekiera
mame tén b2. Enharmonické zamény pokracuji i dale. V taktu 110 u Ekiera
v notovém zdapisu vidime e3, u Paderewského je to fes3. V nasledujicim
taktu Paderewski pridava es3, u Ekiera zni pouze oktava b2, b3.

V dalSi ¢asti stretto, pil mosso nas ¢eka u Ekiera akord dis2, fis2, a2,
dis3, v Paderewského vydani to bude s tény es. V taktu 136 je es3 i u
Ekiera.

Odlisnosti textu nastavaji v taktu 148, kdy u Paderewského vidime
zapis v pravé ruce v basovém klici, prvni Sestnactina v hornim hlasu je f1,
u Ekiera je jako hlavni varianta uvedena nota el (varianta s f1 je nad
taktem poznacena).

V taktu 169, po predchozich sestupnych trylcich v obou rukach,
prichdzi coda, kterd ma oznaceni Agitato, tedy vzrusené. V taktech 195,
196 se nase srovnavana vydani lisi v akcentech. U Paderewského vidime
v levé ruce akcenty na 2. a 5. osminu, u Ekiera ale nejsou. Ani zde nechybi
enharmonické i vyskové odliSnosti. U Paderewského je 5. osmina 196.
taktu h, d1, gis1, u Ekiera se pak jedna o akord hes, d1, as1.

Takt 197 prinasi vrchol, jehoz vyznéni na klaviristy klade specialni
naroky. Je zde nadepsano forzando a vsSe tedy musi zaznit s patficnym
zvukem, jako posledni vykfik. V interpretacnim komentari Ekier
doporucuje zacit hrat obé ruce soucasné s tim, ze s dis3 v pravé ruce zazni
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tritonus dis1, al v levé. Pak jiz nasleduje pouze reminiscence Uvodu v a
moll, dlouhd pauza a zavérecné akordy. Arpeggio opét hrajme zaroven
s oktavou v levé ruce.®’

Tato Balada byva mnohdy oznacovana za ,nejjednodussi* z cyklu. Ma
vSak svd mnohd duskali - technickd i vyrazovd - kterd neni radno
podcenovat. Jiz samotny Uvod je velmi naro¢ny po Uhozové strance, nutné
je wvytvorit si vnitfni ustalenou predstavu, kterou budeme schopni
zrealizovat na jakémkoliv klaviru. Budeme poslouchat, krasné dlouhé
¢tvrtové, osminam neprikladejme prehnany vyznam, nebot se nam porusi i
rytmickad struktura a melodie bude staticka, nebude plynout v rytmu
siciliany. Horni hlas je tfeba hrat rychlejSim Uhozem, ostatni pomaleji,
s tim, Ze sopran ve c¢tvrtovych notach budeme brat o néco intenzivnéji,
nez tomu bude v pripadé osmin. I zde je velmi podstatné frazovani,
musime slyset, odkud a kam fraze jde.

Césti Presto con fuoco je pak nutné precizné zvladnout po technické
strdnce, ale neuptednostnit hbitost prstl pfed emociondlnim obsahem.

Obé slozky funguji pouze ve vzajemné symbidze.

85 CHOPIN, Fryderyk, EKIER, Jan, ed. Ballady. Wyd. IX. Krakéw: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, 2013. ISMN 979-0-2740-0126-1.
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5 Scherzo cis moll op. 39

Na této skladbé Fryderyk Chopin pracoval v lednu 1839. Je tedy
rovnéz inspirovana prostiedim kartuzianského klastera ve Valldemosse.
Scherzo cis moll op. 39 zde pouze nacrtl, nebot prace byly preruseny
velkym zhorsenim jeho zdravotniho stavu.

V Chopinové dopise ze 17. brezna 1839, ktery adresoval J. Fontanovi,
se do¢itdme o velkém rozhoféeni z nevole vydavateld vyplatit autorovi
zaslouzenou odménu za jeho dila. Také se zminuje o tomto dile: ,Nerikej
nikomu o Scherzu. Nevim jesté, kdy je dokoncim, citim se slaby a Spatné
disponovany pro praci."%®

V poradi 3. Scherzo je v téniné mési¢niho chladu - cis moll. Ani zde
nenachazime jedinou $estnactinovou notu. To je jednim z hlavnich znakd
pro vsSechny Chopinovy Scherza. Ten v téchto skladbach predepisoval
velmi rychlad a ohniva tempa, zapis je vSak v delSich hodnotach, coz nas
odkazuje k baroknim zdkonitostem - ¢im delSi hodnoty, tim rychlejsi
tempo. Scherzo cis moll nese tempové oznaceni Presto con fuoco, stejné
jako Scherzo h moll op. 20.

Toto dilo vénoval svému zakovi Adolfu Gutmannovi. Ten disponoval
velkym rozpétim ruky a také dobrou fyzickou konstituci i zdravim, kterym
jeho ucitel neoplyval. V o¢ich svych spoluzdkd nepatfil k nejzarivéjsim
talentdm. Chopin tohoto svého studenta zfejmé& obdivoval i pro jeho
intenzivni dhoz. Wilhelm von Lenz (1809 - 1883) zminoval, ze jeho kolega
na Chopina zapUsobil svym ,robustnim zdravim“ a ,herkulovskou
postavou".®’

Oktavové dily jsou velmi dramatické, Stiplavé, ostré. Chopin klade
velké naroky na rozpéti klaviristovy ruky, coz pozorujeme jiz v taktu 6,
kdy v levé ruce zazniva akord s toény dis, fis, h, dis1, fisl. I kdyz si palcem
mUZeme vzit horni malou tercii disl, fisl, stdle citime urcité napéti
z roztazené polohy prstl. Ze bylo toto misto pravdépodobné psdno pro

Gutmannovu ruku vzpominal W. von Lenz ve své knize.®®

% CHOPIN, Fryderyk a George SAND. Milostnd sonéta. PreloZila Milena
TOMASKOVA. Praha: Odeon, 1989, s. 91. ISBN 80-207-0085-4.

87 TOMASZEWSKI, Mieczystaw. Scherzo in C sharp minor Op. 39 [online].
Polish Radio 2 [cit. 2022-04-14]. Dostupné z:
https://chopin2020.pl/en/compositions/62/scherzo-in-c-sharp-minor-op.-39

8 VON LENZ, Wilhelm. Die grossen Pianoforte-virtuosen unserer Zeit. ISBN
978-5519090315.
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Uvod pfindsi napinavé c&tvrfové noty v kvartoldch v pianu. Kazda
skupina je podporena crescendem, forte vSak zazniva az v 6., 14. a 18.
taktu, jako nahlé vykriky do tmy. Tato dynamicka znaménka v Ekierové
vydani vychazi z anglické edice. I Paderewski uvadi tuto dynamiku, pouze
forte v 18. taktu je v zavorce, to zrejmé odkazuje k faktu, ze ve
francouzském vydani tato dynamika chybi. Od taktu 21 jiz je nadepsano
risoluto a nastupuje velmi nekompromisni hudba, ktera je ztvarnéna
oktadvami v obou rukou.

Zde se dostavame k dalSimu bodu, ktery je hojné diskutovan a nema
naprosto jednoznacné resSeni. Je jim rytmicka struktura v taktech 31, 47,
113, 129, 373, 389. Zakladnim pramenem pro Ekierovo vydani je v tomto
pripadé francouzska edice, stfidaji se zde tyto varianty: 31 - osminova
nota, osminova pomlka a 2 ¢tvrtové, stejné je tomu v taktu 113 a 373. Ve
47., 129. a 389. taktu jiz je ale zapis shodny s tim, na ktery jsme zvykli
z Paderewského vydani ve vSech vyse uvedenych taktech - ¢tvrtova nota,
osminova pomlka, osminova nota a ¢tvrtova nota.

V taktu 80, 81, 82 vidime v levé ruce ligaturou svazané malé fis
v Ekierové edici, u Paderewského je vSak oblouc¢ek pouze mezi takty 81,
82, stejné jako je to v pripadé taktl 88 - 83, zde je zapis shodny v obou
edicich.

Dalsim mistem s otaznikem je takt 95. Na druhé dobé v pravé ruce
mame ton d2 s odrazkou, u Paderewského je odrazka pripojena i ke treti
oktavé v levé, Ekier vSak ponechava variantu s oktavou Dis - dis, nebot
z hlediska pramenl se jevi vice pravd&podobnou. MoZnost interpretace
s odrazkou je uvedena pod carou. Takt 433 je jiz u Ekiera i Paderewského
shodny, tedy s odrazkami u tonu d.

Takty 129 - 130 jsou v Ekierové vydani se staccatem nadepsanym
nad oktdvy pravé ruky, kdezto u Paderewského vidime dlouhy obloucek,
ktery zacina ve 129. taktu a pokracuje az do 143. Tato staccata mohla byt
v Gutmannové kopii pfidana samotnym Chopinem. Francouzska edice je
s oblouc¢kem, anglickd je bez obloucku i bez staccata.

Kontrastni dily také v tomto Scherzu pfindsi nadhernou hudbu.
Zaznivd melodie v dlouhych toénech pfipominajici chordl, ktery je
doprovazen vodopady. Ocitdme se v lahodné Des dur a je predepsano
meno mosso, Vv textu je rovnéz umocnéno oznacenim sostenuto. Pasaze
v pianu se maji hrat leggierissimo, v Ekierové vydani jsou uvadény rizné
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varianty prstokladu i v levé ruce. Kazdy klavirista se tak smi nechat
inspirovat rlznymi moZnostmi, aby si vybral sdm tu, kterd mu nejlépe
pomlZe na cesté za vytouZzenym vyznénim. Uhozové si tato ¢ast 7ada
rovnéz velké propracovani a promysleni. Aby ndm melodie znéla krasné a
dlouze, je tfeba brat ji pomalym Uhozem s intenzitou. Sestupné pasaze
pak na barvé akord( hrajme rychlym hozem bez sily.

V taktu 210 je mozné znéni akordu v pravé ruce s tony gesl, bli,
des2, as2. Je to zfejmé drivéjsi verze. Podobné tomu je v mistu 460.

V taktech 243 - 249, 251 - 257, 259 - 265 a 267 - 271 Chopin uvadi
dva zplUsoby pedalizace, které jsou podrobné& vykresleny v komentafi
interpretaénim a komentati ke zdrojim.®°

V taktu 315 u Paderewského nachazime v pravé ruce na 3. dobu tén
f4, kdezto u Ekiera hned na 2. nastupuje ges4 a rovnéz zazniva i leva
ruka. To je pravdépodobné dano tim, Ze Chopinlv klavir dosahl pouze ténu
f4, tentokrat se Ekierovo vydani neboji dokreslit pasaz. O taktu 315 se
v komentaFi zdroji piSe: ,Tento takt doplfiujeme s ohledem na rytmickou
a melodickou podobnost s dal$imi devatenacti takty.“*°

Nesrovnalosti jsou kolem taktu 350, kdy v némecké edici byl akord
s tony cisl, disl a aisl. V Gutmannové opisu byl inkriminovany ton
pomérné necitelny, tudiz nesSlo vyvodit, zda se jednda o el nebo disl.
Francouzské i anglické vydani ma v tomto akordu v pravé ruce el a obé
nase srovnavané edice (Paderewski, Ekier) také.

V taktu 367 prichdzi navrat ohnivého Scherza, ktery je ovSem v 448.
taktu opét prerusen nadhernym chordlem, ktery nas tentokrat odvane do
E dur. V taktu 494 zazniva ledova sprcha v podobé téniny e moll, vse je
umocnéno predepsanym pil lento a terminem vztahujicim se k nizké
intenzité ténu - sotto voce.

V 533. taktu mame u Ekiera pouze malou sextu cis2 - a2, kdezto u
Paderewského je Cista oktava al - a2, coz vychazi z francouzské edice.
Varianta se sextou pochazi z anglického vydani a Gutmannovy kopie, ze

které vychazi i edice némecka.

89 EKIER, Jan a Pavel KAMINSKI. Fryderyk Chopin: Scherzos: Performance
Commentary, Source Commentary (abridged). Wyd. 1. Krakdéw: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, 2019. ISBN 83-87202-28-2.

% Tamtéz, s. 9
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Takt 538 u Ekiera obsahuje v levé ruce tony a, cisl, al, ale u
Paderewského nachazime pouze Cistou oktavu. Zde Ekier uvadi, zZe cisl
bylo prehlédnuto v némecké edici.

Od taktu 568 je predepsano stretto a od predchoziho taktu se
pohybujeme i ve velmi vysoké dynamice ff. Tyto oktavy nas zufivé
prenesou do zavéreéné cody, kterd se opét vraci k plvodnimu tempu a
oznaceni con fuoco.

Chromatické pasaze, které jsou podporeny akcentovanymi oktavami
levé ruky, pusobi strhujicim dojmem. Chromatiku smime sly$et i v ruce
levé. Samotny zavér patfi rovnéz oktavam, na kterych je predepsano

stretto a crescendo, které nas privede az k fff.
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6 Polonézy op. 40

Polsky narodni tanec Polonéza je hojné zastoupen v Chopinové
tvorbé. V jeho dile nachazime 18 skladeb v tomto stylu, z toho je jedna
pro klavir a orchestr a jedna pro klavir a violoncello. Jak jiz bylo psano
v Uvodu, jedna se o tanec, ktery je Uzce spjat s Chopinovym vlastenectvim
a vaze se také k velmi tragické situaci v Polsku béhem umélcova Zivota.
Jedna se o tanec ve 3/4 taktu, v mirném, ale rozhodném tempu.

Polonéza A dur op. 40 ¢. 1 se nese ve velmi bojovné a odhodlané
naladé. Jeji oznaceni ,Militaristicka" je dosti trefné. Od samotného zacatku
na nas dychd neohrozenost a nelnavnost. VSe je velmi presvédcivé, dilo
se nese v duchu, ktery vSak rozhodné neni tim nejobvyklejSim pro tohoto
génia. I tonina A dur nepatfi k tém nejcastéjsSim, které Chopin volil.
Mnohem vice se setkavame s As dur, kterou naopak u Chopina vidame
velmi Casto.

V Ekierové edici jsou predlozeny obé verze této polonézy, které
vznikly kvdli problémim tykajicim se vydani. Ty se vzdjemné li§i hned
v nékolika vrstvach, a to v hustoté akordické struktury, v artikulaci i
dynamickych oznacenich. Za hlavni verzi by méla byt povazovana druhg,
nebot vznikla pozdé&ji a dalo by se tedy fici, Ze zde Chopin vyjadfil vie co
nejpresnéji. Nyni se budeme vénovat srovnani dvou verzi, které jsou
uvedeny v Ekierové edici a jedné verzi v Paderewského vydani.

Druha varianta je jiz na samotném zacatku obohacena o staccata.
V taktu 3. je na posledni Sestnactinu v levé ruce v palci tén h, nikoliv a,
jako tomu bylo v prvni verzi. Zména je také v pravé ruce, kdy misto
pGvodniho akordu cis1, a1, d2 zazniva d1, a1, d2.

U Paderewského rovnéz vidime staccata, ne vsak na 1. dobé taktu,
ale az na 4., kdezto u 2. verze je staccato zapsano i u prvniho akordu. Na
dalSich mistech se vSak v Paderewského vydani setkavame se staccaty,
které nenachdzime ani vjedné =z plvodnich verzi (napf. 5. takt,
Sestnactinova triola na 2. osminu, staccata pod oblouc¢kem).

V 11. taktu mame v 1. verzi a ve vydani Paderewského v pravé ruce
na 4. osminu tény gisl, cis2, gis2, vSak ve 2. vidime gisl, hisl, gis2.
V nasledujicim taktu pak na 3. osminé v levé ruce smime slySet v obou
verzich pouze oktavu, v Paderewského edici je vloZzené dis.

V taktu 34 byl v levé ruce v prvnim manuskriptu akord s tény d, fis,

a, d1, ve verzich, které srovnavame vsak a chybi. To vychazi z druhého
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rukopisu, ktery se v rlznych detailech od prvniho li&i. Druhd verze dalsiho
taktu se od prvni liSi akordem v levé ruce na 5. a 6. osminu. V prvni jsou
akordy d, e, gis, ve druhé verzi vSsak mame tény H, d, a. Paderewski se
shoduje s prvni variantou.

Druha polovina taktu 39 je v prvni verzi zalozena na oktavach
v pravé, kdezto ve druhé smime pozorovat vlozené tény (a2, cis3).
Paderewského edice je v tomto misté totoznd s prvni verzi, odliSnost
prichdzi ve 40. taktu na 2. dobé, kdy misto oktavy e2, e3, zaznivaji tony
e2, a2, e3. A tak i tyto takty jsou dokladem toho, ze pozdéjsi vydavatelé
se snazili o jakousi syntézu 2 variant, které byly vytvoreny Chopinem.

Pfeneseme se do stfedniho dilu v D dur. Takty 25 az 56 jsou v obou
verzich vypsany, ve vydani Paderewského vidime repetici, kterda se
vztahuje k taktim 25 - 40, s tim, Zze pfi 2. zaznéni je zde pozndmka o
prirazu (d1) k hlavni noté d2. Otazka tohoto zdobiciho ténu opét neni
jednoznacné zodpovézena. V prvni verzi je drobnda osminova nota
nepreskrtnuta, kdezto ve druhé jiz preskrtnuta je. Od 57. taktu zaznivaji
nespoutané trylky obouru¢. Zde vidime v prvni verzi predepsanou
dynamiku - nasazeni trylkl a zeslabeni, zesileni k daldimu trylku a opét
zeslabeni v prib&hu trylkovani. Ve druhé verzi jiz je zeslabeni na trylcich
pouze v zavorkdch a u Paderewského chybi UpIn&. ZUstdvad pouze
crescendo na sudych taktech.

64. takt tvofi ndvrat ke 2. tématu, béhem néj slySime navazované
trylky a ritenuto za podporeni velkého zesileni. Navrat tématu v D dur je
ve druhé verzi a Paderewského vydani umocnén velmi vysokou dynamikou
- f£f. U prvni verze se dynamicky stupen blize nespecifikuje.

V 81. taktu (u Paderewského v 65) prichazi navrat dilu A v A dur, a to
v doslovném zaznéni. Béhem celé skladby se nedostaneme na nizsi
dynamickou hladinu, nez je f. Velmi hustd akordickd sazba umocriuje
dojem monumentality. Je az s podivem, kolik energie v této skladbé
tryska. Predepsané tempo Allegro con brio v nas utvrzuje pocit moznosti
zvitézit.

Polonéza ¢ moll nese oznaceni Allegro maestoso a svym charakterem
na mne pdsobi velmi zvldétnim dojmem. Nejednd se prvopldnové o
hrdinskou skladbu. Pohybujeme se v nizsi dynamice, a ono hrdinstvi se tak
odehrava vice skryté. Akordicka faktura je opét dosti zahusténa. Melodicka
linie se vyviji v basu v oktavach a uvodni akordy zaznivaji v pianu. Dle
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Chopinovych dopist z Mallorky si mUZeme predstavit atmosféru oné staré
cely kartuzidnského klastera ve Valldemosse. Zde se dostdvame opét
k velmi subjektivnimu pohledu (coz vSak v hudebnich vodach neni nic
neprirozeného), ale pro mé je Polonéza c moll ztélesnénim bolesti a
utrpeni, které si na tomto nadherném misté zrejmé celd ctyrélennad
vyprava prozila.

Rovnéz se k tomuto dilu vaze velmi zajimava reakce na historické
udalosti. Karol Kurpinski slozil polonézu ,Vitej, Krali*, jeji charakter je
velmi podbizivy, poslech ve mné vyvolal pocit ukrutné snahy zalibit se za
kazdou cenu. Dilo vzniklo k prilezitosti korunovace cara Mikulase za
polského krale. Polsky muzikolog a skladatel Zdistaw Jachimecki (1882 -
1953) v Polonéze ¢ moll shledal ironickou, rozhofé¢enou odpovéd na vyse
uvedenou skladbu ladénou do politické noty doby.°*

Velmi zajimavou je pasaz z Chopinova dopisu, ktery adresoval svému
priteli J. Fontanovi 17. bfezna 1839. ,Odpovéd na svij tak pravdivy a
upfimny dopis najdes v mé druhé Polonéze - neni to moje vina, ze jsem
jako ta jedovata houba, kterou clovék vyhrabne ze zemé a ochutna,
ponévadz ji omylem pokladal za dobrou - vim, Ze jsem nikdy nikomu ni¢im
neprospél — ani sdm sobé&, alespori co by stdlo za feé¢. Rikal jsem Ti, Ze
mam v psacim stole v prvni zasuvce ode dvefi dopis, ktery smite
rozpecetit vy tfi (Ty, Grzymata a Jasa), ale ted Té prosim, abys ho vyndal
a necteny spalil - zapfisaham Té pfi nasem pratelstvi, udélej to - ten dopis
je ted zcela bezptedmétny."*? Zfejmé& se jednalo o Chopinovu posledni
vali.

Polonéza A dur se velmi brzy dockala obliby a uznani, na koncertni
podia ji prinesl F. Liszt. Polonéza ¢ moll jakoby stale Zila ve stinu své
velké, nebojacné sestry. Dle korespondence smime usuzovat, ze ani
Fontana, kterému byl opus vénovan, se s touto druhou Polonézou nemohl
zcela ztotoznit. Nelibilo se mu trio ve stfedni ¢asti a ani ponura nalada dila.
Na to Chopin reagoval dopisem, jehoz pasaz je vyse uvedena.

Hlavni melodie se line v basové poloze, je vsSak obohacovana

krasnymi protihlasy, které se skryvaji v ruce pravé. Pohyb v akordech této

%1 TOMASZEWSKI, Mieczystaw. Polonaise in C minor, Op. 40 No. 2: A series
of programmes entitled ‘Fryderyk Chopin's Complete Works’ [online]. Polish Radio
2 [cit. 2022-04-17]. Dostupné Z:
https://chopin.nifc.pl/en/chopin/kompozycja/237

92 CHOPIN, Fryderyk a George SAND. Milostnd sondta. Prtelozila Milena
TOMASKOVA. Praha: Odeon, 1989, s. 81. ISBN 80-207-0085-4.
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ruky nejCastéji obstarava stfedni hlas. V 9. taktu melodie prechazi do
sopranu, poté se vSe opét ponofi do hlubin basu. Co se tyce repetici, prvni
¢ast je v Ekierové vydani vypsana celd a ma tak rozsah 34 taktl. U
Paderewského je tato plocha rfeSena repetici a prvni dil konci v taktu 18.
Ve drivéjsich zdrojich je uvadéna dynamika f pfi druhém zaznéni tématu,
v Ekierové vydani je to poznamenano v komentafi k interpretaci. Chopin
meél zirejmé dvé predstavy o dynamickém planu této Polonézy. Ta drivéjsi
pocitala s velkym dynamickym kontrastem, pozdéjsi jiz nikoliv.

V taktech 10, 11 pozorujeme odliSnosti mezi vydanim Paderewského
a Ekiera. U Paderewského je na posledni osminu uveden akord f1, g1, hi,
pricemz g1 je ligaturou svazano do nasledujiciho taktu. U Ekiera g1 neni
pfivazano a na prvni dobu nasledujiciho taktu zazniva pouze velkad sexta
esl, c2.

Kontrastni téma prichazi ve 35. taktu u Ekiera (Paderewského vydani
ma diky repeticim toto téma jiz v taktu 19). Zacina ve ff akordy Des dur,
vyvoj pravé ruky je staven do terciovych pasazi, tato ¢ast plsobi ponékud
nevyhranéné, stale rostoucim dojmem. Nakonec zakotvime v taktu 42
(Paderewski takt 26) v G dur, coz je dominantni ténina k ¢ moll.

V taktech 37 a 38 je u Ekiera v zavorce uvedena ligatura, ktera
privazuje c2 do dalSiho taktu. Tato varianta se v pramenech vyskytuje
pouze ve 2. verzi autografu, ktera byla pfimym zakladem pro francouzskou
edici.

V taktu 56 se ocitdame opét ve viru hlavniho tématu, zde vidime
v Ekierové vydani pouze znéjici oktdvu C - c, kdezto u Paderewského je
pridano i spodni kontra C. To vychazi z drivéjsi verze.

Stredni dil nds opét zavane do Chopinovy oblibené téniny As dur.
V prvnim rukopisu je predepsano espressivo a znaménko pro zesileni. To
pozorujeme i v Paderewského edici. Ve druhém manuskriptu vsak
nachazime piano. Ve druhé verzi francouzské edice Chopin pridal
sostenuto. Ona nejistota je stdle patrnd, velmi netradiéné pdsobi i
vyboceni do E dur v pp v taktu 74 (Paderewski 58). Pak se vsak opét
pfesuneme do As dur, a to pfes Des dur, Es dur, tedy subdominantu a
dominantu.

Dalsi textologické odliSnosti smime spatfit v taktu 86. V Ekierové
vydani a v 70. taktu v Paderewského edici. U Ekiera zazniva esl i na
druhou osminu ve spodnim hlasu pravé ruky, kdezto u Paderewského je
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esl ¢tvrtovou notou, kterd je navic svdzana s osminou esl v nasledujici
akordu. Verze s ligaturou ma své koreny v prvnim rukopisu.

Po chromatickém stoupani od 93. taktu (Paderewski 77.) zazniva C-
durovy akord, jehoz jedineCnost je podporena nadepsanym slentando. U
Ekiera je v zavorce arpeggio. Nasleduje treti uvedeni motivu v As dur.

Zavér patfi navratu hlavni myslenky, ve 129. taktu (u Paderewského
113. takt) pfichazi zachvév nadéje v podobé As dur, kterd vyusti do Des
dur, vzapéti se vSak sny rozplyvaji v mlhu a prichazi beznadéjna durova

dominanta, kterd nekompromisné sméruje do c moll.
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7 Mazurkaemollop.41¢. 1

Hned v Uvodu svého pobytu na Mallorce Chopin napsal Mazurku e
moll, ktera vznikla 28. listopadu 1838. Jak se jiz psalo v kapitole Zima na
Mallorce, prvnim mistem, kde zakotvili, byla Palma de Mallorca. Chopin se
Sandovou a jejimi détmi nasli atocdisté v tzv. ,Vétrném domé". Kapitoly ve
své diplomové praci jsem radila podle opusovych cCisel, proto se tomuto
dilu vénujeme az nyni. O néco pozdéji vznikly dalsi 3 mazurky, které spolu
s Mazurkou e moll nesou opusové Cislo 41 (Mazurka H dur op. 41 €. 2,
Mazurka As dur op. 41 €. 3, Mazurka cis moll op. 41 ¢. 4).

MOZeme zde sly$et ozv&nu pisné ,Tam na btoniu btyszcy kwiecie",
kterd se tésila velké oblibé béhem polského povstani. Jejimi autory jsou
Wenzel Gallenberg a Franciszek Kowalski, ten napsal slova.??

PFi poslechu pisné zjistime, zZe original je ladén do optimistictéjsi
noty. Tento kus mudZeme najit i v tvorb& Karola Szymanowského, a to
v jeho 9 Polskych pisnich, skryva se pod cislem 2. U Chopina vSak
melodie, ktera je citovana témér doslovné, zaznivd mnohem tragictéji,

melancholicté;ji.

%3 TOMASZEWSKI, Mieczystaw. A series of programmes entitled ‘Fryderyk
Chopin's Complete Works’: Mazurka e minor, op. 41 No. 1 [online]. Polish Radio 2
[cit. 2022-04-23]. Dostupné Z:
https://chopin2020.pl/en/compositions/48/mazurka-in-e-minor-op.-41-no-1
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8 Zaveér

Dila, jejichz vznik souvisi s onou po zdravotni strance nestastnou
zimou na Mallorce, jsou skute¢nymi klenoty, které se v repertoaru
klaviristd vyskytuji velmi hojné&. Je neuvéfitelné, za jakych podminek se
mohly zrodit. Co vSechno si Cdctyrélenna vyprava musela zazit, je
nepredstavitelné a rozum z{stava stat nad tim, Ze v takové beznadé&ji a
Utrapach mohl tento genidlni skladatel tvorit.

Jsem vdécéna, ze jsem se s témito skladbami mohla blize seznamit, at
uZ po strance interpretaéni, ¢i z pohledu vydavatelQ, jejichZ prace je velmi
naro¢na a duleZita. Volba edice je pro klaviristy jednim ze zakladnich pilitQ
na cestd za krdsnou a spravnou interpretaci. To plati u v8ech skladatell a
u vSech dél.

Komentare Paderewského a Ekierovy edice pro mé byly velmi
pfinosné, nebot poodkryly tajemstvi plvodnich pramend. Také ptinasi
vysvétleni vSech mist, kterd jsou diskutabilni. Podavaji argumenty, proc je
jako hlavni text oznacena ta Ci ona varianta. Nakonec ale zaleZzi na
klaviristovi, ktery se se zméti v&deckych poznatkl musi dokazat vyporadat
a zvolit tu variantu, ktera také lahodi jeho uchu a je v souladu s jeho

estetickym presvédcenim. At smi krdsu a radost ze hry predavat dal.
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