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Abstrakt

Predkladana bakalarska prace je zamérena na interpretacni rozbor klavirni sonaty
Fis moll op. 11 a na celkové priblizeni stylu klavirni kompozice skladatele Roberta
Schumanna. Diky vlastni interpretaci zminovaného dila se v praci objevuje osobni
pohled na nastudovani, specifikace hudebniho jazyka a zhodnoceni pianistické
narocnosti. Nejprve stru¢né seznamuje s zivotem skladatele a popisuje vyvoj jeho
tvorby. Déle se zabyva zhodnocenim kompozi¢nich prostfedkl a jejich vyuZitim
v klavirnich dilech, predevsim velkych forem. Po pfiblizeni dila z formalniho
hlediska se prace zabyva srovnanim nékolika edic a nasledné otazkami

interpretace, kde se prolina také vlastni pohled na nastudovani dila.

This bachelor thesis is focused on the interpretive analysis of the piano sonata F
sharp minor, op. 11 and on the overall approach to the style of piano composition
by composer Robert Schumann. Due to my own interpretation of the mentioned
work, there is a personal view of studying this piece, specification of the musical
language and evaluation of pianistic demands appears in the work. First, it briefly
introduces the composer’s life and describes the development of his work. It also
deals with the evaluation of compositional means and their use in piano works,
especially large forms. After approaching the work from an aspect of musical form,
the work deals with several editions and subsequently issues of interpretation,

where the own view of the study of the work is intertwined.

Klicova slova:

Robert Schumann, Klavir, Klavirni sonata fis moll op. 11, interpretace klavirni

sonaty

Robert Schumann, Piano, Piano sonata f sharp minor op. 11, interpretation of

piano sonata
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Uvod

Sonata Fis moll skladatele Roberta Schumanna patfi bezesporu do vyctu stézejnich
dél klavirni literatury. Svou velkou formou, technickou naroc¢nosti a predevsim
délkou nemusi byt lakavou nabidkou pFi vybéru repertoaru, presto se na svétovych
podiich vyskytuje na recitalech skvélych pianistl. Dle vlastni zkudenosti soudim,
Zze zaujima svou grandiozitou s virtuézné expandovanymi tématy ryze
Schumannova némeckého stylu v kontrastu s emotivni hloubkou a niternosti jeho

klidnych témat.

Pravé diky velikosti dila nastava nejedna otdzka v oblasti interpretace. Jednim z
faktort pro odlidnosti mize byt do uréité miry rozdilnost notového textu v nékolika
riznych edicich, které byly napfi¢ Evropou vydany. V této praci je pro srovnani
pouzivan urtext G. Henle Verlag, Edition Peters, Edition Breitkopf, Vienna
Conservatory Edition a ruské vydani Muzika Moskva. Tyto odliSnosti zcela jisté
nezpusobuji markantni rozdily v celkovém pojeti dila, upozorfiuji ovéem na mista
ve skladbg, kterd skute¢né& byvaji interpretovéna rizné. Nejéast&ji se jedna o
oznaceni dynamiky, pedalizace, v nékterych pripadech artikulace, ¢i dokonce
mirn& pozmé&néné harmonie. Dal&i rliznosti mohou byt zptsobeny v rdmci zasazeni
interpreta do ¢asové linie, & narodnostni pojeti. Samoziejmé je dlleZitym rozdilem
fakt, Ze v dnedni dobé je nékolik audiovizudlnich zdrojd, diky kterym se soudasni
interpreti mohou snadnéji inspirovat. V posledni kapitole této prace je pfriblizeni
interpretace nékolika svétovych pianistl, pouzito vzdy jako komparace

protichtdnych interpretacnich pojeti a vyzdvizeni jejich specifikaci.

Mou snahou je Cctenari nejprve predstavit skladatele a jeho tvorbu, poté
z formalniho hlediska priblizit dilo a seznamit jej s nejvyraznéjsimi rozdily jak
v oblasti notového textu, tak interpretace. Pro porovnani jsem poznatky ziskala
prostiednictvim poslechu verejné dostupnych nahravek na platformach YouTube,
Spotify, aj. Jedna se bud o zaznamy Zivych koncertl nebo studiovych materialG

vydanych na CD.



1. O skladateli

Ackoli tato prace pojednava predevSim o jednom konkrétnim dile Roberta
Schumanna, povazuji za vhodné c¢tenare seznamit s jeho zivotem a okolnostmi,
které ovlivnily jeho tvorbu. Ta je, podobné jako samotny Zzivot skladatele velmi
rozporuplna a mnohdy svou vystrednosti posluchace prekvapi, nicméné diky své
jedine&nosti ¢&ini ze Schumanna jednoho z nejvyraznéjich klavirnich skladateld

obdobi romantismu.
1.1 Zivot

O zivoté Roberta Schumanna dnes vime mnohé, predevsim diky tomu, Ze si
skladatel po ¢as svého Zivota, bohuzel pomérné kratkého, sepisoval autobiografii.
Je mnohdy obohacena o Schumannlv niterni pohled na okolni svét, velikou
hodnotu téz nalézdme v barvitosti pojednani, v rozlicnych detailech a
zajimavostech. Prece jen je nutno podotknout, ze Robert Schumann byl literarné
velice ¢inny a mél kladny vztah k poezii a psanému slovu. V tomto ohledu mél
v prib&hu celého Zivota skladatel také zalibu v pseudonymech. Schumannova
Lalter ega" Skilander, mistr Raro, Florestan a Eusebius se bézné objevovala ve
sbirkach jeho citatd, préozy i poezie, dokonce jejich jménem kuptikladu daroval

nékteré vlastni kompozice své zené Clare Josephiné.

Robert Schumann se narodil 8. ¢ervna roku 1810 v némeckém Zwickau. Jeho otec
zalozil roku 1799 knihkupectvi a vydavatelstvi, které si posléze vydobylo znacné
renomé a otec ziskal urcité postaveni. Robert si toho vazil a s rodi¢i mél velmi
kladny vztah. Sdm vzpomina na své détstvi v dobrém, péce o néj byla, dle jeho
slov, peclivé a laskyplna. Byl vychovavan ve vire, uz od utlého véku byl velmi
slusny a svédomity. Ani ne sedmilety byl poslan do soukromé Skoly kazatele H.
Dohnera ve Freiburgu. Toto obdobi pozdéji Schumann popsal jako pocatek jeho
vztahu k hudbé, zanedlouho se totiz zacal projevovat jeho klavirni a skladatelsky
talent. V podstaté jako samouk zacal v jedenacti letech psat své prvni orchestralni
a sborové kompozice. Friedrich Schumann si samozrejmé byl védom talentu svého
syna a tak nevahal kontaktovat C. M. von Webera, jednoho z nejvyznamnéjsich
némeckych komponistd a klaviristd své doby, aby Robertlv talent véas podchytil
a zajistil mu kvalitni hudebni vzdélani. Avsak tato jednani nanestésti ztroskotala.
V obdobi studia na gymnéaziu, presné od roku 1820, Robert Schumann nalézal

zalibu také v divadle a literature obecné. V této sfére nejvice obdivoval dila Jeana
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Paula, Byrona a Schillera. Mlady Robert velice ¢asto vahal nad tim, zda se vénovat
hudbé&, nebo svUj Zivot zasvétit poezii a préze, ackoliv se nikdy nepovazoval za
velkého literdta a myslitele. Avdak o svych tvlr&ich viohadch a fantazii nikdy
nepochyboval. Po nékolika letech se precejen plné vénoval predevSim hudbé,
ovsem jeho matka velice usilovala o to, aby zanechal nejistého uméleckého
povolani a zacal studovat prava na lipské univerzité. V tomto obdobi Robert
Schumann také hodné cestoval, chtél se vydat po stopach svého oblibence Jeana
Paula. A tak spole¢né s nejlepsim pritelem Gisbertem Rosenem navstivili Bayreuth,
Norimberg, Augsburg a Mnichov, kde Roberta velmi pozitivné ovlivnilo setkani
s némeckym basnikem Heinrichem Heinem. Po navratu z cest nastoupil Schumann
na univerzitu v Lipsku, avSak tento krok shledal ponékud nestastnym, obecné se
v Lipsku necitil dobFe, postradal ptirodu, kde by mohl nechat volny prib&h svym
my$lenkdm a tvardi inspiraci. Nastésti se v tomto rozpaditém obdobi odehrala
zdsadni uddlost, kterd sehrdla duleZitou roli v Robertové Zivot&. Setkal se
s Friedrichem Wieckem, velice znamym a uUspéSnym klavirnim pedagogem, u
kterého zacal v roce 1828 studovat hru na klavir. Hlavni naplni Robertova Zivota
se tak opét stala hudba, a co je mozna pro celkovy vyvoj udalosti nejdilezit&jsi,
zacal budovat velmi blizky a pratelsky vztah s dcerou svého kantora - Clarou

Wieckovou.

Clara Josephina Wieckova byla jiz od détstvi vyjimecné hudebné nadana a diky
skvélym pedagogickym schopnostem svého otce, ktery se ji v tomto sméru
obétavé vénoval, jiz v osmi letech verejné vystupovala. V roce 1829 se svym
otcem odjela na koncertni turné, coz byl také jeden z dlvodd, pro¢ Robert
Schumann opustil Lipsko a odcestoval do Heidelbergu. Zde se Robert stykal
s profesorem prav Antonem Thibautem, ktery na svych péveckych vecircich velmi
brzy odhalil Robertdv hudebni talent a od té chvile s mladym Robertem sdilel jeho

presvédceni, ze rozhodnuti pro studium prav bylo mylné.

VSechny tyto udalosti vedly v roce 1830 k bodu zlomu, kdy se Robert Schumann
definitivné rozhodl vénovat se hudbé a zanechat studii prav. Pomyslnou posledni
kapkou byl Paganiniho koncert ve Frankfurtu, pfi kterém byl Robert ohromen
virtuozitou houslisty a strhujici atmosférou celého vystoupeni. V tu chvili si
uvédomil, ze chce ve hre na klavir dosahnout stejného mistrovstvi a velkoleposti.
Zdokonalovani se ve hie na nastroj se stalo majoritni napini kazdodenniho zivota

mladého umeélce. AvSak sen o ziskani renomé svétové proslulého klaviristy nemél
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mit dlouhého trvani. Navzdory nesouhlasu svého kantora si vynalézavy Robert
sestrojil mechanicky pfristroj, ktery mél posilit techniku jeho ctvrtého prstu.
Bohuzel, z |ékarského hlediska, bylo pouzivani takového pfristroje velice riskantni
a nebezpecné. Jiz roku 1831 tak nanestésti celd situace vyustila v celkové
ochromeni pravé ruky. Od té doby se Robert Schumann mohl vénovat uz pouze
skladani, vyuce a dokonce vydavani hudebnich &asopist. Roku 1834 tak vyslo prvni
Cislo cCasopisu Die Neue Zeitschrift flir Musik, jehoz byl deset let Schumann

vydavatelem.

V roce 1835 Robert Schumann zacal bojovat o ruku Clary Wieckové, se kterou tou
dobou navazal milostny vztah. Otec Friedrich Wieck byl zasadné proti tomuto
snatku, poslal svou dceru studovat hudebni teorii do Drazdan a mladému skladateli
zalal skrze nejrizné&jsi pomluvy znepfijemfiovat Zivot. AZ v roce 1840 se &tastné
cela zalezitost uzavrela, a to kdy si Robert Schumann u soudu v Lipsku vybojoval
souhlas ke sfatku. Vzniklo tak velice zajimavé a laskyplné spojeni dvou nesmirné
talentovanych umélcd. V hudebnim smyslu slova tak dodlo k tomu, Ze Clara, tou
dobou jiz neobycejné schopna klaviristka, zacala ochotné a Uspésné interpretovat
dila svého manzela. Manzelé Schumannovi spolu méli celkem 8 déti a od roku 1844
procestovali velkou Cast svéta, jmenovité se podivali do Vidné, Prahy a navstivili
také Rusko. V tomto obdobi se Robert Schumann na svych cestach setkal

s Bedfichem Smetanou, Mikhailem Glinkou a Antonem Rubinsteinem.

Okolo roku 1850, ve svych 40 letech, zacal mit Robert Schumann nemalé
psychické a psychosomatické potize, ke kterym mél bohuzel jiz od mladi sklony.
Do jisté miry se jednalo o dédi¢né zdravotni problémy po otci. Zacal trpét
Uzkostnymi stavy, silnymi depresemi a mél potize se sluchem. I v takové zivotni
etapé pusobil mezi lety 1850 - 1853 jako dirigent v Diisseldorfu. Zde se &asto
setkdval s negativni odezvou ze strany poslucha¢l, dokonce se stiznostmi
orchestralnich hra¢d samotnych. Od Schumanna se o&ekavalo jakési hudebni
uvolnéni a povyrazeni, jeho kompozice hlub&iho tviré&iho smyslu tak v té dobé
zUstavaly mnohdy nepochopené a necht&né. Avdak ani v takové situaci Robert
Schumann nepfestal naslouchat své tviréi genialité a pokracoval ve své praci ve
stejném duchu. Ke konci plsobeni v Diisseldorfském orchestru se setkal s mladym
Johannesem Brahmsem, jehoz neoddiskutovatelny hudebni talent mél jiz tenkrat,

dle Usudku Roberta Schumanna, velkou budoucnost.
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Na sklonku tak kratkého Zivota se Robertlv zdravotni stav rychle zhordoval, zacal
trpét halucinacemi a roku 1854 se pokusil o sebevrazdu skokem do Ryna. Nasledné
byl hospitalizovan v soukromém Ustavu, kde byl odfiznuty od své rodiny a nakonec
v Endenichu u Bonnu, 29. cervence roku 1856, na nasledky tézké mozkové

choroby zemrel. Bylo mu pouhych 46 let.
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1.2 Klavirni tvorba

Schumann zacind komponovat okolo roku 1829, kdy vznikaji jeho prvni dila.
Faktem je, Ze jeho prvnich 23 opusd je ryze klavirnich. Jeho tvorba je ovliviiovéna
mnoha faktory, nejc¢astéji literaturou, ale i velkymi hudebnimi autory a interprety
té doby. V neposledni radé byla jeho inspiraci Clara, jeho zivotni laska, které byla

vétsina klavirnich dél dedikovana.

Z velkych dél je Schumannovou prvotinou pravé sonata fis moll, op. 11, ktera byla,
jak sam pozdé&ji priznal ,Jedinym vykrikem za Clarou, ktery se vydral z hloubky
duse."“! Mozna pravé témito slovy pfiznava, ze sonata byla napsana vice nez
klasickou formou jeho citovymi vylevy. Na rozdil od dalSich dvou sonat, g moll a f
moll, které Schumann zkomponoval, ma velmi silny biograficky charakter. Ovsem
v sonaté f moll, kterou komponuje roku 1835, jde citit jeho boj s Fridrichem
Wieckem, ktery mu brani v lasce ke Clare. Tomu se mezi zamilované nasledujici
rok mirné podari vnést rozkol a za podpory Uumrti matky pro Schumanna nastava
tézké obdobi. BEéhem né&j ovSem vzniklo stézejni dilo velké formy, a to Fantazie op.
17. Pdvodni tfi &asti s programnimi nazvy (Ruiny, Trofeje, Palmy) byly
zkomponovany na pamatku a oslavu Beethovena. Dilo je majestatni a snoubi se

vV ném razantnost s narkem.

Po tomto obdobi Schumann pide nékteré ze svych klavirnich cykld. V tomto odvétvi
byl neoddiskutovatelym mistrem. Dokazal na malé plosSe vytvorit neuvéritelné
napaditou myslenku, a to ¢asto pomoci minima prostfedkd. PFikladem toho mdze
byt tfeba i jeho instruktivni literatura, mezi kterou fadime Détské scény op. 15
nebo Album pro mladez, op. 68. Tento napad kompozice inspiroval fadu dalSich
skladatell, ktefi své cykly v&nované predevdim détskym muzikantim d&asto
pojmenovali podobné. Piikladem m{ze byt Album pro mladez P. I. Cajkovského
nebo Détsky koutek C. Debussyho. Mimo cykly vénované détem najdeme
v Schumannové dile mnoho cykll, ze kterych vyzafuje radost, vtip, ale i laska, &i
néznost. Do této skupiny jisté patfi Tance Davidovcd, op. 6, Fantazijni kusy op. 12

nebo Kreisleriana op. 16.

! Laux, Karl. Osobnosti svetovej hudby: Schumann. Bratislava: OPUS, 1986. ISBN 62-608-86.
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Spousta dalSich miniatur spojena ve vétsi celek, Casto se svymi programnimi
nazvy, ze Schumanna vytvari skladatele ryze typického romantismu, promlouva
z néj fantazijnost a forma skladeb je po vétSinou az druhorada. Sam tvrdi, ze
charakter skladby si ji sam béhem kompozice utvofi.? Do této kompozi¢ni skupiny
jisté patfi Papillons op. 2, No¢ni kusy op. 23, Lesni scény op. 82, Bunter blatter

op. 99, Plesové scény op. 109 nebo Fantazijni kusy op. 111.

Velkym pocinem bylo, kdyz své dilo Allegro affettuoso Schumann rozsiril o dalsi
dvé casti a vznikl klavirni koncert a moll, op. 54. Ten se stal velmi vyznamnym a
byvéa ¢asto oznacovan jako ,koncert koncertd". S4m Schumann o ném pise, ze se
jednd o dilo na pomezi symfonie, koncertu a velké sonaty. Stal se prikladem pro
dalSi romantické a pozdné romantické autory, ktefi stejné jako Schumann volné a

poeticky vyuzivali klasickou sonatovou formu.

Kromé téchto zminénych dél se zabyval kompozici etud, skladbami pro pedalovy
klavir, pro Ctyfi ruce a samozrejmé také komorni tvorbou. Mezi jeho nejvyraznéjsi
rysy radime rytmicnost, ktera c¢asto vyuziva nekompromisnosti, ale velmi ¢asto je
propojena s néznou az abstraktni melodii, kterou Schumann vzdy snivé zahali do

zvukovych nuanci s hojnym vyuzitim pedalu.

2 Sykora, Vaclav, Jan. Robert Schumann. Op. cit., s. 98.
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2. O sonaté Fis moll, op. 11

Klavirni sonata op. 11, ¢. 1 vznikla v roce 1835 s vénovanim Clare Wieckové,
Schumannové velké zZivotni ldsce a budouci zené. V té dobé bylo Schumannovi 25
let a Clafe pouhych 14. PGvodni vydani neslo ndzev Sondta pro Claru, s v&novanim
od Florestana a Eusebia, aby utajil své autorstvi predevsim pred Clafinym otcem.
Ta ji ovSem 13. srpna 1837 zaradila na program svého koncertu, kterého se

zG¢astnil i Schumann, a tim byl plvod sonaty objasnén.
2.1 Seznameni s dilem

Jedna se o prvni velké Schumannovo dilo tvorené ze Ctyr vét. Prvni vété je dvodem
introdukce Un poco Adagio se schématem a - b - a', vniz zazniva vyrazné a
naléhavé téma v téniné fis moll. S nim pracuje nejprve v nastupujici toniné v pravé
ruce, nasledné jej prebere leva ruka, za doprovodu triol tvorici rozlozeny akord.
V ¢asti b zmékdi téma charakter, zazniva v oktdvové melodii téniny A dur a
nakonec se vrati zp&t do energického tématu fis moll. V prib&hu sondty se
nékolikrat setkdme s reminiscenci introdukce v tématech jednotlivych vét.? Cela
¢ast kondi vypjatou gradaci v obou rukou, kterda je ovSem nepredvidatelné

ukoncena dvéma dlouhymi tény v pp, na jejichz uklidnéni navazuje Allegro vivace.

Samotna prvni véta Allegro vivace je psana v ryze sonatové formeé. Hned v prvnich
taktech jsou predstaveny dva velmi dulezité motivy, se kterymi po celou vétu
Schumann pracuje. Naprosto zjevné& zde muZeme pozorovat mimohudebni
souvislosti, jedna se totiz o ,Robertiv" a ,Clafin® motiv.* Ten mtZeme sly$et napf.
v jejich Ctyrech charakteristickych kusech op. 5, ¢ 4, které vznikly v letech 1835-
1836°. Timto motivem Clary je vytvorena napjata atmosféra, do které razné
vstupuje Robertlv motiv, mnohokrat opakujici se v rznych téninach. Po par

taktech se oba motivy propoji a vytvari mohutnné znéjici syntézu Roberta s Clarou.

3V prvni vét€ se po provedeni vyskytuje hlavni téma introdukce v mollové toning, druhd véta nese znaky
motivické inspirace tématu v A dur.

4 Emberley, Stephanie Abigail. Robert Schumann's Piano Sonata no. 1 in f~sharp minor, op. 11-style and
structure [online]. Harrisonburg, USA, 2013 [cit. 2022-01-27]. Dostupné z:
https://commons.lib.jmu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1197&context=diss201019. Dissertations. James
Madison University.

3 Kompletni dilo Clary Schumannové je k dispozici v tomto ¢lanku: Reich, Nancy B., Loges, Natasha, ed.
Schumann [née Wieck], Clara (Josephine). Grove music online [online]. 29 March 2021n. 1., 29 March 2021, 27
[cit. 2022-01-27]. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/0mo/9781561592630.013.90000380188
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Celou expozici mizeme rozdélit do ¢ty hudebné kontrastnich blok{, z nichZ prvni
a treti pracuje pravé s Robertovym motivem. Mezi nimi se nachazi ¢ast Passionato,
vyrazove vypjata a virtudzni, kterou vystrida ve treti ¢asti hlavni téma Robertova
motivu v naléhavé, az zoufale pojaté naladé. V posledni ¢asti expozice zazniva
vedlejsi lyrické téma a v levé ruce se nenapadné objevuje reminiscence Clarina

motivu v ptizplsobeném charakteru tématu.

Provedeni za&ind kombinaci dvou jiz zminénych motivd v rlzné ménicich se
toninach. Po chvili se objevi plocha podobna virtuozité druhé casti expozice.
V kontrastu k ni se dale vraci hlavni téma - Robertlv motiv, mnohokrat modulujici
a tentokrat klidné plujici. V dalSich taktech ovSsem pomérné dlouho graduje az
k vrcholu provedeni, kdy v levé ruce opakované slysime dramaticky pojaté hlavni
téma za doprovodu sestupnych sekvenci rozloZzenych akordl v pravé ruce. Nahle
je toto drama preménéno na az chladné klidnou vzpominku na introdukci, kdy leva
ruka cituje ono introdukc¢ni téma. Ihned po tomto navratu Schumann poracuje
v provedeni jakoby zacinalo znovu, ovSem pouze na kratkou chvili, celé totiz
graduje a vyvrcholi v fff mohutnych akordech navozujici pocit zakonceni véty. Po
koruné posledniho akordu ovsem pfichdzi repriza. Ta neni kompozi¢né nijak
novatorska, od expozice se liSi pouze rozdilem vedlejSiho lyrického tématu, které
v expozici znélo v durové téniné. Zde, na konci celé véty zazniva zmiravé ve fis

moll, koncici Clafinym motivem.

Druha véta vyuziva motivicko-tematicky plan z introdukce. Je psana v A dur, jedna
se o oznaceni Aria a Schumann ji zkomponoval skute¢né jako pisen
s doprovodem.® Cela véta je napsana ve formé a — b - a. Melodickou linku v Casti
a adoptovala prava ruka, zatimco leva ruka je takrka beze zmén od doprovodu
k plvodni pisni. V &asti b se melodie pfesouva do hlubsi polohy, dostava se do f
moll téniny a prebird ji levad ruka, prava ruka v rozlozenych akordech vypliuje
vyssi polohy klaviatury. Nasleduje doslovné zopakovani pisné s doprovodem v levé

ruce, které konci dvakrat citovanou prvni frazi v postupné prchajici dynamice.

Naprosto kontrastn& pusobi tieti véta, jejimz oznacenim je Scherzo’. Formové

bychom ji mohli nazvat Rondo. Trikrat opakovana ¢ast Allegrissimo je prokladana

¢ Jde o zhudebnéni basné An Anna od Justinia Kernera. Schumann tuto pisefi zkomponoval jiz n&kolik let pied
vznikem sonaty, ale v této véteé ji pouzil jako komunikaéni prostredek ke Clare, kterd ptivodni piseil udajné velmi
dobfe znala.

" Doslovné pojmenovani je Scherzo e Intermezzo.
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&astmi Piu Allegro a Intermezzo. Svym charakterem, ¢astymi dlirazy na lehkych
dobach i ndznaky kanonu v motivické praci mze byt prvni ¢ast rytmicky matouci.
PFiliS se toho nezméni v Casti Piu Allegro, kde se po celou dobu pocitové presouva
prvni doba. Tato ¢ast zazniva v téniné A dur a charakterové ma nejblize k valciku.
Ackoli je cela véta psana ve tridobém taktu, teprve v Intermezzu je metrum jiz na
prvni poslech naprosto prehledné. Tato ¢ast je psana v téniné D dur a nese
podnazev Lento alla burla, ma pomposo, ktery nam objasnuje charakter absurdity
az frasky, které je v této Casti zapotrebi. Nejvice pak v zavéru, pred navratem
prvni Casti, kdy Schumann zpévnou melodii pretvori na fantazijni recitativ levé
ruky, do které pfispiva prava ruka pouze harmonickymi ,smyky"®. Celd plocha
vyvrcholi ff rozlozenym dominantnim septakordem, ktery nas vrati do prvni Casti

v toniné fis moll.

Ctvrta véta zni pldsobivéji, kdyz na predchozi Scherzo navazé témér attaca. Finale.
Allegro un poco maestoso je nazev velkolepé posledni véty, kterou bychom mohli
rozdélit na dvé monumentalni ¢asti a codu. Schumann zde kazdou cast (Casto i
pomoci dvojcary) rozdéluje do nékolika témat, které se Casto opakuji, pokazdé
ovéem v jiné ténin&. Tento zplUsob dé&leni témat muiZe vyvolat dojem, Ze se jedna

o formu ronda, neni to ovsem rondo tradi¢niho typu, jak jej zname.

Hlavni téma, sloZzené z mohutnych akordickych postupl, ma pokazdé jasné
schéma a - b - a'. Az hrdinské fanfary ve ff ve stfednim dile vzdy vystrida
zjemnény charakter za pomoci vétiho propojeni akordd. Po hlavnim tématu, které
je psano ve fis moll nasleduje kratka, osmitaktova vsuvka, kterd nam pomaha
predvidat rytmicky materidl dalsi ¢asti. Tento kratky Usek je ve vété pouzit stejné
jako prvni téma vicekrat a navozuje pocit pfipravy na téma nové, charakterové
Uplné jiné. V ném se jedna o velmi lyrické, aZ snové pojaté vzestupy ténl v pravé
ruce s akordickymi vzdechy v ruce levé. Daldich nékolik taktl je polyfonni Usek
s reminiscenci Casti druhé véty. Po modulaci, kdy se celad lyricka ¢ast zopakuje,
nastava navrat hlavniho tématu, ovSem v téniné c moll. Nasledné zazniva opét
kratka vsuvka, kterd nas pripravuje na téma nové, sice zjemnélého charakteru
jako tomu bylo poprvé, ovSem tentokrat celé ryze polyfonni, vice harmonicky

prokomponované, zvukové barevné a v zavéru Ustici do plochy dlouhého plynuti

8 Interpretacné je tato Gast velice zajimava, vice se ji budu vénovat v nasledujicich kapitoldch, nicméné piedstava
orchestralniho pojeti zvuku je jist€ neoddiskutovatelnd. Schumann sdm uvadi u jedné stupnice v této ¢asti oznaceni
Quasi Oboe.
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harmonii ve velmi slabé dynamice. Cely tento Usek formové neni ni¢im ozvlastnén,
je to zkratka zklidnéni, na jehoz konci zapocina ve stejném rytmickém materialu
velkolepa gradace, kterad vrcholi sestupem akordd. Véta je v tomto misté psana
v téniné A dur. Po kadenci akordl nasleduje nové téma, ponékud kratké,
harmonicky vypln&né pomoci rozlozenych akordd a melodii ve vrchnich hlasech
pravé ruky. Zazniva dvakrat po sobé, podruhé v nizsi dynamice. Bezprostredné
poté nastava dalsi gradace, koncici nejvyraznéjsim vrcholem ctvrté véty. Jedna se
o sekvence, kdy prava ruka melodicky stoupa a v levé ruce jsou staccato psany
sestupné tény. Sekvenéni princip zGstava i nadale, kdy v silné dynamice naléhavé
zOstadvéd motiv pravé ruky s podporou hlavniho hlasu v ruce levé. Po této
posluchacsky i interpretacné narocné plose nastava cast ad libitum, semplice, bez
pochyb nejniternéjsi ¢ast véty. Ve slabé dynamice ndm Schumann predstavuje
téma prlizra¢né a napadité svou prostotou. Po tomto rozplynuti se jakoby vraci
zpét do ,reality® a pomoci vzdy dvou zopakovanych ténl v motivu graduje az do

navratu prvniho tématu.

Celd polovina véty se vSemi tématy se opakuje s jedinym rozdilem, a to zménou
tonin. Po hlavnim tématu, které zaznélo opét ve fis moll, véta moduluje do C dur,
ovSsem hned pred zjemnélym polyfonnim tématem se méni na ¢ moll, z néhoz az
v zavéru - pri poslednim opakovani tématu prechazi do Fis dur. V této toniné je
psana celd Coda. Tu bychom mohli charakertizovat uz jako pouze harmonickou
kadenci ve stale narUstajicim napéti. Dopoméaha k tomu artikulace ,smykd a
pizzicata“®. V poslednich nékolika taktech jsou psany stupnicové pasaze vinivym

zpUsobem gradujici az k akordickému ukonéeni, konéici ve Fis dur.

? Tento vyraz je pouzit v urtextu od Schumanna.
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2.2 Rozbor edic

Hned v prvnim taktu introdukce bych zminila rozdil, ktery se zda byt malickosti,
ale mUZe zménit dynamiku zadatku tématu. V edici G. Henleho je napséno
crescendo a decrescendo pro obé ruce, &imz miZe interpret chapat, ze melodie,
kterd zacina az v zaveéru taktu, nebude nastupovat v tolik silné dynamice. Na rozdil
od edic ostatnich, kde mame dynamické viny vypsany pouze u levé ruky a prava
ruka ma v textu vepsano f. V tomto pripadé je jasné, ze melodie je od pocatku

vyrazna a dynamické viny se ji do velké miry tykat nemusi.

Clara zugeeignet von Flor
Komponiert 1832-1836 -

Introduzione Introduzione
N u &Un poco Adagio 4 Un poece Adagio M.M.J: 84
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Obrazek 1: dynamika v edici G. Henle Verlag Obrazek 2: dynamika v edici Breitkopf

DalSi odlisnosti je hned od pocatku pedalizace. Ve vydani Videriském mame psan
synkopicky pedal prakticky po celou dobu, edice Breitkopf a Muzika Moskva piSou
ve vétsiné pfipadl pedal pouze na dvé doby a ostatni vydani pouze odkazuji na
Schumannovu poznamku ménit pedal kazdy takt nebo na zakladé harmonickych
Usekl. Velky pedalizaéni rozdil je také v poslednim taktu introdukce. Zatimco jej
v Edicich Peters a Henle Verlag drzime po celou dobu rozlozenych gradujicich triol
az do mizivého ténu, Muzika Moskva, edice Videnska a Breitkopf pozaduji na
poslednim tonu fis pedal vycistit a skutecné skoncit v psané dynamice pp, a to bez

znéjicich alikvot.

V prvni vété narazime na podobné dynamické odliSnosti, jako v introdukci.
Stiidanim hlavnich motivl se otdzka sily témat prelina stfidavé do pravé a levé
ruky. Samotnym uUvodem je tzv. Clafin motiv, ktery je oznacen p, narozdil od
nasledujicich motivl Roberta, které by mély znit ve f. Oviem vétsina vydani
pouzivda dynamické znaceni u kazdého hlasu (motivu) zvlast, ¢imz je celkova
dynamika véty na interpretovi. Videnské vydani precejen uvadi, Ze pojeti celého

zacCatku véty by mélo byt v pianu, pouze motivické vstupy vzdy zaznéji vyraznéji
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v silnéjSi dynamice. Tyto poznatky pfi nastudovani jsou pro interpreta
pfinejmensim zajimavé a do uréité miry mdzou ovlivnit jeho pfedstavu o naladé
dila. Dulezity textovy rozdil nachazime po &asti Piu lento, kde v pravé ruce pred
nastupem vedlej$iho tématu zazniva akordickd kadence. Tam v jednom z akordd
urcité edice uvadéji notu fis!, jiné pouzivaji odrazku a piSou notu f!. Podle
vysvétlivek ve vydani G. Henle Verlag se v Schumannové edici (jejz editovala Clara
Schumann v letech 1879-93) vyskytuje odrazka, ovsem v jeho instruktivnim

vydani je zdlraznén u noty kfizek.
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Obrazek 3: edice Muzika Moskva a nota fis Obrazek 4: edice Breitkopf a nota f

V provedeni nachazime opét predevsim pedalizacni rozdily. Tak jako v expozici se
pracuje s motivem Clary, ktery ve staccatu zahajuje celou vétu. U vydani Videnské
konzervatore ovsem v tomto misté nachazime vypsany pedal, Muzika Moskva jej
ma v taktu predchozim a na téma Clary pozaduje hru bez pedalu. Také na konci
provedeni jsem zpozorovala zajimavou artikula¢ni odchylku. VétSina vydani
posledni rozlozeny akord pod oblou¢kem ukoncuje pred dvojcarou, délici provedeni
od reprizy, Videfiské jej pide az do prvniho ténu v taktu, ¢imz muize vzniknout

interpretaéni odlidnost zplsobena drobnym poc¢kanim pravé na prvni tén reprizy.

Obrazek 5: ukonceny obloucek pred reprizou Obrazek 6: spojeni provedeni a reprizy oblouckem



Ve druhé vété jsou zajimavé rozdily v melodii. Zejména mé zaujal odtah ihned ve
¢tvrtém taktu, ktery by samozrejmé nemél narusSovat frazovaci oblouk, ale pri
nejmensim vizualné klame. Tento odtahovy obloucek je pouze v edici Breitkopf a
Muzika Moskva. V notovém textu plvodni Schumannovy pisné An Anna odtahovy

obloucek je, ovéem v predeslém taktu, nemyslim si tudiz, ze jde o spojitost.

179
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Obrazek 7: odtahoyy obloucek v edici Breitkopf Obrazek 8: firaze bez odtahu v edici Henle Verlag
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Obrazek 9: originalni artikulace pisné An Anna

Ve Videnském vydani sice zadny artikulacni prvek nenachazime, namisto toho je
ve stejném taktu rytmicky pozménéna melodie. Vrchol melodie ma sice stejnou
délku jako v jinych edicich, podle levé ruky by ale méla melodie pokracovat az o
dobu pozdé;ji. Vzhledem k tomu, Ze pfi opakovani této ¢asti na konci véty je notovy
text stejny jako v jinych vydanich, soudim, Ze se jednd pouze o chybu tisku.
Nastupem stfedniho dilu véty prichazi dalSi textové odliSnosti. Videriské vydani
zdUrazfiuje tre corde, ponévadZ? v celé prvni &asti bylo oznaeno una corda.
K doprovodnym rozkladdm v pravé ruce pide cantando, oviem Breitkopf a Muzika

Moskva naopak zdUrazfiuji espressivo u levé ruky a k pravé pisi pouze piano e

legato.

Treti véta skryva predevsim artikulacni odlisnosti. Ihned prvni zdvih je psan ve
dvou z péti vydani se staccatem, edice Peters dokonce uvadi notu delsi a s vyuzitim
pedalu. Mize z toho vyplyvat i dynamické odlieni, ackoli cely Gvod véty kromé
Videnské edice neni nijak dynamicky vymezen. Ta uvadi zadit v mf, s peddlem

vzdy po cely motiv a ke véem ¢tvrtovym notdm jsou psany také staccata. Osobné
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se domnivam, ze oznaceni dynamiky v tomto pripadé skutecné neni nutné,
vezmeme-li v potaz, Ze véta je zertovna a kazdy zacatek jakéhokoli, byt kratkého
motivu je podporen sforzatem. Schumann mél nejspiS predstavu decentniho,
avsak jiskfivého provedeni za podpory pravé zaficich akordl, ovéem bez jakékoli
sily. Ve valcikové casti této véty jsem zpozorovala opét rozdily artikulacni, a to
v doprovodné levé ruce. Nékteré edice zahrnuji pomérné intenzivni pedalizaci,
ovSem vétSina z nich melodii vyzaduje prisnym legatem a hru oktav v levé ruce
lehkym staccatem, pti opakovani dokonce bassi vivi. Dulezitou &asti je Intermezzo,
kde opét zminim rozdilnost volby tempa. Nékteré edice uvadéji od autora pouze
lento, nékde se konkretizuje upresnéni metronomické. Zajimavé pro mé bylo
zjisténi, Zze rozdilnost tempa miZe byt aZ v rozmezi dvaceti stupfii na metronomu.
V tomto Intermezzu bych rdda zdUraznila jesté rytmickou odlidnost, kterou uvadi
G. Henle Verlag, a to délku uvodni noty. Odkazuje na editorstvi Clary
Schumannové, ktera ma ve svych poznamkach k této sonaté preteckovany rytmus
této Uvodni melodie.

Intermezzo
Lento alta buria, ma pomposo
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Obrazek 10: Preteckovany rytmus v edici Henle Verlag

Po prodlouzeni prvni noty tudiz nasleduji dvé noty ctyfiaSedesatinové, které
7 .7 7 7 v O v v

napomahaji psanému stylu alla burla, ma pomposo. Zaroven se muzeme docist,

7e se mUze jednat i o chybu v rytmické notaci, kterd u Schumannovych rukopist

nebyla nezvykla.

Za zajimavy rozdil ve ctvrté vété povazuji oznacovani osmitaktové vsuvky po
zaznéni hlavniho tématu. Od plvodniho Schumannova vydani se v notach objevuje
nékolik riznych vyrazd, jako quasi improviso, quasi improvvisato, improvio, quasi
improvisando, improvvisanto. Bezpochyby se jednda o vyraz ,improvizované",

ovéem z nékterych prekladd mdZe znamenat (improvviso = unforeseen)
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~nepredvidané“1°. Nutno podotknout, Ze nékteré vydani neoznacuji ani jednu
z variant a v textu uvadi pouze marcato, které se vyskytuje v kazdém vytisku. Na
konci této kratké casti nachazime drobnou odchylku, a to rytmickou. V taktu, kde
se jiz prechazi do dalsiho tématu je rozdilnost délky noty B, kdy je psana bud’jako
nota ¢tvrtova, jindy jako osminova nota s pomlkou. V jednom vydani nachazime
dokonce kombinaci, ovéem v plvodnim urtextu méla byt pséna skuteéné& hodnota

noty Ctvrtové.
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Obrazek 11: ctvrtovad nota B v edici G. Henle Verlag Obrdazek 12: osminova nota B v edici Peters
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Obrazek 13: zajimavost v podobé ctvrtové noty i
osminové pomlky v edici Videnské konzervatore

= -
& : pi.m.

Pfed prvni velkou gradaci véty je pomérné dlouha plocha harmonickych sekvenci
v pp. Osobné jsem pri studovani toho mista velmi uvazovala o dynamickém
vystavéni této plochy a zabyvala se variantami provedeni. V notovych textech
nachazime varianty dvé. Prvni z nich ponechava pp s oznacenim dolce po celou
dobu plochy bez jakychkoli dynamickych specifikaci. Dalsi moznosti je

v neménném pp ponechat pouze pravou ruku a v levé ruce vyuzivat mirna

10 Robert Schumann Klaviersonate fis-moll Opus 11: Urtext. Germany, Miinchen: G. Henle Verlag, 2009. ISMN
979-0-2018-0337-1.
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crescenda a decrescenda uvadéna v nékterych z vydani. Opét se jedna o drobny

dynamicky poznatek, ktery mize celkovou plochu vyrazné zvukové pozménit.

Sestupné akordy po dlouhé gradacni plose jsou v textu oznaceny vzdy se sforzaty,
s oznacenim brillante e veloce (= brilantni a rychlé) a sempre rinforzando (= vzdy
posilujici). OvSem pouze v nékterych z edic nachdzime jesté poznamku segue,
kterd vysvétluje, ze jesté ve tretim taktu bychom neméli byt na dynamickém
vrcholu, ale teprve ,v nasledujicich® nékolika akordech by méla sila vrcholit a stale
vice a vice zesilovat. Rozdilem pak je fakt, ze plocha nebude znit staticky, ovSem

vlivem pocitového zesileni, tfeba i mirného agogického pohybu se bude rozvijet.

Dynamické odchylky s mirnym pocitem vinéni jsou i v nasledujici ¢asti, kdy se
v kazdém taktu postupné dynamicky rozviji fraze. Jedna se o tfi sekvence, které
pokazdé zacinaji v p, nasleduje crescendo a rozdilem je, Zze v nékterych edicich
kazdé crescendo vrcholi ve forte, v nékterych je stale udrzované piano az po konec
této pasaze a prechod ve vrchol, kde jiz je forte psano vSude. Celd plocha tak

plUsobi rozdiln&, je-li jednim velkym postupnym crescendem, nebo tfemi vinami.
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Obrazek 14: edice Peters a stala dynamika v pianu Obrazek 15: edice Breitkopf a dynamické viny

vzdy smeérujici az do forte

Kromé téchto dynamickych odchylek jsem se pri zkoumani této véty casto setkala
s rozdilnym ozna&enim dynamiky v rdmci jednotlivych hlast. N&které edice obecné
poznamky piSou mezi notaci pravé a levé ruky, nékteré si davaji vice zalezet na
tom, které ruky, potazmo kterého hlasu se urcité oznaceni tyka. Povazuji to za
casto velmi zajimavy poznatek, nad kterym je dobré se pri nastudovani dila

zamyslet a zvazit mozné interpretacni alternativy.
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2.3 Interpretacni analyza

s 7

V této kapitole bych rada priblizila nejvyraznéjsi mista ve skladbé, kterd byvaji
interpretaéné pojata r0zné. V radmci zachovani notového textu, zohlednéni
interpreta, jeho plvodu, & zafazeni jeho nahravky si dovolim srovnani a pokusim

se o0 opodstatnéni oné ¢i jiné varianty provedeni.

Vintrodukci bych za hlavni rozdil povazovala miru jisté rezolutnosti hned
v pocatku. Velmi Uzce spjata je s ni volba tempa. Interpretka Helene Grimaud!! ve
své nahravce z roku 2009 zacind velmi virtuézné a doprovod levé ruky by mohl
byt vniman jako rychlé Sestnactinové noty. Pritom se jednd o osminové trioly a
celd introdukce je v tempovém oznaceni Un poco Adagio. Bezesporu této nahravce
nechybi tah a celd plocha je naplnéna obrovskym napétim, ovSem toho docilil i
Grigorij Sokolov!?, ktery sonatu na nahravce z podobného obdobi, roku 2005,
zacind v takrka polovi¢nim tempu. Celd jeho introdukce mé zaujala praveé klidem
a urcitou statikou. Na rozdil od jinych interpretd, ktefi ji hraji v podobném tempu,
ovsem velmi agogicky zvyraziuji fraze, Sokolov celou Introdukci prakticky
nehybné dovede az ke gradujicimu zavéru, kde si teprve dovoli mirny tempovy
pohyb. Za jakysi stfed bych oznacdila nahravku Vladimira Sofronitského!3 z roku
1960. I pres vyraznost melodie ve srozumitelném tempu si ve stredni Casti
introdukce dopfava velké mnoZstvi niternosti a celd introdukce tak pdsobi

s chladnym klidem, ovSsem velmi pevné uchopena.

Prvni véta nese hned z pocatku rozdily nejen tempové, které bych momentalné
povazovala za méné podstatné, ale i Uhozové. Je velice zajimavé slyset pojeti vice
kompaktni, stmelené a s postupné rostoucim zvukem Emila Gilelse **,

interpretujiciho v Londyné roku 1959. Zacdinajici téma zni tajemné, velmi

' Heléne Grimaud je francouzska pianistka narozena v roce 1969. Béhem své klavirni kariéry nahrala velké
mnozstvi klavirnich dél povétSinou velkych forem. Neni vyhranénou interpretkou jednotlivého obdobi, v jejim
repertoaru jsou skladby J. S. Bacha nebo tfeba P. Bouleze.

12 Grigorij Sokolov patif v dne$ni dobé& k nejuznavan&j$im klaviristim, zéroven je povazovan za posledniho
klaviristu velké ruské éry. Narodil se vroce 1950 v Leningradu a béhem své kariéry se vénoval predevsim
so6lovému vystupovani, tudiz nema prili§ mnoho nahravek.

13 Vladimir Sofronickij (1901-1961) byl rusky pianista interpretujici pfevazné Fréderica Chopina a Alexandra
Skrjabina. V roce 1920 se ozenil s jeho dcerou Elenou. Ve své dobé€ nebyl pfili§ zndmy mimo Sovétsky svaz,
ovSem v jeho rodné zemi k nému vzhlizeli pianisté jako Svatoslav Richter nebo Emil Gilels.

4 Emil Gilels se narodil v roce 1916 na uzemi dnesni Ukrajiny. Byl ve své dob& velmi uznavanym pianistou
s Sirokym repertoarem. Ziskal fadu ocenéni a fada, v roce 1973 obdrzel v NDR cenu Roberta Schumanna
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propojené a t&Zko bychom po mnoho taktd Gvodu véty hledali jakoukoli kratkou
notu. Znatelné rozdilné zni pojeti Andrase Schiffal®> na nahravce z zivého koncertu
v roce 2017, ktery citi kazdy drobny melodicky vrchol v hlavnim tématu ostreji a
vyjadfuje jej Casto az staccatem. Téma tak zni nepochybné vice zivelné a
energicky. Opét zminim interpretaci G. Sokolova, ktery i toto téma zahajuje velmi
mirnym tempem, ovSem s podobnou razanci a artikulaci jako A. Schiff. O tomto
pojeti zahajujiciho tématu by se ale dalo spekulovat, ponévadz od Schumanna
v notovém zdpise mame nespolet artikulagnich i frédzovacich oblou¢kd a uZ
pohledem se zda, ze by se mélo jednat pouze a jenom o legato. Zajimava mi
interpretacné prijde ¢ast Passionato. Psana a tempo, ve ff a se sforzaty vzdy na
zdvihu. Presto jej kazdy pianista pojal rozdilné. Dle vlastnich interpretacnich
poznatk( se domnivédm, Ze docileni vSech textovych poZadavkl Ize docilit vahou
celé paze, ne pouze prsty. Velice mé zaujalo, jak toto misto interpetuje Murray
Perahial® — s velkou lehkosti, ve skutec¢né rychlém tempu a sforzata nepovaZzuje
za bezprostredni, nybrz onu notu zvyrazni pouze nepatrné, aby opodstatnil
vyznam decrescenda u noty nasledujici a zaznél odtah. Na rozdil od néj Evgeny
Kissin!’, jehoz zdznam koncertu je z roku 2002, misto velmi propracoval i ze
stranky agogiky. Mirné zvyraznuje sforzata, ovsem na tézkou dobu vzdy pocka a
pulzace této pasaze je tim srozumitelnéjsi. I nasledujici ¢ast Pid lento interpretuje
Kissin velice zajimavé. Je mnoho interpretd, jejichZ diferenciace hlast je vyrazna,
ovsem v jeho provedeni se kazdy hlas zda byt hran jinym c¢lovékem, jinym zvukem
nastroje. Vyrazné diferenciace pouziva i ve vedlejSim lyrickém tématu véty, kde
mnozi pianisté sazi na jemnost a abstraktnost, kterd posluchace celym tématem
provede. Tak tomu je u Maurizia Polliniho'®, ve velmi decentnim mezzoforte Cast
predstavi zcela rovné a prosté. Az v provedeni u néj nastava zivelnost a dynamické
rozvifeni. Tam se opét snoubi styly dvou motivQ, které interpreti predstavuji dle
svych artikulac¢nich ¢i tempovych predstav, podobné jako v expozici. Vrcholem

provedeni je gradace, kterou je bézné podporit i tempové, ¢imz plocha vyzni

15 Andréas Schiff je britsky klavirista a dirigent mad’arského piivodu. Narodil se v roce 1953 a patii k pfednim
interpretim hudby J. S. Bacha, L. van Beethovena, F. Schuberta a R. Schumanna.

16 Murray Perahia je americky klavirista a dirigent, ktery se narodil v roce 1947. Vyznamné jsou piedevsim jeho
nahravky, a to nejcastéji dila W. A. Mozarta, J. S. Bacha nebo L. van Beethovena. UZ od pocatku jeho kariéry si
vyslouzil pfezdivku ,,basnik klaviru®.

17 Evgeny Kissin je rusky pianista, narozen v roce 1971. Jeho repertoar zahrnuje obrovské mnozstvi skladeb autort
od baroka, nejvyznamnéjsi romantické autory, az po specializaci na ruské skladatele.

18 Maurizio Pollini je italsky pianista, ktery se narodil v roce 1942. Py3ni se napf. vyhrou na Chopinové klavirni
soutézi ve VarSavé. Od té doby se vénuje nahravkam nejen romantickych autort, ale velmi Casto se v jeho
repertodru objevuji dila skladatelt 20. stoleti.
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virtuéznéji. Je to ovdem technicky velmi naroéné misto a mnoho interpretd
vyvrcholeni naopak vice zatézka a majestatné akordy zvyrazni i pomoci ¢asového
prostoru, jako napriklad Claudio Arrau®® na nahravce z roku 1969. I tento prvek je
pro posluchade velmi plsobivy a smysluplny. Obecné bych u prvni véty zdlraznila,
ze velkymi rozdily v interpretaci jsou Casové prodlevy mezi tématy, mnohdy i
fradzemi a asto i tempové pojeti jednotlivych motivl. I pfes rozdilnost v té&chto
smérech je dulezité, aby interpret dokdazal vétu tolik roztfidt&nou stmelit a
s dostateCnym prehledem posluchaci predstavit myslenku jednu po druhé, na

zakladé svého uchopeni dila.

Interpretace druhé véty je ponékud jednoznacna. Od autora je v textu Senza
passione, ma espressivo, ¢imz je diskutabilni mira vasnivosti, kterou vzdy interpret
do Arie vlozi. S ni se poji snivost a abstrakce, kterou dle mého nazoru véta také
vyzaduje. Idealni kombinaci pak vznika pIné staticka, ovsem velmi jemné vyrazoveé
uchopend melodie se zvukovou diferenciaci doprovodu. Tak na mé& zaplsobila
interpretace Claudia Arraua. Hraje velmi pomalu a rozvazné, jeho pojeti je plné
hloubky. Stredni ¢ast mozna dokonce jesté vice zpomali, poloha melodie klesa do
levé ruky a jeji barva je nejvice podobna zvuku violoncell. NejspiS pravé proto
Arrau citil za vhodné Cast zatézkat, ovSem nejsem si jistd, zda uz celkovy dojem
neni prilis ,unaveny". Pro srovnani bych zminila nahravku Maurizia Polliniho z roku

2007, jehoz interpretace je témér totoznd, ovsem ve stabilnim tempu.

Kouzlo tfeti véty tkvi v nespoétu dirazd v celkové vylehéené atmosféfe Zertovného
charakteru. Kazdy akord jako by priletél a zazaril. Cela prvni ¢ast této véty rychle
propluje a posluchaésky na ni neni nic, na co by se méla pozornost néjak dtraznéji
zameérit. Zajimavosti je, Ze je cela tato ¢ast zapsana bez dynamickych oznaceni.?®
Kromé drobnych crescend, které vzdy nalezi k jedno az dvoutaktovému motivu se
plocha nese pouze v charakterovém oznaceni a interpret ma velky prostor pro
vlastni dynamické uchopeni. SvéZzim dojmem pdsobi nahravka Murray Perahiy.
Jeho pojeti je velice virtudzni a drzi se v notach uvedeného Allegrissima. Rytmicky
materidl sice v nepfimé&tfeném tempu mUize vyvolavat dojem, Ze se jedna o pfirazy,
ovsem dle mého nazoru je stale tato varianta lepsSi nez pojeti pomalejsi. Ackoli

konkrétnost a prokreslenost kazdého detailu genidlné zachycuje G. Sokolov ve své

1 Claudio Arrau (1903-1991) byl pianista pochazejici z Chille. Byl vzdy povazovan za piedniho interpreta L. van
Beethovena, F. Liszta, R. Schumanna, J. Brahmse nebo C. Debussyho.
20 Viz kapitola 2.2 Rozbor edic — pouze edice videiské konzervatofe uvadi oznaceni mf.
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pravé klidnéjsi interpretaci, kde nas naopak takt po taktu seznamuje s kazdym
sforzatem, zdUraziiuje vedkeré deléi noty a jeho artikulaéni rozdily jsou markantni.
V ¢&asti Piu Allegro mizeme sly$et plastickou polyfonii ve stylu klasického val&iku.
Sokolov zvladnul vystavét melodii v palcich pravé ruky jako hlavni vyraznou
melodii za doprovodu lehkych pfiznavkovych tercii a samostatné znéjicich
doprovodnych oktav v basové poloze. To vSe v lehkosti a bez zabarveni pedalem.
Osobné povazuji tuto ¢ast za jednu z nejnaro¢néjdich v celé sonaté. Prizracnost a
Cistota valCikového stylu vyzaduje maximalni vyuziti prstového pedalu a
legatissima, jez je psano od Schumanna, ovsem v palcich pravé ruky, protoze tam
je skryta melodie celé Casti. Podobné zaludné je i Intermezzo této véty. V ném
nehraje zasadni roli polyfonie, ale rlznost barev a predstavivost orchestralni
instrumentace. Svou pompéznosti vyzaduje i odhadnuti vhodné miry zvyraznéni
pulzace, kterd je pro hudebni dojem této Casti velmi podstatna. Jedna se ovSem
pouze o prvni dva takty, v nichZ je ddleZité kazdou dobu takto zvyraznit. Nasledné
totiz pulzaci dopomahaji artikula¢ni prvky a hudebni vnimani je jisté lepsi chapat
vice ucelené&. Praktickym dikazem muze byt nahravka C. Arraua, kterd je mi v této
casti velmi blizka. Také jeho barevnost recitativu, ktery nastava na konci této ¢asti
posluchace zaujme. Obzvlasté pak rozhovor nékolika nastrojovych skupin, které
by mély v této &asti zvukové plsobit. Jednd se vzdy o pocit sélo ndstroje
(Schumann v notovém textu uvadi napr. Quasi Oboe) s akordickym vstupem tutti
orchestru. Zminila bych v tomto ohledu nahravku E. Kissina, jehoz pojeti je velice
prehledné, i diky jeho prace s ¢asem, kterd dopomaha Zadanym kontrastim.
Spojenim vdech téchto pozadavkd na praci se zvukem nastroje vynika tieti véta

svou kreativitou a pripravuje posluchace na vyznamnost véty posledni.

UZ pouhy nastup &tvrté véty ma mnoho interpretaénich variant. Vétéina pianistd
zacind ihned v rychlém tempu a odvazné. Mozna prave proto mi prisla zajimava
nahravka E. Gilelse, jehoz zacatek Finale je pozvolny a nabird postupné tempo i
silu zvuku. Pomérné hojné vyuziva pedal, ¢imz se zase liSi kuprikladu od E. Kissina
nebo M. Perahiy, ktery hlavni téma véty vystavél v jednotném tempu a s presnou
artikulaci. Volba takto ¢&isté interpretace midze byt zvukové nebezpeénd, pokud by
akordy nebyly dynamicky vystavény a interpret by nevyuzil hry z vahy paze. I pres
riznost artikulace, pedalizaci ¢ volbu tempa ovem hlavni téma véty neni tak
rozporuplné, jako nasledujici osmitaktova vsuvka. Béhem této kratké hudebni
mys$lenky mGzeme sly$et, jak kazdy interpret misto charakterové odlidil - jisté je

to tak spravné, Schumann v textu uvadi Quasi improvvisato. Zminim majestatni a
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zatéZkané pojeti G. Sokolova. Vyuziva pedal a ackoli v textu je pouze oznaceni
marcato, velmi vyrazné zpomali tempo. Jisté je vhodné jakkoli zdUraznit, ze kon&i
&ast prvni a pfipravuje se néco nového, b&hem této &asti si mizeme predstavit
prestavbu divadelnich kulis 2! . Za nejvice kontrastni bych k této nahravce
povazovala interpretaci C. Arraua, ktery c¢ast citi naopak vice odlehcené, bez
pedalu, v kratkych hodnotach (nutno podotknout, Zze v textu je skute¢né psano
staccato) a naopak v zivéjSim tempu. V dalsi dlouhé ploSe jsou rozdilem predevsim
tempové vykyvy mezi kontrastnimi ¢astmi a tématy, které napfiklad H. Grimaud
prilis nevyuziva a takrka celou vétou propluje v neménném tempu. Nahravka je
ovSsem srozumitelna a velmi prehledna posluchaci. Zajimavé mi priSlo pojeti této
véty V. Sofronitskym. Zcela nekompromisné a s obrovskou davkou razance
predstavuje jedno téma za druhym a romantické jemnosti dava prostor pouze
v téch nejjemnéjsich ¢astech psané ve slabé dynamice. Postradame u néj frazova
zakonceni odtahy, jako tomu byva obvykle, Sofronitsky citi vSe vyrazné a
s ¢astymi dlrazy. I pfes mnoho odlidnosti od ostatnich interpretaci je tato
nahravka pUsobiva a ackoli ne vzdy odpovida urtextu, jist& na posluchace zaplsobi
predevsim svou efektnosti. Osobné je mi ovSem blizSi pojeti A. Schiffa. Jiz po
hlavnim tématu mdZeme obdivovat jeho barevnost a cit pro nejriizn&jsi dynamické
detaily, a to i v téch technicky nejnarocnéjsich pasazich. Velmi ¢asto vyzdvihuje
stfedni hlasy akordd, které u jinych nahravek poslucha¢ nezaregistruje. Uvedu
konkrétni priklad. Pfi opakovani hlavniho tématu Schiff v jeho stredni ¢asti velmi
zvyrazni tenorovy hlas, ktery doposud nebyl tak vyrazny. V této pasazi se také
neboji artikulaénich odlidnosti a z odtahl v rdmci vylehéeni déla jemna staccata.
Stejné tak mé zaujala pasaz po akordickém sestupu, ktery byl vyusténim nejdelsi
gradace této véty. V tomto misté se vétdina interpretld soustfedi na tok melodické
linky, tfeba za vyraznéjéi podpory basl, ovdem v interpretaci Schiffa sly$ime opét
vyzdvizeni stfedniho hlasu. Nasleduje pomald &ast ad libitum ma semplice, kde
jsou Casté rozdily mezi pojetim vice melodickym, ¢i harmonickym. Schiff velmi
zvyrazinuje harmonie a opét povazuje stiedni hlasy za podstatné. Na rozdil od néj
Perahia nese celou plochu pouze na téonech melodie. Zvukova stranka melodie
v této Casti mé cCastokrat pri poslechu zaujala. Jsou interpreti, ktefi i tuto

nejniternéjsi ¢ast celé véty, snad i celé sonaty, stdle vnimaji spiSe razantné,

21 Sinkulova, Markéta. Robert Schumann a jeho klavirni sonata fis moll op. 11 ¢. 1. Praha, 2017. Bakalarska
prace. Akademie muzickych uméni v Praze. Vedouci prace Doc. Frantisek Maly.
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s némeckou statikou, ovéem je nesmirné plsobivé, pokud interpretace neztrati na
celkovém charakteru, ale konkrétné v tomto tématu dostane abstraktniho ducha,
jakysi Unik pravé ze svéta razantnosti. Tak na mé& pusobi nahravka E. Kissina.
Konkrétnim ténem, ovSem s ndladou velmi oslabenou v pomalejsSim tempu
prednasi Cast, po které jde bez pochyb s daleko vétSim kontrastem znat navrat
hlavniho tématu. Jedinou spekulativni véci je pro mé v této interpretaci mira
ménénych temp. Stejné tak je volba tempa dilezitd v Codé. Z pohledu
interpretace je tato ¢ast nejvice naroc¢na pravé diky stalému accelerandu, které
Schumann uvadi. Plocha plna nejprve akordickych ,smykU", pozdé&ji quasi pizzicato
po celou dobu zrychluje, ovsem je Ukolem pro interpreta, aby i v rychlém tempu

byla slySet konkrétnost viech ténd.

30



Zaveér

Tato prace si kladla za cil ¢tenari priblizit skladatele Roberta Schumanna a jeho
klavirni sonatu fis moll, op. 11. Ta byla rozebrana ze tfi hledisek. Nejprve se
zaobirala formovym priblizenim skladby, poté podrobnéji zkoumala rozdilnost
notového textu a poznédmek v nékolika riznych edicich a nakonec se zabyvala

interpretaénim srovnanim nahravek vyznamnych svétovych pianistd.

I pres toto Siroké spektrum, na které bylo pfi zkoumani dila nahlizeno je zjevné,
Zze nejpodstatnéjsi slozkou je uchopeni dila danym interpretem, jeho vnitrni
hudebni opodstatnéni a tfebaze se nékdy pojeti liSi, jedna se o zcela opravnény

subjektivni pohled na skladbu.
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