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Uvod

Diplomova prace si dala za ukol zaznamenat vstup Cerstvych absolventt Katedry
alternativniho a loutkového divadla oboru herectvi do profesionalniho zivota po
studiu. I. ¢ast diplomové prace se zaméfila na tfi rocniky absolvent s nastupem do
bakalarského studia v rozmezi 2014 az 2016. Jde tedy o ro¢niky, kterych se nejvice
dotkly zmény ve sméfovani katedry, pfedevSim pak zména ve spolupraci katedry a
Divadla DISK. II. ¢ast diplomové prace zaznamenava realnou, tedy konkrétni cestu
Cerstvé absolventky oboru herectvi a autorky v jedné osobé. Ta hleda vzajemné
prusecCiky mezi zkuSenostmi nabytymi béhem studiu na Katedre alternativniho a

loutkového divadla a vstupem do profesionalniho Zivota.



I.Cast

Praha — Hlavni nadrazi - Rozhovory na nastupisti

»,Nekonecny problém, ktery nebude mit nikdy feseni, ale vZzdycky bude dobre, Ze se o
fo pokous$is. A ma to svoje obéti v pritomnosti. Kazda ta zména. Obéti fikam
Vv uvozovkach, protoze myslim, ze vstupem na tu Skolu davas souhlas, ze jsi dospély
Clovék a zZe, pfijimas zodpovédnost za to, Ze jde$§ do néjakeého rizika.” — Jifi Havelka
(Podcastovy rozhovor Zivot on air)

Uvodni &ast diplomové prace je zaznamenanim situace tfi hereckych
absolventskych rocnikul, jichz se b&hem studia nejvice dotkly zmény v systému
spoluprace divadla DISK a Katedry alternativniho a loutkového divadla (KALD) i
zmény v samotném sméfovani Katedry. Zaznamenava jejich prvni stfetnuti
s profesionalni realitou po studiu. Bohuzel nepfinasi, a ani nemuaze pfinést zadna
feSeni, na vzniklé obtize absolventu. MUze (snad) podat autentickou zpravu pfimo
od Cerstvych hereckych absolventl Katedry a upozornit na drobné;jSi problémy, pfi
stfetu s ,Zivotem po 3kole*, pfi nichz mGze byt Katedra napomocna. Ctenaf by mohl
tuto Cast také vnimat jako jakysi druh kroniky, nebot Katedra se dynamicky vyviji:
co platilo pro tyto absolventské ro¢niky, v mnohém, jiz neplati. Pfesto, i pravé proto
mi pfisSlo dllezité nazory 32 hercli zaznamenat. Pro mnohé z nich to bylo vibec
poprvé, kdy se jich nékdo zeptal, jak vlastné vnimaji studium, jeho vliv na jejich
soudasnou praci a uvazovani. Uvodni &ast je opfena o rozhovory s Gerstvymi
absolventy Katedry alternativniho a loutkového divadla oboru herectvi, o rozhovory
s Jifim Havelkou (nyni jiz byvalym vedoucim Katedry), které ved! s Jifim Simkem
v podcastovém poradu Zivot on air, a také o vlastni zkuSenost, jak se studiem na

KALD, tak s ,Zivotem po Skole“.

Béhem meého studia na katedre alternativniho a loutkového divadla se sméfovani
Katedry rapidnim zpusobem zménilo. Nas ro¢nik (pocatek studia 2014) byl prvni,
ktery byl pfijat na tfileté bakalarské studium s mozZnosti navazat magisterskym
studiem. Byli jsme pfijimani jako herci Katedry alternativniho a loutkového divadla a
timto zpusobem byly koncipovany i pfijimaci zkousky (vedouci roéniku MgA. Martin
KukuCka a MgA. Lukas TrpiSovsky). V prvnim kole po nas byly pozadovany dva
texty, pisen, pohybova etuda a etuda s pfedmétem. Texty druhého kola byly ur€eny
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vedoucimi. Slo sice o nedramaticky text, ale nikoliv text autorsky. Dale o dramaticky
text, a to dialog z Raduze a Mahuleny. Béhem pfijimaciho fizeni byly provéfovany
prfedevsim nasSe schopnosti herecké, pohybové, hudebni, schopnost improvizace a
prace ve skupiné. Taktéz prace s inscenacnim tymem — s pfijimanymi reziséry a
scenografy. Byli jsme tedy pfijati jako herci katedry alternativniho a loutkového
divadla. O sméfovani roCniku rozhoduje ro¢nikovy vedouci. Martin Kukucka a
Lukas TrpiSovsky vedli ro¢nik k intenzivni spolupraci mezi jednotlivymi obory — tedy
mezi herci, reziséry a scénografy. S cilem vytvofit silny jednotny kolektiv s jasné
danymi pozicemi. ,Co pi$es$ ohledné pozic atd. je to, co jsme chtéli. Slo nam hlavné
o0 herce, ktery je schopen délat autorské divadlo, ale i divadlo nestorské. Od
muzikalu pfes kamenné divadlo po alternativni projekty. Slo nam také o technickou
vybavenost, aby ¢lovék pak mohl i najit uplné novy smér divadla, ale aby mu nic
nebranilo jej realizovat, protoZze neumi napfiklad pracovat se zpévem, textem
atd.“Za celé mé bakalarské studium jsem nebyla u jediného Skolniho projektu
v jiné inscenacni pozici nez v pozici herce — dramaturga. A ani nikdo z mych
spoluzaku. Tvorba probihala kolektivné, ale vzdy v pozicich, které jsme studovali. |
workshopy, kterymi jsme si za tfi roky prosli, byly koncipovany s pfedpokladem, Ze
my jsme ti, co budou stat na jevisti, v hracim prostoru. Mnohé workshopy nas vedly
k autorské praci napf. na textu, choreografii, skladb& atd. Zadny pak ke psani
grantu, byrokracie spojené s vytvarenim, vedenim a fungovanim vlastniho souboru
atd. Cilem naS8ich pedagogu bylo vytvofit silny inscenacni kolektiv skrze vSechny
obory, jenZ spolu odejde do Divadla Disk a videalnim pfipadé spolu setrva po
Skole. MUzeme namitnout, Ze smérovani ro¢niku ur€uje vedouci ro€niku, ale stejny
pfipad se tyka také roCniku mladsiho (pocCatek studia 2015),jenz byl veden Janem
Mikulaskem.

V poslednim ro€niku bakalarského studia se méni systém spoluprace divadla Disk
a Katedry alternativniho a loutkového divadla. Opousti se systém stary, kdy herecky
absolventsky ro¢nik mél spole¢né Ctyfi inscenace — v idealnim pfipadé inscenacni
tym byl tvofen také studenty katedry alternativniho a loutkového divadla. Stary
systém umoznil studentim realizovat jednu divadelni sezonu vreZimu angazma
repertoarového divadla — tedy méli moznost zakusit intenzivni praci v ustaleném
hereckém kolektivu, v pravidelnou ,pracovni“ dobu — dopoledni zkou$eni, vecerni

pravidelné hrani, reprizovani, generalkové tydny a komunikaci s ostatnimi

1 Elektronicka korespondence s Lukasem TRPISOVSKYM, Praha — Usti nad Labem 17.8.2020
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divadelnimi sloZzkami — s technikou, garderobou, vyrobou apod. Tedy zdaleka si
neosvojili jen zkuSenosti tykajici se angazma v repertoarovém divadle, ale také
zkuSenosti tykajici se jakékoliv divadelni spoluprace. Je nutné zminit, Ze mnozi

studenti se s podobnymi zkuSenostmi a situacemi do té doby neméli moznost setkat.

V novém systému absolventsky roCnik zakoncCuje bakalafské studium jednou
spolecnou Diskovou inscenaci. Nasledné studenti, ktefi jsou pfijati na studium
magisterské, maji moznost pfihlasit se do tzv. open callu — prezentovat své koncepty
pred pedagogy a vedenim divadla. Vybérova komise nasledné vybere tfi projekty, jez
budou dalSi sezonu realizovany. Pfihlasit se do open callu mize jakykoliv student
magisterského studia. Z objektivniho pohledu, tedy pohledu zvenc€i, ma novy systém
svou logiku. Disk pro katedru alternativnihno a loutkového divadla prestava byt
simulaci divadla repertoarového, a stava se simulaci divadel projektovych, bez

stalého hereckého / uméleckého souboru. MUj vykfik do tmy zni: A co herci?

Dovolila jsem si tedy oslovit studenty herectvi tfi rocnikud, kterych se tato zména
nejvice dotkla. Tedy rocnik vedeny MgA. Martinem KukuCkou a MgA. Lukasem
TrpiSovskym (mdj vlastni ro¢nik), ronik vedeny Janem Mikuladkem a ro¢nik vedeny
MgA. Petrou Tejnorovou (pocatek studia 2016). Celkem se jedna o 32 hercl. TFi
herci nedostudovali bakalafské studiu, pfesto dva znich hréli v diskovych
inscenacich — do dotazovanych jsem je proto zahrnula. Deset herct z celkového
poCtu je v souCasnosti zameéstnano v angazma v repertoarovych divadlech. Z toho
Ctyfi v divadlech loutkovych (Divadlo Drak, Divadlo Alfa, Malé divadlo JihoCeského
divadla v Ceskych Budé&jovicich) a $est v divadlech &inohernich (Divadlo na Zabradli,
Cinoherni studio Usti nad Labem, Mé&stska divadla prazska, Zapadod&eské divadlo
v Chebu). Témto studentim jsem polozila tfi otazky, na které sama hledam
odpovédi. Otazky znély: Jaké byly hlavni divody pro pfijeti nabidky angazma? Jsou
néjaké dovednosti, zkuSenosti, pfistupy k praci, které vyuzivas v praxi, a které sis
osvojil diky studiu na KALDu? Jsou né&jaké mezery, bloky, nedostatky na které té
naopak studium na KALDu nepfipravilo nebo té neupozornilo? Rozhodla jsem se

studenty citovat, ale nejmenovat, protoze si to vétsina nepfala.
1. Jaké byly hlavni duvody pro pfijeti nabidky angazma?
,V tu chvili mé asi nejvic lakala nova zkusenost. Jiné divadlo, jiny Zanr, jina
spolecnost, jiny druh prace. Asi jsem nereSil/a, Ze jdu do angazma, ale spis do
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jiného projektu. Postupem C&asu, jsem zacal/a zaujimat postoj, Ze kdybych to
nepfijal/a ted, tak uz tfeba nikdy Zadna nabidka pfijit nemusi. TakZe se zacal
projevovat strach z budoucnosti. Navic mam finanéni jistotu. Bohuzel jsem se
v té chvili nepidil/a po tom, zda dané divadlo splriuje néjaké parametry studia
na KALD.*

,Hlavnim ddvodem bylo vyzkou$et si hrat. Mam pocit, Ze jsme méli nedostatek
moznosti hrat opakované pred obecenstvem, s jednou absolventskou
inscenaci, ve které jsem se ani herecky nemohl/a moc vyradit. A tak jsem
mél/a velky hlad po riznych rolich, coZz mi angazma nabidlo. Zaroveri jsem
dostal/a nabidku od reZiséra, se kterym jsem béhem studia spolupracoval/a —

mimo $Skolu — a libil se mi jeho pristup i vysledky.”

» 1im hlavnim ddvodem byla jakasi touha po herecké kondici.*

,Poetika divadla. Komorni aZ rodinné prostredi. Jistota pfijmu. Funkéni soubor
(starsi herci, od kterych se muzu priucit). Neménil/a bych.“

. Jsou néjaké dovednosti, zkuSenosti, pfistupy k praci, které vyuzivas v praxi, a
které sis osvojil diky studiu na KALDu?

L,Urcité jsem uplatnil/a své pohybové dovednosti a praci v kolektivu. To, Ze
umim i autorsky premyslet a vnaset sve vlastni napady pfi procesu zkou$eni.
Diky studiu na KALDu jsem se naucil/a nebat se chodit do véci naplno a

absolutné se odevzdat danému zkouseni.*

,Naucil/a jsem se dostat se do provozu, kdyz mi télo neslouzi. Nenapadlo by
mé, Ze vyuZiju tolik akrobatickych prvka. A vim, Ze doopravdy vyzkouset, co
funguje a co ne, je velikym privilegiem, kterému se v béZném provozu divadel

uz moc nedostava, ale skola tento komfort nabizi.*”

,Diky DAMU jsem se naucil/a zpivat a hrat s loutkami. Kazdy workshop a

herecka mé rozvijela — vdechno mé formovalo a bylo pfinosné.*
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3. Jsou néjaké mezery, bloky, nedostatky na které t& naopak studium na KALDu

nepfipravilo nebo t& neupozornilo?

,1im, Ze jsme vétSinou vychazeli z improvizaci, mi v ,klasickém* divadle
chybéla prace s textem. A ani hlasové jsem nebyl/a pfipraven/a na pravidelné
hrani. Celkové mi prijde, obecné na DAMU, Ze chybi zaméfeni na

psychohygienu hercu.”

JKALD mé nepripravil na realitu po Skole. A o tom, jak budou studenti na
realitu pripraveni ted, po zméné systému, ani nemluvim. Vratit studentim

DISK by bylo nejrozumnéjsi.“

,Podle mé KALD nepocita s tim, Ze by nékdo z absolvent( $el do angazma.
Predpokladaji, Ze si asi vSichni zaloZi Zivnost, stanou se reziséry, scénografy,
herci v jednom a uzivi se. Utopie. TakZe absolventi KALDu to maji tézke,
pokud jejich kroky nesmeéruji do loutkovych divadel.”

Toliko citace z naSich rozhovora. VSichni osloveni se shoduji v tom, Ze diky studiu
na KALD vnimaji divadlo pfedevSim jako kolektivni praci, zajimaji se o celkovy chod
divadla a nejsou tedy Uuzce zaméfeni jen na svou pozici herce v kolektivu. Jsou na
zkouSkach aktivni, jsou schopni samostatné si vyhledavat dalSi materialy a tyto
pfinaset na zkousky. Jsou schopni nabizet nové pohledy na zkousSeni, jsou pohybové
dobfe pfipraveni, jsou schopni nahlizet na zkouSeni jinak nez tradicné, skrze text.
Taktéz se ale vSichni shoduji, Ze jim chybi zkuSenost s pra ci na textu (ktery neni
autorsky a nevznikal v procesu zkou$eni). Nektefi zminuji i technickou
nepfipravenost hlasu. Toto téma zde zminuji zamérné. Sama tento nedostatek z let
studii vnimam a po celou dobu meého studia toto téma bylo aktualni a mnohokrat
probirané, jak vefejné na debatach Skolniho festivalu Proces, tak soukromé se
studenty. V praxi se tedy ukazuje, Ze opravnéné. ,Obor herectvi je jeSté nékde jinde,
protoZe nese s sebou tuto nejistotu. ProtoZe neni opfeny o technologii nebo o
rfemeslo, které je lehce definovatelné, je definovatelny daleko slozitéji a nikdo ho
definovat neumi. A tak se bude donekonecCna resit, co to viastné je re¢ a pohyb a
zpév, a jestli je to doopravdy remeslo. A pritom ja si myslim, ze ne, Ze femeslo je

jevistni existence bez zabran, jak ji ale ucit? VyzkouS$ely se ruzné pfistupy a nasledky
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vidi$ za tri-Ctyri roky, takZze nemuZes reagovat okamzité.“ 2Jifi Havelka v rozhovoru
s Jifim Simkem projevuje velky zajem o nazory studentd a jejich vyvoj. Myslim, ze
KALD uci své studenty reflektovat nejen svoji praci a praci ostatnich, ale také své
nazory a postoje. Jen je myslim Skoda, ze tento dialog mezi pedagogem a studentem
konci, alespon pro vétSinu absolventl, s koncem studia. Domnivam se, Ze jsou
absolventi, ktefi by o podobny dialog stali i po opusténi univerzitni plidy a Ze tento
dialog by byl pfinosny pro obé strany. Takovym dlikazem je snad i to, Ze absolventi,
ktefi vystudovali KALD jiz pfed znacnou dobou, se o Katedru zajimaji, maji povédomi
o0 zménach, ke kterym dochazi a hrdé se ke své alma mater hlasi. Mozna pravé
néjaky druh platformy, ktery by umoznil setkavani studentl, Cerstvych i dlouholetych
absolventl s byvalymi a souasnymi pedagogy by mohl odpovédét na nékteré
otazky, které se mohou zdat proménne, ale pfesto se porad toC€i kolem podobnych

témat.

Zbylych 21 student( dostalo otazku jesté pfimocCarejSi: Angazma ano/ ne a proc?
Deset student odpovédélo na otazku ANO:

,ANo, jelikoZ jsem doposud nebyl/a sam/a schopen/a sestavit projekt, ktery by
byl na profesionalni urovni zafinancovan. Ted’ se Zivim v nedivadelnim oboru

a zproneveéruji se sam/a sobé vice, nez kdybych byl/a v angazma.*
,Ano, do par vybranych divadel bych Sel/a. Ne za kaZdou cenu.*

,Ano, protoZe bych nasbiral/a jiné zkuSenost nez na volné noze.”

Studenty, ktefi jsou pro angazma, spojuje vice spolec¢nych divodu:

1. Financéni jistota (dlvod, ktery je jesté posilen tzv. koronakrizi).

2. Kontinualni prace s pevnym kolektivem kolegu — hercu (na ktery jsou pfivykli
diky studiu na KALD a ktery postrada i vétSina Cerstvych absolventl/student,
ktefi volili. Praci tzv. na volné noze).

3. Odpovéd je podminéna tim, které divadlo pracovni misto nabidne.

2 Zivot on air (podcastovy porad), 14.dil HAVELKA Jifi — Tonouci se stébla blech, 28.7.2020
51:30.https://zivotonair.simplecast.com/episodes/jirihavelka
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SpoleCnym tématem téchto skupin (skupiny pro a proti angazma) je pfedevSim
rozpor mezi jistotou a tvaréi svobodou. Angazma, v jakémkoliv typu divadla se stalou
scénou a souborem, je vnimano jako krok smérem Kk jistoté a smérem od tvlrci
svobody. Popfipadé jako moznost vyjadfit se umélecky v pévné danych hranicich
divadelni instituce. Musim pfiznat, Ze i toto je mé téma. Vicero studentl se pak
shoduje v odpovédi, Zze diky angazma by méli moznost nasbirat zkuSenosti v jinych
divadelnich smérech, vyrazech a jazycich nez na volné noze. Pro vétSinu z nich plati,
Ze se opakuji reZiséfi, ktefi s nimi pravideln& pracuji a ktefi maji svlj svébytny reZijni

jazyk. Nebo jsou obsazovani do podobného hereckého typu, hereckého stylu.
Sest studentt odpovédélo na otazku NE, davody byly nasleduijici:

,D0 angaZzma bych neSel/a. Vychazi to z moji povahy. Mam radS$i svobodnou praci
bez uvazku, potrebuji Zivost a aktualizaci. Tohle vyhrava nad jistotou. Potrebuji také

délat nedivadelni projekty. Nechci, aby divadlo bylo mou jedinou Zivotni napini.*”

,Momentalné ne. Musel/a bych se vzdat hodné pracovnich pfilezitosti a nemél/a

bych moznost pinit vSechny své zavazky.“
»,Ne, vyhovuje mi mit tvaréi svobodu a organizovat si svuj ¢as podle sebe.”

VSech Sest studentu, jeZ odpovédéli na otazku NE, byli v dobé rozhovoru schopni se

uzivit uméleckou praci, divadlo ale netvofilo jejich hlavni pfijem.

TF studenti odpovédéli, ze NEV/. Nejsou ani proti principu prace v angazma, ale
nejsou si jisti svymi uméleckymi prioritami. Jeden student se rozhodl, Ze se
vystudovanému oboru nebude vénovat vlibec. Jeden student mi své odpovédi

nezaslal.

Studenti se shoduji, ze rozhodujici pro jejich uplatnéni v oboru, v poslednich letech
na Skole, a hlavné po studiu, byla mimoskolni spoluprace. Zde jsou vidét velké
rozdily v pfistupu jednotlivych vedoucich roénik. Pokud vedouci ro¢niku nedovoli
studentovi pracovat na mimoskolnim projektu v dobé& vyuky, nema takovy student
témeér zadnou moznost se néjaké mimoskolni spoluprace ucastnit. Povinné Skolni
aktivity zabiraji v podstaté cely pracovni den. Studium je nepochybné nejvysSi
prioritou. A stejna pravidla platila na Katedfe i v minulosti. A zde pfichazime

vr wiiwvos

se mohli naplno v&novat pouze studiu a pfipravé na né&j. Cekala je cela jedna sezona
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v divadle DISK. Méli ¢tyfi inscenace, na které mohli pozvat osobnosti, se kterymi by
radi spolupracovali. Nebyli omezeni pouze par terminy hrani (jako tomu je pokud
chcete nékoho pozvat na klauzurni predstaveni). Nebyli omezeni pouze jednou
poetikou jedné absolventské inscenace — pozvana osobnost mohla herce vidét
v riznych stylech, Zanrech, polohach, pfistupech divadla. Pokud jste tedy béhem
studia neméli moznost vytvofit mimoskolni projekt. Pokud se Zzadna klauzura, nebo
vas projekt nehraje. Pokud jste nestihli nebo neméli moznost vytvofit si béhem studia
sit’ kontaktt. Pokud vase jedina Diskova inscenace nevypovida nic o vasem pfistupu
k praci, o vasem herectvi, o vaSem zamérfeni, pokud nemuizete komukoliv jakkoliv

prezentovat svoji praci... Jak muzete po Skole zacit budovat kariéru v oboru?

Rozumim argumentim, Ze Katedra nechce, aby divadlo DISK bylo nadale vykladni
skfini ,talent(, mistem kam si reziséfi chodi vybirat herce. Ale koneckoncu zustava
mistem, kam si chodi reziséfi, umélecti Séfové a jini vybirat reziséry, scénografy a
dalSi. Problém je, Ze tento zamér (Ze, divadlo DISK neni ,obchod s Cerstvym
masem®), takto vnimaji jen lidé propojeni s katedrou alternativniho a loutkového
divadla. A to patrné jen lidé, s Katedrou Uzce spolupracujici. Sirokou profesionalni
divadelni vefejnosti je DISK takto vniman a jesté dlouhou dobu bude. VétSina mnou
oslovenych studentl se o této problematice v odpovédich zmirfiuje. Jak mohu tvofit
vlastni projekty, kdyz mé nikdo nenaudil, jak je zafinancovat? Jak pro né najit prostor
k prezentaci, kdyz nikdo nevidél Zadnou mou praci, protoze byla hrana pouze jednou

v ramci klauzur?

Chtéla bych timto upozornit na nékolik postfehll. Studenti herectvi rozumi novym
zménam ve smeéfovani Katedry a spolupraci s divadlem DISK. Ale citi nutnost na
stfet s profesionalnim Zivotem upozornit. Z rozhovoru s Jifim Havelkou ve vySe
zmifovaném podcastovém pofadu, jde vyrozumét, Ze si vedeni Katedry je védomo
této mezery ve vyuce. V rozhovoru mluvi o novém predmétu v ramci magisterského
studia, jakémsi produkénim seminari, ktery studentim pomuze se lépe orientovat
v nezavislé umélecké sféfe, ekonomickém prehledu, vnitfnim kuratorstvi vlastni
tvorby. Prfitom vétSina Cerstvych absolventl poukazuje na problém s nemoznosti
prezentovat svou praci a pfipisuji ji pfedevS§im zméné v systému spoluprace
s divadlem DISK. Zmény stale probihaji napf. novy magistersky jednooborovy
systém apod. Ale pfiSlo mi dulezité oslovit a zaznamenat reflexe a reakce studentu tfi
roCnikd, kterych se prvotni zmény dotkly nejvice a ktefi zaroven (na rozdil od stale
studujicich) stfet s profesionalnim zivotem po DAMU pravé zazivaji. Jedna tretina
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vSech Cerstvych absolventd nastoupila do angazma. Néktefi studenti méli obavy
zreakci pedagogl na jejich rozhodnuti takovou nabidku pfijmout. Pro¢? Vzdyt
samotni pedagogoveé déli svou praci na nezavislé projekty a spolupraci s kamennymi
scénami. Vzdyt na webovych strankach KALDu je profil absolventa herectvi
definovan takto: ,Absolvent zisk& takové znalosti a dovednosti, aby byl v praxi
schopen nejen profesionalniho uplatnéni v oboru, ale i samostatné tvarci ¢innosti.
Orientuje se v historii a teorii oboru, je vybaven po strance hlasové, pohyboveé,
v praci s pfedmeétem a loutkou. Ma zkuSenosti s kolektivni inscenacni tvorbou. Je
schopen samostatné volby, jak smérovat viastni uméleckou ¢innost v novych
trendech divadla. Cilem studia herectvi alternativniho a loutkového divadla je
vychovavat osobnosti, které budou objevovat nové moznosti divadelni tvorby nebo ji
interpretovat na $pi¢kové profesionalni urovni s dirazem na inovativni a neotrelé
postupy.“® | o profilu absolventa mluvi Jifi Havelka ve zmifiovaném podcastovém
pofadu. VétSina zajemcl o studium se rozhodne podat pfihlaSku na zakladé
osobniho setkani s praci KALD a jeho absolventu, ale profil absolventa je pfeci jen
ur€ujici informace, diky které se mize takovy zajemce orientovat v tom, co od studia
oCekavat. Jak fika Havelka, vedeni Katedry si je védomo, Ze se tato definice musi
zpresnit. Jisté Zze KALD nema studenty herectvi primarné vychovavat smérem
k angazma, od toho zde mame jiné katedry napfi€ celou republikou. Zarovern je ale o
absolventy KALDu pravé v tomto smérovani divadla pomérné velky zajem. Myslim,
Ze prave inovativni pfistup absolventld KALD je to, co mize kamenné scény a stalé
soubory posunout a zménit pfistup k herci jako takovému. K herci s dramaturgickym
uvazovanim, k herci védomému si celku, nejen své ulohy pFfed divaky. Herci

obohacujicimu proces zkousSeni. Herci kolektivnimu. Herci autorskému.

Shttps://www.damu.cz/cs/katedry-programy/katedra-alternativniho-a-loutkoveho-divadla/studijni-
programy/8203R04 3-herectvi-alternativniho-a-loutkoveho-divadla-bakalarsky/#profil_absolventa
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Il. Cast

Druha cast diplomové prace je obsahlejSi a subjektivnéjSi. Popisuje prvni rok
v angazma v Cinohernim studiu v Usti nad Labem pisatelky. Uvadi davody autorgina
rozhodnuti nastoupit jeSté béhem studia do stalého pracovniho uUvazku. Zabyva se
historii divadla, jeho socialni tlohou v Usteckém kraji, hercem a jeho Glohou mimo
jevistni povinnosti a dalSimi tématy. Zavér Il. Casti je pak vénovan tfem konkrétnim
zkouSecim procesum, kterymi absolventka proSla. Zamérné jsou voleny takové

procesy, které souviseji se studiem na katedfe alternativniho a loutkového divadla.

Pro¢ nasednout do viaku

Méla jsem to Stésti a jiz béhem studia jsem spolupracovala s mnozZstvim jinych
reziséri a soubori (Jakub Cermak, Spolek Pomezi, Anna KlimeSova, Viktorie
Vasova, Boris Jedinak, Opera ND, &inohra ND, Stépan Gajdos, Pavel Gejgus, Ludvik
Piza). Stejné jako jsem méla dvé Diskové inscenace a jednu Diskovou performance
(Barunka is leaving — reZie: Anna KlimeSova a kol., Thunder. Enter the three witches.
— rezie: Jakub Maksymov a kol., Montovna — rezie: Petr Erbes a Ladislav Karda a
kol.) BEéhem prvniho magisterského ro¢niku jsem tedy aktivné zkouSela a pravidelné
hrala. Byla jsem herec — student na volné noze, ktery je téméf uplné finanéné
sobéstacny. Diky témto spolupracim (které dale pokracuji) jsem poznala mnozstvi
rlznych pfistupu nejen k procesu zkou$eni, ale také k praci s divakem a divadelnim
jazykem. Hrala jsem pro jednoho divaka s pfimou interakci (Montovna, Spolek
Pomezi) i pro pétitisicovy sal v Japonsku v extrémni stylizaci (Figarova svatba —
Opera ND), interpretaCni Cinohru (Hfeby v hlavé — rezie: Pavel Gejgu$) i tzv. non-
acting pfistupem na rozhrani performance (Rujana — rezie: Ludvik Piza), kolektivnim
procesem zkouSeni (Barunka is leaving — rezie: Anna KlimeSova, Ada — reZie:
Viktorie VasSova) a dvéma rGznymi interpretacemi klasického c¢eského dramatu
MarySa — interaktivni inscenace v kavarné (Mary$a Live — rezZie: St&pan Gajdo$) a
nonverbalnim vykladem (Mary$a mléi — rezie: Jakub Cermak). Netykala se mé& tedy

obava mych spoluzakll, Ze se posouvam jen v urCitych divadelnich stylech,
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pristupech a jazycich. Ani ze se budu muset Zivit v nedivadelnim oboru, abych mohla
realizovat své projekty nebo se mohla umélecky vyjadfit. Co mé tedy vedlo k pfijeti

pracovni nabidky a vstupu do angazma v Cinohernim studiu Usti nad Labem?

Davod 1. Zvédavost
Prvotnim impulzem byla zvédavost a sni spojené kvantum otédzek. Co muze pfinést

kontinualni prace v ustaleném souboru? Mdaze divadlo ve mésté, jakym je Usti nad
Labem néco ménit? Co znamena byt v angazma a jaké jsou vyhody a miuze mé to
néjak, jako umélce omezovat? Cilem vSech ostatnich ¢eskych divadelnich Skol je,
aby absolvent herectvi naSel praci pravé ve stalém divadelnim souboru. Pokud se
vuci néCemu chci vymezit, neméla bych to nejprve poznat? Jaka divadelni témata,

texty, reZiséry, nemam moznost na volné noze pracovné potkat?

Davod 2. David Siktanc
Rozhodujici pro mé& byl rozhovor s Davidem Siktancem, &erstvym uméleckym

géfem Cinoherniho studia Usti nad Labem, ktery mi pracovni moznost nabizel.
Cinoherni studio patfi bezesporu k nejvyrazn&j$im ,kamennym“ scénam v Ceské
republice. At uz kvali okolnostem jeho zalozeni: ,Divadlo vzniklo vroce 1972
na zakladech zruSeného Kladivadla. Prvnim uméleckym $éfem divadla byl Jaroslav
Chundela. Ten pfizval ke spolupraci vyznamné ¢eské reziséry potlacované totalitnim
reZimem (Jan Grossman, Evald Schorm, Jan Kacer). V 70. letech pasobili v divadle
herci, ktefi odeSli z brnénského Divadla na provazku - Jifi BartoSka, Karel
Hermanek, Pavel Zedni¢ek a Zdenék DuSek. V roce 1975 se uméleckym S$éfem
divadla stal Ilvan Rajmont. Za Rajmontova pusobeni byli do souboru angaZovani
napriklad Jan Hrusinsky, Jifi Schmitzer, Leo§ Sucharipa, Vladimir Kratina, Pavel
Rimsky, Katefina Burianova, Miluse Splechtova. Vtéto dobé s divadlem
spolupracovala ispousta vyznamnych dramatika, reZisért a prekladateld, jako
napfiklad Josef Topol, Karel Steigerwald, Alexandr Koenigsmark, Milan Kundera,
Jaroslav Vostry &i Otakar Roubinek. Koncem 70. a zacatkem 80. let bylo Cinoherni
studio jednou z prednich &eskych divadelnich scén.“. Cinoherni studio je divadlo,
které bylo a je politicky angazované, snazi se svym postojem, a nejen uméleckou
aktivitou, upozorniovat na politické problémy ¢&i s nimi pfichazet do pfimé konfrontace.

Do sametové revoluce v roce 1989 bylo domovskou scénou osobnosti, které mély

4https://www.cinoherak.cz/cs/divadlo/historie-divadla/
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zakazano tvofit na prazskych scénach. Ale i zde, na oblasti, se divadlo potykalo
s cenzurou rezimu a zakazy uvedeni inscenaci. ,Alex Koniegsmark i Karel
Steigerwald pfimo pro Cinoherni studio napsali fadu textu, a tak se z divadla stala
vyznamna ,dilna pdvodniho dramatu®. Zejména inscenovani dramatické tvorby
ideové problematickych autorii vSsak nemohlo uniknout pozornosti normalizatord.
V nekterych pripadech texty neprosly povinnym schvalenim, jindy byly zakazany az
v prubéhu zkouSeni. Steigerwaldova Tatarska pout byla zakazana dokonce ftfikrat
(naposledy ve stavu prakticky dozkouSené inscenace). K bézné normalizacni praxi
patrilo, Ze povoleni autofi kryli“ své nezadouci Ci zakazané kolegy. K paradoxni
situaci také doSlo, kdyz politicky pronasledovany Evald Schorm, kterému bylo
znemoznéno pracovat u filmu a ve velkych divadlech, .kryl“ zcela zakazaného
emigranta Milana Kunderu. Spise diky shodé mimofédnych okolnosti se Cinoherni
studio stalo divadlem, pro které bychom v kontextu celého normalizacniho

Ceskoslovenska tézko hledali obdobu.

Vyznamné se do déni kolem sametové revoluce v Usti, zapojil tehdejsi soubor
v 8ele s uméleckym $éfem Petrem Polediiakem. Cinoherni studio bylo jedno ze dvou
center protestd. Divadlo zruSilo vSechna predstaveni a stalo se forem, kam mohli
prichazet obCané diskutovat, dostavali informace o vyvoji v Praze, a kde se studenty
fesili nasledné kroky v samotném meésté. VSe vyvrcholilo 27. listopadu, kdy se do

dvouhodinové generalni stavky zapojilo ¢tyficet tisic demonstranta.

Nedavnym vyznamnym dikazem o velké politické angazovanosti je tzv. krize
Cinoherniho studia 2014. Medialni zajem o osud Cinoherniho studia si sama moc
dobfe pamatuji z posledniho roéniku mého studia na Janackové konzervatofi
v Ostravé. A nebylo to jen uUzkou provazanosti mezi usteckou a ostravskou
uméleckou scénou. Podobné sledovana divadelné / politicka kauza byl snad jen
odchod Pafizkova souboru z Divadla Komedie. VSe zacalo vroce 2013, kdy se
mésto rozhodlo, Ze do stavajici spravni rady divadla dosadi misto tehdejSich ¢lenda,
své loajalni pracovniky. Hlavni problémy zapoc€aly v roce 2014, kdy Magistrat mésta
Usti nad Labem rozhoduje o zasadnich zmé&nach ve financovani divadla. Je vypsano
grantové fizeni na &astku dvanact miliond korun, tedy &astku, se kterou Cinoherni
studio pogitalo na cely nasledujici rok. CtyFi miliony mély pfipadnout Severogeskému
divadlu Usti nad Labem na g&inoherni projekty (divadlo ale nema &inoherni soubor,

SBARTA Vojtéch,ed. Cinoherni studio Usti nad Labem: dal$ich 10 let: 2002-2012, scéna Cinoherni
studio, c2012, str.7, ISBN 978-80-260-2255-8.
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jen soubor baletu a opery). Zbylych osm milioni mélo byt rozdéleno mezi Ustecka
Cinoherni divadla (blize nespecifikovana). Problém byl v tom, Ze dotace byla vypsana
jiz na probihajici sezonu. | kdyby tedy Cinoherni studio ziskalo celou &astku, stadila
by na pokryti vydaji do zafi 2014... ,Divadlo se do pfipravovaného dotacniho rfizeni
protestné neprihlasilo, ackoliv k tomu bylo opakované vyzyvano spravni radou. Spor
divadelnikt s politiky o absurdni dotaci vyvrcholil pfi zasedani mésta 3. bfezna 2014,
kdy se rozhodlo o zru$eni stavajici obecné prospésné spolecnosti Cinoherniho
studia a jejim nahrazenim pfispévkovou organizaci, na niz automaticky pfejde castka
osmi miliont. Mésto zaroveri do nové vzniklé organizace nabidlo praci pouze
nékterym byvalym ¢&lenam a vynechalo nejhlasitéjsi kritiky magistratni politiky.
Nakonec pracovni smlouvu neobdrzeli ani ti, ktefi plsobeni v novém subjektu
zvazovali. Soubor musel tedy na zakladé usneseni mésta prostory dlouholetého
pusobisté opustit.“0Od Unora se skrze celou republiku za¢ina zvedat vina solidarity
ne jen od kolegt ale celé vefejnosti. Cinoherni studio se stava symbolem
svobodomysiné, socialné a politicky kritické platformy. ,Divadlo Bratfi Formant
zapujgilo svou Lod’ tajemstvi, které na pfelomu kvétna a éervna zakotvila v Usti nad
Labem a Cinoherak tak mohl hrat. Narodni divadlo v Praze zorganizovalo na
piazzetté akci Nérod pro Usti, v niz tyden probihal kulturni program spojeny s dalsi
sbirkou, a divadelnici taky opanovali hrad Stfekov. Azyl Cinoheréku také poskytlo
Divadlo Komedie. Podpora Cinoheraku byla klidova a dopomohla k velkému obratu.
Kauza mimo jiné dokazuje, Ze divadlo mdze artikulovat politickou diskuzi. Lze to
sledovat ve vysledcich komunalnich voleb v fijnu 2014. Strany, které deklarovaly

podporu Cinoheréku, vyrazné uspély.“

O vsech téchto politickych stfetech a politické angazovanosti jsem pfi nabidce
Davida Siktance védéla a toto védomi mélo také velkou vahu na mé rozhodnuti. Byt
soucasti souboru divadla, jehoz déjiny jsem se ucila a ktery se umi ozvat nejen svou
uméleckou &innosti ale také ob&anskou aktivitou, bylo velice lakavé. S Cinohernim
studiem Sla nejen tato silna historicka povést, ale také povést velmi propojeného
souboru, szitého, dokonce na rozhrani ,sekty“. | tato predstava mi byla pfijemna —
mit novy kolektiv, ke vSemu s vé€kovymi a zkuSenostnimi rozdily, ktery by uspokojil
mou potiebu kolektivu, ktery jsem po studiu na KALD postradala. Na druhou stranu
se s Ustim pojily i jiné divadelni ,legendy“. V mé divadelni socialni bublin& byl

Cinoherni soubor vniman predevsim, jako soubor muzsky. Toto také bylo predmétem

6 MACHAC:)EK, Martin, Theatralia. 2015, vol.18, iss 1, str.213, ISSN 2336-4548
7 MACHACEK, Martin, Theatralia. 2015, vol.18, iss 1, str.214, ISSN 2336-4548
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velké debaty mezi mnou a Davidem Siktancem. David, jenz vté dob& pravé
nastupoval jako novy umélecky $éf, se o problematiku Zivé zajimal a zastaval
podobné nazory jako ja. Citil, Ze do divadla pfichazi po malé vnitini krizi a Ze je tfeba
soubor omladit, posilit ddmskou Satnu, dat vet3i diraz na Zenska témata na jevisti a
zbavit Cinoherni studio sexistické povésti. Myslim, Ze v t&chto vizich je dsledny, ale
Ze mnohé zmény potfebuji deldi &as, nez pouze jednu sezonu. Cehoz si je ale

védom.

V nasledujici sezoné (sezona 49) z jedenacti¢lenného souboru bude sedmi ¢lenim
do tficeti let véku. | reZiséfi, se kterymi budeme nasledujici sezonu pracovat, jsou
stejné vékové kategorie (David Siktanc, St&pan Gajdos, Adam Svozil, Michal Haba).
A to je dal$i, pro mé& sympaticka okolnost. Generaéni divadlo. Cinoherni studio bylo
vzdy vyrazné pravé silnou generaéni vypovédi. ,V Usti bylo vZdycky jakoby
generacni divadlo. Nebylo to divadlo, které by mélo kofeny bézného oblastniho
repertoarového divadla, a ani tak nevzniklo. V Usti byl $éf, ktery se obklopil néjakymi
lidmi z urcité generace, schopnych spolecné vypovedi. Ve spolecCny praci, v hledani
spole¢né vypovedi, ve spolecnych pfichodech a odchodech asi tkvi to tajemstvi. Ti
lidé zaprvé nebyli sami. Usti bylo vZdycky né&im vyjimeény pro svou generaci v tom
nestastném meésté.” Rovnéz i ja v tomto spatfuji smysl divadelni tvorby cerstvé po
studiu. Byt soucasti silného, semknutého, sehraného souboru, kde se jednotlivé
funkce prolinaji, kde jde pfedevSim o kolektivni tvorbu a kde vznikaji i pfirozena

témata a pnuti vychazejici ze stejné generace.

Dulezita pfi rozhodovani byla také ma touha Casteéné se vratit k interpretaénimu
divadlu. Zajimalo mé, jak se vyvinulo mé vnimani tohoto zpusobu prace, mé
zkuSenosti, mé moznosti od dob studia na konzervatofi, pfes pestré zkuSenosti péti
let studia na KALD.A jak se vyvinulo interpretac¢ni divadlo a jeho pfistupy. Kdyz mi
David rozkryl sezonu, které jsem mohla byt soucasti, pochopila jsem, ze mam
moznost potkat se s reziséry, se kterymi bych na ,volné noze“ spolupracovala jen
s velkou souhrou nahod. Jsou to totiz osobnosti, které se v mé divadelni socialni
bubliné nevyskytuji. Mam tedy moznost spoluvytvaret pfedstaveni s lidmi, ktefi
vnimaji divadlo odliSnym zplisobem nez ja, a to velmi drazdilo mou pfirozenou
zvédavost. Stejny pocit vyzvy jsem pocitovala z titull sezony. Navic David mluvil o
souboru, ktery je poskladan z hercl — dramaturgl, hercl, ktefi jsou sami o sobé

8CZESANY, David. 30 let Cinoherniho studia. Usti nad Labem: Cinoherni studio,2002. Str.60-61,
ISBN 80-238-8806-5.
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kreativné tvurci a ktefi vytvareji vlastni projekty. Dialog s Davidem byl velmi pfijemny,
méla jsem pocit, Ze mluvim s kolegou, budoucim divadelnim partnerem, nikoliv
s autoritou, které se budu muset podfizovat. Jednou z mych podminek pro pfijeti
nabidky bylo to, ze chci nadale spolupracovat s lidmi, se kterymi jsem jiz
spolupracovala, a navazovat nové pracovni spoluprace i mimo kolektiv Cinoherniho
studia. Je pro mé dulezité nepohybovat se pouze v jednom zanru divadla. Navic
nespornou vyhodou Usteckého divadla je jeho blizkost Praze. Ustecka scéna je hojné
navstévovana pravé divaky a profesionalni vefejnosti z hlavniho mésta. Zaroven
muze Clovék tvofit jaksi bokem od shonu a tlaku velkomésta. Nabidku jsem tedy

pfijala s oCekavanimi, ktera pfedchazeji kazdé velké dobrodruzstvi.

Socialni aloha Cinoherniho studia v Usteckém kraji

Usti nad Labem bylo a je mé&stem, v némz se potkavaly a potkavaji rdzné kulturni,
socialni a narodnostni vlivy. Mésto s vyhodnou zemépisnou polohou (lodni doprava
po Labi, dopravni Zeleznicni uzel smérem do Némecka) a nerostnym bohatstvim.
Mésto bylo do 2. svétové valky némecko-zidovsko-Ceské. Velkd ekonomicka
prosperita méla negativni vliv na znecistovani prostfedi, zni¢eni pamatek a vytvarela
napéti mezi némeckou a Ceskou populaci (vétSinu tovaren a manufaktur vlastnili
némecti podnikatelé). V kvétnu 1935 poté Sudetonémecka strana ziskala 58% hlasu
v parlamentnich volbach za volebni okrsek Usti nad Labem. Po pfipojeni Sudet
k Némecké FiSi emigrovala Zidovskd mensina nebo byli Zidé deportovani do
koncentraCnich taboru. Napéti mezi ¢eskou mensinou a némeckym obyvatelstvem
po Cas celé valky narista. Vdubnu 1945 byla pétina méstského centra
vybombardovana spojeneckymi silami. Nasledny odsun némeckého obyvatelstva
v Usti (vysidleno bylo 53 000 N&mcli v celém regionu) je prezdivan jako Ustecky
masakr — zavrSen byl shazovanim némeckych civilisti z mostu Edvarda BeneSe.
Tento historicky moment zlstava v soucasném Usti stale oZehavym tématem.
Mnoho pamétniku udalost popira. Misto némeckého obyvatelstva pfichazeji osidlenci
ze Sovétského svazu, Ceska, Slovenska, Rumunska a daldich. Doslo tedy
ke zpretrhani historickych i kulturnich tradic regionu. Od nastupu komunistického

rezimu v CSSR se nadale rozviji t&Zky primysl vregionu a probihaji asanace
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historického centra. Prazdna mista jsou nahrazovana masivnimi stavbami
v architektonickém stylu socialistického realismu, zaroven jsou budovana velka
sidlisté nad méstem. ,Z mésta CiSela beznadéj. Treba na zachodé v hospodé nikdy
nebyl toaletni papir, protoZze kdyz ho tam nékdo dal, tak ho ten po ném vzapéti
ukradl.®

’

V 90. letech rozvoj meésta stagnuje, Usti se nezbavuje $Spatné poveésti,
nezameéstnanosti a vznikaji socialné vylou€ené lokality. Zlom pfichazi se zacatkem
nového milénia — rekonstruuje se centrum mésta, probihaji programy Socialni
integrace, podporuje se kultura a sport. Ale i pfes tyto snahy je Ustecky kraj na
druhém misté v poCtu nezaméstnanych (po Moravskoslezském kraji). A na prvnim
misté s nejvétSim poctem nezaméstnanych Zen (k ¢ervnu 2020). Jde o 28,5 tisice
nezameéstnanych. Jde samoziejmé také o dopad koronavirové krize a ubytek
pracovnich mist, ale v usteckém regionu je to problém dlouhodobégjsi. DalSim
problémem je existence tzv. socialné vyloucenych lokalit - ghett. Situace se jesté
zhorsila, kdyZ v roce 2019 vedeni mésta vyhlasilo nad celym Ustim bezdoplatkovou
zénu na bydleni. Opatfeni mélo pomoci v boji s obchodniky s chudobou, ale mélo a
ma nejvétsi neblahy dopad pravé na chudé ob¢any. DalSim alarmujicim problémem
je bezpec€nost v ulicich Uuzce spojena s prodejem a konzumaci tvrdych drog.

Jaké moznosti ma divadlo v mésté s narusenym socialnim prostfedim, jaké méa Usti
nad Labem? Jak muze, i mimo jevidté, mésto a jeho obCany obohacovat a byt jim
existovalo. V krajském mésté se samoziejmé naléza vice kulturnich instituci, ale je to
pravé divadlo, které umoziiuje Clovéku kontakt s ostatnimi. At uz skrze spolecna
setkavani ve foyeru a baru divadla, diky spole€nému kulturnimu zazitku nebo
prostfednictvim debat hercu s divaky po predstavenich. A pravé o kontakt s divakem
nam v Cinohernim studiu jde. Herci i ostatni slozky divadla po predstavenich pfichazi
do spolecného prostoru s divaky. Snazime se tak co nejvice eliminovat povéstny kult
herce, jako osobnosti strikiné oddélené od divaka. DalSi moznost dialogu divakovi
nabizi setkani se s dal$imi divaky (Cinoherni studio ma svou komunitu divaku, ktefi
se jsou pravidelnymi divaky a ucCastni se i jinych nedivadelnich akci spojenych
s divadlem). Dialog umoziiuje také spoleCné téma. SoucCasna spolecnost je natolik

zahlcena tématy a informacemi, Ze napf. divadelni zaZitek nebo téma predstaveni

9CZESANY, David. 30 let Cinoherniho studia. Usti nad Labem: Cinoherni studio,2002. Str.33, ISBN
80-238-8806-5
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vytvafi plodnou pudu pro spole€nou konverzaci mezi cizimi lidmi. Timto tématem se
bude zabyvat i dalSi sezona (sezona 49). Jestlize se dfive lidé pohybovali v totoZzném
kulturnim prostfedi a i skrze vzdélani méli podobna témata, znali stejné knihy,
dramata, filmy a dalSi, jaké kulturni zazemi je to dnes, ve 21. stoleti, v dobé

globalizace?

Divadlo v Usti dle mého opravdu zastava funkci jakéhosi majaku pro lidi, kteFi maji
potfebu a chut se vzdélavat a kulturné se obohacovat a setkavat. Dikazem je i téma
pravé skoncené sezony 48 — Nerovnost. Prvni sezona nového uméleckého $éfa
Davida Siktance Usteckému divakovi nabidla vyzvu, nejen po strance intelektualni
ale také tématy, ktera jsou v usteckém kraji aktualni a pro mnohé kontroverzni. Jde
o tituly: Stepni vik (Hermann Hesse, rezie: David Siktanc), Funny Games
(dramatizace stejnojmenného filmu, text: Tomas Louzny, Karel F. Tomanek, reZie:
Tomas Louzny), Antigona (Fuck you, Daddy) (podle Sofokla, rezie: Dodo Gombar),
Bratrstvo kocCici pracky (kolektiv, rezie: Jan Plouhar), Pabitelé (Bohumil Hrabal, reZie:
David Siktanc). O jednotlivych titulech se vice rozepiu v samostatné kapitole.
Dukazem, Ze vyzva byla divactvem pfijata jsou Cisla navstévnosti pfed korona krizi a
také v poslednich dvou meésicich, kdy se naSe divadlo rozhodlo hrat predevsim

v plenéru.

V uplynulé sezoné bylo divakim nabidnuto i mnoho tzv. Off programd. Jde o akce,
které nejsou zpoplatnéné a divadlo se tak stalo pfistupné vSem. Jednalo se
o pravidelné improvizacni veCery s herci souboru i hosty ve foyeru divadla
(improvizac€ni veCery s nazvem ,Prfineste kufata“ vznikly z iniciativy herce Lukase
Cernocha a v priib&hu nékolika mésict se zGdastnili témé&F vsichni herci souboru),
scénické ¢teni pro déti vriznych &astech divadla, vystavy ve foyeru divadla —
vernisaze vystav jsou vzdy pfed premiérou, scénické ¢teni na Mirovém namésti
k oslavam Sametové revoluce 17.listopadu, prohlidky divadla s herci, scénické Cteni
textu Vaclava Havla, koncerty a dal$i k oslavam 17.listopadu pfimo v Cinohernim
studiu, scénické ¢teni v ramci Noci literatury, scénické ¢teni v domovech pro seniory
po Usteckém kraji v dob& koronakrize. Za zminku také stoji natadeni serialové
homemade minisérie Tady zatim dobry pro socidlni sit¢ Cinoherniho studia v dobé

karantény.

Dale bych upozornila na projekt Prekroéit hranice. Jde o spolupraci Cinoherniho
studia, Univerzity Jana Evangelisty Purkyn&, JAMU, DAMU, Cesko — némecky fond
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budoucnosti a Nadace zivot umélce — v ramci projektu jsou formou scénického Cteni
poprvé v Ceské republice uvedeny soudasné némecké dramatické texty, které
prekladaji studenti Katedry germanistiky Filozofické fakulty UJEP. Tyto texty jsou
rezirovany a vytvarné zpracovany studenty JAMU a DAMU. V uplynulé sezoné
probéhlo uvedeni jiz 9. textu. Text Jakuba Nolteho — Rozhovor o dyni inscenoval
St&pan Gajdos, Lukas Cerny a Vojtéch Hanys. Diky projektu probé&hlo setkani celého
inscenacniho tymu se studenty UJEPu, ktefi text pfekladali a autorem hry Jakubem
Noltem. A pfedevsim projekt vyustil ve spolupraci Cinoherniho studia s reZisérem a
studentem KALD Stépanem Gajdo$em, ktery bude v nasledujici sezoné rezirovat
predstaveni na hlavnim sale divadla. Projekt Prekrocit hranice pravidelné
spolupracuje pravé se studenty KALD oboru rezie/dramaturgie a scénografie.
Na deviti uskute¢nénych scénickych &tenich se podilelo jedenact studentid KALD.
Anna KlimeSova a Boris Jedinak nasledné navazali na spolupraci inscenaci Ticho po
pésiné (15.6.2018). Projekt bude pokraCovat i v nasledujicich sezonach jen rozsifi

své pole spoluprace o texty autort ze zemi visegradské skupiny.

Tzv. Offprogramy jsou dobrovolnou iniciativou pfedevsim hereckého souboru. Zde
vidim pfimou navaznost na mé studium na KALD. Skrze Offprogramy a naSe
autorské projekty Ize urcCité vice upozorfiovat na socialni problémy v usteckém
regionu. Do dalSich sezon bychom radi uskuteCnili projekt s pracovnim nazvem
Dramaték v ghettu. Jednalo by se o pravidelné hodiny dramatické vychovy v jedné
ze socialné vyloucenych lokalit. Vysledkem by byl kratky vystup s détmi z téchto Ctvrti
v zanru jarmarecniho divadla. DalSi iniciativou, ktera vzeSla od hereckého souboru,
jsou spole¢né veclere s divaky. VeCer by byl spojen se jménem vyznamné osobnosti,
s recepty s ni spojené a doplnéné uméleckou tvorbou. Prvni takovy vecCer by mél byt
inspirovan kucharkou Vaclava Havla. Cinoherni studio ma studiovou scénu zhruba
pro padesatku divaku. Tento prostor je k dispozici hereckému souboru pro vlastni
autorskou tvorbu. Chtéli bychom se zde v mensSim poctu pokusit o projekt
dokumentarniho divadla vychazejiciho z zivotl naSich pfedkl, a z osudd mnohych
z nich propojenych s &eskym pohranié¢im. Ci o pohadku pro maly podet divako.
Cinoherni studio je na poméry jinych kamennych scén velmi otevieno napaddm
prichazejicim od hereckého souboru. Pro takoveé realizované projekty nam poskytuje

nejen prostor a ¢as, ale také finan¢ni zazemi.

Studium na KALD ve mné rozhodné vypéstovalo velky zajem o chod celého
divadla (ktery jsem po studiu na ostravské konzervatofi postradala). Dokazu diky
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studiu vést diskuze o moznych pfistupech, jez by mohly divadlu prospét. At uz se
jedna o workshopy ke zkouSenym inscenacim, o Offprogramy, realisticky pfistup
k vytvofeni naseho vlastniho projektu na studiové scéné Ci autorskému pristupu ke
zkouSeni na hlavni scéné divadla. Takovym ddkazem mulze byt spravovani
divadelniho uctu Instagramu. Béhem magisterského studia na KALD jsem v ramci
autorského ateliéru vedla diskuzi ohledné socialnich siti a divadla, a o tématu jsem
napsala i seminarni praci. Diky spravovani instagramového uctu divadla jsem
v pfimém kontaktu s divaky a jejich reakci na predstaveni, mam prehled o
obsazenosti predstaveni, umoznuji divakim nahlédnout do procesu zkouSeni a
poznat tvirce i zjiné stranky nez zjevisté. Ve vnimani divadla jako celku, jako
organismu, kdy se jednotlivé slozky prolinaji, spolupracuji a spole¢né dosahuji

kyZenych vysledku, vidim velky vliv mého studia na KALD.

Alternacek v angazma

»Zcela nepochybné existuje néco jako ,evropska idea“ o divadle. Nejde o Zadnou
otfepanou floskuli, jelikoz poté, co byla odsouzena i vyplenéna, se tato predstava
opét explicitné vraci. Tolik reZisér( i teoretiku ji zpochybnilo. Jejich polemické pozice
byly sice jisté opodstatnéné a urcité s touto predstavou otrasly, ale nikdy ji neznicCily.
Navzdory véem vyhradam a proménam se k ni zde, na starém kontinenté, vsechno
vztahuje. Dava vzniknout kritickym proudim a udrzuje vnitini dialektiku. Jako vyplod
zapadniho svéta pfipousti nové, a dokonce po ném vola, i za cenu tolik kritizovaného
nedokonalého zachovani forem. Od Craiga po Mejercholda a Brechta ji divadelnici
vyCitali bud selhavajici pamét, nebo nejistou techniku, nebo dokonce samotnou praxi
napodobovani. Zapominali vSak pfitom, ze evropska idea neni strnula jako orientalni
estetika a vzdy donekonecna nové modeluje své vyrazy, sva reSeni, své volby.
Evropské divadlo se opira o neznicitelné zaklady, vici kterym si ale zachovava staly
nadhled a které pravidelné uvadi do pohybu jeho do¢asnou proménu. Jeho hybnou
silou je kriticky duch a touha po revolté — tyto prvky vysvétluji jeho ctnosti i
nedostatky. Evropské divadlo opousti divadelni prostor, aby se do néj posléze lépe
navratilo. Kritizuje pojem postavy, ale zaroven ji udrzuje. Tu odmita fabuli a tu ji

obhajuje a vyzaduje. Neutichajici utoky a polemiky zabrariuji zkamenéni, vlastnimu
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orientalnim estetikam. Mnozi hledi nepratelsky na vzdoruplnou svobodu, se kterou
odmita vystavét pevny systém znaku, vytvofit pamétovy kapital, jednoznacné
predavat odkaz. Nechapou, Ze to, co je Evropé nejviastnéjsi, je pravé ten
dvousmérny pohyb Castecného zachovavani ,stejného®, které umozriuje neustalé
Skloriovani jiného®. A ,evropska predstava“ o divadle se nachazi presné na
praseciku ,stejného“ a ,jiného® TotoZznost evropského divadla v oblasti rezZie i
herectvi vychazi ze svobody, kterou mu dava neexistence neménnych scénickych
forem a reSeni. Je tfeba je stale nové hledat a vytvaret. To je ta vyzva. Evropské
divadlo je nerozluéné spjato s evropskou dynamikou, ktera vytvari silova pole, aniz
by je nutné zpecetila v tabulkovych zakonech nebo v systému znakd. Dava vzniknout
neznamému, vyzyva k poznani a unika vSi uniformizaci. Je neustale v pohybu, a
pokud mu nékdy neslouzi pamét, tak jediné proto, Ze tihne k dynamice stalé
obnovy.“ 19 S textem Georgese Banu zknihy Nepodrobeny herec se naprosto
ztotoznuji. Je to pro mé shrnuti vSech dojmu, zkuSenosti, mySlenek a nazoru, které
ve mé za pét let studia na KALD doslova pulzovali. Musim pfiznat, zZe takto konkrétni
shrnuti myslenek mi pfineslo velkou ulevu. Pro herce, ktery je v neustalém procesu
zkouSeni a hledani je velmi tézké pojmenovat si pravé onu proménlivost a
dvojsmérny pohyb. Jsou zde néjaké zaklady prace, pfistupy, technika a zakonitosti,
které lze prestoupit a proménovat jen s jejich znalosti. Pravé o téchto aspektech
prace budou nasledujici kapitoly. O snaze pochopit tradici divadelniho souboru a
jeho divadelniho jazyka, kterého jsem nyni soucasti a jak ho utvaret k pojeti divadla,
jez je vlastni mému chapani. Jak byt hercem — dramaturgem, tedy byt v procesu
zkouSeni a zaroven vznikajici dilo vnimat jako celek. O rozdilném pfistupu k procesu
zkouseni. O technice hlasu, téla, praci s textem a paméti. O snaze pfistoupit na
rozdilny divadelni jazyk, pochopit jej a pracovat s nim. O stfetu generaci. Tato
nelehka témata (jedna se taktéz o pojmenovani vnitinich procest béhem zkouseni)
jsem se rozhodla pojmenovavat podle jednotlivych zkouSeni minulé sezony.
Rozhodnuti mi pfijde spravné — jde o praci s nékolika riznymi reziséry s naprosto

odlisnym zpusobem zkouSeni a o velmi rozdilné texty a témata.

OBANU, Georges. Nepodrobeny herec. 1.vyd. V Praze: Nakladatelstvi AMU, 2016, str.42-43. ISBN
978-80-7331-403-3
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Prvni sezona v kupé
LHerec je ¢lovék, ktery neposloucha, pokud se nemluvi o ném.”— Marlon Brando

Psat o herecké tvorbé je vzdy nabubfelé, egocentrické a osobni. Pfi ¢teni knih o
herecké technice, memoaru hercl &i hereckych diplomovych praci se ¢lovék tomuto
pocitu neubrani. Uz vabec ne pfi psani o této tématice. Dovolim si tedy byt osobni,

egocentricka a v nékterych momentech snad i nabubfela.

Stepni vik
~Ja nevim.“— Hermina, Stepni vik — Hermann Hesse

Stepni vlk od némeckého spisovatele Hermanna Hesseho patfi mezi nejvyraznéjsi
a nejCtenéjsi romany 20.stoleti. Ja sama jsem knihu Cetla poprvé v patnacti letech a
zanechala ve mné hlubokou stopu. Kdyz tedy nabidka nastoupit do Cinoherniho
studia souvisela pravé s timto titulem, neslo ji odmitnout. (Cinoherni studio Usti nad
Labem, Usti nad Labem, — David Siktanc, Karel F.Tomanek podle Hermanna
Hesseho: Stepni vik. Rezie David Siktanc, dramaturgie Karel F.Tomének, scéna Jan
Stépanek, kostymy Jana Hauskrechtova, hudba Viadimir Franz, pohybova

spoluprace Eliska Vavriikova. Premiéra 11. fijna 2019).

Na své prvni zkouSeni v novém kolektivu jsem se mentalné pfipravovala od pfijeti
nabidky. Knihu jsem nékolikrat preCetla, dohledala si jeji rozbory, hledala inspiraci
ve flmech a fotografiich — abych si dokazala Herminu pomalu vizualizovat a
nacrtavat ve svych predstavach. Na prvni ¢tenou zkousku jsem pfijela pfipravena,
s pfehledem o dobé vzniku dila, o jeho vlivu v 60.letech, s jistotou Ze jsem si
v pfredloze nasla téma, o kterém ma podle mé smysl| hrat. O to vétsSi Sok jsem
paradoxné zazila. Ubéhly tfi roky od mé posledni ¢tené zkousky! Navykla jsem si
kolektivni praci, kdy text vznika improvizacemi a debatami béhem zkouSeni. Pfisla
jsem do kolektivu, ktery je velmi szity, a pro mé zcela cizi a byla jsem timto naprosto
ochromena. Navic prvni se Cetl text a az poté nasledovala debata a vyklad
dramaturga K.F.Tomanka a reZiséra Davida Siktance. Text jsem &etla neskutedné

rychle, koktala jsem, modlila se, at' si nikdo nevSimne, jak se mi klepou ruce a at se
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mé nikdo nepta na muaj nazor. Méla jsem spoustu napadu, poznamek a otazek, ale
ochromil mé strach. Ten mé sviral po celou dobu c¢tenych zkou$ek. Strach
bezdlvodny, protoze novi kolegové i inscenacni tym mi projevoval velkou podporu,

pfijimali mé napady, odpovidali na mé dotazy.

v

Sok z jiného pfistupu k praci, nez na jaky jsem si navykla na KALD mi naprosto bral
mé herecké sebevédomi, které si herec tak téZzce buduje. PevnéjSi pidu pod
nohama jsem naSla az bé&hem workshopl s EliSkou Vaviikovou, ktera je
dlouhodobou ¢&lenkou divadelniho souboru Farma v jeskyni. Pohybové workshopy
pro mé najednou byly mnohem Cciteln&jSi nez prace s textem, ktera do té doby byla
jedinou fazi zkous$eni. Citila jsem, jak moc duvéfuji svému télu, na rozdil od mého
hlasu. Diky pohybovym workshopim jsem se zapocala napojovat na své nové
kolegy. Ale i samotny proces napojovani mi pfiSel zdlouhavy, méla jsem pocit, ze
néktefi partnefi si mé nechtéji pfipoustét pfiliS blizko a nechtéji mi dovolit byt pfilis
osobni. To opét zamavalo s mou sebedlivérou. Béhem kolektivniho autorského
procesu zkouseni je samoziejmosti mluvit o osobnich tématech, neopoustét téma ani
v osobnim Case, pripoustét si partnery blizko k sobé samému, nebot z napojeni a
improvizaci vznika samotné predstaveni. Zjistila jsem velmi brzy, Ze pro interpretacni
proces zkousSeni toto neni nutné. Ale ja to jako nutnost pocitovala, a mam to tak
doposud. Ocekavala jsem, Ze s Janem Plouharem, se kterym tvofime ustfedni par,
budeme vSe prozivat spolu, diskutovat, poznavat se a hledat i mimo zkouSeci
proces. Jan Plouhar tak &inil ale s rezisérem Davidem Siktancem. Pocitovala jsem
béhem procesu tvliri samotu, jakou jsem do té doby nepoznala. Spravné jsem
rozuméla divadelnimu jazyku, v jakém David inscenaci tvofil, ale neustale jsem se ho
snazila posouvat jinymi sméry, navykla ze studia, Ze je ¢as hledat, experimentovat.
Kolegové mluvili o textu, vyznamu slov, ja pfinaSela na zkousky vizualni inspirace,
obrazy. Kolegové vytvareli situace, ja vice vychazela z pohybovych workshopu a
hledala kompozice, obrazy. Nejlépe jsem se citila v prvnich deseti minutach
predstaveni, kdy se nemluvi, divak pfichazi do atmosféry salonu a naladuje se na
pomalu zacinajici pfedstaveni. Jde o zvukové-obrazovou kolaz, ktera vznika
z minimalistickych akci hercu na jevisti (zvuky novin, jehlic, radia atd.). Vidéla jsem,
Ze tento jazyk je zase pro mé kolegy nezvykly a ze, okamzité hledaji postavy a

situace.

Problémy jsem méla i se samotnym u€enim textu. Pfivykla tomu, Ze text vznika na
zkouskach, vychazi ze mé ¢i z kolegU, jsem méla problém ucit se z paméti text cizi,
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stary a vyjadfovat se jim s takovou pfirozenosti a lehkosti s jakou pracuji s textem
v autorském divadle. Neustale jsem se o tento typ textové pfirozenosti snaZila,
ménila jsem slova a jejich slovosled. Tonouci se stébla chyta a ja se snazila chytit
alespon néceho, co mi bylo na jevisti a v procesu zkouSeni vlastni. Proces a boj
s nim mé naprosto pohltil. Méla jsem pocit, Ze vysledek je rozhodujici proto, jak mé
bude soubor vnimat, jak mé pfijmou ustecti divaci, zda se David spravné rozhodl.
Texty jsem si fikala neustale, nepfestavala jsem hledat inspirace, pronasledovaly mé
no¢ni mury a nemohla jsem jist. Za¢al mé dohanét strach ze strachu. Strach, Ze muj
strach jde na jevisti vidét a ze se dostanu do herecké kieCe. Nikdy jsem podobné
reakce na zkouSeni neméla a citila jsem tvaréi samotu, neschopnost se svéfrit

novému kolektivu.

Zacala jsem pomoc hledat mimo kolektiv — u kolegu, se kterymi jsem jiz pracovala
a v hereckych knihach. Oteviela jsem poprvé od dob studia na konzervatofi knihu
Herec a jeho cil a uvédomila jsem si: Ze nevim, co délam. Jediné feseni, bylo sv(j
pocit sdilet s lidmi, se kterymi tvofim. Rozhodla jsem se nahlas fict: ,Ja nevim.“ Obrat
nastal okamzité. Inscenaéni i herecky tym mi hodil zachranné lano. Kolegové mi
pfinaseli rady a napady, které si prfedtim nedovolili nabidnout. Rezisér i dramaturg
semnou mnohem vic feSili pozadi textu a situaci. NetuSili, co béhem zkouSeni
prozivam. Sami hledali, a jelikoz mé pfi praci neznali, nepoznali, Ze jsem v koncich.
Od tohoto momentu pfiznani, ktery je pfi autorské praci naprosto bézny a Casty, se

mi pocCala vracet herecka jistota.

vvvvv

jsem se postavit svym blokdm, které jsem si sama vybudovala. Neduvére v text.
Neduvére ve svuUj hlas a jeho techniku. Musim pfiznat, Ze tento blok mél kofeny
pravé ve studiu na KALD. ProtoZe po studiu na konzervatofi, jsem zZadné problémy
tohoto typu nevnimala. Byl umocnén nekoncici debatou o hlasové a mluvni vyuce na
KALD, o pfirozeném hlasovém projevu studentd a hercd KALD, vymezovanim se
vucCi interpretacnimu divadlu. A diky zkouSeni Stepniho vika jsem pochopila pravé to,
co vy$e vyborné pojmenovava Georges Banu. Ze jedno nutn& vychazi z druhého a
ze pro zapadni kulturu je pfirozené a nutné se vymezovat vuci ,starému“ aby
vznikalo ,nové“, ale vzdy na zakladech ,starého“. BEéhem zkouSeni jsem sama sobé
chtéla dokazat, ze ja zastupuiji to ,nové“, ale ve skuteCnosti jsem se bala ,starého®.

Nechapala jsem, Ze jiz svou podstatou a pfijetim do souboru ,nové“ zastupuji a ze
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,nove“ je pfijimano. Novou, mladou nastupujici generaci s novym pfistupem

k procesu prace, novym divadelnim jazykem, novym pohledem na svét.

Tohle téma protina celou mou prvni Cisté profesionalni sezonu a propojuje vdechny
mé postavy, jez jsem v Cinohernim studiu vytvofila. Jsem tak tedy vnimana i
reZiséry, ktefi semnou chtgji spolupracovat. Cinoherni studio bylo vZdy generaénim
divadlem, a ja se citim byt sou€asti nové nastupujici divadelni generace.

Diky Stepnimu vikovi jsem se také poprvé osobné setkala s nahotou na jevisti.
Musim pfiznat, ze diky stresu a pocitim herecké ztracenosti, byla tato zkuSenost
naprosto zanedbatelna. Neméla jsem sebemensi problém se svléknout, ale to také
diky pFistupu kolektivu a toho, Zze jsem sama pro sebe méla velmi dobfe
pojmenovano, pro€ bych se sviéknout méla. Dllezité pro mé také je, Ze nahota je
kompozici obrazu a symbolizuje Cistotu. Postava Herminy mi také dovolila herecky
ztvarnit archetyp zeny. Tuhle zodpovédnost vi&i celkovému vyznéni postavy
v inscenaci jsem citila od samého zacatku zkouseni. S jednim z archetypl Zeny na
jevisti jsem se setkala jiz béhem zkouSeni magisterské inscenace Anny KlimeSové —
Proménim se v zajice se zarmutkem a obrovskou opatrnosti. Hermina je ale
postavou mnohem komplikovanéjSi a mnohovrstevnatéjsi, je totiz archetypem
filosofickym. Je androgynni. Je jednou z €asti Harryho duSe. Je jeho duSevnim
dvojcetem. Myslela jsem, Ze pravé s témito aspekty budeme béhem zkouSeni vice
pracovat. S umocnénou bezpohlavnosti, podobnou stylizaci, hereckymi prostfedky a
pohybem mezi mnou a Janem Plouharem. David Siktanc vice pracoval s pfirozenou,
danou podobnosti mezi mnou a mym kolegou. Tu ja, jakozto herec pohlceny dénim

na jevisti, nemohu vidét, ale obcCas ji snad mohu zacitit.

Stepni vik byl pro mé opravdovym stfetem s profesionalni realitou po Skole. Otevrel
ve mné mnoho otazek, které se neustale vraceji. Velmi rychle mi ukazal, ze k praci
pfistupuiji jinak neZ vétsina mych kolegl. Ze divadlo, mGze byt o to zajimavéjsi,
pokud se setkaji lidé, ktefi ho vnimaji jinak a jsou zvykli jinak pracovat, ale ktefi jsou
ochotni byt otevieni pravé jinému pohledu na véc a jsou schopni z téchto impulz
Cerpat. Potvrdil mi, Ze divadlo je o neustalém a nikdy nekoncicim dialogu. Naucil mé,
Ze je dobré nékdy se nechat vést a nenabizet. NaucCil mé, Ze je dobré nékdy
nepfestat nabizet a vzdorovat. Ale hlavné, Ze je spravné pfiznat ,Ja nevim.” a hledat

pomoc v tom, o ¢em pro mé divadlo je. V kolektivni praci.

33



Mladez bez boha

vi. — Mongolskeé prislovi

V plivodni dramaturgické koncepci Cinoherniho studia mél byt druhym titulem
sezony Sluha dvou panu v rezii Jifiho Pokorného. Titul, ve kterém jsem nebyla
obsazena. Vlivem rdznych okolnosti, které jsou divadlu vlastni a o kterych tato
diplomova prace nepojednava, byl titul na posledni chvili zménén stejné jako reZisér.
Byla jsem nadSena z rozhodnuti vedeni divadla, Ze druhou premiérou bude Mladez
bez boha Oddéna von Horvatha v reZii Theresy Welge — &eskonémecké reZisérky
tvofici predevsim v Brémach (Cinoherni studio Usti nad Labem, Usti nad Labem, —
Theresa Welge a Martin Hyéa podle Odéna von Horvatha: MladeZ bez boha. Rezie
Theresa Welge, dramaturgie Martin HycCa, scéna a kostymy MarthelLabes,
videoprojekce Stefan Kessissoglou. Premiéra neuvedena). Jelikoz je mi némecka
poetika divadla blizka a lakalo mé pracovat s mladou rezisérkou, jez umélecky
vychazi z némeckého prostfedi, nabidla jsem Davidu Siktancovi, Ze mam zajem o
spolupraci, pokud by doslo ke zméné obsazeni. Roman MladeZ bez boha jsem méla
jiz jednou nazkouSet v Ostravé, ale premiéra se nekonala. Jelikoz jsem literarni
predlohu dobfe znala, v&déla jsem, Ze téma muze v Usti silné resonovat. Méla jsem
proto velkou radost, kdyZz jsem se v novém obsazeni objevilo mé jméno a ve

spolecnosti kolegu, se kterymi jsem se ve zku$ebnim procesu dosud nesetkala.

Je nutno zminit, ze Theresa Welge a dramaturg Martin HyCa méli oproti bézné
pfipravé na zkouSeni daleko kratsi ¢as. Jak na dramatizaci romanu, tak na napojeni
se na sebe. Martin Hy¢a mél byt dramaturgem Sluhy dvou pant a s rezisérkou se
pfed zacCatkem zkouSeni neznal. Cely herecky soubor i ostatni slozky chapali
vyjime€nost situace, ktera nebyla zavinéna souCasnym inscenacnim tymem. Na
Ctenych zkousSkach jsme dostali jen prvni verzi dramatizace, jez se zahy ukazala byt
nefunkéni. Velmi mé prekvapilo, ze vSichni obsazeni ¢lenové hereckého souboru
méli trefné a pfesné dramaturgické pfipominky. VSichni byli seznameni s pfedlohou,
chapali nezvyklost situace, ve které se inscenacni tym ocitl a kazdy den pfinaseli

nové napady a upravy textd. Prvnich ¢&trnact dni zkouSeni se stalo jakousi
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hromadnou debatou. Bylo pro mé velmi cenné konfrontovat se se starSimi Cleny
divadla, ktefi nasledovali pfedevSim pfibéhovou linku a stavéli text na dialozich.
Oproti nam mladsim ¢&lenlm a rezisérce, ktera chtéla s textem pracovat sborové. Na
rozdil od Stepniho vika jsem se citila v chapani divadelniho jazyka jako ryba ve vodé.
Citila jsem, Ze se sreZisérkou vnimame, rozumime si, vychazime ze stejnych
divadelnich inspiraci. Diky festivalu némeckého divadla a mého velkého divackého
zajmu o némecké divadlo, pro mne bylo mnohem snazSi chapat divadelni zanr,
v jakém se budeme pohybovat nez pro mé kolegy. Theresa ve své prvni koncepci
pocitala s tim, Ze titul je Ceskému divakovi notoricky znamy, tak jako v Némecku —
kde jsou dila Odén von Horvatha povinnou $kolni &etbou. KdyzZ zjistila, Ze spisovatel
je v Ceské republice témé&f zapomenut, rozhodla se tedy, Ze musime klast vétsi
ddraz na samotny pfib&h romanu. Nechtéla ovdem hrat jednotlivé situace z pfedlohy,
ale spiSe pracovat formou sborového herectvi, kdy si herci na sebe berou jednotlivé
postavy, poté je zase opoustéji, nasledné komentuji situaci, a tutéz postavu muze
v dalSim déjstvi hrat jiny herec. Tento zplsob prace narazel na predstavu pojeti
divadla u nékterych mych kolegl. A v téchto momentech jsem nejsilngji pocitila vliv,
ktery na mé studium na KALD mélo: zkouSeni a uvazovani nad tématikou pro mé
nebylo nové ani nezvyklé jako pro mé kolegy, byla jsem schopna vést dialog,
pojmenovavat a pfiblizovat kolegum Theresino divadelni uvazovani. Theresa
vychazela z ansamblového herectvi, které je tak typické pro némecké politické
divadlo. Titul sam o sobé je prfedevSim politicky. Hlavnimi tématy je kolektivni
zodpovédnost a kolektivni vina. To byl také zamér inscenacniho tymu — pusobit na
divaka kolektivni energii pfimo z jevisté. V prvni tfetiné inscenace jsme proto staly
v jedné radé, mnoho hereckych akci i replik bylo spoleCnych, hledist€é se nemélo
zhasnout, abychom méli pfimy kontakt s divakem. ,Ansamblova hra ¢elem stavi na
odiv kolektivni charakter prace. Odmita jakoukoliv hierarchii, a naopak podporuje
Jjednotu a jednotnost. Ansamblova hra Celem je hra kolektivni. Jeji poselstvi je toto:

hovorime jako jeden ¢lovék a obracime se na vas jako rovni na rovné.“!

Zkouseni se bohuzel velmi rychle dostalo do krize, protoZze forma, se kterou chtéla
Theresa pracovat, nemohla unést celou dramatizaci romanu. V dalSich dvou
tfetinach jsme neustale narazeli na chaos a nepfehlednost situaci, postav atd. Navic
text se neustale ménil a chaos dosahl takovych rozmérl, Zze mnohdy ani herecky

kolektiv ani inscenacni tym nemél o déni na jevisti pfehled. Chaos se

"BANU, Georges. Nepodrobeny herec. 1.vyd. V Praze: Nakladatelstvi AMU, 2016, str.95. ISBN 978-
80-7331-403-3
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pfeménil paniku. Paniku pfedevsim rezisérky inscenace. A v téchto kritickych chvilich
jsem pochopila, pro€ ma ustecky soubor povést silného kolektivu. Cely herecky
soubor hodil Therese zachranné lano, v podobé psychické podpory, uprav
dramatizace, pfes€asoveého zkouS$eni, reZijnich napadu. Pravé diky této krizi, jsem se
poprveé citila byt opravdovou Clenkou kolektivu. Citila jsem, jak se vSichni navzajem
poslouchame, vnimame, snazime se posouvat dal a nenechame nikoho psychicky
klesnout. Byly to jedny z nejintenzivnéjSich momentu, které jsem za svou prvni
profesionalni kariéru zazila. Byla to velka kolektivni snaha dotahnout inscenaci
k premiéfe. Celou snahu bohuzel zmafil 8as. Cas, ktery Theresa neméla na pfipravy
inscenace. Cas, ktery jsme investovali do feSeni detaill a ktery nam,
zainteresovanym ve zkouSeni, poté nedovolil nahlédnout celek. V generalkovém
tydnu pfisp&chal na pomoc David Siktanc, ktery nabidl Therese, Ze je$té naposled
predélaji dramatizaci a vSe se na jeviSti zjednoduSi. Ale opét Cas a psychické
vyCerpani na strané hereckého i inscenacniho tymu premiéru znemoznil. Mladez bez

boha se tak stala prvni premiérou v historii Cinoherniho studia, jez se neuskuteénila.

Pro mé je ale zkuSenost ze zkousSeni MladeZe bez boha velmi zasadni. Diky
tomuto nelenkému zkouSeni jsem se stala soucasti kolektivu. Ale predevSim mi
zkouSeni ukazalo velké vyhody a vysady studia na KALD. PfedevSim to, Ze diky
studiu jsem oteviena jakékoliv formé divadla. Ze na prvni &tené zkousky pfichazim
zvédava, dychtici porozumét a bez predsudku. Ze je mi, na rozdil od nékterych mych
kolegl, pfijemné a je pro mé pfirozené, Zze mé rezisér vnima jako partnera a zZe
nejsem pouze jeho prostfedkem na jevisti. Ze dokazu se svymi zkuSené&j$imi kolegy
komunikovat na tolik, Ze jsem schopna vysvétlit a pfedat vhled na jiny zanr divadla
nez &inoherni. Ze ve chvilich, kdy citim napojeni na kolektiv, nemam problém jit a
vyzkous$et na jevisti cokoliv, Ze nemam strach nabizet. A to je stoprocentné zasluhou
studia na KALD. Dokonce i prace s textem, ktera pro mé byla problém pfi zkouSeni
Stepniho vilka, nebyla béhem procesu zkouSeni Mladeze bez boha zadnym
problémem. Bylo pro mé pfirozené pracovat stextem jako s komentafem. Bez
emoc¢niho zabarveni, bez psychologickych nuanci. Nevytvafet skrze néj postavu.
Citila jsem, ze i toto je pro mé kolegy, zvyklé pracovat s textem odliSné, velky
problém. Diky Mladezi bez boha jsem poprvé v praxi pocitila, Zze mé jiné divadelni a
herecké uvazovani mize byt vyhodou a blok, ktery jsem si vytvofila béhem zkouseni

Stepniho vlka, za¢al pomalu ustupovat.
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Funny Games

»,Nechapu, pro¢ vzdycky utikaj.”

Velky prisecik mezi divadelnimi principy, se kterymi jsme pracovali béhem studia
na nasi katedfe a interpretaénim divadlem jsem objevila diky zkouSeni inscenace
Funny Games v rezii TomaSe Louzného — absolventa rezie na Katedfe €inoherniho
divadla na DAMU(Cinoherni studio Usti nad Labem, Usti nad Labem, — Tomas
Louzny a Karel F.Tomanek: Funny Games. ReZie Toma$ Louzny, dramaturgie Karel
F.Tomanek, scéna Petr Vitek, kostymy Katefina Jirmanova Soukupova, hudba Ivo
Sedlacek. Premiéra 14. unora 2020). Spoluprace s Tomasem byla nejpfirozenéjsi
také proto, ze Tomas je muj vrstevnik a pohybujeme se v podobné divadelni socialni
bubliné. A to i pfesto, Ze Tomas dodrzuje standardni zkouseci postupy, s nimiz se
pracuje pfi procesu v interpretacnim divadle. Tedy &tené zkou$ky s vykladem a
rozborem textu, zkousky v prostoru — idealné v linearnim sledu, svicena a technicka
zkouSka, generalkovy tyden a premiéra. AC byl jasné dany text, vtomto pfipadé
dramatizace filmové predlohy, chtél inscenaéni tym pracovat s principem hry. Herni
princip zkouseni, je zpUsob divadelni prace a uvazovani o procesu zkouseni, s nimz
jsem se béhem studia potkala nejvice — jakozto hereCka ro€niku rezisér(, jejichz

vedouci byl Jifi Havelka.

Pfibéh Funny Games je sam o sobé o hfe, jde tedy o jakési zmnohonasobeni
principu hry na jevisti. Je zde samotny pfibéh, v némz se odehrava hra o Zivot a o
smrt. Dale hra mezi nami herci — podpofena zcizovacimi efekty. Dale hra, ktera se
prenasi na divaka — sazka mezi jevistém a hledistém. A v zavéru hra zakladni tedy
samotna konvence divadla. Inscenace je o bezdlivodném nasili. Apeluje tedy na
divaka a jeho moralni citéni. Prvni Cast inscenace se odehrava za Ctvrtou sténou,
divak je tedy pouze svédkem zajeti tficlenné rodiny. Poté se hraci prostor otvira
z hledisté smérem k divakovi. Hlavni protagonisté, dvojice pfili§ milych unoscl, se
vsazi s konkrétnim divakem, ktery je ale zastupce celého hledisté, o Zivoty tfiClenné
rodiny. Na jevisti je pét hercl. Dva unosci — tfi zajatci. Zajatci vZdy hraji za Ctvrtou
sténou — tedy posiluji iluzivnost divadla a setrvavaji v ni. Efekt reality je jesté
podpofen tim, Ze postavy se jmenuji stejné jako herci. Tfetim pfekroCenim k nové hie

je moment, kdy dcera zajatcli, uteCe mimo hraci prostor vymezeny hercim (tedy
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mimo jevisté). Zmizi v prostoru divadla, ktery je pro divaka skryt a objevuje se
nasledné pfimo mezi divaky. Stale je nevidi, ale skryva se mezi nimi pfed Unosci.
Divaci rozhoduiji, zda dceru vydaji unosci a predstaveni bude pokraCovat anebo jestli
ji skryji a pfedstaveni koncCi. Divaci jsou konfrontovani s tim, Ze jde pouze o divadlo a
skute€nym lidem/hercim se nic brutalniho nedé&je. Doposud dceru vzdy vydali. Divaci
jsou tedy vystaveni béhem predstaveni nékolika momentim, kdy mohou do déje
zasahnout. Mohou odmitnout sazku (toto se ale doposud nestalo). Mohou odejit,
protoze s tim, co se déje na jevisti moralné nesouhlasi (déje se pravidelné, vétsinou
2-3 lidi za predstaveni, vzdy ve stejném momentu pfedstaveni). Mohou vést dialog
s unosci. Mohou skryt dceru pfed unosci. Kazdé uvedeni Funny Games je tedy
socialni experiment a byt soucasti je naprosto fascinujici. Diky studiu na KALD a
zkuSenostmi nasbiranymi diky spolupraci s divadelnim spolkem Pomezi pro mé neni
problém komunikovat pfimo s divakem. Bylo pro mé& pomérné prekvapujici, ze mi
kolegové se této interakci vyhybaji. A naopak milym pfekvapenim bylo, Ze ustecky

divak s timto nema sebemensi problém.

Pfedstaveni Funny Games vyzZaduje koncentrované napojeni se na celou skupinu,
protoZze béhem né&j maze dojit k nékolika zlomim. Myslim, Ze toto se Uspésné dafi a
je posileno malym podtem hercl na jevisti a rezii. Inscenace Funny Games vyhrala

Cenu Josefa Balvina za sezonu 2019/2020.

Antigona

,Odvahu najdi, spoj svoji silu s moji.” - Antigona

VzruSeni a vyzva. To jsou nejpfesnéjSi pocity, které se dostavily, kdyz vyslo
obsazeni Antigony(Cinoherni studio Usti nad Labem, Usti nad Labem, — Jifi
A.Trmka a Dodo Gombar podle Sofokla: Antigona — Fuck you Daddy. ReZie Dodo
Gombar, dramaturgie Jifi A.Trnka, scéna a kostymy Katarina Grega Nedelska, |,
hudba Jifi Hajek. Premiéra 25. kvétna 2020). A velka zodpovédnost za dlvéru,
kterou mi svéfil rezisér Dodo Gombar a dramaturg JifiA.Trnka svym rozhodnutim

obsadit mé vtak brzkém véku do role Antigony. Okamzité jsem zapocCala Cist
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vSechny preklady Sofoklovy Antigony, ale také filosofické rozbory, shlédla dostupné
zaznamy z rlznych svétovych uvedeni. S feckym antickym dramatem jsem do té
doby neméla zkuSenost, ale dochovana dramata mé vzdy pfitahovala. UZas nad
tim, Ze dva tisice let stary text je neustale aktualni, Ze inspiroval mnoho umélcu
napfi¢ historii i obory uméni, ale takeé filosofy, psychology a dalSi. Text v sobé nese
velka témata, ktera jsou a budou nad€asova — moralni zasady Clovéka, zhoubnost
extremismu, rozpor smrti, rozpor mezi zakonem lidi a zakonem metafyzickym,
rozpor generacni, rozpor mezi pohlavimi, neschopnost poslouchat a naslouchat,
neschopnost vést dialog, odvaha jednat, egocentrismus. Mezi témito zasadnimi
tématy jsem hledala, co je pro mé aktualni, jaky vyznam ma dnes hrat Antigonu,
jaké poselstvi muze mit mé ztvarnéni jiz tolikrat zahrané postavy. Samoziejmé
jsem vycCkavala na vyklad inscenacniho tymu, ale byla jsem rozhodnuta pfijit na
prvni ¢tenou zkouSku a mit vSechny tyhle otazky v sobé urovnané a vyreSené.
Neustale jsem si d&j hry a motivace snazila aktualizovat. Jaka by to byla dnes
situace, kdy by se mlady ¢lovék nechal zabit pro své pfesvédceni, které nesouvisi
s virou, ale s moralnim citénim? A je Antigona skutec¢né tak Cista mucednice, jak je
vétSinou vykladana a zobrazovana? ,VétSina interpreti se dle Nussbaumové
Hegel jeji naruSeni prirovnal ke Kreontovu, jini ji oznacuji za bezuhonnou
hrdinku“.72Velmi mé ovlivnila diplomova prace Terezy JaniSové, ktera pojednava o
modernich vykladech dramatu tfemi zasadnimi filosofy — Janem PatoCkou, Marthou
C.Nussbaum a Peterem J.Ahrensdorfem. Vyklady jsou to velmi rozdilné, ale velmi
mi pomohly ziskat pfehled o velkém mnozstvi vrstev dramatu a postavy samotné.
Na prvni ¢tenou zkouSku jsem pfichazela s jistotou, Zze Antigona neni a v mém

podani ani nemuze byt Cistou trpitelkou.

S rezisérem Dodo Gombarem jsem poznala pro mé& novy pfistup k praci
s hercem. Rychle jsem pochopila, Ze se setkavam s reZisérkou osobnosti jiné
pracovala. A zkouSeni snim bylo jedno z nejpfijemnéjSich, nejpfiméjSich a
nejprofesionalnéjSich. Stejny respekt, jaky jsem citila vzhledem kjeho
zkuSenostem, mi projevoval Dodo vzhledem k mé energiCnosti a pro né€j novému

pohledu na véc. Ctené zkousky tak pro mé& neznamenaly jen rozbor textu a jeho

12JANISOVA, Tereza. Moderni vyklady Sofoklovy Antigoné. Pardubice, 2012. Diplomové préace.
Univerzita Pardubice, Fakulta filosoficka, str.30.,
https://dk.upce.cz/bitstream/handle/10195/47465/JanisovaT Modern%C3%AD%20v%C3%BDklady T

H 2012.pdf?sequence=3&isAllowed=y
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mluvni interpretaci ale také dlouhé debaty s Dodem nad postavou, historii feckych
dramat a mytologii. Shodli jsme se na tom, ze Antigonu nevnimame jako trpitelku,
jakousi prvotni Janu z Arku, ale naopak jako egocentrické dité, které je ,posledni
poupé kralovského rodu®, a vSak prokletého. Antigonu jsme tedy vidéli jako mladou
Zenu, ktera si dobfe uvédomuje své predky, prokleti svého rodu ale také jejich
slavu a nesmrtelnost, kterou ziskali. A ktera chce za kazdou cenu stat na
pomysiném piedestalu nesmrtelnosti s nimi. Téma dédic¢nosti, nemoznost odpoutat
se od svych kofenU a viny, které si sebou tahneme od svych predkul. Ale také téma

naplnit osud rodiny, rodové linie a dohnat takové naplnéni do extrému.

Pro mé také bylo dulezité zdaraznit a vyakcentovat téma pohlavi obou hlavnich
postav. Nebot Kreon neustale zdlrazhuje, ze je to zena, jez se stavi na odpor
muzi. Chtéla jsem tyto situace co nejvice podpofit, aby bylo divakovi na prvni
pohled zifejmé, jak absurdni takové tvrzeni je. V usteckém kontextu mi to pfislo
dulezité a véfim, Ze tohoto cile jsme v inscenaci dosahli. StéZejnim tématem pro
nas poté byl stfet dvou egocentriki rGznych generaci, pohlavi a dulezitych
politickych postavenich. Dvou silnych osobnosti, které nejsou schopné pfiznat ba
ani vidét svou chybu a jsou schopni zajit do extrému, nehledé na to, jak jejich
chovani a rozhodovani ovliviiuje ostatni lidi. Nechtéli jsme vytvofit inscenaci
¢ernobilou — inscenaci, kdy se Cista mlada Zena obétuje kvlli jednani tvrdého
politika. Tedy inscenaci, ktera by plsobila pfedev§im na emoce divaka. Naopak —
chtéli jsme inscenaci chladnou, kdy se divdak nemulze ztotoZnit ani s jednou
z hlavnich postav. Chtéli jsme, aby divak neprozival, co vidi na jevisti, ale aby
zustal chladnym pozorovatel, a pfemyslel nad danymi tématy a vidél absurdnost
situace, asi tak jako kdyz si Clovék pusti zabéry ze soudniho procesu ¢&i poslanecké

snémovny.

Na prvni zkouSce v prostoru jsem umeéla texty — zde vidim velky progres od
prvniho zkouSeni Stepniho vika. Trénink paméti, kterou mi pfineslo pravidelné hrani
riznorodych textd. Bylo pro mne daleko snazsi naucit se nepravidelny vers, kterym
je napsana uprava Sofoklovy Antigony, nez neverSovany text Stepniho vika. Je
zbyteCné psat o tom, pro€ je nutné naucit se verSovany text pfesné. Ale u
neverSovanych textd jsem s presnosti slovosledu apod. méla vzdy problém. Bylo
pro mé jednodu$si si text brat za svij a ménit si ho podle svého pfirozeného
mluvniho projevu. Nutno dodat, Zze témér zadny rezisér, s nimz jsem za deset let
pracovala, si toho budto nevsiml anebo s timto nemél problém. Opét skutecnost,

40



kterou jsem si uvédomila, az béhem prvniho roku v angazma. MUj pohled na véc
zménila debata s kolegou Petrem Uhlikem. Petr se ucli texty naprosto presné,
protoze véfi, Zze herec v daném jazyku na jevisti i pfemysli. Dle mého mu to tedy
pfirozené méni i temporytmus nejen mluvy ale také fyzického projevu. Je to pro mé
nova moznost cesty v hledani béhem procesu zkouSeni. Nebot pro mé je

prirozengjsi zacit tvofit od téla a jeho stylizace.

Dodo se rozhodl chlad inscenace umocnit velmi jednoduchou scénografii témér
prazdného prostoru. Prazdny prostor, hercovo télo a gesto a text. Tedy v tomto
pfipadé vychazet opravdu ztradice antického dramatu. Pro mé& osobné velmi
narocny divadelni jazyk, ke kterému ma snad kazdy soudny herec zdravy respekt.
Navic chtél rezisér pracovat s expresivnéjSim hereckym vyrazem, nez je Ceskym
hercim pfirozené. Neustale nam pfipominal, ze Antigona je tfeti dil trilogie a ze
tedy nema expozici, ale od prvniho momentu na jevisti se ocita uprostfed konfliktu,
v jadru krize. Dodo mél naprosto jasnou vizi ohledné vysledku inscenace, a pfesto
jsem mela pocit velké tviréi svobody. Pravé diky striktiné danym hranicim
hereckého vyrazu a pfesnym pojmenovanim situaci jsem védéla, co je mozno
nabizet a naopak, ¢eho se vyvarovat. Dodo byl otevieny vSem naSim napadium a
nabidkam. Bé&hem zkouSeni fungoval pfesné dany program zkousky a pauz.
ZkouSeni bylo od v8ech sloZzek divadla velmi disciplinované. Podobny fad a
disciplinu b&hem zkou$eni jsem poznala snad jen s Jakubem Cerméakem a musim

fict, Ze je herci velkou napomoci.

Antigona ve mné opét oteviela otazky ohledné mé praci na roli, ktera vytvaFi
oblouk predstaveni, je komplexnéjSi a komplikovanéjSi nez postavy charakterni —
jako je tomu napf. u Pabiteli. Na postavé ne pfimo psychologické ale spise
mnohovrstevnatéjSi, s proménnymi motivacemi a rychlymi zménami, stfihy.
U tvorby takové postavy se nedokazu vyhnout autobiografickym prvkim. Stejné
jako musim védét, jaké je hlavni téma celku a hlavni téma postavy, tak stejné
musim najit, jaké mame s postavou podobnosti a v ¢em se liSime. A z takovych
prusecikl pak roli zacit stavét. Nejde o potfebu pfinaset svij osobni Zivot na jevisté
ale spiSe opravdu porozumét, koho hraji. Jen v takovém pfipadé mulze byt mnou
vytvofena postava zivouci a uvéfitelna. ,Jeho vykon je ,slatany” z kouskl fikce a
utrzka autobiografie, je ,rapsodicky”. Tyto dvé sloZzky nejsou peclivé uspofadané
Jjako dvé rozdilné vrstvy. Naopak, volné se misi jedna s druhou, nékdy splyvaji a
jindy se zase odliduji. Diky nim je herec riznorody, necisty. Nepoddava se
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zapomneéni sebe sama ve ztotoznéni s postavou, ani se neschovava za ochrannou
hranici odstupu od role.“’3Pravé ztotoznéni s roli a odnaseni si jejich pocitd mimo
jevisté, do osobniho Zivota, bylo hlavni téma mé bakalarské prace. Musim
konstatovat, Ze diky nesnadnému pojmenovani a desSifrovani tohoto problému
v bakalarské praci, vidim velky progres v této problematice. Také diky pfilezitosti
ztvarnit dvé podobné komplikované postavy (MarySa a Antigona) pozoruji velky
posun Kk vyvazeni zminénych dvou slozek, o kterych piSe Banu. Slozky fiktivni a

autobiografické tvorby postavy.

Velmi intenzivni zkouSeni bylo pferuSeno povinnou statni karanténou béhem
koronavirové epidemie. Generalkovy tyden se tedy uskuteCnil po témér
dvoumésicni pauze. Myslim, Ze tato pauza byla v mnohém vice pfinosna nez na
Skodu. Nelehka témata souvisejici s inscenaci dozrala v nasem védomi. Vyvstaly
nové otazky. Vedeni divadla, inscenacni i herecky tym se shodli na tom, Ze je pro
vSechny nejlepsSi premiérovat Antigonu, co nejdfrive to bude mozné. Premiéra proto
pfipadla na prvni mozny termin, kdy bylo viadou Ceské republiky dovoleno pofadat
kulturni akce pro padesat osob za dodrzeni stanovenych hygienickych podminek a

s rouSkami — dne 25.kvétna 2020.

Dvoumésicni prestavka, béhem niz se nehralo, narocnost role i zodpovédnost
vUcCi koleglm i divakim si vybrala dari, a to v podobé nervozity a stresu, ktery jsem
do té doby nepoznala. ,Sle¢na Julie pfisla na takovém mém hereckém zacatku a ja
Jjsem si uvédomovala svoji nedostatecnost, Ze to prosté nejde, ze to délam napino,
ale neumim to korigovat. Pred kazdym predstavenim jsem mela strasnou trému,
tak jsem zkou$ela, co by zabralo — pét minut béhat do schodu, dat si panaka anebo
se rozbrecet...”"¥Velka nervozita je zfejmé vlastni v§em zacinajicim umélcim. U
mé vS8ak byla umocnéna pravé probihajici koronavirovou krizi, béhem niz se
nehralo. Myslim, Zze téma dvoumésicni povinné pauzy od divadla by vystacilo na
samostatnou diplomovou praci. Diky rozhovorim s Cerstvymi absolventy KALD,
které se uskuteCnili za ucCely této diplomové praci, jsem vyrozuméla, Ze neni
absolventa, jehoz by koronakrize nepfinutila zapfemysSlet nad smyslem povolani,
pro které se rozhodl. A Ze tedy tato koronakrize pfinesla do divadla krizi nejen

ekonomickou, ale také krizi identity — ne snad spoleCenskou, ale osobni. VétSina

SBANU, Georges. Nepodrobeny herec. 1.vyd. V Praze: Nakladatelstvi AMU, 2016, str.138. ISBN 978-
80-7331-403-3

14CZESANY, David. 30 let Cinoherniho studia. Usti nad Labem: Cinoherni studio,2002. Str.145, ISBN
80-238-8806-5
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odpovédi mnou tazanych absolventd, byla podminéna pravé zkuSenosti
s koronakrizi a finanéni nejistotou. Ja osobné citim velkou potfebu hledani

odpovédi na otazky, zda a jak hereckou praci vykonavat.

Antigona mi pfinesla jeSté jednu silnou a dulezitou zkuSenost, se kterou jsem se
doposud nesetkala osobné. A to stfet s kritikou a profesionalni vefejnosti. Jiz pfed
zkouSenim jsem si uvédomovala, Ze Antigona ma velice podobné rysy jako Marysa
i kdyZz samoziejmé vyvoj, charakter i samotné pfibéhy jsou velmi rozdilné. Pfresto
ale jde o mladsi Zeny, silné osobnosti, které se vzboufi a jednaji extrémné. Védéla
jsem, ze je nutné se vyhnout podobné energii na jevisti, stylizaci, temporytmu,
gestim apod. Od prvni zkouSky v prostoru mé tato obava opustila. Jazyk
inscenace, samotna pfitomnost textu a oblouk postavy byly naprosto odlisné od
inscenace Jakuba Cermaka (Depresivni déti touzi po penézich, Praha — Jakub
Cermak a kol. podle bratfi MrstikG: Mary$a (migi). Rezie Jakub Cermak, scéna
Martin Simek, kostymy AneZka Strakova, hudba Tanita Yankova. Premiéra 2.
dubna 2019).. Obava se po cely ¢as zkouSeni nenavratila. Pfistupovala jsem ke
zkousSeni tak, jak ke zkou$eni vzdy pfistupovat musim, jako k prazdnu, ve kterém
muUzu hledat a od kterého jediného se da vychazet vSemi sméry. Tedy od bodu
nula. Samoziejmé jsme si v kolektivu uvédomovali, Ze premiéra muze mit zvySenou
pozornost, diky datu a okolnostem uvedeni. Co ale nasledovalo, mé& Sokovalo.
Pfedevsim jsem netuSila, Ze ja jakozZto zacinajici profesionalni herec mam takovou
pozornost kritiky. Musim pfiznat a véfim, Ze takové pfiznani do této prace patfi, ze
jsem kritiku pfijimala velmi spatné. Mé hypersensitivni ego dostalo policek a nyni
s kratkym odstupem véfim, Ze to bylo spravné. Kritiky velmi Casto odkazovaly pravé
na predstaveni Mary$a (mic¢i) a muj vykon v ném. Nejen na podobnost hereckého
vyrazu ale dokonce i mé selhani v nové inscenaci. Zdurazfiovaly nesympati¢nost
postavy, ale nikdy ji nevnimaly jako rezijni vyklad a mQj zamér. Zfejmé jsem se ten
den prosté jen rozhodla, Ze budu nesympaticka a nastvu divaky. Jedna kritika
dokonce hovofi o tom, Ze pouzivam stejné herecké prostfedky jako v Maryse
.predsunutou bradu a vypoulené oci, coz jsou mé pfirozené fyzické rysy. Okamzité
se objevily kritiky a recenze, které se vymezovaly proti ¢lankim, jez pfedstaveni
kritizovali. Méla jsem pocit, Ze jsem z tohoto vefejného ,dialogu” upIiné vynechana,
stejné jako cely tvuréi tym. Méla jsem chut vstoupit do soukromé konverzace
s kritiky a vést s nimi dialog, a vysvétlovat a hledat mezery, které podle nich vyklad

ma. Protoze takto konkrétni kritiky a dialog o predstaveni by pro mé mél smysl. Tak
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jsem tomu byla i navykla na Katedfe v ramci debat a rada bych znala konkrétni
mista, na kterych je dobré zapracovat. Ale neudélala jsem to. Protoze se to tak
v profesionalnim svété nedéla? Méla jsem strach, Zze by se konverzace mohla stat
vefejnou? Ze bych si z tohoto pokusu o dialog odnesla jen doznani, ze mam jen
zranéné ego? Nevim — mozna to mohla byt cesta, ke zmé&né zpusobu komunikace
mezi hercem a kritikou. ProtoZe jisty druh dialogu mezi kritikou a inscenacnimi tymy
existuje. Takto zpétné a v psané formé&, musim pfiznat, Ze mi to pfijde usmévné.
Ale kratce po premiéie se mé tyto okolnosti hluboce dotykaly. PfedevSim jsem byla
poprvé vystavena tomu, ze mé profesionalni vefejnost vnima jako profesionalniho
herce a ne jako studenta. Ze nikdo nebere ohled na mnozstvi mych zku$enosti.
A s témito pocity jsem musela odehrat nékolik repriz zbyvajicich do konce sezony.
A stres prfed predstavenim se stal strachem pfed pfedstavenim a v jednom pfipadé
i na jevisti. Hledala jsem pomoc v dialogu s kolegy, v dychacich technikach,
v precizni pfipravé pred predstavenim i naopak v zadné pripravé. Désilo mé, ze
nemam zadnou jinou moznost dialogu s divakem nez skrze postavu a pfedstaveni.
Chtéla jsem jim pfiznat, Ze se bojim. Strach se zlomil, az na posledni reprize pfed
koncem sezony. Byla jsem tak vyCerpana z neustalych propadl do sebe, kvli
cizim nazorlm a radam, ze jsem celou situaci zaCala pohrdat. A s timto pocitem
jsem vysla na jevisté. S pocitem, ktery je vlastné pro Antigonu pfiznacny. A pocit ze
zkouseni, tedy jistota Ze vim, co na jevisti délam, jaky je muyj cil, Ze jsem pfitomna
beze strachu, se vratil. Mym cilem ted je najit feSeni, jak se tomuto strachu

z vystupu na jevisté do budoucna vyvarovat, popfipadé jak ho na misté ovladnout.

V tomto bodé diplomové prace bych rada upozornila na pfedmét, ktery dle mého
nazoru (ale také nazoru poloviny dotazovanych absolventd KALD), v u€ebnim
planu katedry chybi. A to je psychosomatika / psychohygiena herce. Mame
predméty, které nas uci se starat o sva téla, jez jsou naSimi hlavnimi pracovnimi
nastroji. Nemame ale Zadny pfedmét, ktery by nam ukazal cesty, jak zpracovavat
stres, ktery k této praci patfi. Nemame prfedmét, ktery by pracoval na propojeni
psyché s fyzickym télem a na ocCistu a zdravi obojiho. Naznakem takového
pfedmétu byl magistersky workshop Feldenkraisovy metody. Myslim, ale Ze

podobny pfedmét by mél byt soucasti predevsim bakalafského studia.
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Antigona je pro mé nejen velkou vyzvou, ale také jsem diky ni v sobé& nasla pfiméfi
mezi interpretaénim divadlem a jinymi pfistupy k divadelni tvorbé. Snad i velka
zodpovédnost za vysledek zkouseni mé pfinutila neohlizet se na zpusob prace a
herecky jazyk ostatnich hereckych kolegl, ale naopak hledat a udavat ton
hereckého jazyka. MUj strach z toho, Ze hraji a pracuji odliSné&, ustoupil diky duvére
vreziséra a inscenacni tym, ktery jediny vidi proces zvenku. Stoupla ma

sebedlvéra i davéra v kolektiv.

Zaver

Dopisuji tuto diplomovou praci v povinné karanténé. Tésné pfed zahajenim meé
druhé profesionalni sezony. A vim, ze pfes veSkerou snahu o objektivni diplomovou
praci spojenou s tématem herectvi, jsem selhala. Selhala jsem jako stovky jinych, i
daleko povolanégjSich pfede mnou. Divadlo, obzvlast z pohledu zevnitf je a bude
subjektivni. Je subjektivni pro divaka, pro tvlirce a predevSim pro herce. Jeden
z nejvétSich pfinosu studia na Katedfe alternativniho a loutkového divadla je ten, ze
jeho absolventi jsou vlibec schopni mluvit a popsat tak subjektivni véc, jakou je
vnitini proces tvorby. Nebo se o to alespon pokouSeji. Nebot mi kolegové napfic
vSemi kolektivy, jimiz jsem prosla, o této vnitfni praci mluvi jen velmi neradi anebo na
toto nikdy nebyli tazani. Je to zfejmé i strach, ze pojmenovani si tak osobnich a
niternych procestl mize nakonec uskodit jejich kone¢nym vysledkim. A v néCem to
muze byt i strach opravnény. Vzdyt sama poznavam, jak mlze proces tvorby
zkomplikovat pfilisna pozornost na pocity béhem zkousSeni. A jak pfinosné toto

pojmenovani mize byt po konci procesu zkouseni.

Psani diplomové prace mi do jisté miry pomohlo pochopit a pojmenovat si nékteré

nevyfeSené otazky a hlavolamy, které mi studium na KALDu pfineslo. A zaroven
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pfiznavam, ze bylo do jisté miry i lou€enim a pomysinym odstfizenim se od tohoto
mné drahého mista. O tom jaké zkuSenosti mi studium na KALD pfineslo a v ¢em
naopak mohlo byt nepfinosné je ma bakalarska i diplomova prace. Co mi, ale

pfineslo na urovni mentalni, o tom bych jesté rada par fadkl napsala.

Studium na KALD mé naucilo se vymezovat. V tomto pfipadé vuci interpretacnimu
divadlu. Od samého zacatku. Od pfijimacich zkouSek, kdy byli uchazeci dotazovani,
kdo se hlasil i na c&inohru. Pfes narazky na mé stfedoskolské studium na
konzervatofi. Pfes pocity studentl, ktefi nastoupili do angazma do c¢inohernich
divadel, Ze jednaji nespravné. Pfes nelibost nékterych ¢lenu pedagogického sboru
vzhledem k naSim hereckym workshopdm s Csongorem Kassaiem. Pfes nikdy
nekoncici debatu o tom, co je a co uz neni hrani. Vzdy jsem se citila jako ¢inoherec
studujici alternu. Ted jsem ,alternak mezi €¢inoherci. Vymezovani se vlci ,starému®,
aby mohlo vzniknout ,nové“. Dost mozna si studenti mezi sebou délaji tyto tlaky sami
a navzajem. Vymezit se, protoze vim, Zze nemuzu za téch par semestrd na Skolni
pudé porozumét a naucit se vSemu. Najit v chaosu informaci, workshopa, pfistupt
néjaky fad. A to vymezeni dava. Kdyz jesté nevim, co chci, alespon vim, co nechci.
Jak Fika Jifi Simek v podcastovém poradu Zivot on air — je to chaos. A ja dodavam
ale krasny chaos, nabijejici, inspirativni. A, jak student hleda v chaosu fad, tu se
chyta jedinych zdanlivé pevnych bodd. Pedagogl. PedagogU, ktefi vypadaiji, ze uz
znaji odpovédi. AC sami pfiznavaji, Zze nevi, hledaji a chybuji i pfesto jejich
zkuSenosti nabizeji alespofi néjakou stabilitu. Ti stejni pedagogové mé naucili
otevienosti. Naucili mé poslouchat, snazit se pochopit a zkusit vS8e noveé, nezajimat
se jen o vysledek, ale také o samotny proces. Nezajimat se jen o sebe na jevisti, ale
o celek. O kolektiv. Prvni rok v angazma mé naucil, Ze vymezovat se nema smysil.
Protoze divadelni proces je proménny tekuty vyvoj. Dfive, nez viibec jsem schopna
ho zpracovat je dva kroky napfed. A ja sice jako umélec mam moznost volby, ale
presto je divadlo sled setkani, a ja budto pfijmu podanou ruku anebo odmitnu.

A tak mi pfijeti podané ruky od Cinoherniho studia otevielo mnohé otazky a
pfiblizilo mé k mnohym odpovédim. Pomaha mi odpovidat si na otazku herecké
identity. Tito herci: ,,...se distancuji jak od Living Theatre a jeho odmitani roli, tak od

herct jako treba Michel Bouquet, pro néhoz je role v§im. Jsou to krizenci.“!®

SBANU, Georges. Nepodrobeny herec. 1.vyd. V Praze: Nakladatelstvi AMU, 2016, str.139-140. ISBN
978-80-7331-403-3
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Jsem kfizenec. Je pro mé vyzvou snazit se pracovat v jakémkoliv divadelnim jazyce.
Snazit se pochopit jeho prostfedky, slabiny, vyhody vzhledem k riznym vyznénim
tématu. Hledat rizné priseciky riznych pfistupl k divadelni tvorbé. Divadlo je pro
mé o setkavani. O setkanich jejichz pfinos nemohu pfedem odhadnout. Timto se
snad uzavira maj rozpor mezi tim, do jaké sféry divadla patfim. Mozna patfim spiSe
ke své generaci nebo k jednomu z jejich proudl. Mozna je tvofici bytost nakonec
vzdy sama se sebou. ,Herec-interpret, ktery plné viadne svymi prostfedky, je
vykonny a sebejisty, jelikoz ho strach miji. Jeho vykony jsou stale vyrovnané, protoze
neZije s obavou z vyhasnuti, ze ztraty toho, ¢im je jedinecny. Nepodrobenému herci
ov8em nashromazdéné znalosti a dovednosti Zadnou ddvéru nedodavaji. Je Zivouci
a krehky, vystaveny nebezpeci. Jeho vykon je pokazdé jiny, pokazdé zrozeny

Z nejistoty.“16

Béhem koronavirové krize a povinné statni karantény jsem méla pfilezitost se po
delSim Case zastavit a uvédomit si, pro€ vabec chci svij Zivot naplfiovat divadlem.
Studuiji divadlo deset let. A pravé ubéhla sezona mi dokazala, Ze ani po deseti letech
nic nevim, neznam, neni nic konkrétniho, o co bych se skute¢né mohla ve své
profesy opfit. Kazdy novy projekt vychazi z nejistoty. Kazdé predstaveni vychazi
z nejistoty. Kazdé byti na jevisti vychazi z nejistoty. A prvnich par tydnd mé tato
mys$lenka neopoustéla a désilo mé toto nikdy nekondcici, celozivotni studium. A pak
jsem Zzjistila, Ze tyto existencionalni myslenky zachvatily skrze povinné volno vSechny
mé divadelni vrstevniky. A ze jsme my, tedy Cerstvi absolventi, dostali cenny Cas a
cenné zastaveni, jez generace divadelnik( pfed nami na zaCatku kariéry nedostaly.
A Ze toto povinné zamysSleni u mnohych vede k opusténi divadelni cesty. Ja sama
jsem toto rozlouceni vazné zvazovala. A pak mi doslo, Ze tyto otazky patfi k nikdy
nekoncicimu vyvoji divadla. Divadla, které v kazdém z nas né&jak subjektivné
rezonuje. ,Neustale je nutné vracet se k sobé, furt se sam sebe ptat a byt v dialogu
se sebou: pro¢ to délam. Co ti za to stoji a co ne, a tyhle hranice se taky posouvayji,
protoze se posouva tvoje alternativnost nebo radikalita a vsechno se méni

s vékem.“17

8BANU, Georges. Nepodrobeny herec. 1.vyd. V Praze: Nakladatelstvi AMU, 2016, str.141. ISBN 978-
80-7331-403-3
17 Zivot on air (podcastovy porad), 14.dil HAVELKA Jifi — Tonouci se stéblablech, 28.7.2020
17:17 .https://zivotonair.simplecast.com/episodes/jirihavelka
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A pak skrze ruzna nedivadelni setkani, jsem pochopila, v¢em ma pro muj Zivot
divadlo velky vyznam. Diky studiu herectvi, diky vSem projektim, diky vSem
setkanim, diky vSem tématlm jsem si polozila otazky, které bych si jinak nikdy
nepolozila. Prosakla do témat, ktera by mé nikdy nepotkala. Odpovidala si na otazky,
na které bych odpovédi nehledala. Diky divadlu mam moznost poznat pfedevsim
sebe jako Clovéka ve vSech myslitelnych vrstvach. Mam moznost poznat svét z jinych
uhlG pohledu, protoze divadlo tyhle mé pohledy méni. A to znamena byt cely Zivot

v nekoncici nejistoté.
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