Oponentsky posudek diserta¢ni prace MgA. et Mgr. Davida
Pizingera
LIVING THEATRE: Inscenovani revoluce na Festivalu
v Avignonu

Pro posuzovatele jako spoluautora-editora doposud jediné ¢eské publikace o
Living Theatre je zvolené téma doktorského vyzkumu a disertacni prace Davida
Pizingera nejen zajimavé, ale je z jeho pohledu pro ¢eské mysleni o divadle a
tvurc¢i divadelni mySleni také velmi potiebné. Stejné jako se tvorba Living
Theatre — pfinejmensim od vytvofeni inscenaci The Connection (1959) a The
Brig (1963) — ocita na hranici mezi skutecnosti a divadelni fikci, aby se ¢im dal
tim vice stavala svébytnou a nezaménitelnou realitou scénickou, vstupuje tato
skupina predevsim v Sedesatych a sedmdesatych letech stale aktivnéji, povetsing
protestné do obCanského Zivota americké, evropské a v SirSim dosahu i svétové
spole¢nosti, nazoroveé vychazejic z ideji nenasilné anarchie. Kulminaci —1 kdyz
zdaleka ne koncem — umélecky-politického nasazeni tvorby a ob¢anskych
aktivit tohoto spole€enstvi pak bylo piisobeni Living Theatre na Avignonském
festivalu v 1ét¢ 1968 a nejsvébytnéjsim uméleckym tvarem, do néhoz se jeho
extrémni programovani vtélilo, pak byla kreace Paradise NOW, jez byla béhem
avignonského pobytu Living Theatre vytvorena, zah4jila zde svou dramatickou
existenci a dalsi ,,pohnuty Zivot®.

Teoretickou otazkou, kterou si posuzovatel od pocatku, kdy se tvorbou
Living Theatre zacal autorsky zabyvat, je, zda pro jimi vytvareny typ scénického
tvaru je vhodné pouzivat pojem inscenace. Odtud vychézi také vahani nad
pojmem ,,inscenovani revoluce* v nazvu disertace, cehoz si je v jisté mife
védom 1 sdm autor, kdyZ v abstraktu piSe, ze v praci: ,,Prostfednictvim novych
scénickych forem Living Theatre usiluje objevit nové formy vnimani, které
umozni vytvofit podminky pro anarchistickou revoluci®. (s.7) Na tomto misté

v8ak citim potiebu konstatovat, Ze téma vyzkumu a disertacni prace bylo



zvoleno dobfe a vychazi z Pizingerovych dlouhodobé&;sich myslenkovych zajmt
1 tvlrc¢i orientace (jak jsem je mohl jako jeho pedagog dramaturgie poznat a snad
1 trochu nasmérovat).

Stejné tak hned na pocatku také citim potiebu pfiznat, Ze mne Cetba této
diserta¢ni prace skutecné (i kdyz ne na vSech mistech stejné) bavila, a to nejen
proto, Ze se zabyva jednim z mych — po cely tviirci zivot rozvijenych —
uméleckych 1 autorskych zajmi, ale 1 proto, Ze zvolené téma promlouva
k otazkam, kterymi se v této dob¢ jako pedagog aktualn¢ zabyvam. Nemyslim
tim, Ze by soucasna ¢eska spolecnost byla zrala k revoluci — k té ostatng, jak
prace nepiimo ukazuje nebyla zrala ani ta francouzska na jafe 1968 — avsak
kazda mlada generace, pfedevsim ta, ktera vstupuje do uméleckého Zivota, ma
na pocatku zcela ptirozenou a pochopitelnou touhu po spolecenské vzpoufe.
Skrze pedagogicky dialog se studenty, ale téZ (ne zcela systematickym)
pozorovanim tvorby a sledovanim pokust o prvni programova vyjadieni jiz
V praxi ptisobici mladé divadelni (i SirS$i umélecké) generace dochazim
k presvédéeni, ze k této své vzpoure — jiz kazda generace potiebuje tak ¢i onak
projit — nemé dnes kde hledat myslenkovou oporu. Jak ptispét k jejich hledani —
ve styku se studenty jen formu nabidky ¢i nazna¢enim sméru — je pro mne velmi
aktualni otazkou. A do tohoto mého vnitiniho mysSlenkového diskurzu
Pizingerova préace zajimavé promlouva. Moji otazku sice nefesi, ani fesit
nemtuze, ale skrze vypovéd o ideovych nebezpecich, ktera na zdpadni mladou
umeéleckou generaci v roce 1968 Cihala, varuje pied jejich oZivovanim v staro-
novych ,,postmarxistickych* podobach.

Od prvni chvile, kdy jsem byl dotazan, zda bych vypracoval posudek — a
takto jsem se doveédél, nakolik mi blizké téma miij byvaly student pro svou
disertaci zvolil — jsem pochopiteln¢ vahal na tim, v ¢em tato prace vedle toho, ze
ozivuje zajem o Living Theatre v Ceském (pfinejmenSim vysokoskolském)
divadelnim prostfedi, miiZze vnést néco nového do ceského poznavani tvorby

tohoto uméleckého spolecenstvi 1 do povédomi ¢eském divadelnim prostiedi o



u nas ne prili§ zndmém fenoménu Avignonského festivalu (Festival d”Avignon),
ktery je pfinejmensim praveé od roku 1968 az do soucasnosti jednou

Kladl jsem si otazku, zda David Pizinger dostate¢né vyuzije svého zajmu 0
Avignonsky festival, ktery jak jsem zjistil jiZ na pocatku jeho studia zacal ze
zcela vlastni iniciativy navstévovat (a posléze jsme se zde spolu dvakrat setkali
v roce 2010 a 2012 na satelitnim festivalu cestujicich divadel Villeneuve en
Scéne Théatres en itinérance ve Villeneuve les Avignon), a zda dokazal Cerpat
z tamniho skvé€le zaloZzeného a vedeného festivalového archivu v Maison Jean
Vilar. V tomto smyslu m¢ uklidnila hned prvni kapitola prace Revoluce

vV umeéni, jejiz podkapitola Popis pramenui svéd¢i o badani v tomto archivu,
predevsim pak v jeho konvolutu FONDS JEAN VILAR 4-JV, i o studiu zde
ulozenych denikovych zaznami Jeana Vilara, prament a literatury o jeho
Thédtre National Populaire (TNP ) a dalSich dulezitych dokument.

Prace s archivy a fondy v Maison Jean Vilar dovolila Pizingerovi, aby
V druhém oddile disertace nazvaném Lidové divadlo Jeana Vilara
pojmenoval nejen zrod Avignonského festivalu a jeho vyvoj do roku 1968, ale
aby se zde takeé v mezich moZnosti podrobné&ji zabyval Vilarovou poetikou,
proménami jeho divadelniho mysleni 1 jeho tvorbou realizovanou v TNP.

V tomto alespon zékladnim zmapovani vyvoje Avignonského festivalu, tvorby
Jeana Vilara a TNP je dle mého soudu dosti dileZity ptinos posuzovaného textu.
(Velmi zajimavou a o studium tohoto archivu opfenou je téz reflexe
avignonského plisobeni Maurice Béjarta.)

Ocenuji 1 planovité rozvrzeni disertacni prace, ktera ma — spolu s jiz
dvéma jmenovanymi — celkové osm do velké fady podkapitol délenych oddila
nazvanych dale Experimenty se svobodnym divadlem, Antigone pro Avignon 68,
Program pro Avignonsky festival 1968, Inscenace Paradise NOW, Cesta do
Ameriky a kone¢né Cesta ke Stromu zZivota?. Snazi se tak podrobnéji mapovat

inscenacéni — ¢aste¢né i myslenkovy — vyvoj Living Theatre v jeho hledani



nového divadelniho jazyka 1 nového plisobeni divadla ve spole¢nosti, 1 jeho
pon¢kud utopické hledani, jak vtélit myslenky nendsilné anarchie do
experimentalni divadelni praxe, jak je skrze divadelni tvorbu pienéset do zivota,
jak jimi tvarovat vlastni zivoty a ovlivitovat Zivoty jinych a tim ,,revolu¢né®
nenasilné ovliviiovat celou spolecnost.

Nespornou snahou o tplnost jsou vedeny popisy vSech tfi zkoumanych
kreaci Living Theatre, anglicky v originale nazvanych Mysteries and Smaller
Pieces, Antigone a Paradise Now. I kdyz — i z vlastni autorské prace — vim, jak
nesnadné (snad 1 trochu marné) je popisovani obtizn¢ slovné zachytitelnych
pohybovych performanci postavenych na zazivani télesné spolu-piitomnosti a
pocitu autentického — nékdy na hranici eroti¢nosti se ocitajiciho — télesn¢ho 1
psychického kontaktu, prevazuje dle mého soudu trochu vice, nez by méla,
piedevsim v pasazich vénovanych Mysteriim i Antigoné interpretace nad
popisem. Pokus o exaktnéjsi popis je totiz u podobnych scénickych tvart velmi
cenny, protoze ten v ¢tenaroveé mysli iniciuje obrazy, jez — jak je tomu i v mysli
divakové pfi Zive pritomnosti — vyvolavaji jeho vlastni interpretace.
Nedomnivam se, Ze v praci na takové téma, jako je tvorba Living Theatre, nema
interpretace scénickych situaci a scénického déni misto, nutna je predevsim tam,
kde se jedna o plisobeni konkrétnich a naprosto jedineénych predstaveni jakymi
byla vystoupeni Living Theatre ve vypjaté atmosféie Avignonského festivalu
v 1ét€ 1968, u vySe yjmenovanych dvou kreaci bych vSak piece jen uvital
podstatnéjsi pokusy o popis. Navic — nutno fict, ze jak v textu, tak
vV poznamkdch zcela pfiznané — je interpretace zavisld na dominantnim zdroji,
jimz je kniha Le Living Theatre Pierra Binera. Vzhledem k tomu, ze Davidu
Pizingerovi nedéla problém studium prament a literatury ve francouzsting, je
Skodou, Ze nepracoval s prvnim svazkem Les Voices de la Création Thédtrale —
zahajujicim jednu z nejcennéjSich edic¢nich fad (iniciovanych legendarnim
Denisem Babletem) zamétenych na dokumentaci a reflexi svétového divadla 20.

stoleti —a v ném s obsadhlym, podrobnym a metodologicky zajimavym oddilem



vénovanym Living Theatre, jehoz hlavnim autorem je Jean Jacquot (viz JACQUOT,
Jean — RAMUSINO, Gabriela. The Living Theatre. In JACQUOT, Jean /ed./ Les Voices de la Création
Thédtrale I. Patiz: CNRS, 1970, s. 171-269). Pokusy o slovni rekonstrukce tii

popisovanych a interpretovanych inscenaci by byly pro téma disertace
vypovédné bohatsi, protoze u Antigone a Paradise NOW zachycuji a obrazoveé
dokumentuji pravé avignonska predstaveni.

Prace vSak neni zaméfena jen na tfi popisované inscenace, ale na
celkovou spole€enskou konstelaci, pro niz byly vytvoireny, v niz byly také
uvadény a jejiz kulturni tvar svym podilem spolutvotily. V tomto smyslu
Vv oddilu Experimenty se svobodnym divadlem, ptedevsim pak v jeho dvou
podkapitolach Revoluce v ulicich (,, Mai 68 “) a Revoluce uvniti divadla (Odéon)
jsou velmi cenné reflexe revolucnich kvétnovych udalosti v Patizi roku 1968 a
,ne prilis radostné* okupace velkym hercem a rezisérem Jean-Louis Barraultem
vedeného divadla Odéon, které se ne zcela dobrovolné stalo centrem patizské
revoluce. V oddilech Program pro Avignonsky festival 1968 a Inscenace
Paradise NOW pak na tyto reflexe dobie navazuje popis ohlast pafizskych
udalosti na Avignonskem festivalu.

Ocenuji, ze David Pizinger v reflexi téchto dramatickych spolecenskych
pohyb1, které jsou pro sou¢asnou mladou generaci nesporné zajimavymi 1 kdyz
jiZ trochu vzdalenymi historickymi udéalostmi, které vSak moje generace, jez je
spoluprozivala, stale jesté potfebuje nezaujaté podrobné¢ zkoumat, ponévadz
jsme je v nejasném pohledu od nds mnohdy chapali jako sptiznéné s nasimi
snahami a sny roku 1968. Teprve na zakladé postupné obtizné ziskavanych
nezkreslujicich informaci, predevsim pak s otevienim piistupu k nezaujatym
reflexim a analyzam se nam pocala ukazovat jejich podstatna ideova odliSnost,
ne-1i pfimo protikladnost. Ocenuji, ze David Pizinger pfi téchto reflexich
zaujima spiSe neutralni stanoviska a postoje aktivistll patizskych udalosti tak ¢i
onak nesoudi. Nesporn¢€ zajimava by byla komparace dosti nasilné ,,nenasilné*

parizské kvétnové revoluce roku 1968 s nasi skute¢né nenasilnou ,,sametovou



revoluci listopadu 1989 (coz by vSak nesporné zavedlo Pizingertiv vyzkum
ponékud jinym smérem, protoze v roce 1989 mu bylo Sest let).

Na zavér bych chtél podtrhnout, ze disertacni praci k obhajobé
piedkladajici doktorsky student volbou tématu i celkovym pristupem k nému
nezaptel graduovani ve dvou magisterskych vysokoskolskych oborech. V
prvnim — filozofickém — svou zdvére¢nou praci zamétil na pozdni mysleni Jana
Patocky a v druhém — dramatickém — se v kvalifikaéni praci zabyval otevienou,
v nékterych rysech Living Theatre blizkou formou cestujiciho ulicniho divadla.
Toto dvoji Skoleni jej vybavilo k pokusu o filozofujici ptistup, ktery poskytuje
ramcovou odpoveéd’ na vySe poloZenou otdzku tykajici se balancovani mezi
popisem a interpretaci zkoumanych kreaci. Stejné tak je tento filozofujici ptistup
vhodnym pro reflexe nendsiln€ anarchického mysleni, programovani a
spolecenského plisobeni Living Theatre. Jeho vyklad neni tedy jednoznaény — a
na fad¢ mist by lakal oponenta k polemikam — je vSak ve smyslu filozofického
dialogu otevieny a tihnuti k nému je nespornou kvalitou diserta¢ni prace MgA.

et Mgr. Davida Pizingera, kterou timto doporucuji k tspésné obhajob¢.
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