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Abstrakt

Tato diplomová práce zkoumá hranice humoru ve spojitosti s fenoménem stand-up

comedy. Cı́lem práce nenı́ definovat konkrétnı́ hranice, ale spı́še zmapovat, jak se humor

v žánru stand-up comedy vyvı́jel ve Spojených státech, Británii a České Republice na

několika význačných osobnostech a také zmapovat jak se společně s tı́mto žánrem vyvı́jela

svoboda slova.
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Abstract

This diploma thesis deals with the borders of humor in the connotation with the phe-

nomenon of stand-up comedy. The goal is not to define specific line, but to analyse evo-

lution of humor in the genre of stand-up comedy in the United States of America, in the

United Kingdom and in the Czech Republic through couple of significant persons and

also analyse the connection between freedom of speech and the genre Stand-up comedy.
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Úvod

Humor. Existuje mnoho teoriı́, článků a bádánı́ se snahou uchopit tento pojem, který

všichni tak moc dobře známe. Většinou se ovšem dostáváme do bodu, kdy se snažı́me

uchopit něco neuchopitelného. S masivnı́m rozvojem komediálnı́ch žánrů ve 21. stoletı́,

přibývá ovšem přı́padů, kdy se komik nebo tvůrce dostává se svými vtipy “na hranu”,

nebo dokonce “za hranu”, at’ už ve tvůrčı́, či osobnı́ rovině. Bylo zaznamenáno několik

přı́padů, kdy jeden špatně posazený vtı́pek zničil někomu celý život. Jedná se napřı́klad

o skutečnost, kdy novinářka Justine Sacco kvůli jednomu rasistickému vtipu na twitteru

přišla během několika hodin o práci a byla nenáviděna celým světem, přı́padně o kauzu

Charlie Hebdo, kdy byla kvůli karikatuře proroka Mohameda vystřı́lena celá redakce.

Z těchto událostı́ je zřejmé, že humor nějaké hranice má. Tyto hranice budou vždy

určeny dvěma póly. Prvnı́ pól bude vždy autor oné informace, kterou vysı́lá recipientovi,

a to jestli druhý pól, tedy recipient informaci přijme nebo ne, záležı́ na mnoha různých

faktorech.

Moje bakalářská práce nesla název “Rytmus a humor”. Snažil jsem se v nı́ určitým

způsobem definovat a uchopit vtah, mezi těmito dvěmi uměleckými veličinami, šlo ale

spı́še o praktické poznatky spojené s časovánı́m humoru a s fázemi, které humor vyžaduje.

Zároveň jsem v tomto textu, z obsahového hlediska, kladl důraz spı́še na rytmus, jakožto

na prvek pulsujı́cı́ ve veškerém bytı́, tedy i v tom jevištnı́m.

V této diplomové práci, bych se chtěl zaměřit na humor z hlubšı́ perspektivy, než jsem

jej vnı́mal doposud a to z toho důvodu, že se jedná o prostředek, který často ve své práci

rád použı́vám a čı́m déle se o něj zajı́mám, tı́m vı́ce si uvědomuji, o jak důležitou a nepo-

stradatelnou součást uměnı́ i běžného života se jedná.

Zároveň v mé mysli vyvstává na povrch fakt, že s humorem to zase taková “legrace”

nebude. S rozvı́jejı́cı́ se společnostı́ dramaticky roste počet komiků a lidı́, kteřı́ repre-

zentujı́ různé komediálnı́ žánry. S tı́mto fenoménem se zároveň zvyšuje počet přı́padů,

kdy jsou komici za svůj humor odsouzeni, perzekuovánı́, nenáviděni, či cenzurováni.
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Obsah 6

Pravděpodobně nenı́ mou výsadou rozhodnout o tom, z čeho se ještě legrace dělat může a

z čeho už ne, a proto ani nenı́ cı́lem práce jasně definovat konkrétnı́ “hranice” za které se v

humoru zásadně chodit nesmı́. Tyto hranice jsou velice variabilnı́ a subjektivnı́ záležitostı́

a také se mohou velice snadno a rychle měnit. Cı́lem této práce je spı́še zmapovat vývoj

těchto mantinelů, které se stavějı́ podle různých kritériı́, aby pro mě práce s humorem

mohla být co nejvı́c vědomá a co možná nejcitlivějšı́.

Myslı́m, že každý tvůrce, který se rozhodne pracovat s humorem by si měl uvědomovat,

kdy již překročil tuto pomyslnou hranici. Měl by si tohoto aktu ovšem být vědom a pra-

covat s nı́m záměrně, v neposlednı́ řadě nesmı́me zapomenout, že se jedná o citlivé a

individuálnı́ komunikačnı́ principy a že humor je mnohdy považován za nejkrutějšı́ a nej-

nebezpečnějšı́ zbraň, co kdy byla vyvinuta. Nicméně lidé, kteřı́ se neberou přı́liš vážně, se

pravděpodobně nemajı́ čeho bát.



1. Stand-up comedy – definice pojmu

I think it’s the duty of the comedian to

find out where the line is drawn and

cross it deliberately.

George Carlin

V prvnı́ řadě je důležité uvést na pravou mı́ru, že o tématu stand-up comedy neexis-

tujı́ v podstatě žádné zdroje v českém jazyce, proto se někdy z praktických důvodů budu

muset uchýlit k přejı́mánı́ informacı́ z internetových zdrojů, jako je wikipedia, ovšem

bude tak docházet převážně v přı́padech faktografických informacı́, většinu ostatnı́ch in-

formacı́ budu zı́skávat ze zdrojů v anglickém jazyce.

Některé internetové zdroje jako wikipedia uvádějı́, že počátky žánru “stand-up co-

medy” sahajı́ již na přelom 18. a 19. stoletı́, kdy se ve Velké Británii začala objevovat tzv.

“varieté”, což byla hudebnı́ vystoupenı́, která plnila ryze zábavnı́ funkci, ovšem v těchto

vystoupenı́ch se začali objevovat komici, kteřı́ bavili publikum tı́m, že vyprávěli vtipy.

Vyprávěnı́ vtipů se rozvinulo pravděpodobně mnohem mnohem mnohem dřı́ve, než v

obdobı́ o kterém mluvı́me. Pro téma je ovšem důležitý mo-ment, kdy se vyprávěnı́ vtipů

stalo veřejným vystupovánı́m propojeným s divadelnı́ produkcı́ a stalo se tak součástı́

společenské kultury s touto změnou totiž přicházı́ i prvnı́ cenzura humoru.

”Kvůli královské cenzuře museli své komediálnı́ výstupy posı́lat cenzorům, kteřı́ nevhodné

a nežádoucı́ části podtrhli modrou barvou a poslali zpět. Proto se dodnes stand-up komik, který

má lascivnı́ a drsný humor, označuje jako ’blue’ (modrý). V této době se často vtipy rozšiřovaly

či kradly do jiných vystoupenı́.” (wikipedia)

Z toho vyplývá, že pokud jste doma s přáteli a vyprávı́te si vtipy, nejedná se ještě o

stand-up comedy. Stejně tak pokud stojı́te sám na jevišti a mluvı́te k lidem, také se ještě

nejedná o výstup, který se nutně musı́ řadit do této kategorie. Jaká je tedy ryzı́ definice

pojmu, o kterém je řeč a jaké jsou jeho základnı́ rysy?
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Oliver Double, který napsal knihu o stand-up comedy, kde mapuje i historii a vývoj

tohoto žánru, napsal, že když se v roce 2000 snažil dohledat prvnı́ zmı́nku o pojmu stand

up komik, byl šokován, protože v oficiálnı́m oxfordském slovnı́ku stojı́, že poprvé bylo

toto slovnı́ spojenı́ použito v roce 1966 v článku The listener. Nedokázal připustit, že by

se termı́n objevil až takto pozdě, přihlédneme-li, že styl vystoupenı́, který se nazývá tı́mto

termı́nem existoval v kultuře již přes 60 let. Začal tedy hlouběji bádat po samotné etymo-

logické genezi. Útržky stop z článku ho nakonec, přes několik dalšı́ch zdrojů, dovedly

k jinému článku opět v oxfordském anglickém slovnı́ku, kde byl popsán význam slova

“stand-up”, jakožto vykonávajı́cı́ svou činnost ve stoje. Tı́m pádem se k souslovı́ může

připojit jakékoliv jiné slovo - stand-up bar, stand-up lunch, stand-up comedy act, čı́mž se

definuje označenı́ pozice, ve které komik svoje čı́slo představuje, tedy ve stoje.

Ačkoliv jsem přesvědčen, že by se komické čı́slo dalo vykonat i v sedě, z nějakého

důvodu, se to jednoduše neděje a skutečnost, že komik během svého čı́sla stojı́ na jevišti

před lidmi se tak stává jednı́m ze základnı́ch rysů stand-up comedy.

Je sice možné vyhledat na internetu vystoupenı́ nazvané “sit-down comedy”. Podle

urban dictionary se jedná o stejné vystoupenı́ jako stand-up comedy, s tı́m rozdı́lem, že

člověk u vystoupenı́ sedı́, nedočkal se zatı́m tento žánr takového rozšı́řenı́ jako stand-

up comedy. Je však i potřeba zmı́nit, že přednášı́-li svůj výstup, performer, který je na

invalidnı́m vozı́ku ze zdravotnı́ch důvodů, tedy nemůže stát, nazývá se jeho výstup taktéž

sit-down comedy.

Dále je nutné zmı́nit, že z tohoto termı́nu byl odvozen i název české platformy, která

tento žánr přinesla do ČR - tedy “Na stojáka”, kde se opět klade důraz na skutečnost, že

komik před svým obecenstvem stojı́. V jednom vystoupenı́ také Marek Daniel reaguje na

článek Darka Šmı́da, kde novinář použı́vá i přenesený význam pojmu “stánı́” ve smyslu

“stát si za svým názorem”, ale k tomu se vı́c přiblı́žı́me v kapitole o vývoji stand-up co-

medy v České Republice.

Vrátı́m se tedy k samotné definici pojmu. Ještě než stanovı́me co nejpřesnějšı́ definici,

je důležité zaměřit se na slovo “comedy”. Comedy, v češtině komedie pocházı́ z řečtiny,
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kdy se skládá ze dvou slov a to komos - radovánky, veselý průvod, hýřit a ódé - pı́seň,

zpěv. Pro naše účely by mohlo být lehce zavádějı́cı́ zabı́hat do definice pojmu komedie

jako takové, ale přijde mi zajı́mavé protnutı́ slovnı́ části odé s faktem, že se žánr stand-up

comedy vyvinul z produokvánı́ zábavných pı́snı́.

Po etymologickém rozboru slovnı́ho spojenı́ se nynı́ můžeme podı́vat na existujı́cı́ sou-

hrné definice žánru stand-up comedy.

Stand-up komedie je komický žánr, ve kterém komik vystupuje před živým publi-

kem a obvykle s nimi přı́mo komunikuje. Účinkujı́cı́ je běžně známý jako komik, stand-

up comic, stand-up comedian nebo prostě stand-up. V komedii stand-up komik obvykle

přednášı́ rychlou posloupnost vtipných přı́běhů, krátkých vtipů zvaných ”kousky“ a hlášek,

které tvořı́ to, co se obvykle nazývá monolog, rutina nebo akt. Někteřı́ stand-up komici

použı́vajı́ rekvizity, hudbu nebo magické triky, aby vylepšili svá vystoupenı́. Stand-up

komedie se často hraje v komediálnı́ch klubech, barech, neo-burleskách, na vysokých

školách a divadlech. Mimo živého vystoupenı́ je stand-up často distribuován komerčně

prostřednictvı́m televize, DVD a internetu. (definitions.net)

Ovšem Oliver Double ve své knize Getting the Joke přinášı́ na světlo, že jestli je obtı́žné

pátrat po etymologickém významu pojmu “stand-up comedy”, nenı́ to nic v porovnánı́ s

úkolem tento žánr definovat. Dále uvádı́, že ačkoliv se jedná o formu zábavy, kterou je

na prvnı́ pohled velice jednoduché rozpoznat a zařadit, ukázat prstem na prvky, které

nám tuto rozpoznatelnost umožňujı́ již nenı́ tak jednoduché. “Můžeme začı́t s tı́m, že je

to vtipné”, uvádı́ dále Double, “avšak tento fakt nám neposkytne dostatečnou hloubku”.

V prvnı́m vydánı́ své knihy Oliver Double definuje stand-up comedy následovně:

“Samotný performer stojı́ před publikem a komunikuje s nimi specifickým způsobem

za účelem rozesmát je.” (Double, 2013, strana 19 , přeloženo do češtiny)

Hned vzápětı́ Double tuto svou definici roztrhává na kousky a uvádı́, že již použitı́

souslovı́ “samotný performer” může být chybné, nebot’ komická dvojice Morecambe and

Wise předváděli svá komická vystoupenı́ ve dvou před sametovou oponou (což by se v

ČR dalo přirovnat k forbı́nám Voskovce a Wericha, ke kterým se dostanem v kapitole a o
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počátcı́ch stand-up comedy v ČR) , dále by potom do kategorie stand-up komiků spadali

i dalšı́ umělci jakožto vtipnı́ básnı́ci, klauni, vypravěči.

Dále Je uvedena definice z oxfordského anglického slovnı́ku, která definuje stand-up

komika následovně: “Jedná se o komika, který provádı́ výstup ve stoje a vyprávı́ sérii

za sebou jdoucı́ch vtipů.” Oliver Double ovšem tuto definici také neguje, resp. uvádı́ na

pravou mı́ru, že tato definice vystihuje pouze většinu klasických stand-up komiků jako

např. Lenny Bruce nebo Richard Pryor. Oliver Double tedy přinášı́ do teoretického světa

tři kategorie, které podle něj definujı́ stand-up comedy jako žánr (kromě toho, že je to

vtipné).

1. Osobnost Člověk je vystaven hledı́ publika, přičemž se stává přehnaným komickým

charakterem, přı́padně verzı́ sebe sama

2. Přı́má komunikace Vyvı́jı́ se přı́má komunikace mezi performerem a publikem,

jedná se o intenzivnı́ vztah v rámci kterého energie prudı́ tam a zpět mezi vystu-

pujı́cı́m a obecenstvem. Báze komunikace by se dala připodobnit obyčejné konver-

zaci, avšak vytvořené z vtipů, smı́chu a občasných nepřı́jemných reakcı́.

3. Přı́tomný čas Vystoupenı́ se odehrává v přı́tomném čase, tady a ted’ a bere na vědomı́

situaci ve které se vystupujı́cı́ ocitá. Stand-up komik je povinen začlenit probı́hajı́cı́

události v prostoru do svého vystoupenı́. Kdyby komik nezareagoval na provokatéra

v publiku, rozbitı́ sklenice, nebo zazvoněnı́ telefonu, poukazuje to na jeho slabost a

ztrácı́ důvěryhodnost ve vztahu k divákům - jedná se zkrátka o anti-iluzivnı́ žánr ve

své podstatě.

Pokud by tedy tyto tři kategorie měly skutečně definovat “stand-up comedy” jako žánr,

dokazuje to, že stand-up komici se v kulturnı́m světě skutečně vyskytovali ještě předtı́m,

než vznikl termı́n, který toto uměnı́ popisuje.

Co se týče kořenů, ze kterých se tento žánr vyvinul, jedná se o velice sporný a nejasný

problém a existuje mnoho pramenů, které se navzájem dohadujı́ a oponujı́ si, nicméně pro
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přı́klad si můžeme uvést několik disciplı́n, které by se daly považovat za předky stand-up comedy

- Comedia dell arte, žertovnı́ci, Shakespearovštvı́ klauni jako Richard Tarleton, angličtı́ panto-

mimičtı́ klauni jako Joseph Grimaldi, cirkusovı́ klauni, američtı́ komici vystupujı́cı́ v představenı́ch

Vaudeville, mluvené projevy v rámci různých kabaretů, komické přednášky Marka Twaina z 19.

stoletı́, přı́padně i medicı́nské předváděčky. (Double, 2013, strana 20, přeloženo do češtiny).

Kde se objevily prvnı́ kořeny tohoto žánru je velice těžké určit, i vzhledem k tomu,

že žánr samotný je těžké definovat a začalo se tak dı́t až dlouze poté, co se žánr začal

ve společnosti vyskytovat. Nicméně se stand-up comedy, jak ho známe dnes, považuje

za americký vynález, podobně jako jazz a abstraktnı́ malba (jak zmiňuje komik Richard

Belzer) (Double, 2013)), s tı́m, že britové ho převzali ze Spojených států, ale samozřejmě

s přı́vlastkem odlišného britského humoru a stylu.

1.1 Kdo je Stand-up komik?

Termı́n stand-up comedy nám pomůže ještě lépe určit, definujeme-li člověka, který

tento žánr reprezentuje. Jaký je tedy rozdı́l mezi komikem a stand-up komikem? Komik

vytvářı́ humor, tedy skeč, scénku, řı́ká vtip, bavı́ lidi. Stand-up komik by měl zastávat

roli jakéhosi lidového mluvčı́ho, lidového filozofa. Měl by velice dobře znát prostředı́ a

kontext, kterého se jeho vtipy dotýkajı́.

Podobně na definici stand-up komika nahlı́žı́ i Darek Šmı́d, který mi poskytl rozhovor.

“stand-up komik byl také sociálnı́ kritik, vycházel ze svého života, kritizoval nějaké poměry,

nebo nemusel jenom kritizovat, mohl na svůj život nahlı́žet z určité perspektivy, která to nějak

ulehčila. Ale vlastně to k čemu mı́řı́m je to, že to podhoubı́, ze kterého to vyrostlo jsou zaplivané

bary a putiky, kde ty lidi prostě vzali mikrofon a mluvili o tom, co je štve a dělali si srandu ze

sebe a ze svých blı́zkých a fungovali jako takový sociálnı́ filtr.” (Darek Šmı́d, rozhovor, A.2)

Z toho plyne, že pokud stojı́ člověk na jevišti a je vtipný, ještě to neznamená, že se jedná

o stand-up komika. V České Republice došlo na začátku 21. stoletı́ k popletenı́ těchto
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dvou pojmů a proto, herci, kteřı́ v ČR začali dělat stand-up, předváděli spı́še scénky a

skeče, kterým se trochu chybně začalo řı́kat stand-up comedy. Tyto jevy si přiblı́žı́me vı́ce

v kapitole o stand-up comedy v ČR.

“ Stand-up comedy je za něco se postavit, postavit se za sebe třeba. . . ” (Darek Šmı́d, roz-

hovor, A.2)



2. Stand-up comedy v USA

Ve Spojených státech amerických se prvnı́ zmı́nky o něčem, co připomı́nalo dnešnı́

stand-up, objevujı́ na konci devatenáctého stoletı́ v rámci již zmı́něných divadelnı́ch pro-

dukcı́ zvaných Vaudeville. Jednalo se o paletu krátkých výstupů různého charakteru a

různé formy, objevila se zde tanečnı́ a pěvecká vystoupenı́, “speciality acts” - forma vy-

stoupenı́, kdy účinkujı́cı́ předvádı́ určitou dovednost, která je natolik náročná, že ji ovládá

malé množstvı́ lidı́, nebo to tak alespoň vypadá (např. hrát na dvě flétny nosem najednou),

přı́padně poté komická čı́sla. Prvnı́ divadlo, které Vaudevilly nabı́zelo se jmenovalo Tony

Pastor’s New Fourteenth Street Theatre (Nové pouličnı́ divadlo Tonyho Pastora na čtrnácté

ulici) a bylo otevřeno v roce 1881 v New Yorku.

Postupně se poté tento druh zábavy ve dvacátém stoletı́ stával čı́m dál populárnějšı́

a otevı́rala se nová divadla. Na vrcholu popularity Vaudeville bylo po celých Spojených

státech asi 10 000 prostorů ve kterých vystupovalo okolo 25 000 účinkujicı́ch, mezi které

mimo jiné patřili komici jako Charlie Chaplin, Buster Keaton a dalšı́ performujı́cı́, kteřı́

předváděli skeče, gagy, přı́padně vtipná hudebnı́ čı́sla.

Během těchto večerů jsme již mohli zaznamenat vystoupenı́, která se pomalu blı́žila

tomu, čem dnes řı́káme stand-up comedy. V prvnı́ řadě zde byl přı́tomný moderátor ne-

boli MC (master of ceremony), který hovořil přı́mo k publiku a samozřejmě i mı́sty pro-

nesl nějaký ten vtip, dále zde byli vypravěči (tzv. monologists), kteřı́ se prakticky již přı́liš

od dnešnı́ch stand-up komiků nelišili, nicméně většina z nich se ke svému řemeslu do-

stala na vrcholu samotných Vaudeville a ještě nikdo netušil, že pomalu a jistě blı́žı́ konec

těchto divadelnı́ch večerů, nebot’ na obzoru se pomalu rodı́ filmový průmysl.

Po roce 1935 většina živých vaudeville prakticky vymizela, nebot’ publikum vyhledávalo

zábavu na plátnech kin. Komici se svými živými výstupy se přesunuli do institucı́ jako

jsou hotely. Nejvýznamnějšı́ sı́tı́, kde probı́hala vystoupenı́ tohoto charakteru nesla název

Bortsch belt a propojovalo ji něco kolem 500 hotelů. Druhou platformou, kde se podařilo

“stand-upu” přežı́t se řı́kalo Chitlin Circuit. Jednalo se o malé kabaretnı́ kluby a diva-

13
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dla převážně pro černé publikum ve městech jako Chicago, Detroit, Baltimore, špičkou

ledovce v tomto přı́padě bylo Harlem‘s Apollo Theater, které funguje dodnes.

2.1 Zrod modernı́ho stand-upu

V roce 1953 se objevil někdo, kdo změnil podobu komických výstupů a položil základnı́

kámen podoby ve které se stand-up v dnešnı́ době objevuje. Jmenoval se Mort Sahl a po-

prvé se objevil v klubu Hungry v San Franciscu. Jednalo se o malý klub, kde vystupovali

převážně folkovı́ zpěváci a beatničtı́ básnı́ci. V pozadı́ klubu se vyskytovala pouze cihlová

zed’ a tento obraz se později stal symbolem vizualizace stand-upového podia (tento vizuál

použı́vá např. i české Underground comedy).

”Tento výstup Morta Sahla byl revolučnı́.”(Double, 2013, strana 27, preloženo do češtiny)

Velmi ležérně oblečen již na prvnı́ pohled vyčnı́val z řady a jeho stand-up byl vyjı́mečný

v tom, že se nebál kontroverze a vtipkoval na téma “McCarthiismu”, což souviselo se stu-

denou válkou a situacı́, ve které se svět nacházel po Druhé světové válce.

”Vtipkoval o tom, že si koupil bundu McCarty, která je stejná jako Eisenhowerova bunda

akorát má extra klapku která sedı́ přes pusu.”(Nachman, 2004, strana 61, preloženo do češtiny)

Tı́mto vtipem veřejně vyjádřil svůj nesouhlas s politickou situacı́ v Americe a roz-

jel vlnu stand-up komiků, kteřı́ ho následovali. Řı́kalo se jim The Sick Comics neboli

”Zvrácenı́ komici”.
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2.2 Lenny Bruce - praotec stand-up comedy

Obrázek 2.1: Lenny Bruce, zdroj: (web, e)

Skupina lidı́ kterou označoval termı́n “The Sick Comics” skýtala celkem asi 7 ko-

miků, kteřı́ se ve svých vystoupenı́ch po debutu Morta Sahla začali vyjadřovat k aktuálnı́

společenské a politické situaci doby.

”Vtipkovali o otci a Freudovi, o matce a masochismu, o sestře a sadismu. S potěšenı́m

vyprávěli o ae-rolinkách, které vyhodili několik pasažérů z letadla, aby odlehčili náklad, o vy-

sokých školách pro drogově závislé, o rodičı́ch tak milujı́cı́ch, že naštvou vždy, když je rozpláče

někdo jiný, než jejich děti.”(Appignanesi, 1976, strana 175, preloženo do češtiny)

Většina zdrojů však uvádı́, že mezi ostatnı́mi byl jeden člověk, který vyčnı́val z řady -

Lenny Bruce - mnohdy také nazýván ”praotcem stand-up comedy”.

”Lenny Bruce vynikal hlavně dı́ky jeho čiré troufalosti a zběsilé kontroverzi, kterou dokázal

rozdmýchat.”(Double, 2013, strana 28, preloženo do češtiny)

Ačkoliv jeho kariéra netrvala ani 10 let je Lenny Bruce vnı́mán jako člověk, který po-

sunul nejenom hranice stand-up comedy jako žánru, ale také posunul hranice ve vnı́mánı́

svobody slova. Ačkoliv se do povědomı́ lidı́ dostal pro svou skandálnost velice rychle,

média měla strach pouštět Lennyho do svých pořadů, proto vystupoval v zapadlých ba-

rech a striptýzových klubech.
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”Byl jediným americkým komikem, který byl policiı́ obviněn z obscenity na pódiu (1964)

a hrozil mu soudnı́ proces. Vzápětı́ mu byla odebrána licence pro vystupovánı́ v newyorských

klubech. To jej natolik zlomilo, že poslednı́ 2 roky svého života, než zemřel na předávkovánı́

drogou, jeho repertoár sestával již téměř výhradně z neustálého odřı́kávánı́ hořkých monologů

připravených z materiálů na obhajobu před soudem. Jeho vůbec poslednı́m vystoupenı́m byl

společný ,koncert‘ s Frankem Zappou a Mothers v sanfranciském Fillmore West dne 25. června

1966.”(Pecka-magazinuni.cz, 2009)

V následujı́cı́ citaci s názvem ”The meaning of obscenity (význam obscénnosti)”v rámci

svého stand-upu vysvětluje Bruce význam obscénnosti.

”Než budu pokračovat v obscénnostech, vı́te co znamená obscénnost že ano? Kdybych předváděl

opravdu nechutnou show, co je nějaké opravdu nechutné slovo? Kdybych mluvil napřı́klad o

vepřovém. . . je to moje právo, vı́te, jako amerického občana, diskutovat o vepřovém na jevišti

a vy všichni budete znechuenı́, vy všichni vegetariáni, židi a muslimové, ale je to moje právo

a kdyby se vám to nelı́bilo a chtěli byste potlačit mluvenı́ o šunce a vepřovém, to je zase vaše

právo. A kdybych chtěl udělat vulgárnı́ show, budu zpı́vat rock’N’rollové pı́sničky, mohl bych

udělat tu nejvı́ce obscénnı́ show s baňatým nosem, ale to nebude obscénnı́. Obscenita má jeden

konkrétnı́ význam a to odpudit ten chlı́pný pocit nadrženosti. To je důvod, proč nikdo nezatkne

striptérku za obscénnost, protože předvede svůj nadržený taneček a divák je nadržený a chce

znásilnit někoho, kdo neviděl tu show a od toho máme zákony. Takže obscénnost má jasný speci-

fický význam a jen ti negramotnı́ se urazı́. Kdybych citoval, vytáhnu Pearsonova “zkurvysyna”

(son of a bicth). Slečno, rád bych vás představil svojı́ tetě, co dělá vás manžel za práci? Bus-

sinessman. Je to zkurvysyn. To od vás nenı́ moc hezké, nenı́ dobré házet všechny do jednoho

pytle. Já beru všechny bussinessmany jako zkurvysyny. Děláte si legraci? Vlastně. . . můj táta mi

to řekl, můj táta mi řekl, že všichni bussinessmani jsou zkurvysyni. Nikdy jsem svému otcovi

nevěřil, až doted’. Jaké je vaše jméno? JFK už vidı́m, vaše iniciály vypluly na povrch. Toto je

přı́má citace. Time magazı́n Londýn Observer napsal, že prezident John F Kennedy během jedné

stávky řekl: “Můj otec mi jednou řekl, že všichni bussinessmani jsou zkurvysyni.” Máme dva

prezidenty, kteřı́ použili slovo zkurvysyn. Truman s Drew Pearsonem, myslı́m, že máme inte-
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grovaný kabinet a myslı́m, že za třicet let bych mohl slyšet přechod do matkomrda. Zajı́malo

by mě srovnánı́ nějakého člověka se základnı́m vzdělánı́m. Je vı́c obscénnı́ slovo zkurvysyn nebo

matkomrd? Opravdu? Je to tı́m, že katolický prezident nazývá všechny bussinessmany zkurvy-

syny a židovský komik řekne slovo matkomrd? Pokud vás tedy zajı́má pojem obscénnost, jsem

mı́ň obscénnı́ než prezident a jestli vás slovo matkomrd vzrušuje, máte velice vážný problém,

zvláště s mojı́ matkou.”(Přeloženo z vystoupenı́ Meaning of Obscenity)

Toto je jedna z ukázek, kde můžeme vidět jakého rázu byly stand-upy Lennyho Bruce.

Český překlad nám sice nedodá potřebnou autentičnost, které je k opravdovému zhod-

nocenı́ sdělenı́ zapotřebı́, ale dá nám alespoň základnı́ představu. Je zde četný výskyt

sprostých slov, které zde majı́ opravdu veliký význam a je celkově problematickou otázkou

jak se dá pracovat s vulgarismy v anglickém a českém jazyce, ale tomu se budu vı́ce

věnovat v kapitole, kde budu porovnávat způsob vystupovánı́ českých a zahraničnı́ch

stand-up komiků.

Zprvu působil Lenny Bruce jako konvenčnı́ komik a napodoboval známé osobnosti

a postavy během výstupů v sı́ti Borsch Belt, ale v padesátých letech se jeho styl začal

měnit a vyvı́jet. Když pracoval jako MC (uvaděč) ve strip-klubu, během uváděnı́ začal

improvizovat a rozvı́jet svou obscénnost. Urážel servı́rky a provokoval svým jednánı́m

zákaznı́ky.

”Jedné noci předstoupil před lidi po vystoupenı́ jedné ze striptérek a sundal si před lidmi

veškeré své oblečenı́, obecenstvo bylo v šoku, ale Lenny byl neústupný: “Na co všichni tak

koukáte? Vždyt’ tady na nahotu koukáte každej večer! Proč je tak velkej problém, když se svlı́knu

já?!”(Double, 2013, strana 28, preloženo do češtiny)

Zde se projevil jeden, z mého pohledu, nejdůležitějšı́ch a nejvýraznějšı́ch rysů, kterými

Lenny Bruce obohatil žánr stand-up comedy a tı́m je upřı́mnost. Tı́m, že komik předstoupı́

před diváky a uvede věci na pravou mı́ru, přinášı́ i do prostředı́ jako je stripclub něco

lidského a pravdivého. Nastavuje zde zrcadlo pobouřenı́ publika, které podle jeho názoru

na pobouřenı́ nemá právo. Bojuje zde tedy hlavně s pokrytectvı́m diváků, ale ne pouze
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diváků, skrze danou situaci reflektuje celou společnost. Navı́c se situace odehrála v době,

kdy nahota na veřejnosti byla kontroverznı́m tématem, přihlédneme-li k faktu, že na

plovárnách mohli mı́t muži odhalenou hrud’ až od roku 1936 (u žen byla situace ještě

komplikovanějšı́). Do té doby jim hrozilo zatčenı́. Skrze humor Bruce poukazuje na ab-

surditu těchto zákonů.

Stejný mechanismus použı́vá i ve výstupu, kde vysvětluje obscénnost a uvádı́ ji na

pravou mı́ru, samozřejmě za pomocı́ humoru. Ve chvı́li kdy by nebyl přı́tomen humor

a hravé neserióznı́ prostředı́, fungovaly by jeho výstupy jako morality, nebot’ by se jeho

názory mohly zdát povýšené a kde by bral to právo na to hodnotit ostatnı́? Tı́m, že se

vyjadřuje k těmto tématům skrze humor, stavı́ se do pomyslné role šaška, či blázna, který

má výsadnı́ právo řı́kat pravdu již od časů středověkých, kdy šašci a blázni fungovali jako

společnı́ci králů na královských dvorech. Takto na toto téma nahlı́žı́ kniha Šašci a blázni

králů, (Koláček, 2007).

2.2.1 Stand-up komik - - novodobý šašek a blázen

”Šašek je symbolem Pravdy, v roli Blázna pak jejı́m nositelem. Nadarmo nenı́ charakte-

rizován moudrou Ulenšpı́glovskou sovou a zrcadlem. Šašek královský, to nebýval jen pouhý

’obveselovač’, klaun či komik v našem modernı́m pojetı́, byt’ jeho archetypálnı́ i faktická po-

stavička v nás dnes takový názor evokuje. Tento ’moudrý blázen’ urozených dvorů mı́val mno-

hem širšı́ záběr: nenı́ to jen bavič ani kašpárek, jak ho známe z loutkových divadel. Šašek či

blázen královský je postavou specifickou: směl být i králův rádce a mnohdy přı́tel, zpovědnı́k,

důvěrnı́k, mudrc i jakési svědomı́ královské milosti. Jeho ’sova’i ’zrcadlo’.”(Koláček, 2007)

Tyto teze mě přivádějı́ na myšlenku, že stejně jako v minulosti byl šašek symbolem

pravdy, v dnešnı́ době se tato výsada přenášı́ pravděpodobně na stand-up komiky jakožto

modernı́ šašky a baviče.

”. . . je známo, že i nejmocnějšı́ králové majı́ v bláznech tak velké zalı́benı́, že někteřı́ bez

nich nemohou ani snı́dat, ani jı́t na procházku, ba ani hodinku vydržet,’ přesvědčivě ironizuje
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Bláznivost ústřednı́ posta-va slavného středověkého vzdělance Erasma Rotterdamského v jeho

výjimečné filozofické satiře ’Chvála Bláznivosti’. Dopsal ji v roce 1508, tedy v obdobı́ největšı́ho

rozkvětu dvorských šašků v Evropě. Vzhledem k tomu, že se v prostředı́ jejich přednı́ch královských

dvorů osobně pohyboval, Erasmova výpověd’ je výjimečně autentická. Byt’ realitu musı́me, v

tomto časovém a poučném dı́le, hledat pod zjevnými stopami ostrého břitu satirického.”(Koláček,

2007)

”Avšak neměli své šašky tehdy zdaleka jen králové! Vždyt’ evropský středověk je obecně

zlatým časem šašků. A jednalo se vždy jen o moudré blázny? Ale kdepak! Mnohdy to nebylo

s jejich postavenı́m a účelem tak jednoznačné. Ne každý vládce, správce, duchovnı́ či šlechtic -

majitel či ’provozovatel’ šaška - dokázal snést pravdu. Bavit se však chtěli všichni.”(Koláček,

2007)

2.2.2 Humor jako útok

Zde se objevuje myšlenka, že ne každý vždy dokázal pravdu unést, však všichni se

chtěli bavit. Z tohoto důvodu byl vždy humor odmı́tán ze stran totalitnı́ch režimů a proto

se humoru obávali tyrani, obecně se totiž vnı́má, že děláme-li si z něčeho legraci, zna-

mená to automaticky, že k záležitosti či osobě nechováme náležitou úctu a vážnost, to

ovšem bývá často pouhé nedorozuměnı́. Samozřejmě, někdy je zřejmá záměrnost útoku.

Když napřı́klad v dı́lu Vyššı́ princip tři chlapci vytvořı́ karikaturu z fotky Reinharda He-

inricha, trestem pro ně byla poprava, nebot’ cı́lem tehdejšı́ho fašistického režimu v pro-

tektorátu bylo v lidech vyvolat strach. Humor naopak má tu moc dodávat lidem odvahu,

nebot’ vzbuzuje momentálnı́ pocit vı́tězstvı́, jak obratně vysvětluje ve své tezi K. Šed’ová

(Šed’ová, 2013).

”Naproti tomu Gruner (1997) konstatuje, že veškerý humor a vtip má v určitém smyslu

povahu útoku a zápasu. Argumentuje, že napřı́klad pointa ve spontánnı́m konverzačnı́m hu-

motu je vı́tězsvı́m a dokladem převahy toho, kdo ji vyslovil. Agresivit se projevuje nejenom v

těch vtipem a humorných situacı́ch, v nichž je někdo zesměšněn, ale také vždy tehky, když se
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tematizuje smrt, nemoc či destrukce různého typu. Podle Grunera (1977) je možné agresivnı́

motivy vystopovat v každém humorném incidentu. V této souvislosti můžeme zmı́nit Wolfen-

steinovou (1978), která analyzovala dětský humor a zdánlivě nevinné formy, jako napřı́klad

slovnı́ hřı́čky, rovněž klasifikovala jako akt agrese. Transformovat (překroutit) něčı́ jméno či

jeho slova znamená v jistém smyslu narušit jeho integritu.” (Šed’ová, 2013)

O stejném principu mluvı́ i Ricky Gervais ve svém stand-upu Humanity, kde vtipně

glosuje časté nepochopenı́ vtipu z hlediska záměny terče vtipu. Je důležité proti komu,

nebo proti čemu je vtip skutečně namı́řen a uvědomit si, že vtip má za úkol dané téma

zlehčovat, někdy se ovšem může stát, že právě oné zlehčovánı́ může někoho urazit, protože

má pocit, že dané téma je tak citlivé, že by se zlehčovat nemělo.

”Vrátı́me-li se k výše položené otázce, proč se vlastně smějeme, jestli- že humor zprostředkovává

hostilnı́ a agresivnı́ obsahy, můžeme sáhnout po vysvětlenı́ uváděném u Fergusona a Forda

(2008), že totiž pobavenı́ vyjadřuje radost nad porovnánı́m sebe sama s inferiornı́m předmětem

hu- moru. Neboli, jak řı́ká Gruner (1997), humor je srovnatelný se sportovnı́mi hrami, smějeme

se dı́ky tomu, že se cı́tı́me jako vı́tězové.” (Šed’ová, 2013)

2.2.3 Revoluce – upřı́mnost

Proč je tedy Lenny Bruce vnı́mán jako revolučnı́ komik? Jednoznačně kvůli jeho schop-

nosti být hravý a zároveň upřı́mný. Proto byl také za svůj humor perzekuován a proto se

ho někteřı́ lidé báli, protože se báli toho, že bude upřı́mný. Proto je vnı́mán jako člověk,

který nejenom posunul hranice toho, jak se dá dělat stand-up comedy, ale také posunul

hranice svobody slova.

”Ve svém osobitém stylu zkombinoval ujetý a ”oplzlý“ humor z dávných tradic tohoto prostředı́

s rodı́cı́ se novou senzibilitou lákavé reformy pojetı́ svobody slova s tı́m jak přicházela 60.

léta, tedy jeho vlastnı́ tvůrčı́ éry. Byla to radikálnı́ srážka čelem mezi ,starou‘ a ,novou‘ ko-

mikou. Bruce v nı́ dokázal propojit jidiš a bebop, odvazovou burlesku a hipsterské bohémstvı́.

Na rok 1960 však jeho satira, svojı́ upřı́mnostı́, surovostı́ a vyslovovánı́m nevyslovitelného,
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byla, řečeno slovy dnešnı́ho, a bohužel mezitı́m se navrátivšı́ho přı́stupu, společensky, rasově,

cı́rkevně i sexuálně naprosto a zoufale ,nekorektnı́‘. Legenda Lennyho Bruce však dodnes žije.

V roce 1981 se z obdivu k němu mimo jiné vyznal i Bob Dylan (viz album Shots of Love) a v

roce 2003 guvernér státu New York Pataki Bruce posmrtně amnestoval a zrušil obviněnı́ z ob-

scenity jakožto ’projev závazku New York City bránit principy svobody slova’. Komikova dcera

Kitty dnes pečlivě uchovává odkaz svého otce na webových stránkách 1. (Pecka-magazinuni.cz,

2009)

1www.lennybruceofficial.com

www.lennybruceofficial.com
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2.3 George Carlin – Otec stand-up comedy

Obrázek 2.2: George Carlin, zdroj: (web, b)

Dalšı́m důležitým článkem v řetězci, který pomáhal vyvı́jet humor a zároveň posouvat

hranice lidského vnı́mánı́ a uvažovánı́ byl George Carlin, také někdy přezdı́vaný jako otec

modernı́ stand-up comedy. Jeho, pravděpodobně, nejvýznamnějšı́m dı́lem byla show s

názvem Seven dirty words (Sedm sprostých slov)2, někdy také nazývaná Sedm sprostých

slov, která nesmı́te řı́kat v televizi. Tento stand-up je tak moc významný hlavně z toho

důvodu, že po vystoupenı́ na letnı́m festivalu v roce 1972 byl George zatknut a bylo proti

němu vedeno soudnı́ řı́zenı́ za obscénnı́ vystupovánı́. Tento soudnı́ spor nakonec dopadl

ve prospěch George Carlina a byla posunuta hranice toho, co se může a nemůže řı́kat v

televizi, za předpokladu, že se obsah vysı́lá v čase, kdy by na televizi neměli koukat děti.

”Hovno, chcát, mrdat, pı́ča, čurák, zmrd a kozy. To je těch sedm těžkotonážnı́ch. To jsou ty,

který nakazı́ tvojı́ duši, ohnou ti záda a zabránı́ týhle zemi vyhrát válku.”

To, co zde George Carlin odkrývá se vlastně ve skutečnosti ani netýká sprostých slov.

Vyjadřuje se k pravidlům, která tou dobou panujı́ ve Spojených státech. Glosuje pokry-

tectvı́ lidı́, kteřı́ svádı́ sociálnı́ problémy na to, že se v televizi mluvı́ sprostě. Hlavnı́ roli

zde hraje fakt, že je protizákonné mluvit sprostě v televizi a na druhé straně planety

2Veškeré citace v této sekci jsou volně přeloženy z tohoto stand-up vystoupenı́.
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probı́há válka ve Vietnamu.

Zároveň, to že se počet slov shoduje s počtem smrtelných hřı́chů podle řı́mskokatolické

cı́rkve nenı́ náhodou. Tato alegorie byla zcela záměrná a projevuje zde dalšı́ výrazný rys

George Carlina, nebot’ náboženstvı́ bylo dalšı́ téma ke kterému se velice často vyjadřoval

ve svých výstupech. On sám byl vychováván v řı́msko-katolické vı́ře a během svých stand-

upů často dával najevo svoje pohrdánı́ vůči institucializaci vı́ry a náboženstvı́.

”V nic nevěřı́m, nejsem ničemu věrný. Nevěřı́m v tuto zemi, nevěřı́m v žádné náboženstvı́

ani Boha. Nevěřı́m v žádnou z těchto člověkem institucionalizovaných myšlenek,” řekl ”enfant

terrible”Carlin v roce 2001 v rozhovoru pro agenturu Reuters.

V následujı́cı́ citaci se setkáváme s výše zmiňovaným vystoupenı́m Sedm sprostých slov,

která nesmı́me řı́kat v televizi. Na úplném začátku komik vychrlı́ celou řadu všech sedmi

sprostých slov absolutně bez servı́tek a bez sebemenšı́ho náznaku pochybnosti. Všichni

vědı́, že se to “nesmı́”, čı́mž publiku dává najevo, že za všı́m, co řekne si stojı́ at’ to bude

stát cokoliv. Slova ovšem nejsou seřazena náhodně. Konkrétnı́ pořadı́ vytvářı́ i konkrétnı́

rytmus se kterým si Carlin hraje. Řetězec různě několikrát opakuje, čı́mž znova a znova

porušuje pravidla. Dále glosuje fakt, že musel vypustit slovo motherfucker (matkomrd),

protože je odvozené od slova fuck (mrdat), tı́m pádem se jedná o duplicitu. Nynı́ vzniká

velice absurdnı́ moment, nebot’ rozebı́rá sprostá - “zakázaná” slova z etymologického hle-

diska. Zaprvé vytvářı́ určitý kontrast, kdy stavı́ do stejné roviny slova sprostá a slova

vulgárnı́. Zároveň sprostým slovům dodává serióznost. Poté si hraje s tı́m, že vypustı́me-li

toto slovo ze seznamu, řada po sobě jdoucı́ch slov ztrácı́ ten správný rytmus. Dále spouštı́

polemiku o tom, že slovo tits (kozy) nemůžete řı́kat v televizi, ale slovo boobs (prsa) řı́kat

můžete.

Celý jeho výstup se nese v duchu hry, hraje si se způsobem, jak použı́váme slova ke

komunikaci a pravidla, která jsou nastavená v našı́ společnosti stavı́ do absurdity. Hraje

si i se slovem cock (kohout/kokot) a jeho mnohoznačnostı́. Dále se vyjadřuje k tomu, že

spousta slov původně sprostá nebyla a stala se sprostými až dı́ky novému kontextu.
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“Pamatujete si dobu, když jsme byli malı́ a smáli jsme se tomu, že je slovo kokot (cock - ve

smyslu kohout) napsáno v Bibli? Hahaha hele v Bibli je napsáno kokot . . . a to je ted’ zakázaný

řı́kat v televizi.”

Dálšı́m tématem je prděnı́, konkrétně slovo fart (prdět), kdy se také jedná o slovo,

které nesmı́te řı́kat v televizi. Opět se přemist’uje do dětských let s historkou vyprávějı́cı́

o situacı́ch, kdy musel chodit do kostela a potřeboval si prdnout. Popisuje, jak se snažil

prdnout si co nejtišeji a ideálně v tónině kostelnı́ch varhan. U slova fuck (mrdat) osvětluje

skutečnost, že všichni mluvı́ v televizi o milostném aktu, akorát ho nenazývajı́ pravým

jménem.

“V televizi se pořád mluvı́ o mrdánı́, akorát se tomu řı́ká jinak. Pokaždé, když je v nějaké

soutěži nějaký pár, moderátor se jich zeptá: “aaa takže vy jste spolu ted’ na lı́bánkách..” je jasný,

že narážı́ na to, že během lı́bánek je spousta mrdánı́, ale to v televizi řı́ct nemůžete. Můžete řı́ct

milovat se, spát s někým, chodit s někým do postele, ale nemůžete řı́ct mrdat a to je ten problém,

nenazýváme to pravým jménem . . . ”

Tématu eufemismů a zdrobnělin se věnuje i v dalšı́ch stand-upech, kde přı́mo řı́ká, že

nemá rád eufemismy, nebot’ zahalujı́ skutečnost. Dále podotýká, že angličtina je protkaná

eufenismy, protože společnost má problém čelit realitě, a proto si lidé vytvářı́ jemnějšı́

jazyk, aby se chránili před skutečnostı́ a pravdou.

Co mi přijde na této videoukázce fascinujı́cı́ je způsob, kterým se George Carlin po-

hybuje a jakým způsobem se vyjadřuje. Když se vrátı́me k citacı́m z knı́žky o klaunech

a šašcı́ch, můžeme si všimnout, že Carlinovy pohyby připomı́najı́ právě takové pohyby,

které jsme tisı́ckrát viděli v pohádkách u královských šašků. Pohybuje se svižně a ne-

ustále se vlnı́, udržuje si pozornost, zároveň je z pohybů jasné, že nechce být brán vážně,

kdyby tomu tak bylo, stál by nehnutě na jednom mı́stě, jako politik co má projev, ne-

bot’ nehybnost vzbuzuje serióznost a koncentraci. On chce být naopak vnı́mán jako šašek,

jako komik, který si může dovolit vše, proto všechna sprostá slova opakuje a sugestivně je

znovu řı́ká přı́mo na kamery. Vı́, že dělá něco zakázaného, dokonce protizákonného, ale
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tyto pravidla neuznává, stavı́ je do absurdnı́ho světla, dı́ky čemuž z morálnı́ho hlediska

vyhrává nad pravidly, ačkoliv řı́ká zakázaná sprostá slova. Diváci jsou v tu chvı́li na jeho

straně, což mu dávajı́ najevo svým smı́chem a potleskem, jeho vystupovánı́ tyto reakce

dodávajı́ ještě většı́ sebevědomı́ a o to vı́ce si užı́vá svojı́ hru. Ovšem celé toto vystoupenı́

by bylo fiaskem, kdyby z Carlina nevyzařovalo sebevědomı́ a absolutnı́ jistota v tom, že

má pravdu, resp. kdyby si nestál za tı́m, že tomu věřı́.
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2.3.1 George Carlin - Náboženstvı́ je kravina (Humor a náboženstvı́)

Následujı́cı́ ukázka pocházı́ z celovečernı́ho televiznı́ho výstupu s názvem You are all

diseased (Všichni jste nemocnı́), který byl natočen roku 1999.

Ve svém výstupu Relligion is a bullshit (Náboženstvı́ je kravina) se nejprve satiricky vy-

jadřuje k věčné otázce “Boha”, resp. k faktu, že ho nikdy nikdo neviděl.

“Zamyslete se nad tı́m. Náboženstvı́ doopravdy přesvědčilo lidi, že existuje neviditelný muž,

který žije na nebi, který sleduje všechno, co děláte, každou chvı́li, každý den. A tento neviditelný

muž má speciálnı́ seznam deseti věcı́, které nechce, abyste dělali. A jestli uděláte kteroukoliv z

těch věcı́, má speciálnı́ mı́sto plné ohně, kouře, pálenı́, mučenı́, trýzně, kam vás pošle žı́t, trápit

se, pálit se, zalykat se, křičet a nařı́kat na věky věků až do skonánı́ světa. Ale miluje vás. Miluje

vás a potřebuje PRACHY! Je všemohoucı́, vševědoucı́, moudrý a dokonalý. . . jen prostě nějak

nezvládá penı́ze. Cı́rkev inkasuje miliardy dolarů ročně, neplatı́ žádné daně a vždycky potřebuje

o něco vı́c.” Potlesk . . .

“Děkuji vám. Ale chci, abyste něco věděli a myslı́m to upřı́mně. Co se týče vı́ry v Boha,

tak jsem se snažil. Opravdu jsem se snažil. Snažil jsem se věřit, že existuje Bůh, který každého

z nás stvořil k obrazu svému, všechny nás velmi miluje a na všechno dohlı́žı́. Vážně jsem se

snažil tomu všemu uvěřit, ale musı́m vám řı́ct, že čı́m déle žijete, tı́m vı́c se dı́váte kolem a

uvědomujete si, že je něco v prdeli. Něco je tady v nepořádku. Válka, nemoci, smrt, ničenı́, hlad,

špı́na, chudoba, mučenı́, korupce a Ice Capades (krasobruslařská show z roku 1940). Něco je

rozhodně v nepořádku. Tohle nenı́ dobrá práce. Jestli je tohle to nejlepšı́, co Bůh dokáže, nejsem

ohromen. Takové výsledky nepatřı́ do životopisu nejvyššı́ bytosti. Takovou sračku by vám spı́š

udělal úřednı́k na výpomoc s blbou náladou. A jen mezi námi, v každém slušně řı́zeném vesmı́ru

by tenhle chlap už dávno táhl se svou všemohoucı́ prdelı́ pryč. Mimochodem, řı́kám “chlap”,

protože pevně věřı́m, že jestli je Bůh, musı́ to být muž. Žádná ženská by nikdy nemohla věci tak

dojebat.”

Nynı́ je důležité pokusit se odkrýt, co je na tomto monologu tak vtipného. Možná to,

že Carlin mluvı́ o něčem nadpozemském, ale nejsou to náhodou lidé, kdo náboženstvı́
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vynalezl? To, co doopravdy Carlin stavı́ do kritického světla svého ostrovtipu je právě

rozpor mezi ideálem a realitou, která ve světě panuje. Proto náboženské symboly podro-

buje lidským smyslů, proto Boha polidšt’uje a proto stavı́ náboženské symboly do kon-

trastu s kapitalistickým jazykem. Dává tı́m najevo, že se společnost tvářı́ zbožně, ale ve

skutečnosti se chová jinak.

V poslednı́ části výstupu, kterou jsem umı́stil do přı́lohy (B), stavı́ do absurdnı́ho

světla dalšı́ náboženské symboly a hraje si s jejich interpretacı́ a významem. Principem ab-

surdnı́ho a humorného vyzněnı́ je vždy zcela nový nekonvenčnı́ pohled na danou tématiku,

který je vždy neotřelý odvážný a kritický. Zároveň se zde objevuje silná logičnost a racio-

nalita. Pointou celého stand-upu je kritika slepé vı́ry v cokoliv, což podtrhuje přirovnánı́m

Bible k pohádkám pro děti a srovnánı́m Boha s průměrným americkým hercem.

Důležité je uvést i kontext. Od roku 1991 se začal rapidně zvyšovat počet nevěřı́cı́ch

lidı́ v USA. Podle článku v magazı́nu Atlantic (Thompson, 2019), se jedná o následek

několika událostı́. Jednak konec studené války, asociace republikánské strany z křest’anskou

pravicı́ a také začátek války v Iráku.

Je třeba podotknout, že George Carlin byl pravděpodobně jednı́m z nejradikálnějšı́ch

komiků své doby, který posunul jene hranice humoru, ale i hranice svobody slova, z

toho důvodu, mu je přezdı́váno “otec stand-up comedy”, nebot’ jako přı́mý následovnı́k

Lennyho Bruce formoval stand-up comedy do dnešnı́ podoby. Za nejdůležitějšı́ osobně

považuji odvahu vyjadřovat se k tématům, o kterých se jinı́ neodvážı́ mluvit a ještě většı́

odvahu postavit kritice humoru témata kolem kterých jinı́ chodı́ po špičkách, aby je

náhodou nevzbudili.
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2.4 Louis C.K.

Obrázek 2.3: Louis C. K., zdroj: (web, d)

Dalšı́ článek v řetězci amerických kontroverznı́ch komiků, který navazuje na Lennyho

Bruce a na George Carlina je Louis C.K., který je pravděpodobně nejkontroverznějšı́ ame-

rický komik současnosti. Louis má velikou řadu fanoušků, ovšem i rozsáhlou řadu kritiků,

kteřı́ přicházejı́ s protesty proti jeho vtipům, které jsou podle nich za hranou. Tuto roz-

poruplnou pozici si komik vydobyl předevšı́m svým osobitým vystupovánı́m a projevem,

ale také tı́m, jakým tématům se věnuje.

Jedná se předevšı́m o témata jako náboženstvı́, sex, holokaust, židé a dalšı́. Tyto

témata sama o sobě kontroverznı́ nejsou, kontroverznı́ je ovšem přı́stup, kterým na tyto

témata Louis C.K. nahlı́žı́.

Jeho kontroverzi přispı́vá i fakt, že byl v roce 2017 obviněn ze sexuálnı́ho obtěžovánı́

v rámci kampaně #METOO. Pro téma mé diplomové práce je ovšem nejdůležitějšı́ jeho

stand-up s názvem Of course, but maybe (Samozřejmě, ale možná)3.

V tomto stand-upu Louis popisuje dva typy myšlenek. Prvnı́ druh myšlenek jsou ty

“dobré” myšlenky, ty v které věřı́me - tedy jistým způsobem ideálnı́ myšlenky. Na druhé

straně jsou myšlenky “zlé” - myšlenky, které bychom nikdy nevyslovili, protože nejsou v

3Veškeré citace v této sekci jsou volně přeloženy z tohoto stand-up vystoupenı́.
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souladu s morálnı́mi principy západnı́ společnosti, která stavı́ na principech křest’anské

vı́ry.

“Samozřejmě, samozřejmě. Děti, co majı́ alergii na ořı́šky, musı́me chránit. Samozřejmě. Ale

možná, možná, že když tě zabije to, že se dotkneš ořı́šku, tak bys prostě měl umřı́t.”

Ozývá se bouřlivá reakce potlesku a smı́chu, ačkoliv právě zaznělo v sále, že pokud má

někdo alergii na ořı́šky měl by možná umřı́t. Roli zde hrajı́ dva faktory, tato teze je podána

v rámci hry, kdy “nenı́ myšlena vážně”, opak je ale ve skutečnosti pravdou a smı́ch zde

přicházı́ trochu spı́še jako obrana proti tomu, že někdo překročil hranici a řekl nahlas tezi,

která ale vlastně tak trochu znı́ rozumně, ovšem nenı́ zcela politicky korektnı́. Dále bych

ještě uvedl do konotace citaci od černošského komika Dave Chappela:

“Občas je ta nejvtipnějšı́ věc, co můžeš řı́ct, ta nejzlejšı́. Chápete, jak to myslı́m? Takže já

řı́kám hodně zlých věcı́, ale nesmı́te zapomenout, že je neřı́kám, abych někomu ublı́žil, řı́kám je,

protože je to vtipné. A všechno je vtipné, dokud se to nestane vám,“

Roli zde totiž může hrát i fakt, že alergie na ořı́šky ještě nenı́ zas tak kontroverznı́

téma a nedotýká se tolika jedinců ze světové populace a ačkoliv se zde v podstatě žertuje

o smrti dětı́, je zřejmé, že se jedná o vtip, který by se dal přirovnat k tomu, když někdo

zakopne a je zřejmé, že si neublı́žil.

“samozřejmě, že ne, samozřejmě. Mám synovce, který trpı́ alergiı́ na ořı́šky a byl bych znı́čen,

kdyby se mu něco stalo.Možná ale, že kdybychom po dobu jednoho roku všichni zavřeli oči,

zbavili bychom se alergie na ořı́šky na dobro.”

V dalšı́ části použı́vá metodu, kterou použil i George Carlin ve stand-upu o náboženstvı́

- tedy přecházı́ do osobnı́ roviny, čı́mž diváky ujišt’uje, že je vše pouze humor a že tyto

“zlé” myšlenky rozhodně nemyslı́ vážně, nebot’ se ho téma také dotýká a tı́m pádem má

právo na to si z daného tématu dělat legraci. Bez osobnı́ roviny by kritika tématu vyznı́vala

jako moralita, tı́m, že sám komik má s tématem zkušenost zı́skává jakési nepsané právo

se k tématu vyjadřovat.
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“Samozřejmě, že otroctvı́ je nejhoršı́ věc, která se kdy mohla stát. Samozřejmě.”

Kontroverze stand-upu s dalšı́mi tématy graduje, když v rámci zaznı́ slovo otroctvı́, což

je je stále jedno z nejkontroverznějšı́ch témat ve spojených státech. Diváci již očekávajı́ an-

titezi a očekávajı́, že v rámci “zlých” myšlenek přijde obhajoba otroctvı́, proto v sále zaznı́

nejistota a jde cı́tit patrné napětı́. Louis ovšem tne do živého a poukazuje na pokrytectvı́

lidı́,

“Poslouchejte. Všichni jste tady před chvı́lı́ tleskali dı́těti, co umı́rá na alergii na ořı́šky. Jste

v tom se mnou. Tady už nemáte na výběr. To dı́tě vám nic neudělalo. Samozřejmě, že otroctvı́,

je ta nejhoršı́ věc, co se kdy stala. Samozřejmě. Vždycky se to dělo. Černoši v Americe, Židi v

Evropě. Pokaždé byla celá rasa zotročena, je to strašná věc, samozřejmě. Ale možná, možná, že

každý úžasný lidský úspěch v historii byl dosažen dı́ky otrokům. Tak třeba. . . jak postavili ty

pyramidy? Hodily na to lidský utrpenı́ a smrt, dokud se to nepostavilo. Jak se propojila Amerika

železnicı́ tak rychle? Hodili jsme Čı́ňany do jeskynı́ a vyhodili to do vzduchu a bylo nám u prdele

co s nima bude. Nemá to konce, co všechno můžeš udělat, když ti jsou lidi u prdele. Můžeš udělat

cokoliv. Odtud pocházı́ ta lidská velikost. Jsme prostě zmrdi, pořád s ostatnı́ma vyjebáváme. I

ted’, jak jsme se dostali k této úžasné mikrotechnologii, vzhledem k tomu, že v továrně, kde ty

věci vyrábı́, lidi skáčou ze zkurvený střechy, protože je to tam jak z nočnı́ můry.”

Na pozadı́ celého stand-upu se tyčı́ strašák politické korektnosti, která se s postu-

pujı́cı́mi stoletı́mi radikalizuje a zvyšuje se počet témat o kterých je kontroverznı́ mlu-

vit. Důležitý je i fakt, že politická korektnost se v minulosti vyvı́jela jakožto”ochránce

menšin” a ochránce slabšı́ch. Opozice však deklaruje, že politická korektnost zabı́jı́ svo-

bodu slova a že často funguje jako taková “schovka” nekalostı́. Na co také podle mě Louis

C. K. narážı́ je způsob, jakým se Amerika prezentuje ve světě a jaké ve skutečnosti je.

V době, kdy jsou Spojené státy americké považovány za vzor svobody slova a demokra-

cie, přitom mluvı́me o národu jehož vznik je úzce spjat s genocidou indiánů a zotročenı́

m černé rasy. Možná proto jsou témata jako otroctvı́ tak kontroverznı́. Pro společnost je

pohodlnějšı́ žı́t v ideálnı́m světě.
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“Máš tedy možnost. Můžeš mı́t svı́čky a koně a být trochu laskavějšı́ k ostatnı́m, nebo nechat

někoho nesmı́rně daleko trpět, zatı́mco budeš posı́lat dementnı́ komentáře na youtube a budeš u

toho srát na hajzlu.”

Pod velice ostrým a vulgárnı́m projevem svérázného komika se tak odkrývajı́ témata

spojena se současnými problémy třetı́ho světa a sociálnı́ nerovnostı́ na úkor ekonomického

růstu, technologického vývoje a vzestupu konzumnı́ západnı́ společnosti.



2.4. Louis C.K. 32

2.4.1 Sincerely (Upřı́mně)

Poté co byl v Americe odsouzen americký producent Harvey Weinstein odsouzen k

dvaceti třem letům vězenı́ za sexuálnı́ obtěžovánı́ v rámci showbyznysu, spustila se masivnı́

kampaň s názvem “#MeToo” a začali se ozývat stovky lidı́ s dalšı́mi obviněnı́mi, kdy

některá obviňovala osoby z činů, které se staly i o desı́tky let dřı́ve. Jednı́m z nich byl

právě i Louis C.K., který v roce 2017 čelil obviněnı́ od několika svých kolegyň, které tvr-

dily, že se před nimi obnažoval, masturboval a nutil je se na to dı́vat. Komik obviněnı́

nepopřel a asi na dva roky zcela zmizel z podia i mediálnı́ho světa. Po dvou letech se vracı́

na scénu s novým stand-upem Sincerely (Upřı́mně)4.

Ještě než komik přicházı́ na scénu ozývá se aplaudovánı́ publika, které skanduje jeho

jméno, poté se objevı́ o pár let staršı́ a poněkud unaveně vypadajı́cı́ komik a celý večer

započne větou.

“Rád vás vidı́m. . . .Tak co? Jaký bylo vašich poslednı́ch několik let?”

Čı́mž očividně reaguje na své obviněnı́ ze sexuálnı́ho obtěžovánı́. Je jasné, že když se

vracı́ po dvou letech na scénu, publikum očekává, že k celé situaci zaujme nějaký postoj.

“Joo měl jsem nějaký problémy poslednı́ dva roky, do prdele, bylo to docela šı́lený. Ale

spoustu jsem se toho naučil. Napřı́klad jsem se naučil jı́st sám v restauraci, když na mě někdo

od protějšı́ho stolu ukazuje prostřednı́ček.”

Nejprve si tedy dělá legraci ze sebe a celou kauzu zlehčuje, čı́mž vytvářı́ atmosféru ve

které si pak může dovolit vše.

“Když se dostanete do problému, zjistı́te, kdo jsou vaši skutečnı́ přátelé. Jenomže to, kdo

jsou vaši skutečnı́ přátelé zjistit nechcete. Věřte mi. . . .nejsou to vaši cool přátelé ani ti zábavnı́

přátelé, ale jsou to vaši skutečnı́ přátelé. Mám napřı́klad jednu dobrou kamarádku, která je

hrozně skvělá a hodná, ale občas ji chci praštit do obličeje, protože jsem špatný člověk. Řeknu jı́

napřı́klad, že mám nějaký problém a ona mi odpovı́, že se za mě bude modlit. V tu chvı́li bych

4Veškeré citace v této podsekci jsou volně přeloženy z tohoto stand-up vystoupenı́.
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se posral.”

“Mám takový pocit, že vždycky, když se ona začne modlit, Bůh na to reaguje: Ugh! Do prdele,

tak tohle mě nutı́ chtı́t odejı́t z práce.”

V situaci stylizacı́ a grimasy ztvárňuje postavu Boha, dı́ky čemuž se situace odehrává v

přı́tomném okamžiku. Zároveň je zde použit i princip z Carlinova stand-upu o náboženstvı́,

kdy je Bůh polidšt’ován a jeho konánı́ je přirovnáváno k lidské práci. Poté se obracı́ k věčné

otázce, kterou rozebı́ral i Carlin a tedy: Jestli Bůh vlastně existuje?

“Lidi. . . myslı́te si, že existuje Bůh? Zatleskejte, prosı́m, ti z vás, kdo si myslı́te, že Bůh exis-

tuje. Hmm 30 lidı́ ze 1400. . . to je pěkný, to je fakt moc pěkný. Vı́te co? Tohle hovno je u konce.

Už je prostě kurva konec. Jı́t do kostela už je dneska jako jı́t ve středu na disko na kolečkových

bruslı́ch. Je to jako. . . .dřı́v to něco znamenalo. . . co se stalo?

“Nevı́m. Podle mě Bůh neexistuje. To nenı́ přesvědčenı́, spı́š to prostě předpokládám. Myslı́m

si, že tu nenı́ žádný Pán. A protože věřı́m, že tu nenı́ žádný Bůh, tak kurva doufám, že fakt

nenı́. Kurva doufám, prosı́m! Pokud nevěřı́te v Boha, tak byste měli radši doufat, kleknout na

kolena a modlit se, at’ neexistuje. Prosı́m, Bože, neexistuj. Protože to je hodně špatná věc ve

které se můžete zmýlit. Jste ateista celej život a pak umřete a řeknete si: “A do prdele! To si děláš

prdel. . . on existuje i s plnovousem a se všim, A kurva. No nic. . . tak já radši půjdu. . . ” zatı́mco

být na druhé straně nenı́ takový problém, když celý život věřı́te v Boha a pletete se, je to celkem

v pohodě. Dá vám to trochu pokoje během vašeho stupidnı́ho života a pak jste na jednu vteřinu

pořádně zklamanı́ a to je celý, pak se z vás stanou odpadky.”

Během téměř hodinového vystoupenı́, se kterým navštı́vil 30.11. v Bratislavě se věnuje

celé řadě kontroverznı́ch témat. Důležité je, že umı́ pracovat se střı́dánı́m terčů do kterých

se strefuje. Když napřı́klad několik minut žertuje o smrti své matky, která zemřela minulý

rok, vytvářı́ tı́m jakési ospravedlněnı́ a jasně dává najevo, že se nebojı́ žertovat na účet

kohokoliv, třeba i svůj, nebo své matky.

“Zeptal jsem se matky, než zemřela, co by chtěla. Řekla, že nechce žádný pohřeb, že jenom
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chce, aby jejı́ tělo bylo zpopelněno. Tak šla na internet a zaplatila si online platebnı́ kartou své

vlastnı́ zpopelněnı́ u společnosti Bostnské krematorium, což byl jejı́ poslednı́ akt, co by ame-

rické konzumentky. Když zemřela přijel týpek s dodávkou. Ano s dodávkou, kde se na pod zadnı́

sedačkou na zemi kutálela láhev od červenýho Gatoradu (energetický nápoj), zabalil ji do ta-

kovýho docela hezkýho pytle a hodil ji dozadu, když jsme pak přijeli do krematoria, řekl, že ji

jde připravit a byl tam docela chvı́li. . . .tim nechci rozhodně nic naznačit, jen řı́kám, že týpek co

moji mrtvou matku připravoval ke kremaci tam s nı́ byl dlouho sám. To je jediný, co chci řı́ct a

taky to, že si myslim, že se bojim, že ten týpek souložil s mojı́ mrtvou matkou. Ano a tohle moje

matka chtěla. To bylo jejı́ přánı́.”

V průběhu večera se potom vyjadřuje k faktu, že si v dnešnı́ době můžete koupit vstu-

penky do Auschwitzu. Vtipkuje o tom, že kdyby to věděli lidé, kteřı́ byli vězni v Auschwi-

tzu během války asi by to tomu nevěřili. Následně navazuje na tuto rutinu osobnı́ částı́,

kdy se dozvı́dáme, že komik je z části mad’arský žid a že veliká část jeho rodiny během

2.sv. války zahynula právě v Auschwitzu. Tı́m, že si dokáže dělat legraci i z tak těžkých

osobnı́ch témat, zı́skává jistým způsobem právo dělat si legraci téměř z čehokoliv. Nej-

silnějšı́ moment pro mne přicházı́ v moment, kdy komik popisuje návštěvu malého města

ve státu New York.

“Byl jsem v malém městě ve státu New York a stál jsem před lékárnou a ve výloze tam

měli vystavený invalidnı́ vozı́k. Tak jsem si řekl. . . je to opravdu reklamnı́ nabı́dka k nákupu?

Hm. . . .měl bych si pořı́dit invalidnı́ vozı́k. To by mi opravdu pomohlo s mojı́ paralýzou. Už bych

nemusel svoje tělo tahat po zemi kamkoliv jdu, jako jsem to dělal poslednı́ch deset let od doby,

co mi odpálili nohy na maratonu.”

Nynı́ Louis satiricky reaguje na kapitalistický svět, ve kterém jsou za výlohou invalidnı́

vozı́ky a prodávajı́ se vstupenky do koncentračnı́ho tábora. Glosuje fakt, že se jedná o

zbožı́, které se nerozhodnete koupit, protože ho uvidı́te za výlohou, nýbrž, protože jste k

tomu donuceni nešt’astnými událostmi, zde vytvářı́ absurdnı́ situaci člověka, který se již

deset let plazı́ po zemi bez nohou a teprve, když uvidı́ za výlohou vozı́k, rozhodne se ho
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koupit.

Publikum se směje až do doby, než komik vyslovı́ slovo maraton. Louis totiž udává

referenci na bombový atentát, který byl spáchán v cı́lové rovince maratonu v Bostonu v

roce 2013. V tu chvı́li mu publikum dává najevo svoje znechucenı́ a odsouzenı́, na což

Louis hbitě reaguje a podobně jako ve výstupu Of course, but maybe nastavuje divákům

zrcadlo. S ledovým klidem si počká, až v sále opět nastane ticho.

“Okay. Okay. Očividně jste banda zasranejch pokrytců. Protože. . . .dovolte mi abych na něco

poukázal. Dovolte mi vám něco ukázat zmrdi. Právě jste se před několika vteřinami smáli

chlápkovi bez nohou, co se plazı́ po zemi. Vysmı́vali jste se mu. A pak najednou “Nooo ale

nee těmhle konkrétnı́m lidem bez nohou. Nee! Mysleli jsme si, že mluvı́š o nějakým debilovi, co

nemá nohy už od dětstvı́, co si zasloužı́ výsměch, ale ne těm, co přišli o nohy během atentátu.”

Takže. . . se smějem všem lidem bez nohou rovnoprávně. Jakkoliv jste přišli o nohy. Ha-ha-ha.

Nemáte nohy. A my máme nohy. Mám nohy. Mám dvě nohy. Dvě zasraný nohy. To je ma-

ximálnı́ počet. Prostě si myslim, že je lepšı́ mı́t dvě nohy než žádný. Ale to je jen můj názor

a nenı́ moc populárnı́. Neměli byste to řı́kat, protože byste měli být vždycky pozitivnı́ ohledně

postižených lidı́. Ale to na ně vytvářı́ tlak, aby byli také pozitivnı́, ale co když oni nechtějı́?”

V této části vystupujı́cı́ obnažuje obraný mechanismus humoru a zároveň moment,

kdy se jich vtip začne dotýkat, nebot’ během atentátu může přijı́t o nohy kdokoliv, tı́m

pádem se pro ně vtip stává osobnı́m.

Během večera poté ještě vtipkuje o postižených lidech, kde hodnotı́ vývoj jazyka. Kri-

tizuje fakt, že dřı́v se retardovaným řı́kalo retardovanı́, protože se tak poznal retardovaný

- jednalo se o oficiálnı́ lékařský termı́n. Postupem času se z něj stala nadávka, protože

jı́m začali lidé označovat “normálnı́” osoby bez handicapu. Proto dnes toto slovo vyznı́vá

urážlivě a je nekorektnı́. Nakonec večera poté uzavře celou kauzu svého obviněnı́.

“Pokud vám můžu dát nějakou radu. Když si ho budete chtı́t před někým vyhonit, nejprve se

ho zeptejte, když řekne, že jo, zeptejte se ho, jestli si je tı́m jistý a když řekne, že jo, tak to stejně

nedělejte.”
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Všichni komici o kterých jsem se zmı́nil v kapitole stand-up comedy v USA majı́ jeden

hlavnı́ společný rys. Chtějı́ mluvit o tabuizovaných tématech a prosazujı́ svobodu slova. Je

patrné, jak se pravidla společnosti a politická korektnost postupem času vyvı́jı́, nicméně

některá témata zůstávajı́ stejná, nebot’ se týkajı́ otázek na které lidská společnost ještě

nenašla jednoznačné odpovědi - např. Existuje Bůh? Co bude po smrti? Co je smyslem

lidské existence? Co je správně a co je dobře?

Zároveň všichni komici provokativnı́m a odvážným způsobem odkrývajı́ tyto otázky a

snažı́ se upozornit na to, že nic nenı́ černobı́lé a poodkrývajı́ možnost dı́vat se na proble-

matiku novým nekonvenčnı́m pohledem, za což mohou být často odsouzeni a zdiskredi-

továni.

Poslednı́m a nejdůležitějšı́m společným rysem je fakt, že jsou to komici, tı́m pádem

se celou dobu jedná o hru. Je to hra s hranicı́ toho, co je možné vyslovit na veřejnosti a

zároveň hra s tı́m, co to znamená myslet něco z legrace a myslet něco vážně. Tı́m pádem

fungujı́ tito komici jako sociálnı́ kritici a “filozofové”, kteřı́ v rolı́ch šašků majı́ jakési

právo řı́kat věci, tak jak je skutečně vidı́, nebot’ humorný neserióznı́ percepčnı́ rámec dává

divákovi sı́lu tyto skutečnosti zpracovat a unést. Tı́m spı́š, že je většinou komik nevyslovı́

přı́mo, ale divák danou informaci musı́ nejdřı́ve pochopit.
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2.5 Andy Kaufman – Antikomedie

Obrázek 2.4: Andy Kaufman, zdroj: (web, a)

Téma Andyho Kaufmana se velice váže k České Republice, nebot’ český režisér Miloš

Forman, poté co emigroval do USA, natočil o jeho dı́le a životě film Muž na měsı́ci. Ačkoliv

se tento komik zcela vymyká všem ostatnı́m výše zmı́něným komikům a jeho výstupy se

nedajı́ nazvat zcela úplně zařadit do žánru stand-up comedy, je neskutečně důležitým

článkem této práce. Kontroverzı́, kterou jeho výstupy vytvářely, totiž posunul hranice

vnı́mánı́ humoru a jeho hranic.

Odbornou veřejnostı́ byl někdy nazýván jako antikomik (Givens). Sám sebe však nikdy

komikem nenazval. Řı́kal o sobě, že je “song and dance man”, což by se dalo přeložit jako

muž pı́sně a tance (zpěvák a tanečnı́k by byl nepřesný překlad). V přetištěném rozhovoru,

který se objevil v New York Times 9. 4. 2012 pronesl zásadnı́ větu, která nám může dovolit

nahlédnout jeho přı́stup ke komedii.

”I am not a comic, I have never told a joke . . . The comedian’s promise is that he will go out

there and make you laugh with him... My only promise is that I will try to entertain you as best
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I can.”

“Nejsem komik, nikdy jsem neřekl vtip . . . Komik před vás přestupuje s přı́slibem, že vás do-

nutı́ smát se. . . Můj jediný přı́slib je ten, že se vás pokusı́m pobavit, jak nejlépe umı́m.” (Givens,

1999)

Již jako malý chlapec se Andy často uzavı́ral do sebe a vytvářel si svůj svět. Jeho otec

se ho snažil držet nohama na zemi a snažil se mu často vysvětlovat, jak to na světě chodı́.

Když si už nevěděl rady, řekl mu:

“Andy, jedna plus jedna jsou přece dva!”

Andy odpověděl:

“Ne vždycky. . . ”

Andy Kaufman začal vystupovat již jako dı́tě. Sledoval komiky v televizi, které se

snažil imitovat a bavit tı́m “publikum”. To se zprvu skládalo z jeho rodiny, později začal

vystupovat na dětských oslavách, dı́ky čemuž se stal v okolı́ velice oblı́bený a lidé si ho

zvali na čı́m dál vı́ce dětských oslav. Penı́ze si prý začal brát až od svých čtrnácti let.

V šedesátých letech se v oblasti showbyznysu prosadil Elvis Presley, což bylo pro Kau-

fmana zásadnı́. Elvis se stal pro Andyho obrovskou inspiracı́ a na začátku své kariéry

velmi často vystupoval jako jeho imitátor. Dalšı́ důležitou postavou, do které se Andy

převtěloval byla postava přistěhovalce, který pocházel z vymyšleného ostrova v Kaspickém

moři, který se potopil pod moře a proto se údajně postava přestěhovala do Ameriky.

Na základě této postavy dostal Kaufman později nabı́dku ztvárnit podobnou postavu

přistěhovalce v seriálu Taxi, kterou po nějakém čase odmı́tánı́ přijal. Role v seriálu ho

bezesporu nejvı́ce proslavila.

Tato postava žila svým životem hlavně během jeho vystoupenı́. Často se stávalo, že se

najednou na pódiu objevil zmatený cizince a lidé si opravdu mysleli, že se jedná o zma-

teného diváka, který neumı́ anglicky. Až když se s cizince začal stávat Elvis Presley, pocho-

pili, že je to celé součást vystoupenı́. A v této mystifikaci spočı́vala Kaufmanova největšı́
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podstata a sı́la. Dokázal nabourat lidské přesvědčenı́ o realitě a pravdě a neuvěřitelně

hravým způsobem s nı́m dokázal pracovat.

Dalšı́m jeho velmi typickým rysem byla schopnost vytvořit trapno. V jednom vystou-

penı́ se postavil před diváky a začal řı́kat trapné vtipy, kterým se nikdo nesmál. Poté

nasadil vážný výraz a předstı́ral, že je opravdu vykolejený. V tu chvı́li se lidé začali smát.

Čı́m vı́ce se smáli, tı́m se smutek v jeho tváři prohluboval. Poté situaci okomentoval slovy:

“Vı́te. . . nefunguje to, protože, když se snažı́m řı́kat vtipy, tak se nesmějete a smějete se, když ne-

chci, aby jste se smáli.”

V tu chvı́li přistála ještě většı́ salva smı́chu. Poté Andy odešel ze scény. Za malou

chvilku se vrátil a skoro to vypadalo, že se rozpláče. Začal divákům vysvětlovat, že chtěl

být jenom vtipný a jednou za čas si vždycky zhluboka vzlyknul, až ze vzlykáni vytvořil

rytmus do kterého začal hrát na bonga a celé vystoupenı́ poté znělo jako šamanský rituál.

Velice kontroverznı́ postavou do které se vžı́val byla postava Tonyho Cliftona. Jednalo

se o obtloustlého klubového zpěváka z Las Vegas, měl výraznou ofinu a nosil slunečnı́

brýle. Podstatou této postavy byla ohromná nevrlost a hrubost. Tony Clifton neměl nikoho

rád a všechny urážel. Ženy, děti i zvı́řata. Když lidé prokoukli fakt, že Tonyho Cliftona

hraje sám Kaufman, změnilo se obsazenı́ a Cliftona začal hrát Kaufmanův kamarád Bob

Zmuda. Tı́m pádem mohla vzniknout i situace, kdy se na jevišti objevili Kaufman i Clifton

najednou, čı́mž opět naboural divácké představy o tom, co mohli považovat za realitu.

Vrcholem jeho mystifikacı́ byla jeho kariéra coby wrestlingového zápasnı́ka. Jeho zvlášt-

nostı́ byla skutečnost, že zápasil pouze se ženami. Zde je zajı́mavý fakt, že veliké procento

lidı́ v Americe i ve světě považujı́ wrestling za skutečný souboj, ovšem nenı́ tomu tak.

Stejně tak lidé uvěřili i tomu, že Kaufman skutečně zápası́ se ženami. Celá jeho wrestlin-

gová kauza vyvrcholila v momentě, kdy ho vyzval na západ mužský zápasnı́k, který mu

“poranil” během zápasu páteř. Poté se oba objevili v show Davida Lettermana, kde sehráli

falešnou hádku a souboj přı́mo ve studiu. Vše bylo předem domluvené a Kaufmanovi se

tak povedlo znovu napálit své publikum.

Ve věku třiceti pěti let poté Kaufman dostal rakovinu plic. Dı́ky jeho častým mystifi-
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kacı́m velké množstvı́ lidı́ věřilo, nebo dodnes věřı́, že se jedná o vtip a dokonce do jeho

těla v rakvi na pohřbu št’ouchali lidé prstem, protože si nikdo nebyl jistý, jestli se jedná o

realitu, či mystifikaci.

Miloš Forman, který o Andy Kaufmanovi později natočil film vzpomı́ná v biografické

knize od Jana Nováka - Co já vı́m? (Novák and Forman, 1994).

”Několik prvnı́ch minut mi ho bylo opravdu lı́to, jak byl patetický. Chtělo se mi ho vzı́t

kolem ramen a řı́ct mu: hele, radši ti seženu nějakou jinou práci. Ale během dalšı́ch pěti minut

jsem – všichni v publiku jsme leželi smı́chy na podlaze a ani jsme nevěděli proč. To mě dostalo.

A potom, kdykoliv jsem ho viděl v televizi nebo o něm slyšel mluvit, přitahovalo mě to jako

magnet.“ (Novák and Forman, 1994)

Jeho vystoupenı́ byla výjimečná dı́ky absurditě, která v nich byla obsažena. Někdy

by se dalo dokonce řı́ct, že svoje diváky “mučil”. Mezi jeho nejabsurdnějšı́ vystoupenı́

patřilo čı́slo, kdy hrozně dlouho předčı́tal knihu Velký Gatsby a když již nezbývalo mnoho

diváků v sále, řekl, že již bylo dost čtenı́ a pustil gramofon, ze kterého se začal ozývat jeho

hlas předčı́tajı́cı́ knihu Velkého Gatsbyho na stejném mı́stě, kde jeho skutečný hlas před

několika vteřinami přestal.

Pro téma mojı́ diplomové práce je motiv Andy Kaufmana důležitý hlavně kvůli jeho

jedinečnému přı́stupu k humoru, kterým ovlivnil nahlı́ženı́ na humor jako takový, tı́m

pádem i na žánr stand-up comedy a předevšı́m posunul hranice toho, co si je samotný

člověk schopný sám ustát na podiu a čemu je člověk schopný uvěřit a považovat to za

realitu.



3. Stand-up comedy ve Velké Británii

Ve Velké Británii byl vývoj stand-up comedy velice podobný jako v USA, resp. žánr

stand-up comedy se vyvinul z podobné formy zábavných večerů. Tomuto druhu zábavy

se řı́kalo music halls (Hudebnı́ haly). Prvnı́ divadlo music hall bylo otevřeno v roce 1852

v Canterbury v Londýně. Music hally se vyvinuly z hospodských “kabaretů”, kdy se

zábavné večery sestavovaly z několika různých zábavných čı́sel (většinou hudebnı́ch),

která měla za cı́l pobavit publikum v hospodě zatı́m co se přišli napı́t a najı́st. Podobně

jako v přı́padě Vaudeville se tento druh zábavy stal velice populárnı́ a k roku 1968 bylo

jen v Londýně 200 music hallů a 300 ve zbytku země. S přibývajı́cı́mi prostory se začala

měnit i jejich vizuálnı́ stránka a začaly se blı́žit spı́še klasickým divadlům než hospodám.

Postupně se tak z musich hallů staly divadla nazývána Variety theatres, která byla většı́,

honosnějšı́, měla fixně přidělané sedačky a postupně vymizel i zvyk, že diváci u výstupů

pili a jedli. Zprvu měly výstupy v podstatě jen hudebnı́ charakter, postupem času se ale i

náplň večerů začala vyvı́jet, stejně jako prostředı́, kde se večery odehrávaly.

”Pı́sně, které zde zaznı́valy byly často vtipné a byly zpı́vány přı́mo publiku. Během času se

pı́sně začaly vı́ce podobat stand-upům, převážně, když byla představena sekce tzv. Patterů(vstupů

komediantů mezi pı́sněmi), kdy se poté orchestr zastavil a komediant přednesl řadu gagů, než

se muzika znovu rozehrála k závěrečnému refrénu. Později začaly být důležitějšı́ vstupy kome-

diantů, než samotné pı́sničky.”(Double, 2013, strana 37, přeloženo do češtiny)

”Mezistupněm ve vývoji od komika z music-hallu ke stand-up komikovi byli ve velké Británii

tzv. ”před-scénovı́ komici“ - ”front-cloth comedians”(Double, 2013, strana 41, přeloženo do

češtiny)

Těmto “předscénovým” komikům se tak přezdı́valo, nebot’ vystupovali před oponou

a během jejich výstupu, mohla za oponou proběhnout přestavba na dalšı́ výstup. Tı́m

docı́lili toho, že během jednotlivých večerů nedocházelo k dlouhým a nudným pauzám.

Během tohoto obdobı́ bylo vı́ce času na vývoj a posun v rámci komediálnı́ch žánrů,

41
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než tomu bylo v Americe v rámci Vaudeville. Zatı́mco živé uměnı́ se v rámci rozvoje ki-

nematografie v Americe dalo na ústup, resp. prostory, kde se předtı́m provozvalo, byly

předělány na kina, v Británii byly prostory pro Variety theathres zachovány.

V průběhu 2. sv. války pak varieté vı́cemnéně pokračovaly, však v 60. letech popularita

varieté přeci jenom poklesla s rozvojem televize. Britským ekvivalentem amerického Bor-

sch belt a Chitlin Circuit byly mens working clubs, kde v tuto chvı́li zájem o živou komiku

naopak radikálně narostl.

Mezitı́m se zde rozvı́jela dalšı́ vlna stand-up komiků, kteřı́ se vyvinuli z folkových

zpěváků. Původně komická čı́sla byly pouze úvody k jejich pı́sničkám, později se však

tyto úvody stávaly dominantnějšı́mi a převzaly hlavnı́ pozici v průběhu vystoupenı́.

”Ve folkových klubech se stal stand-up vı́ce konverzačnı́m a komici jako Conolly a Carrott

si vytvořili velice osobnı́ vztah s publikem, kdy do vystoupenı́ vkládali osobnı́ anekdoty po boku

pozorovacı́ch rutin.” (Double, 2013, strana 44, přeloženo do češtiny)

Když se v 50. letech v Americe objevili “sick comics”, Británie tou dobou lehce za-

ostávala. Prvnı́ klub věnovaný čistě Stand-up comedy se otevřel až v roce 1979, kde se

objevili komici jako Tony Al-lan, Rik Mayall a French & Sanders. byli to prvnı́ komici,

kteřı́ prolomili dosavadnı́ konvence a formu stand-up comedy v Británii. Dajı́ se dı́ky

tomu přirovnat k americkým průkopnı́kům jako Morth Sahl nebo Lenny Bruce.

Zajı́mavé je, jak moc byl vývoj stand-up comedy v Americe a v Británii podobný.

Nelze vyloženě řı́ci, že by jedna země přejı́mala konvence od té druhé a ačkoliv se země

navzájem ovlivňovaly, měla každá svůj unikátnı́ vývoj co se stand-up comedy týče.

Nicméně můžeme s jistotou řı́ci, že žánr stand-up comedy postupně zaznamenal po

celém světě neuvěřitelný úspěch. Ačkoliv se jedná primárně o anglofonnı́ žánr, nejrozšı́řenějšı́

v anglicky mluvı́cı́ch zemı́ch, můžeme tento žánr dnes zaznamenat již na všech světových

kontinentech.
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3.1 Ricky Gervais

Obrázek 3.1: Ricky Gervais, zdroj: (web, c)

Ačkoliv se ve Velké Británii v průběhu 20. stoletı́ vystřı́dalo obrovské množstvı́ ko-

miků, pro účely mé práce se budu intenzivněji věnovat pouze jedné osobnosti ze současné

stand-up comedy.

Ricky Gervais je britský komik, scénarista, herec, režisér, hudebnı́k, spisovatel a bývalý

moderátor v rádiu, ale hlavně se jedná o jednu s nejvýznamnějšı́ch osobnostı́ současného

komediálnı́ho světa. Vysoké popularity nabyl hlavně dı́ky úspěšným televiznı́m sit-comům

The Office (Kancl, 1999) a Extras (Komparz, 2005), ke kterým spolu se Stephnem Mer-

chantem napsal scénář, režı́roval je a hrál v nich i hlavnı́ roli. Mimo televiznı́ pořady

a filmy je známý dı́ky svým neotřelým stand-up výstupům a hlavně dı́ky velice kontro-

verznı́mu moderovánı́ slavnostnı́ch večerů při předávánı́ cen Golden Globes (Zlaté glóby),

během kterých se neostýchá střı́let vtipy do všech celebrit, které se nacházejı́ v sále i mimo

něj.

Pro zajı́mavost je také důležité zmı́nit, že předtı́m, než se začal věnovat kariéře ko-

mika, pokoušel se v 80. letech uplatnit jako popový zpěvák v kapele Seona Dancing, po

neúspěšném pokusu pak ještě vyzkoušel práci manažera neznámé kapely Suede. Žánru

stand-up comedy se věno-val od 90. let. Tato informace je zajı́mavá hlavně s ohledem na
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fakt, že stand-up se v Británii i Americe vyvinul původně z hudebnı́ch žánrů.

Ricky je co do kontroverze srovnatelný s americkým kolegou Louisem C.K., v některých

tématech se dokonce potkávajı́ (hlavně v kritických pohledech k lidské společnosti), v

jiných se rozcházejı́. Nejkontroverznějšı́ výstupy Rickyho byly např. na téma obezity. V

roce 2003 měl turné se svou vlastnı́ stand-up show, která nesla název Animals, kde vtipně

porovnával vzorce chovánı́ lidı́ s principy ze zvı́řecı́ řı́še. Stavěl absurdnı́ situace, kde např.

glosoval, jak funguje lidská a zvı́řecı́ sexualita. Dále velmi často pracuje s principem per-

sonifikace.

V roce 2007 se zapletl do kontroverznı́ situace, když během své stand-up show Fame

(Sláva), ve které satiricky reflektuje počı́nánı́ lidı́, kteřı́ udělajı́ cokoliv, aby se stali slavnými.

”Komik během tour se svojı́ show Fame ve skotském městě Glasgow vyprávěl přı́běh o tom,

jak byl kdysi dotázán, co by poradil lidem, kteřı́ se chtějı́ stát slavnými. Odpověděl: “Šel bych

ven a zabil bych prostitutku.”, poté dodal: “tenhle vtip bych ale neřı́kal v Ipswich”.“ (Dennis-

Independent, 2007)

Problémem celé kauzy byl fakt, že ve městě Ipswich se pět let předtı́m odehrála série

vražd, kdy pachatel zavraždil pět prostitutek a kauza nabyla nevı́daného mediálnı́ho roz-

ruchu. Na vtip negativně reagoval otec jedné z oběti.

”V téhle době si chtějı́ udělat srandu z čehokoli. Popravdě si myslı́m, že se chová necit-

livě.“(Dennis-Independent, 2007)

Ricky Gervais na to reagoval defenzivně, kdy uvádı́ na pravou mı́ru principy komedie

a vysvětluje, že lidé by se neměli vtipy cı́tit dotčeni. Je to jeden z důležitých momentů,

nebot’ se dotýká tématu nedorozuměnı́ při vyhodnocovánı́ “objektu” proti kterému je vtip

namı́řen.

”Chci, aby lidé věděli, že se to stalo před pěti lety a nemá to nic co dělat s dneškem. To je

problém komedie, že vtip, který je dobrý dnes, může být zı́tra faux pas.”(Dennis-Independent,

2007)
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KOMEDIE = TRAGÉDIE + ČAS

3.1.1 Golden globes

V letech 2010, 2011, 2012, 2016 a 2020 Ricky působil jako moderátor Zlatých Globů 1.

Tato událost se stala velice známou po celém světě, nebot’ Ricky se během večerů navážel

do celebrit a v rámci svých vtipných komentářů velikou řadu z nich urážel. Když v roce

2011 působil jako moderátor večera poprvé, nikdo nevěděl, co od komika může očekávat.

Ricky, kterého většina sálu znala jako tvůrce úspěšného seriálu Office (Kancl) sebevědomě

přistoupil k moderátorskému pultu a když na začátku pochválil plastické chirurgy za

dobrou práci během celého roku, bylo jasné jakým směrem se večer bude ubı́rat.

Ricky v pozici moderátora fungoval jako skvělý vyvažovacı́ prvek, kdy podlamoval

přehnané vyzdvihovánı́ hollywoodských celebrit a poukazoval na fakt, že celebrity jsou

obyčejnı́ lidé. Zároveň komik působı́ neuvěřitelně pokorně, nebot’ během večera střı́lı́ i do

vlastnı́ osoby, když např. komentuje malou velikost svého penisu. Tı́m dává najevo, že je

naprosto v pořádku být zesměšněn.

”Herci. Jsou prostě lepšı́ než normálnı́ lidé, že? O tom nenı́ sporu. Představte si svět bez

herců. O můj bože. Nepředstavitelné. Co kdyby začali stávkovat? Jsou nenahraditelnı́, nemůže

je nahradit jiná profese jako třeba právnı́ci nebo lékaři.”

Dále vytvářı́ hypotetickou situaci, kdy je opravdový lékař oproti Hugh Lauriemu (Dok-

tor House) na-prosto neschopný a že někteřı́ lidé věřı́ tomu, že Hugh Laurie je skutečně

lékař. Celou glosu doplňuje černě zabarveným vtipem o tom, že když hladové dı́tě bez

majetku z rozvojové země uvidı́ někoho slavného, tak se hned bude cı́tit lépe.

Dalšı́ ročnı́ky se nesly v podobném duchu, kdy zazněly hlášky jako:

”Dnes bude prvnı́ nejoblı́benějšı́ britský komik moderovat předávánı́ druhé nejprestižnějšı́

filmové ceny na třetı́ největšı́ americké televizi.” nebo

1Veškeré citace v této sekci jsou volně přeloženy ze záznamů slavnostnı́ch večerů při předávánı́ Zlatých

glóbů
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”Vedenı́ televize NBC mě varovalo, že pokud v tento večer někoho urazı́m, pobouřı́m nebo se

do někoho budu navážet, tak mě rozhodně přı́štı́ rok pozvou znovu.”

Z jeho výstupů je patrné, že si je vědom svobody, kterou má co se týká jeho terče.

Celebrity jsou totiž všeobecně zabaleny do hávů zvláštnı́ho kultu osobnosti, kdy jsou

vnı́mány společnostı́ jako “nadlidé”, Ricky svými vtipy tuto iluzi narušuje a vytvářı́ pro-

tipól k “nadlidšt’ovánı́” slavných lidı́.

Všechny ročnı́ky Zlatých glóbů byly ovšem vždy vnı́mány veřejnostı́ jako jakási hra.

Nejvı́ce otázek a pobouřenı́ však vyvolal poslednı́ ročnı́k Zlatých globů. 77. ročnı́k předávánı́

cen za filmová dı́la se odehrál 6. 1. 2020 v Beverly Hills a o výstupu komika Rickyho Ger-

vais se psalo v mediı́ch po celém světě, nebot’ jeho moderovánı́ bylo letos tématicky o něco

vyostřenějšı́ než předchozı́ roky.

Prosté zesměšňovánı́ slavných lidı́ a zpochybňovánı́ významu slávy vystřı́daly letos

závažná politická a sociálnı́ témata. Skrze svět showbyznysu se tak Ricky vyjádřil k aktuálnı́m

světovým problémům jako financovánı́ zábavnı́ho průmyslu, #MeToo, rasimus, životnı́

prostředı́.

”Nechci tady při přebı́ránı́ cen žádné politické projevy. Prostě si vezměte svoji malou cenu,

poděkujte agentovi, poděkujte svému Bohu a táhněte do prdele. Nejste v pozici, abyste mohli

společnost o čemkoliv poučovat. Nevı́te, co je reálný svět, většina z vás ve škole strávila méně

času než Greta Thunbergová.”

”Mluvı́te o tom, že jste procitli. Kdyby ale Islámský stát spustil svoji vlastnı́ streamovacı́

službu, hned byste volali svým agentům.”

Právě proto tento ročnı́k vyvolal tolik rozporuplných reakcı́, nebot’ lehkovážnou ne-

vinnou legraci na účet hollywoodských hvězd vystřı́dala ostrá kritika celého systému

společnosti, kdy Gervais označuje celebrity symbolickými nositeli všech špatných vlast-

nostı́.

Poslednı́ch pár let bylo totiž velice dramatických z hlediska událostı́, které se odehrály

ve světě, at’ už se jedná o kauzu #MeToo, ekologickou situaci, přı́padně i o změnu distri-
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buce mediálnı́ho obsahu skrze platformy Netflix a HBO GO a v neposlednı́ řadě i nové

zněnı́ zákona o GDPR. Všechny tyto události vedly k tomu, že Gervais je radikálnějšı́ a

vyjadřuje se ostřeji. Zároveň on sám řı́ká, že se nacházı́me v čase, který je skvělý pro ko-

medii, jak uvedl v exkluzivnı́m rozhovoru těsně předtı́m, než slavnostı́ večer započal.

“Pro mě je to extrémnı́ sport. Někteřı́ lidé lezou na skály bez jištěnı́, někteřı́ lidé skáčou z

autobusů, já vylezu na pódium a řı́kám věci. . . .Někteřı́ lidé to budou milovat, jinı́ nenávidět,

každý jsme jiný, takže to nesmı́m řešit a musı́m si za tı́m stát. . . ..Je to skvělý čas pro komedii,

protože nad všı́m mávajı́ rukou. Před deseti lety, když se někdo urazil, tak jsem se podı́val do

jádra toho problému. Ale dneska jsou uraženı́ všichni, takže to nikoho nezajı́má. A každý rok

je nová věc, kvůli které může být někdo uražen, ale je to úplně stejná věc, jako ta stará. . . .Já

myslı́m, že můžete vtipkovat o čemkoliv, záležı́ na subjektu a záležı́ na terči vtipu, ale někteřı́ lidé

neposlouchajı́ . Někteřı́ novináři už napsali článek o tomto večeru a jenom tam později doplnı́

detaily. . . Ale myslı́m si, že nenı́ žádný vtip, který by mohl být považován za neférově krutý,

což neznamená, že nebude. . . Ale nevı́m, proč jsou všichni kolem toho tak nervóznı́, nebudu

porušovat zákony a nikomu se nic nestane.”

O tom, že komik v poslednı́ch letech zradikalizoval svůj humor svědčı́ i jeho celovečernı́

stand-up s názvem Humanity, který měl premiéru v roce 2018 a byl to prvnı́ stand-up

po sedmileté odmlce. Je velice zajı́mavé a myslı́m, že se nejedná o náhodu, že tématicky

vystoupenı́ připomı́ná strukturou výše zmı́něný výstup Louise C.K. Sincerely. Z obou ko-

miků zároveň vyzařuje určitá zahořklost, jako kdyby už ztratili všechny ideály, jakoby už

neměli co ztratit.

Ricky je jeden z komiků, který mě osobně nejvı́ce zasáhl dı́ky svému citu pro vystihnutı́

situace. At’ už se jedná o jeho sitcomy, kde geniálně stavı́ trapné situace, nebo jeho stand-

upy, kde se mu dařı́ totéž. Ricky dokáže svým humorem odkrýt nepřı́jemná témata velice

jemným způsobem. Tı́m pádem situace, ze kterých máme všichni hrůzu, dokáže polidštit

a dotknout se tak lidské podstaty existence.



4. Stand-up comedy v České Republice

Žánr stand-up comedy má v České Republice velice krátkou tradici. Prvnı́ vystoupenı́

pořadu Na stojáka, kterým celá éra českého stand-upu započala, se datujı́ k roku 2004.

Tı́m pádem o tomto žánru v České Republice neexistujı́ prakticky žádné literárnı́ zdroje

a co se týče zdrojů internetových, existuje jich velice málo. Proto budu čerpat převážně z

rozhovorů s Markem Danielem, což je jeden z přednı́ch představitelů žánru a s novinářem

Darkem Šmı́dem, redaktorem časopisu Reflex, který se žánru častokrát věnoval. Zajı́mavá

je rovněž spojitost, že Marek Daniel v jednom ze svých stand-upů reflektuje článek Darka

Šmı́da, který se věnoval porovnávánı́ českého a zahraničnı́ho stand-upu.

Pojem stand-up comedy se v České Republice objevuje v roce 2004, kdy televize HBO

po vzoru Polska přejı́má tento americký formát. Předtı́m než se tomu však stalo, byl vývoj

v České Republice velice podobný, jak tomu bylo ve Spojených státech a ve Spojeném

královstvı́.

4.1 Kabaret - Osvobozené divadlo - Semafor

Pro mojı́ práci nenı́ obdobı́ kabaretů historicky tolik důležité a chci se věnovat hlavně

obdobı́ po roce 2004, kdy se vystoupenı́ začala nazývat stand-upy, nicméně pro kulturně-

historický kontext je dobré shrnout si alespoň ve zkratce, jak se u nás situace okolo zábavnı́ch

vystoupenı́ vyvı́jela a vytyčit několik zásadnı́ch orientačnı́ch bodů, které vytvářely pod-

houbı́ pro dnešnı́ stand-up comedy.

V druhé polovině 19. stoletı́ byly v České Republice velice oblı́bené kabarety (z fran-

couzského kabaret - hospoda, krčma), které můžeme přirovnat k americkým Vaudevillům

nebo britským Music-hallům.

”Směs lyriky a komiky. Rychlé střı́dánı́ scének a výstupů, které mohou být jak kontrastnı́

(smı́ch a pláč), tak koherentnı́ (hořký smı́ch, mystifikace, ale i fraškovitá burlesknost); někdy jde

o soubor mimických klauniád, jindy o výstupy konferenciéra s hlubšı́m myšlenkovým zázemı́m.“(Kazda

48
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and Kotek, 1981, strana 11)

Za zmı́nku stojı́ napřı́klad kabaret Červená sedma, který však zaniká na začátku 20.

stoletı́.

Dalšı́m důležitým článkem ve vývoji žánru je Osvobozenı́ divadlo Voskovce a Wericha.

Ti vytvořili zcela nový typ divadla. Revue.

”Revue v literárnı́m smyslu, kde se variabilita a atraktivnost rodily z techniky střı́dánı́

žánrů grotesky, parodie, scének, dialogu, slovnı́ho humoru, zpěvu a tance v dějovém rámci, které

vše harmonicky skloubili ve znamenı́ základnı́ myšlenky vsazené do jednoduchého děje.“(Kalina,

1966, strana 88)

O tom, že Voskovec a Werich se zásadnı́m způsobem zasadili o formovánı́ českého

humoru nenı́ vůbec žádných pochyb. Zejména je potřeba zmı́nit jejich slavné forbı́ny.

Forbı́na je v prvnı́ řadě označenı́ prostoru před jevištěm, kde zpravidla komici své výstupy

prováděli. Podle dochovaných zdrojů se prvnı́ forbı́na zrodila tak, že komici potřebovali

zı́skat čas k vyřešenı́ technického problému na jevišti. Tı́m pádem bychom je mohli přirovnat

k předscénovým komikům ve Velké Británii ze kterých se později vyvinuli stand-up ko-

mici. V těchto forbı́nách reagovali na aktuálnı́ společenské děnı́.

”Vlastenectvı́, patriotismus, šovinismus byly ostře sledovanou oblastı́ veřejného života a

proto byly inspiracı́ pro V+W stránky bulvárnı́ho tisku, typické nešvary buržoaznı́ho parla-

mentarismu a hlavně satirický charakter. To vše patřilo k divácky nejžádanějšı́m a nejaplaudo-

vanějšı́m tématům.“ (Just, 1984, strana 84)

Nicméně se v této fázi ještě nejedná o stand-up comedy, ačkoliv majı́ scénky sociálně-

kulturnı́ přesah, komici byly povětšinou v kostýmech či v maskách, čı́mž vystoupenı́

chyběl důležitý osobnı́ apel na danou problematiku a vznikala zde podle mého přı́liš velká

nepřı́most sdělenı́.

Za zmı́nku poté stojı́ i komici jako M. Hornı́ček, který v poválečném obdobı́ vystřı́dal

Voskovce, který emigroval do USA. V 50. letech, tak Werich s Hornı́čkem obnovili předscénové

dialogy a výstupy. Však v době, kdy v Americe začı́najı́ sick comics využı́vat komické
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výstupy, aby otevřeli diskuzi na kontroverznı́ témata, situace v ČR, je poněkud kompli-

kovanějšı́.

”Od poloviny do konce 50. let byli dialogy a předscény Wericha s Hornı́čkem prakticky jedi-

nou živou, aktuálnı́ a společensky rezonujı́cı́ satirou stojı́cı́ samozřejmě na pozicı́ch socialismu.“

(Just, 1984, strana 51)

Situace se rozvolnila až v letech šedesátých s nástupem “socialismu s lidskou tvářı́”,

kdy se objevila nová komická dvojice Jiřı́ Suchý a Jiřı́ Šlitř, kteřı́ společně založili divadlo

Semafor (SEdm MAlých FORem). Semafor volně navázal na tradici kabaretů a posunula

žánr ještě o kus dál.

”Suchý a Šlitr atmosféru starých kabaretů nejen evokovali, ale inovovali jednotlivé jejı́ složky

v obsahově i formálně vyššı́ syntéze. Což se před nimi ani po nich nepodařilo nikomu jinému“(Just,

1984, strana 91)

Na rozdı́l od Velké Británie a Spojených států, kde pı́snı́ pomalu ubývalo na úkor mlu-

vených monologů, v kabaretech ve 30. i 60. naopak hrály mnohem většı́ význam a staly se

tak i důležitějšı́m kulturnı́m dědictvı́m, než monology a mluvené slovo.

”anti-iluzivně přerušovaly děj a komentovaly současnost. Pı́sně, které žily svým vlastnı́m

životem mimo inscenaci a zpı́vajı́ se dodnes.“(Just, 1984, strana 91)

Dalšı́ dvojicı́, která je v žánru kabaertů význačná byly Jiřı́ Grossman a Miroslav Šimek.

Kteřı́ pořádali “besı́dky” ve kterých se objevovala poměrně drsná politická satira. v 70.

letech kvůli normalizaci a cenzuře zvolili úniková témata a humor se stal apolitickým.

Následujı́cı́ vývoj zůstal vı́ceméně ve stejném duchu - tedy nenastal moment, který

by znamenal vývoj stand-upu z kabaretnách žánrů nebo divadel malých scén, ačkoliv

se např. Ivan Vyskočil se svým text appealem dostal opravdu blı́zko, nedaly se výstupy

považovat za ryzı́ žánr stand-up comedy, o kterém pı́šu ve své práci.

Ačkoliv byl v ČR na začátku 20. stoletı́ podobný vývoj komedie jako ve Spojených

státech nebo ve Velké Británii, proces transformace do stand-up comedy nebyl nikdy

zcela úspěšný. Primárně je tomu tak zdůvodu politického režimu, který ostře perzeku-



4.2. Zrod Stand-up comedy v ČR - Na stojáka! 51

oval umělce s provokativnı́mi, či sociálně-kritickými názory, což je v naprostém rozporu

s mechanismy stand-up comedy.

Dalšı́ zajı́mavý poznatek pramenı́ z tendence českých komiků vystupovat ve dvojicı́ch,

kdy se ztrácı́ jakýsi magický spirit samotného člověka na jevišti, který si musı́ ustát svoje

momentálnı́ postavenı́. Tento faktor je pro stand-up velice důležitý, nebot’ když je komik

na jevišti sám, veškerá pozornost směřuje pouze na něj, což pro něj může tvořit velikou

překážku, ale zároveň mu to dává přı́ležitost vı́ce přilnout k publiku.

4.2 Zrod Stand-up comedy v ČR - Na stojáka!

Pořad Na stojáka vznikl v České Republice v roce 2004 podle polského vzoru, který

televize HBO uvedla v Polsku v roce 1998. V Polsku se pořad jmenoval Na stojaka!. Pro-

dukce pozvala Zdeňka Tyce jako hlavnı́ho režiséra a Ondřeje Trojana jako producenta

celého pořadu. Ti měli úzkou vazbu na divadlo Sklep a projekt zvaný Komediograf, který

vznikl v Hadivadle.

“Letos jsme slavili 15 let Na stojáka. Měli jsme vystoupenı́ v Lucerně někdy v únoru. Vzniklo

to tak, že nevı́m od koho byla přesně ta idea, ale tenkrát HBO oslovilo producenta Onřeje Tro-

jana, aby udělali stand-up pořad a tı́m že Ondra je ze Sklepa a my jsme měli kabaret Komedio-

graf, který jsme založili v Hadivadle a měli jsme takové humorné souboje se Sklepákama Souboj

Titánů a Ondra oslovil nás lidi kolem Kemodiografu a ze Sklepa.” (Marek Daniel, rozhovor,

A.1)

Tı́m pádem u zrodu českého stand-upu stáli herci, převážně z divadel Sklep a Hadi-

vadlo. To vysvětluje osoby, které se na počátcı́ch v pořadu Na stojáka objevovali. Mezi

ně patřili herci jako Marek Daniel, Tomáš Matonoha, Tomáš Hanák a dalšı́. Postupně se

však začaly dělat konkurzy se snahou zachovat zahraničnı́ princip toho, že se stand-upy

vystupujı́ obyčejnı́ lidé z ulice.

“Postupně se pak začaly dělat konkurzy, kam mohli chodit lidi z ulice a ty nejlepšı́ se pak
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mohli zařadit do programu a když se ty lidi chytili, tak pokračovali a pak to začalo žı́t vlastnı́m

životem.” (Marek Daniel, rozhovor, A.1)

Již do začátku fungoval stand-up v Čechách na poněkud jiném principu, než tomu

bylo v USA nebo Velké Británii. Šlo převážně o fakt, že herci byli zvyklı́ vystupovat na

jevišti převážně v postavách. Tı́m pádem si vystupujı́cı́ brali kostýmy a vytvářeli různé

postavy a sehrávali scénky a skeče. K pravé podstatě žánru stand-up comedy měly ovšem

výstupy hodně daleko. Podobně na problematiku nahlı́žı́ i Darek Šmı́d.

“Já mám za to, že to je v tradici. Myslim, že tradice v zahraničı́, napřı́klad v Americe je

o tom, že stand-up komik byl také sociálnı́ kritik, vycházel ze svého života, kritizoval nějaké

poměry, nebo nemusel jenom kritizovat, mohl na svůj život nahlı́žet z určité perspektivy, která

to nějak ulehčila. Ale vlastně to, k čemu mı́řı́m je to, že to podhoubı́, ze kterého to vyrostlo

jsou zaplivané bary a putyky, kde ty lidi prostě vzali mikrofon a mluvili o tom, co je štve a

dělali si srandu ze sebe a ze svých blı́zkých a fungovali jako takový sociálnı́ filtr. A myslı́m, že

česká stand-up comedy nemá tuhle tradici, tady nic takového nebylo. To, co v Čecháh bylo jsou

podle mě školnı́ besı́dky, televarieté a scénky a to je to, co mnoho stand-up komiků v tý prvnı́

vlně, když se začalo provozovat Na stojáka, tak to špatně pochopilo a podle mě tı́m, že se to

tenkrát označilo za stand-up comedy, tak to dost ublı́žilo tomu žánru. To čı́m to začalo, tak byly

opravdu spı́š scénky a ten hlavnı́ rozdı́l byl v tom, že ty lidi nebyli sami za sebe na tom podiu,

ale stylizovali se do nějakých rolı́, což se dělá ve scénkách ve škole, ale nenı́ to stand-up comedy.

Stand-up comedy je za něco se postavit, postavit se za sebe třeba a mnozı́ ty český komici si brali

masku, takže hlavnı́ problém je podle mě ten, že se tomu začalo řı́kat stand-up comedy, všemu,

že kdokoliv vylez na pódium a řekl nějakou vtipnou historku, tak najednou to bylo stand-up

comedy a mnohdy se to blı́žilo spı́š vyprávěnı́ nějakýho vtipu Krampolu v pořadu od Šı́pa. Takže

myslı́m, že hlavnı́ rozdı́l je to podhoubı́ veřejně sdělovaného humoru, ze kterého to vycházı́.”

(Darek Šmı́d, rozhovor, A.2)

Představenı́ z roku 2010, kde Tomáš Matonoha v postavě “hloupého” člověka z mo-

ravským přı́zvukem sehrává scénku (’Matonoha, 2010). V tomto “stand-upu” se dokonce
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vyjadřuje k politickým tématům, nicméně skrze kostým a stylizaci vše vyznı́ jako pouho-

pouhá parodie a vyzněnı́ se ztratı́ někde mezi jeho falešsným knı́rem a špatně nasazenou

kšiltovkou.

Zajı́mavý byl však moment, kdy v časopisu Reflex vyšel článek Darka Šmı́da, kde se k

tématu stanbd-up comedy v České Republice a v zahraničı́ vyjadřuje. V prvnı́ části článku

mapuje několik zahraničnı́ch komiků, jejich styl a poslánı́ stand-up komiků v Americe.

“Stand-up komik funguje současně jako životnı́ učitel a sociálnı́ kritik. Může si to dovolit,

když mluvı́ o tom, co zná nejlépe. . . .Proto vyprávějı́ černoši o černošı́ch a Židé o Židech. Ano, je

to palba do publika, je to palba ostrými, ale palba do vlastnı́ch řad. Stand-up comedy nenı́ nic

pro pokojné národy.” (’Šmı́d, 16.03. 2007)

V dalšı́ části poté vysvětluje, že stand-up comedy rezonuje celou národnı́ kulturou,

čı́mž poukazuje na to, že by bylo hloupé obviňovat z něčeho pouze komiky samotné, ne-

bot’ Česko je národ jaký je. Tedy submisivnı́, pohodový a pohodlný, s tradicı́ estrádnı́ch

komiků jako Petr Novotný nebo Ivan Mládek.

”Jak netnout do živého

Ale jejich selhánı́ a prohra jsou i naše. Můžete pálit do publika fóry třeba z bazuky, ale dokud

na sobě budou mı́t ti suchaři pancı́ř české pohody, klı́dku a tabáčku, neprorazı́te. ”Podı́vajı́ se na

tebe, a vidı́, čı́m by chtěli být,“ promlouval kdysi prezident Nixon k obrazu svého předchůdce

Kennedyho. ”Podı́vajı́ se na mě a vidı́ to, co jsou.“ Jenže vy Češi jste na rozdı́l od Američanů

nechtěli nikdy k nikomu moc vzhlı́žet. Radši se smějete Novotnému, protože je za ještě většı́ho

pitomce než vy sami, chodı́te na Hřebejkovy filmy, protože v nich je Dušek a ten má pupek jako

táta, ha ha, a hořkosladce se dojmete, když od vás Svěrák s laskavým úsměvem vybere lahve od

piváčů. Vy že byste dovolili, aby se po vás někdo vozil!? Jen si vedle sebe dejte strejcovské tlachánı́

v Bolkovinách a Billa Hickse, který na pódiu ječı́ do mikrofonu, že kdyby si muži dokázali sami

vykouřit péro, ženy budou dnes v publiku samy - zı́rat na prázdné pódium. Vzpomı́náte na

Wericha s Voskovcem, kteřı́ se intelektuálně vznášeli nad věcı́, večer se nemůžete dočkat Tele
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Tele, které se rochnı́ někde v odpadu hluboko pod nı́, ale nikdo nejde k věci! Vždyt’ ani symbol

národnı́ho humoru Hašek se s tı́m Švejkem moc nevytáhl - ono je to fakt strašné hrdinstvı́,

navážet se do Rakouska-Uherska za prvnı́ republiky. Chechtat se sousedovi, kterému utekla žena,

to by vám šlo, ale o tom, že mu zdrhla s vašı́m fotrem, to už si necháte pro sebe. Proč vám,

chlapci na pódiu, dělá takový problém tnout do živého? Proč se schováváte za masky scének jak

z besı́dky zvláštnı́ školy? Copak nevı́te, že stand-up neznamená jen stát na pódiu, ale také stát

si za svým názorem? Hm. . . Možná máte strach, že když zabořı́te sekeru svého ostrovtipu do

publika, tak si usvinı́te i vlastnı́ šaty. Ale hlavně, hlavně se bojı́te, že publikum ze sebe tu sekeru

vytrhne, setře krev z tlamy a rozmlátı́ vám hubu napadrt’. Padavky. Jako byste nevěděli, že Češi

se neperou.”(’Šmı́d, 16.03. 2007)

Ačkoliv televize HBO měla zájem o to přiblı́žit formát stand-up comedy co nejvı́ce

americkému vzoru, sám režisér Zdeněk Tyc v jednom rozhovoru uvádı́ důvody, proč to

v ČR nebylo zcela možné. ”U nás, kde komunistický režim způsobil, že všechno co se týkalo

politiky, bylo dělané jako bezduchá pseudo-satira týkajı́cı́ se zbytečných témat jako nedosta-

tek brambor. Nám bylo jasné, že my nemůžeme prostřednictvı́m stand-up comedy napravovat

poměry. Ze začátku jsme tedy vsadili na originálnı́ legraci a inteligentnı́ humor a čekali jsme,

jak se to bude vyvı́jet.“ (Zdeněk Tyc)

Když se podı́váme na záznamy stand-upů od roku 2004 do dneška, většina vystoupenı́

se nese v podobném duchu. Většina komiků vytvářı́ postavy “hloupých” lidı́, skrze které

promlouvajı́ k publiku. At’ už je to bezdomovec v podánı́ Pavla Lišky, který přišel pozdě,

protože byl kakat, nebo blbá blondýna Ivy Pazderkové, která je prostě blbá.

Skrze tyto postavy se komici snažı́ reflektovat našı́ společnost. Z toho poté vyplývá,

že jsme národ blbých blondýn, špinavých bezdomovců a hloupých vesničanů s knı́rem?

Nebo se zde jen vyskytuje strach uvědomit si skutečné problémy, kterými naše společnost

trpı́ a přiznat si, že se nás to všech týká.

Občas mám při sledovánı́ scének pocit, jako bychom si skrze výsměch těmto exis-

tencı́m snažili namlouvat, že “my” jsme lepšı́, že “my” takovı́ nejsme a tı́m, že se jim
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smějeme se vyrovnáváme s tı́m, že tito lidé jsou součástı́ našı́ společnosti.

4.3 Marek Daniel

4.3.1 Absurdnı́ humor

Postavou, která dle mého názoru v prostředı́ českého stand-upu trochu vyčuhuje z

řady je Marek Daniel. Jak on sám přiznává, jeho výstupy by se daly přirovnat k výstupům

zahraničnı́ho Andyho Kaufmana. Z toho důvodu jeho vytvářenı́ postav neevokuje takový

problém, respektive nepřipadá mi nemı́stné. Musı́me přihlédnout i k faktu, že jeho po-

stavy jsou mnohem preciznějšı́ a mnohem absurdnějšı́ než většina ostatnı́ch postav, které

se v pořadu Na stojáka vyskytujı́.

Než se ovšem dostaneme k , je potřeba zmı́nit jeho tři výstupy, které se odehrály během

jednoho večera a během kterých, jak autor sám řı́ká během vystoupenı́, zkoumal Marek

Daniel humor. V praxi šlo o tři absurdnı́ scénky. Již v prvnı́ z nich přicházı́ na pódium

“nesmělý” člověk, který má v očı́ch podobné vystrašenı́ a smutek, které mı́val Kaufman

ve svých výstupech.

“Dobrý večer, dnes se uvidı́me přesně třikrát a já se pokusı́m společně s vámi, skrze vás,

zkoumat humor a srandu.”

Poté začne nervózně zpı́vat pı́sničku Hop hej cibuláři, s tı́m, že ji zpı́vá s fonetickým

odklonem a mı́sto všech souhlásek použı́vá takové rozplyzlé H.

“Ho héj hihuláhi hihuláhi jeehou, ho héj hihuláhi hihuláhi jeehou”

Během celého výstupu má ovšem naprosto vážný vystrašený výraz. Jako by ho ta pı́seň

bolela, jako by mu na nı́ opravdu strašně moc záleželo, tı́m pádem docı́lı́ podobné at-

mosféry, jako panovala na vystoupenı́ch Andyho Kaufmana.

V dalšı́ části večera přicházı́ s výstupem, který nese název Trampský humor. Přicházı́

na podium s podobnou vážnostı́ a nervozitou ve výrazu a začne zpı́vat trampskou pı́seň

Tam kde je bobřı́ hráz, tam kde žabička kváká. Během celé pı́sně má ovšem deformovaný
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hlas a znı́ trochu jako Jiřina Bohdalová. Během celé pı́sně v jeho tváři ovšem můžeme

vidět “bolest” a ohromnou snahu uspět.

Ve třetı́ části přicházı́ a snažı́ se vytvořit rytmus ze slov Ikea, tesco carrefour, globus.

Ovšem vždycky se zasekne u slova carrefour, nebot’ se přeřekne. Nakonec je v poloze

skoro pláče a vysvětluje lidem, proč už český humor nikdy nebude jako dřı́v a když se

opět přeřekne, pronese pouhé : “nashle. . . ” a odcházı́ pryč.

Na těchto výstupech je pro mě zajı́mávé, že performer skrze absurditu vytahuje na

světlo některé lidské vlastnosti, kterých se všichni bojı́me. Všichni se bojı́me, že se ztrapnı́me

na veřejnosti a budeme tı́m pádem společnostı́ odsouzenı́. Komik se skrze posunoutou

verzi sebe sama sám stavı́ do role zesměšněného člověka, čı́mž přicházı́ s kůžı́ navrh a

ukazuje divákům, že je v pořádku ztrapnit se, když si člověk ono nebezpečné ztrapněnı́

dokáže ustát.

4.3.2 Ing. Miloš Hlaváček

Obrázek 4.1: Marek Daniel (Ing. Miloš Hlaváček), zdroj:http://www.nastojaka.cz/fotogalerie/

()

Dalšı́m důležitým středobodem Danielovy komické tvorby je postava Ing. Miloše Hlaváčka.

Na prvnı́ pohled by se mohlo zdát, že se jedná o stejné karikatury, jako předvádějı́ ostatnı́
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komici v rámci Na stojáka!. Vidı́m zde však několik důležitých rozdı́lů. Za prvé postava

nepocházı́ se sociálně slabšı́ vrstvy obyvatel, nejedná se o někoho “hloupého”, “chudého”

nebo “postiženého”. Postava je přechytralý pojišt’ovák ve střednı́ch letech, který si o sobě

naopak myslı́, že je chytřejšı́ než všichni ostatnı́. Naopak použı́vá velice formálnı́, učesaný

až knižnı́ jazyk.

Tı́m se Marek Daniel nestrefuje do konkrétnı́ sociálnı́ skupiny, nýbrž opět skrze po-

stavu vytahuje na povrch vlastnosti, které jako národ všichni někde máme. Glosuje tı́m

češtvı́, ale neplácá se ve stereotypu “umaštěného gaučového povaleče, co umı́ jen pı́t pivo

a neumı́ mluvit”, nýbrž se k našı́ kultuře vyjadřuje sofistikovaněji.

Důležitým momentem této postavy je právě stand-up, kde Marek Daniel reaguje na

kritický článek Darka Šmı́da o pořadu Na stojáka. Když novinář Šmı́d v článku kritizuje,

že se češtı́ stand-up komici schovávajı́ za masku, Daniel v postavě Hlaváčka tento fakt

glosuje s tı́m, že nenı́ v masce, ale že on je tou postavou.

Celý stand.up trvá asi sedmnáct minut a Daniel se poté stylizuje do zahraničnı́ho

stand-up komika. Tı́m pádem chrlı́ spoustu sprostých slova a jeho humor je velice tvrdý.

“Heej já jsem buzna, ale můžete mi řı́kat tepljaznı́k, teplák, to je úplně jedno, hééj ted’ si ho

hulı́me s tátou, je hrozně něžnej, i když je mrtvej” atd.

Tı́m se nabı́zı́ myšlenka, že je možná důvod, proč se český stand-up vyvinul tak jak se

vyvinul a že jazykové prostředky, které fungujı́ v angličtině nemusı́ tak dobře fungovat

v češtině. Nikdo ani neřı́ká, že by se v České Republice měl dělat stand-up stejně jako v

Americe nebo v Británii, ale podle mého bychom mohli najı́t vı́ce odvahy k tomu být k

sobě navzájem vı́ce kritičtı́ a méně se vozit na kolečkách stereotypů a bezpečných témat

na kterých se všichni shodneme.



5. Závěr

Existujı́ hranice humoru? Těžko řı́ct. Když byla v roce 2015 vystřı́lena redakce Char-

lie Hebdo, spousta lidı́ si kladla stejnou otázku. Já si osobně myslı́m, že člověk by měl

právo dělat si srandu z čehokoliv. Nic by nemělo být nedotknutelné, všechno v rámci

lidského vnı́mánı́ by mělo být možné svobodně kritizovat at’ už v rámci humoru nebo v

rámci jiném. Je ovšem jasné, že kritika skrze humor může být někdy bolestivějšı́, než kri-

tika “vážná”. Můžeme mı́t totiž pocit, že se jedná o výsměch. Ale nenı́ to právě moment

k zamyšlenı́? Nenı́ to moment, který nám dává najevo, že se bereme přı́liš vážně? Mám

pocit, že když se podı́vám na skutečně moudré lidi, které jsem v životě potkal, nebo jsem

o nich četl, či slyšel, mám pocit, že at’ bych se je pokusil zesměšnit sebevı́c, neměl bych

šanci je urazit. To je tedy jedna strana, pokud se bavı́me o přijı́mánı́ humoru. Dalšı́ strana

je vytvářenı́ humoru. Být komikem anebo stand-up komikem je v dnešnı́ době podle mého

názoru veliká zodpovědnost. Ačkoliv se to nezdá a toto poslánı́ se tvářı́ celkem nevinně,

komik má neuvěřitelnou moc. Skrze svůj humor totiž může poodkrýt mnohem hlubšı́

věci, nebot’ zde hraje roli fakt, že to, co ve skutečnosti komik řı́ká, musı́ nejprve člověk

pochopit a teprve až když to pochopı́ a rozklı́čuje, přicházı́ hodnocenı́ dané informace.

Během tohoto času se v lidském mozku může stát hrozně moc věcı́, třeba i nepochopenı́,

nebo frustrace z nepochopenı́. Nicméně, každý kdo pracuje jakýmkoliv způsobem s hu-

morem, by si měl být vědom, jak s nı́m pracuje a měl by s nı́m pracovat zodpovědně. Ni-

kdy by neměl být humor zneužı́ván k tomu, aby ubližoval bezbranným lidem, či zvı́řatům

a aby se vysmı́val těm, kteřı́ se nemůžou bránit. Když se humor uchopı́ správně, může nám

být velice nápomocný, může nám pomoci vyrovnat se s těžkou životnı́ situacı́, poodkrýt

realitu, přiblı́žit se pravdě anebo i bojovat proti zlu a bezprávı́. Ale hlavně nám může po-

moci odkrýt fakt, že ačkoliv jsme všemocnı́ lidé, nejmoudřejšı́ a nejsilnějšı́ živočišný druh

na této planetě, tak toho spoustu ještě nevı́me. Co je naše poslánı́? a jestli existuje Bůh?

a co bude po smrti? A existuje ve vesmı́ru jiná forma života?. Takže jestli mi někdo bude

tvrdit, že zná odpovědi na tyhle otázky, tak at’ se nezlobı́, ale možná si z něj občas tu a tam
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budu dělat srandu.

“Neberte to tolik vážně. . . .Jsou to

jenom vtipy a stejně. . . .stejně všichni

brzo zemřeme.”

Ricky Gervais
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web. e. https://thelaughbutton.com/lenny-bruce-at-90-still-a-stand-up-comedy-trailblazer,
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A. Rozhovory

A.1 Marek Daniel

Eliáš : Co pro vás znamená humor?

Marek :

Nechci odpovı́dat. (Smı́ch) Tı́m je řečeno vše ne? Nee tak dobře, kdybyste chtěl

nějakou sofistikovanějšı́ odpověd’. Tak humor znamená, že jeden něco dělá a na

druhý straně sedı́ druhej, kterej se na to kouká a směje se tomu. A kdybyste chtěl

nějakou obecnějšı́. Tak humor, no humor může být i ve výtvarném dı́le. Nemusı́

to být věc dotýkajı́cı́ se smı́chu, může to být styl života. Je to hodně široký pojem,

takže nějaké jednoduchá odpověd’ mě úplně nenapadá, ale myslı́m, že jsem to nějak

vysvětlil.

Eliáš : A kdybyste se měl vztáhnout k tomu, co znamená pro vás konkrétně?

Marek :

Kdybych se měl vztahovat k mojı́ profesi, tak základ dobrého humoru je pro mě

vždycky v tom, že vás to musı́ nějakým způsobem trochu vykolejit. Nemusı́ to být

třeskutý vtip, ale může to být důsledná obyčejná věc, která je tak dotažená do konce,

že tı́m humorem začne být. Může to být přetažená činnost. Já bych dal za přı́klad,

co mě vždycky hodně inspirovalo, tak třeba Andy Kaufman. Jestli znáte film Muž na

měsı́ci, a situaci, když už mu nezbylo moc lidı́ v sále a on předčı́tá Velkého Gatsbyho

a v jeden moment přestane a řekne, že si pustı́ gramofon a zapne gramofon a z něj

začne jeho hlas čı́st Velkého Gatsbyho tam kde předtı́m on skončil. Takže myslı́m,

že to je taková důslednost, kterou u nás v ČR umı́ např. Petr Čtvtnı́ček, může to být

blbost ale, může to být i intelektuálnı́ věc vysezená doma u papı́ru a vycizelovaná

během zkoušenı́. Ale řekl bych asi tu jednoduchou poučku, že tam musı́ být nějaký

rozpor, nějaké vykolejenı́. Ted’ jsem nedávno viděl poměrně nudnou hru o historii,
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ale bylo tam hrozně moc humoru. Je tam jeden panovnı́k Otakar, ted’ si nevzpomenu

na jeho jméno. Ale ona tam mluvı́ o popravách a o smrti a mluvı́ o tom, jak kdyby

se bavil s druhym člověkem o nejnovějšı́ch hadrech v háemku, má to prostě takovou

melodii, já myslel původně, že to představenı́ nevydržim, ještě že se budu dı́vat na

něco v němčině s titulkama a já jsem to teda zhltal a bylo to překrásné.

Eliáš : Kdy jste měl svoje prvnı́ vystoupenı́ jako stand-up komik?

Marek :

Letos jsme slavili 15 let Na stojáka. Měli jsme vystoupenı́ v Lucerně někdy v únoru.

Vzniklo to tak, že nevim od koho byla přesně ta idea, ale tenkrát HBO oslovilo pro-

ducenta Onřeje Trojana, aby udělali stand-up pořad a tı́m že Ondra je ze Sklepa

a my jsme měli kabaret Komediograf, který jsme založili v Hadivadle a měli jsme

takové humorné souboje se Sklepákama Souboj Titánů a Ondra oslovil nás lidi ko-

lem Kemodiografu a ze Sklepa a postupně se pak začaly dělat konkurzy, kam mohli

chodit lidi z ulice a ty nejlepšı́ se pak mohli zařadit do programu a když se ty lidi

chytili, tak pokračovali a pak to začalo žı́t vlastnı́m životem. Pak HBO o to přestalo

mı́t zájem, pak se to pokoušeliu kluci dělat v ČT, kde to nějak nedopadlo a pak kluci

ze Stojáka si odkoupili, nebo odkoupili, právo pronájmu od HBO a začalo se hrát po

barech a různých sálech a po několika letech HBO přistoupilo na to, že tomu nikdo

nedělá ostudu a vznikla frakce Na stojáka a dodneška se o to ty lidi staraj.

Eliáš : Vy ještě vystupujete?

Marek :

Já furt vystpuju, ted’ jsem teda ve fázi, že je koronavirus, ale jinak vystupuju v ta-

kových náletech na pomezı́ všech těch 15-ti let.

Eliáš : Jak dlouho vám trvá přı́prava na stand-up vystoupenı́?

Marek :

Ono všechno je to o tom čase. Ze začátku, když byla ta euforie. Ona totiž taky se stala

jedna věc. Ze začátku, když jsme začı́nali v Lucerna music baru, tak tam chodilo
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takový podobný publikum a bylo tam hodně kamarádů a hodně lidı́ od fochu a byla

tam možnost dělat věci, které nebyly úplně stand-up ale spı́š třeba taková scénka.

Dı́ky tomu, že se to pak přesunulo do těch barů a do těch sálečků, tak se to publikum

vyměnilo a je pokaždé jiné. A třeba v mém přı́padě, protože nedělám klasický stand-

up, ale jsem spı́š vždycky v nějaké postavě, tak se to trochu zredukovalo. Hlavně od

té doby, co se hraje jen pro ty kluby, tak ty věci se opravdu musı́ vysedět a napsat.

Když se točilo do televize, tak jsem byl schopný na nějaké téma i improvizovat a

fungovalo mi to. Tady už v sobě takový drive nemám. Je to i těma lidma, který chtěj

v těch klubech většinou klasický stand-up. Takže to bylo různé, někdy máte rychlý

pitomý nápad. Napřı́klad jak jsme se bavili o té Kaufmanovské důslednosti toho

humoru, tak jsem vymyslel takový Krylovský hudebnı́ motiv, který se opakuje a

je to prostě počı́tánı́. A tak jsem s tim opruzoval lidi na večı́rcı́ch v hospodách a

já jsem to prodlužoval a prodlužoval až jsem se jednou dostal asi do 370 a to už

mi lidi nosili pivo na jeviště, abych toho nechal. Nic po mě teda neletělo. A z toho

se postupem času stala v podstatě scénka, i když to zpočátku bylo jen počı́tánı́ a

zkoušenı́ trpělivosti lidı́ a přesně jak v tom Gatsbym, což něchci porovnávat, ale ten

princip je podobnej, že to je nuda nuda nuda a najednou se něco prolomı́ a začne to

být někdy vitpný.

Eliáš : Že to vlastně začne být tak absurdnı́, až je to vtipný?

Marek :

Ano přesně tak. A to mě vlastně bavı́ nejvı́c. Hledánı́ těhle momentů. A to když se

mi povede, tak jsem pak nejvı́c doma na tom jevišti.

Eliáš : Stalo se vám někdy, že jste se dostal za hranu? Že jste třeba někoho urazil?

Marek :

To se stát samozřejmě může. Každého urazı́ něco jiného, ale vyloženě, že bych re-

flektoval třeba smrt nějaké význačné osobnosti bez nadhledu, aby to nebylo skous-

nutelný, tak to se mi nikdy nepovedlo, ale někoho někdy nasere a přijde mu za
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hranou, že děláte stupidnı́ věc a počı́táte a zpı́váte dokola na jednu krátkou me-

lodii čı́sla, tak prostě u 50 je to pro něj za hranou a je schopný odejı́t ze sálu a

vykřikovat, že chce vrátit vstupné. Otázka je, co ta hrana je, ale že bych vědomě

nějak drsně kopal do mrtvol, to určitě ne, vždycky to musı́ mı́t nějaký sofistikovaný

základ. Ale vzpomı́nám si, že jsme s komediografem jednou jeli hrát do Akropole,

když spadly dvojčata a slyšeli jsme to během tý cesty do Prahy z Brna a nějdřı́v jsme

tomu nevěřili, potom se objevily ty zprávy a vı́m, že jsme to s Lišákem v nějaký

scénce zreflektovali a že to jako nebylo úplně blbě vymyšlený, nicméně v tom sále

jako zamrazilo a tam jsme teda asi byli trochu za hranou.

Eliáš : Když se připravujete, napadne vás třeba někdy vtip u kterého si řeknete, že je

to už za hranou?

Marek :

No to vı́te, že se cenzuruju, proto už jsem pár let nic nenapsal. (smı́ch) Ne. . . jak jsem

řı́kal, dřı́v jsem na to měl vı́c času a byla to pro mě i do většı́ mı́ry obživa. Dnes už to

beru jako skvělýho placenýho konı́čka, ale je to prostě klid a pohoda. S těma lidma

je pohoda. Jsou to prostě 3, 4 scénky a člověk jede domu. A ty tři, čtyři scénky, jak

se to točı́ v těch klubech, tak se to dá točit i několik let. Takže bych to tak odhadoval

u sebe, tak vyrobı́m jednu scénku za 3 roky, ale samozřejmě kluci, co se tı́m živı́,

vytvořı́ třeba 11 stand.upů ročně, ale to nenı́ můj přı́pad.

Eliáš : Před 9 lety jste ve svém stand-upu reagoval na článek Darka Šmı́da, ve kterém

kritizoval styl českých stand-up výstupů.

Marek :

Ano, to je jedna z těch věcı́ na které jsem jakoby pyšný. Dokonce jsem ho i tenkrát

zval.

Eliáš : Jak hodnotı́te rozdı́ly mezi tı́m jak se tento žánr odehrává zde a v zahraničı́,

proběhl od té doby nějaký vývoj at’ už celkový v rámci ČR, nebo v tom jak na žánr

nahlı́žı́te vy?
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Marek :

Já musı́m řı́ct, že když na to vzpomı́nám, tam bylo základnı́ to, že ta postava, kte-

rou jsem si vytvořil byl úplný debil a tam byl ten princip, že složitě komentuju, že

to, co dělám, že to dělat nechci a použil jsem ten článek, se kterým jsem vlastně

souhlasil a se kterým souhlasim, jen mi připadal trochu zbytečně drsnej a že trochu

podkopává nohy lidem, kteřı́ se tı́m zabývajı́. Ale tı́m, že ten českej národ, je tak spe-

cifickej, tak lidi byli nadšenı́, že to byly v podstatě scénky a ten opravdový stand-up

začali dělat až ty lidi z ulice, ale my všichni od divadle, jsme prostě dělali spı́š ty

scénky a recyklovali jsme třeba i některý scénky z představenı́ atd. Ale pamatuju si,

že mě tenkrát oslovil Dominik Heřman Lev, který produkuje v ČR britské a ame-

rické komiky. Ten k tomu má hodně blı́zko a snažı́ se to v tom stand-upu dělat tak

nějak, ačkoliv třeba opakovánı́ těch vulgarismů, jak to dělajı́ zahraničnı́ komici, to

je v češtině trochu těžšı́, než když máte jedno univerzálnı́ slovo fuck. Takže myslim

si, že to určitym způsobem jde.

Eliáš : Ono ze začátku, to v Americe také nebylo jednoduchý a když někdo řekl v televizi

fuck, tak ho za to třeba zavřeli a byla to cesta, kterou si musel prokopat, ale chápu,

že čeština a vulgarismy fungujı́ spolu trochu jinak než angličtina.

No když o tom ted’ tak uvažuju, tak když si vzpomenu na začátky Andyho Kauf-

mana, tak taky to byly scénky, kdy on dělal Elvise, ale kdybych to měl vztahovat k

dnešnı́ době a vztáhnout se k tomu článku Darka Šmı́da, tak mi přijde, že ty kluci

řešej dneska takový legračnı́ témata a i ty politický výlevy jsou vlastně dost okrajo-

vový a nenı́ to úplně politicky brisknı́, jak třeba v tý Americe. Samozřejmě myslim

si, že aby se ty lidi uživili, tak předpokládaj, že tam jsou do širokého diváckého spek-

tra, které nenı́ úplně intelektuálnı́, které já teda mám rád, pokud se nesejde zrovna

banda trotlů, tak přece jenom to intelektuálnı́ a užšı́ publikum tohle vnı́má lı́p a

člověku se daleko lı́p ty věci hrajou, když cejtı́ reakci těch lidı́. Takže to ušpiněnı́ těch

košil bych uvı́tal klidně většı́ v tom stand-upu. Ale vybavuju si, že Ester Kočičková,

kteráý ty věci, i politický, umı́ docela dobře vyhrotit, ale zase si vezme jenom jednu
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věco, třeba prezidenta, nebo premiéra a z toho udělá verbálně nějaký komický výstup,

ale nenı́ to úplně reflexe. Ale když odmyslı́m tuto drobnou vı́dku, my se to takhle

snažı́me dělat i v Blanı́kovi a myslim, že se to vyvinulo velice přı́znivě a pak už je to

u mě o sympatii a o vkusu.

Eliáš : Můžu se zeptat ještě na vaši postavu Ing. Miloše Hlaváčka?

Marek :

No ten spinká. Já jsem si pak i v těch klubech připadal, že je to trochu, nechci

bejt zlej, ale že je to házenı́ perel svinı́m. Ta inspirace byla v postavě Vladimı́ra

Železného, tehdejšı́ho ředitele ČT - volejte řediteli. A druhá inspirace, hlavně vzhle-

dová, byl přı́tel mojı́ matky.

Eliáš : Jak byste zareagoval na kauzu Charlie Hebdo?

Marek :

Bud’to máme svobodu slova, nebo nemáme. Já jsem pro to, abychom tu svobodu

měli, tam jde pak o tu korektnost, ale ve chvı́li, kdy si dělám prdel z jakýhokoliv

boha, nebo náboženstvé, je to zase o vkus, dobře je to taky o mı́ře, ale co si tak matně

vybavuju, ale když jsem ten fór viděl na tý titulnı́ stránce, tak to byl prostě vtip.

Celá Amerika jede na tom, že zesměšňujou prezidenty a je to v rámci svobody slova.

A pak tu jsou radikálové, tak jsou radikálové, kteřı́ se takhle chovaj, ale to pak stačı́

cokoliv jinýho udělat. To už se pak nebavı́me o humoru, ale sundá se tady vrah,

kterej tady byl, kterej jsme si tady postavili snad dokonce až v 80. letech, nespádá to

ani pod oficiálnı́ válečný památnı́k a tady prostě chytěj parchanta v kufřı́ku, to jsou

taky výhružky, to je to samý. Nevim, uznávám svobodu slova prostě. Jako když je to

konkrétnı́ osoba, tam je to vždycky vachrlatý, ale tady nevim, prostě obecný témata

společenský.

Eliáš : On o tom mluvil třeba i Ricky Gervais, když ted’ uváděl Zlatý Glóby, tak on to

dělá každý rok a každý rok vždycky přitvrdı́.

Marek : On je nějak poslal všechny do prdele ne? Jsem to viděl kousek. . . .
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Eliáš :

A letos už vzbudil docela velikou vlnu odporu, ale myslı́m, si, že to docela ustál

a on potom dělal stand-up na téma humanity, kde se k tomu vyjadřoval a mlu-

vil právě o tom, že si lidi vždycky neuvědomujou dostatečně často, kdo je terčem

toho vtipu. A že samozřejmě jsou témata, který jsou už na hraně, jako třeba znásilněnı́,

ale jsou vtipy, který si nedělaj srandu z toho aktu znásilněnı́.

Marek : A ne z tý konkrétnı́ osoby. Jo tak to si rozumı́me.

Eliáš :

No a někdy je problém v tom, že lidi nedokážou rozkódovat, proti komu je ten

vtip namı́řenej.

Marek :

Noo ono u nás je to taky těžký v tom, že když si vezmete BBC3 v Anglii provozuje

od 6é. let provozuje Monty Pythony a když byste udělal průzkum, tak tam člověk,

kterej je třeba instalatér, tak je vychovanej v tom, že tyhle věci existujou a nějakým

způsobem se mu to třeba lı́bı́ nebo nelı́bı́, ale jsou tam lidi, kteřı́ nejsou třeba in-

telektuálové a tyhle věci vyhledávaj, u nás tim komunismem to byla zmražená věc

a veškerý věci, který vybočovaly, tak byly bud’ ilegálnı́ anebo se potlačily. Takže u

nás ta cesta k těmhle věcem je těžšı́. Já třeba slýchám i od svejch přı́buznejch, že to

co dělám, že už to je moc a že v Blanı́kovi je moc vulgarismů a tak dál a tak dál.

Já jim řikám: No jo ale to je právě ten výsměch těm osobám, to nenı́ o tom, že my

jako jsme s nima. Naopak. My bychom si přáli aby nebyl ten důvod toho Blanı́ka

dělat, nebo kdybychom se takhle nemuseli vyjadřovat. A že se takhle vyjadřuje, tak

ta prvnı́ inspirace byl prostě Janoušek, proto se to jmenuje Blanı́k, protože tu Repub-

liku částečně řı́dil z pasáže Blanı́k, kde měl kancelář. Za mnou třeba přišli skinheadi,

jak je to bezvadný a oni si myslej, že když si ten Blanı́k jako tyká s Babišem a se Ze-

manem a dělá si z nich prdel, tak si jako nějakym paradoxnim dětskym způsobem

myslej, že já se s těma osobama jako třeba znám, že jsem vlastně s nima na jedný



A.2. Darek Šmı́d 70

lodi, ale nedocházı́ jim třeba to, že je to vlastně proti nim, že to je ukazovánı́ na tu

jejich nekalou činnost a že to je prostě přes osobu, která se s nima kámošı́. A právě

aby to mělo lehkou prdel, aby to bylo zkousnutelný a aby to lidi bavilo, tak proto je

to takhle udělaný a nenı́ to tak udělaný, že my tady ted’ řikáme a tenhle politik ted’

tady tohle dělá špatně. Vlastně ukazujem na to skrz negativnı́ postavu.

Eliáš : A během natáčenı́ Kancelář Blanı́k jste někdy zaznamenal, že se třeba někdo

urazil, nebo že tı́m byl někdo dotčen?

Marek :

Určitě ano, jednou to byl telefonát a jednou osobnı́ setkánı́. Obě ty postavy byly spı́š

z kukturnı́ sféry. Tak proběhl nějaký dialog mezi námi a co se týče politiků, tak když

někdo měl tu možnost se na něco zeptat, tak oni z toho spı́š maj prdel a v tom filmu

Prezident Blanı́k se potvrdilo, že všichni do toho vlastně šli, protože měli strach,

co ten jinej kandidát nebo ten jinej politik, tak ten ten humor jakoby vzal, tak já ho

musim vzı́t taky. A myslim si, že z toho maj spı́š prdel. A já si o tom myslim, že právě

to dokazuje, že furt existuje svoboda slova a to je pro mě ta devı́za toho.

A.2 Darek Šmı́d

Eliáš : Jaký je podle vás hlavnı́ rozdı́l mezi stand-upem v zahraničı́ a v čecháh?

Darek :

Já mám za to, že to je v tradici. Myslim, že tradice v zahraničı́, napřı́klad v Americe

je o tom, že stand-up komik byl také sociálnı́ kritik, vycházel ze svého života, kriti-

zoval nějaké poměry, nebo nemusel jenom kritizovat, mohl na svůj život nahlı́žet z

určité perspektivy, která to nějak ulehčila. Ale vlastně to k čemu mı́řı́m je to, že to

podhoubı́, ze kterého to vyrostlo jsou zaplivané bary a putiky, kde ty lidi prostě vzali

mikrofon a mluvili o tom, co je štve a dělali si srandu ze sebe a ze svých blı́zkých

a fungovali jako takový sociálnı́ filtr. A myslı́m, že česká stand-up comedy nemá

tuhle tradici, tady nic takového nebylo. To co v Čecháh bylo jsou podle mě školnı́
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besı́dky, televarieté a scénky a to je to co mnoho stand-up komiků v tý prvnı́ vlně,

když se začalo provozovat Na stojáka, tak to špatně pochopilo a podle mě tı́m, že

se to tenkrát označilo za stand-up comedy, tak to dost ublı́žilo tomu žánru. To čı́m

to začalo tak byly opravdu spı́š scénky a ten hlavnı́ rozdı́l byl v tom, že ty lidi ne-

byli sami za sebe na tom podiu, ale stylizovali se do nějakých rolı́, což se dělá ve

scénkách ve škole, ale nenı́ to stand-up comedy. Stand-up comedy je za něco se po-

stavit, postavit se za sebe třeba a mnozı́ ty český komici si brali masku, takže hlavnı́

problém je podle mě ten, že se tomu začalo řı́kat stand-up comedy, všemu, že kdoko-

liv vylez na pódium a řekl nějakou vtipnou historku, tak najednou to bylo stand-up

comedy a mnohdy se to blı́žilo spı́š vyprávěnı́ nějakýho vtipu Krampolu v pořadu

od Šı́pa. Takže myslı́m, že hlavnı́ rozdı́l je to podhoubı́ veřejně sdělovaného humoru,

ze kterého to vycházı́.

Eliáš : A co třeba Andy Kaufman?

Darek :

Jedná se podžánr stand-up comedy, ale je to můj názor. Nejsem akademik, co by to

měl najetý.

Eliáš : Kdy jste na vlastnı́ oči zaznamenal prvnı́ stand-up ?

Darek :

Byl to Louis C.K. v Londýně, když ho lidi tady ještě neznali. Potom Dylan Moran v

divadle U Hasičů

Eliáš :

Chodı́ podle vás Louis C.K. někdy až moc daleko ve svém humoru?

Darek :

Kdyby to bylo v klidu, tak to nikoho nezajı́má. Myslı́m, že stand-up komik má to

právo řı́kat cokoliv, podobně jako králův šašek. Louis C.K. je jedn z těch lidı́, kdo

má exkluzivitu na pravdu, resp. na upřı́mnost a nejvı́c se to projevuje dneska. Když

se podı́váte na staršı́ výstupy Louise C. K. v Copy Hand Antony Show, ten člověk tam
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může řı́kat cokoliv, když je dostatečně inteligentnı́ a neřı́ká nesmysly extremistický

jenom proto, aby byly extremistický, ale proto, aby strhl fasádu z něčeho přı́liš civi-

lizovanýho a řı́ct tu pravdu na tvrdo, tak je to pak sranda. Ten mechanismus funguje

tak, že když vám řeknu něco strašnýho, ale budu mı́t pravdu, tak vy se jako budete

smát, protože je to pravda, ale budete se smát, protože budete potřebovat nějaký

ochranný štı́t, abyste se vůbec s tim srovnal, že jsem řekl něco tak strašnýho a já

pokud s tı́m budu umět pracovat, tak to podám právě tak. Takže tyhle lidi můžou jı́t

za hranu. Otázka znı́ za hranu čeho? Za hranu slušnosti? Ano. Za hranu toho, co se

může řı́ct? Určitě. Ted’ jde o to, jak definujete tu hranu. Mezi čı́m a čı́m?

Eliáš : Hrana záležı́ na tom, jestli to publikum přijme. . .

Darek :

To si nemyslı́m, myslı́m, že to nezávisı́ na publiku, ale na tom stand-up komikovi,

jestli to dokáže ustát a zase tam máte to slovo stand-up. Jeden z poslednı́ch mono-

logů Louise C.K. v SNL byl o tom, jak pro pedofily musı́ být skvělý zneužı́vat děti

a vystavovat se nebezpečı́, že je někdo zavře a že je to lepšı́ než jı́st jeho oblı́bený

čokoládky, on je má hrozně rád ty čokoládky, ale kdyby mu hrozilo, že půjde do

vězenı́, tak je radši nebude jı́st, takže zneužı́vat děti musı́ být mnohem lepšı́, než jı́st

tyhle čokoládky. Lidi mluvı́ o stěžejnı́ch politických tématech, ale tohle je podle mě

ta brutalita, která vám řekne něco o věcech, do kterých jste se ještě nepodı́val. Jak to

teda jako maj ty pedofilové? A mluvı́ o pedofilech nebo o něčem obecnym? mluvı́ o

predátorech? A najednou se vám rozvine diskuze

Eliáš : Takže on v podstatě detabuizuje ty témata.

Darek :

Jo ale je tam velký rozdı́l, to je podle mě už velice citlivá věc, kterou ty komici si

nastavuj tim, že prolejzaj ty hospody a kluby, kde ladı́ svoje výstupy podle reakcı́

publika. To je podle mě dalšı́ rozdı́l mezi americkýma a českýma komikama, že ty

češi nemaj tuhle možnost, v čecháh nenı́ prostor na to ty výstupy pilovat. Viděl jsem
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Louise C. K. několikrát za sebou. Ten jeho poslednı́ výstup, který měl v Bratislavě,

tak jsem slyšel už některé vtipy, které jsem slyšel již před rokem, ale tam kde končily

vtipy, které zazněly před rokem v Bratislavě teprve začı́naly. Ale oklikou jdu k tomu,

že tadyto právě laděnı́ k publiku, jak jim to podat a tak, tak to je to, co odlišuje stand-

up komiky od lidı́, co chtějı́ jen urážet publikum, někdo to umı́, třeba Jimy Carson,

ale nenı́ to ten princip, podle mě jde o to vyladit princip v takovém trojúhelnı́ku

mezi humorem, pravdou a uráženı́m, Takže by se možná dalo řı́ct, že hranice hu-

moru je tam, kde končı́ humor. A už je to v podstatě jenom urážka

Musı́ to být pravda, musı́ to být sranda.

Eliáš :

Třeba Ricky Gervais na zlatých globech pracuje s tı́m, že měnı́ ty terče a celej

večer chodı́ a ty terče přepı́ná, zároveň umı́ udělat terč i ze sebe.

Darek :

Ano, stejně jako Bear, jsou lidi, kteřı́ uměj s tim neuvěřitelně žonglovat, on do všech

šije celej večer, ale umı́ šı́t i do sebe.

Eliáš : Stalo se vám někdy, že jste sledoval stand-up a dotklo se vás to? / Urazilo?

Darek :

Nestalo se mi, že se mě něco dotklo nebo urazilo, myslı́m, že už jsem zvyklı́, nebo my

všichni jsme zvyklı́ a myslı́m, že všichni jsme zvyklı́ se pohybovat v této době relati-

vizace všeho. že pokud má být někdo pobouřen, tak to musı́ pobouřit něco, čemu na

100 procent věřı́te a nenecháte si to vůbec jako nabourávat ani škrábnout a člověk

nic takovýho dneska nemá jako většinou. Všichni jsme v podstatě relativizovanı́, tak

prostě to odbydu nějakým sarkasmem a tak. Na druhou stranu mě spı́š zprudı́, co

se může stát ze stand-up comedy, když někdo obracı́ ten žánr proti tomu čim byl

původně, což se děje v přı́padě např. Amy Schumer, nebo ty komici, co se objevujı́

na Netflixu, to jsou komici, který fakt jako nejsou vtipný, ale jsou vzývaný nějakou

skupinou, nebo nějakým zaměřenı́m liberálnı́ch médiı́, který řı́kaj to, co chtěj oni
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slyšet, protože média v Americe máte z většiny liberálnı́, tak všechny budou psát, že

Amy Schumer je strašně vtipná a nenı́ jako, takže tohle mě spı́š jako zprudı́. Když

právě posloucháte Jimmy Carra. On se snažı́ řı́kat ten nejstrašnějšı́ vtip, ale vy vı́te,

že je to prostě průzkum něčeho a ten týpek je jako vtipnej, takže nevim, co by mě

na tom mělo urazit. Jako hecklovat ho nebudu, křičet na něj, aby potom urážel mě

a moji rodinu do třetı́ho kolene, to si nelajsnu, takže nevim jakej to je pocit pro ty

diváky tam.

Eliáš :

Kdo z českých stand-up komiků jde podle vás nejvı́ce za hranu / je nejvı́c na hraně?

Lukáš Vychopeň podle mě jediný človek, co v ČR dělal stand.up (kompost) On začal

dělat vlastnı́ stand-upy a myslı́m, že je dělá dosud v rámci underground comedy.

Mluvil o svém životě. Nebo Jiřı́ Charvát, kterého jsem jednou slyšel. Jinak to moc

nesleduju, nějak mě to otrávilo. Snažil jsem se sledovat Adélu Elbel, ale jde to fakt

mimo mě, ale třeb to je vtipný a já už jsem jenom zahořklej.

Eliáš :

Dá se podle vás vypozorovat nějaký obecný rozdı́l v tom jakým způsobem provádějı́

stand-up ženy a muži?

Darek :

Na to jsem asi krátký. Znám vı́ce mužů, viděl jsem i nějaké vtipné ženy. Ale myslı́m,

že je to spı́še mužská disciplı́na, ale neřı́kám, že by ženy nemohly být vtipné. Myslı́m,

že je to mužská disciplı́na, protože je to konfrontačnı́ disciplı́na, že je to taková

bitva na podiu s mikrofonem v ruce. A že je to vysoce konfrontačnı́ s publikem

i světonázorem a že je to součást nějaké veřejné diskuze, nehledě na to, že v tom

tradičnı́m stand-up pojetı́ je většina publika opilá a já mám pocit, že žena patřı́ ji-

nam než do zaplivané zakouřené putyky, kde bude nadávat na svět. Když vidı́m

ženu, která dělá stand-up comedy, tak už musı́ být super mega vtipná, aby mi to

nepřišlo divný, jinak mi to přijde dost divný. Je to můj názor.
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Eliáš : Existujı́ podle vás v současné době hranice humoru? Z čeho už by se legrace

dělat neměla?

Darek :

Ne. Myslı́m, že srandu si můžete dělat ze všeho, ale nesmı́te během toho ztratit

základnı́ morálnı́ principy a kodexy. To že máte možnost odpálit strašnou atomovku

vtipu, neznamená, že ji odpálı́te na pohřbu babičky o které je ten vtip. Myslı́m, že

Louis C.K. řı́kal, že komedie je tragédie plus čas. Je nějakej průser, pak odejde kus

času a pak se z toho může dělat sranda, a řešil, kdy se začala dělat sranda po 11.

zářı́. Louis C.K. mluvil v Bratislavě, je utrženej ze řětězu a řı́ká že nemá co ztratit

a řı́ká věci ve smysl: “Tak jako vemete mi narozeniny nebo co?” A sázı́ jeden vtip o

holokaustu za druhym a já jsem se o to zajı́mal a přišel jsem na to, že mu během holo-

kaustu zemřelo třeba 70 předků, protože je žid po nějaké babičce a tı́mhle způsobem

to zasadı́ do nějakého kontextu, který mi řı́ká, nenı́ to primitiv, který si dělá legraci

z toho že někde umřeli nějaký lidi. Je to člověk co to téma asi zná skrz na skrz z leva

do prava a rozumı́ tomu, týká se ho to a dokáže to zlehčit. Takže to, že si myslı́m,

že si člověk může dělat srandu z čehokoliv, neznamená, že to tam má posı́lat bez

nějaký sebekontroly a sebecenzury. Musı́ člověk nakládat s tou atomovkou, kterou

má v ruce a vlastně každý ji má.

Eliáš :

Jak vnı́máte performery, kteřı́ provaktivně a vtipně vystupujı́ ve veřejném pro-

storu? (např. Remi Gallard, Kazma) Hunter Thompson

Darek :

Upřı́mně to úplně nechápu. Nevı́m, co je na něm zajı́mavé. Věřı́m tomu, že bu-

dete mı́t nějaké popřenı́, znegovánı́ hodnot, které se nenegujı́, připomı́ná mi to fla-

shmoby, že rozbijete nějakým způsobem realitu, tı́m, že to otevřu a dělám si z toho

srandu. Já to znám spı́š z pohledu novinářů, to jsou lidi, kteřı́ jsou vtipnı́ a dělajı́

něco podobného. Já to jen Kazmovi nevěřim, takže mi to nepřijde moc vtipný. Od
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stand-up komika potřebujete nějakou integritu, že se nehne, že je pevný, to nezna-

mená, že nemůže přehodnotit názor, ale vy od toho člověka potřebujete integritu

vnitřnı́, že má nějaké hodnoty, kterým věřı́ a vı́, proč to dělá od začátku do konce a

u Kazmy se vždycky stalo to, že on něco udělal, protože mu to přišlo vtipný a pak

se začal kroutit s tim, že chce vlastně upozornit na problém lidı́ s turetovým syn-

dromem a začı́ná na to vybı́rat penı́ze. To jsou prostě nesmysly a já tomu nevěřim

a nevěřim mu ani to s tim autem Leoše Mareše, že by chtěl na něco upozornit. To

úplně podkopává tu myšlenku, že by mu o něco šlo a byl integrálnı́ vnitřně. Kdyby

od začátku do toho šel, a já jsem přesvědčen, že to tak nenı́, tak je to zajı́mavý, ale

pokud je to jenom provokatér, tak mě to nezajı́má.

Hunter Thompson napřı́klad byl člověk, který se dokázal vydávat za člena Hells An-

gels a jzdit s nima a loupit s nima obchody jenom proto, aby o nich napsal reportáž

a dostal od nich hroznou čočku, protože se vždycky potom nechal ztřı́skat, ale to je

integrita, kdy vı́te, že má nějaký pohled na svět, který se snažı́ prozkoumat.

Eliáš : Stalo se vám někdy jako novináři, že jste se ocitl “za hranou”? At’ už záměrně,

či omylem.

Darek :

Já jsem vždycky měl pocit, že jsem udělal, to, co jsem chtěl udělat. Takže jestli jsem

něco přehnal, tak jsem do toho vždycky šlapal tak, abych to přehnal, ale stalo se to,

že si to někdo vysvětlil nějak a že ho to dotklo. Určitě se to stalo s tim článkem o tom

stand-upu. O nějakou dobu později jsem byl součástı́ toho tvůrčı́ho týmu, kterej psal

Comeback, ten sitcom. A tam jsem se potkal s těma týpkama, co dělali Na stojáka

a vı́m, že některých se to dotklo a potom Marek Daniel udělal stand-up jako reakci

na ten článek, ale nemyslı́m, že to změnı́ svět, nevěřı́m tomu, že člı́nkem změnı́te

svět, pokud nepı́šete např. o kauze Watergate. Ale spı́š se stalo jako třeba “Špatně

pochopeno”, to se děje, jednou jsem psal o Buddhismu diamantové cesty a bylo to v

rámci nějakého zasazovánı́ do materiálu o sektách a že se tam objevili vedle nějakých

hardcore sektářů a byl oheň na střeše. Ale většinou má člověk nějaký vnitřnı́ zápal,
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něco na co si nenechá šáhnout a vy se o to otřete a už to lı́tá, to je taky to, kdo se

nechá urazit do hloubi duše. Stane se to, ale nenı́ to, že bych chtěl na někoho plivat

špı́nu a když jo, tak si to musı́ zasloužit.

Eliáš : Dokázal byste se vyjádřit ke kauze Charlie Hebdo?

Darek :

No je to strašný. Členové jedné kultury, která je zvyklá pracovat nějakým způsobem

s černým humore se setkali s druhou kulturou, která to nepobere. Charlie Hebdo

je normálnı́ civilizačnı́ střet. Když budete zvyklej si dělat srandu z toho, že někdo

jezdı́ v červenym autě a pak přijede národ, kterej má červený auto za spasitele, tak

vás zastřelı́, takže si myslı́m, že ten problém je širšı́ a že tohle je to gro, Chlapci v

Charlie Hebdo dělali to, co dělaj vždycky, at’ už se to člověku lı́bı́ nebo ne, tak ta

společnost to akceptuje, dělaj to na nějakym omezenym prostoru. To je vlastně taky

ta věc, když děláte stand-up, tak máte prostor ve kterym si můžete dělat cokoliv, ale

když vylezete ven, tak to nenı́, že komik bude v autobusu řı́kat cokoliv, mu rozbijou

držku. Máte nějaký prosotor, kde se to akceptuje, kde je to prostě ohrazený a Charlie

Hebdo byl ohrazenej tim, že tady to je v rámci časopisu, tady si můžem dělat co

chceme a je to v rámci země, kde se něco toleruje a ted’ se to střetne s jinou civilizacı́,

která to neakceptuje a nechápe, že je jinde. To je myslim důležiitej point, že je to

ohraničenı́. Ted’ jsem stand-up komik a můžu si dělat co chci. To je téma samo o

sobě, co můžete napsat na twitter nebo na facebook.

Eliáš :

Na twitteru je lı́heň toho nepochopenı́ a tam lidi maj možnost dát komikovi fe-

edback a bránit se vtipům, ale neuvědomujı́ si, že všechno, co tam napı́šou se

objevı́ v dalšı́m stand-upu.

Darek :

To je právě ta doba, která se pohybuje rychle a rozpı́najı́ se tyhle hranice a ni-

kdo nevı́, co kam patřı́. Na facebooku to bylo strašně moc vidět. Jednoho krásného
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dne začali psát lidi na facebook to, co tam psali vždycky a najednou to začaly pa-

pouškovat média a řekli tenhle politik si myslı́ tadyto, protože napsal tadyto a člověk

se najednou musı́ kontrolat mnohem jinde a ta tendence je celkem zřejmá pod tı́m

hashtagem politické korektnosti, co teda jako můžete a nemůžete. Já sleduji vy-

ostřené youtubové kanály a ty prostě když mluvěj ted’ o tom covidu a tak, tak ne-

použı́vajı́ některá klı́čová slova a řı́kajı́ mı́sto toho: “to o čem se nemluvı́”, protože

ten youtubovej algoritmus to vezme a okamžitě na to plácne nálepku, že se o tom

nesmı́ mluvit. Facebook dělá to samý. To je jako těžký dělat ted’ komedii.

Philip co natočil Jokera, to je člověk, co natočil např. Pařbu ve Vegas, on natočil tyto

úspěšné komedie a dostal se do momentu, kdy přišel na to, že v Hollywoodu už

nemůže dělat komedie, že je ten tlak na to, z čeho se smı́ a nesmı́ dělat legrace, což je

nromálně totalitářskej tlak jako blázen, tak přišel na to, že nemůže natočit dalšı́ ko-

medii. A tak si řekl, že se všema vyjebe a natočı́ Jokera, což je film, který vám nedává

jinou možnost, než fandit člověku, kterej zabı́jı́ lidi anebo plivat na člověka, kterej

nemá moc dobrej životnı́ přı́běh, má smůlu v životě. Že stavı́ diváka do velkého di-

lematu, což je docela brutálnı́ Jokerovskej fór. Ten film je jeden velkej vtip. Ten film

byl okamžitě nařknutej z toho, že fandı́ mladejm náckům v Americe a fandı́ lidem,

který chtěj vystřı́let celý kino atd., tohle hlásily liberálnı́ média před premiérou Jo-

kera. A ten film zafungoval jako ultimátnı́ vtip režiséra, který už nemůže točit v

Hollywoodu komedie.

Všechny překvapilo, že Dave Chappel měl ted’ stand-up na netflixu, který šel proti

tomu, co se smı́ a nesmı́ řı́kat, jinak všechny nový stand-upy na netflixu jsou nesmı́rně

umı́rněný.

Eliáš : Jak byste definoval humor?

Darek :

Humor je obraná reakce a můžeme se bavit na nějakých přı́padech proti čemu, ale

myslı́m si, že svět je drsnej a život je traumatizujı́cı́ a humor je ten štı́t, ta dešifrovacı́

mřı́žka, kterou přikládáte na tu nesrozumitelnou šifru toho Světa, protože humor
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vám právě odhalı́ velice jednoduše i pravdu. Můžu vám něco dlouze vysvětlovat a na

nějaký racionálnı́ úrovni, nebo vám můžu řı́ct vtip a vy ho pochopı́te na nějaké emo-

cionálnı́ úrovni. Aby tam bylo to srdı́čko, tak tam musı́ být základnı́ reakce, únik,

překvapenı́ a to jsou momenty, kdy humor oslovuje ten náš primitivnı́ pračlověčı́

mozeček, ve kterém jsou tyto nejzákladnějšı́ emoce, proto ten humor jde tak do

hloubky, kdy vás může rozsekat smı́chy i urazit.



B. George Carlin - Náboženstvı́ je kravina

“Pokud tedy Bůh existuje, dajı́ mi snad ti nejrozumnějšı́ za pravdu, že je přinejmenšı́m

nekompetentnı́ a možná, ale jen možná na to z vysoka sere. On na to sere! To bych u člověka

obdivoval a vysvětlovalo by to všechny tyhle výsledky. Takže radši než být jen dalšı́ bezduchý

věřı́cı́ robot, bezduše a slepě věřı́cı́ tomu, že všechno je v rukou nějaké strašidelné nekompetentnı́

figurky otce, který na všechno sere, rozhodl jsem se, že se porozhlédnu po něčem jiném, co by

se dalo uctı́vat. Něco, na co bych se mohl spolehnout. A okamžitě mě napadlo Slunce. Prostě

tak. Přes noc se ze mě stal uctı́vač Slunce. No..ne přes noc, to nenı́ Slunce vidět. Ale hned dalšı́

den ráno jsem se stal uctı́vačem Slunce. Z několika důvodů. Za prvé, Slunce můžu vidět, ok?

Na rozdı́l od mnoha dalšı́ch bohů můžu Slunce skutečně vidět. Na tom stavı́m, když je něco

vidět, trochu to přidává na důvěryhodnosti, vı́te? Každý den mohu vidět Slunce, jak mi dává

vše, co potřebuji: teplo, světlo, jı́dlo, květiny v parku, odrazy na jezeře, občas rakovinu kůže,

ale tak co. Aspoň nikoho neukřižujeme a neupálı́me jen proto, že s námi nesouhlası́. Uctı́vánı́

Slunce je docela prosté. Nemáme žádné záhady, zázraky ani patrony, sbı́rky peněz, pı́sničky na

naučenı́, ani nemáme speciálnı́ budovu, kam bychom si jednou týdně chodili navzájem zhodnotit

oblečenı́. A nejlepšı́ na Slunci je, že mi nikdy neřekne, že ho nejsem hoden. Ani že jsem špatný

člověk, který potřebuje spasit. Neřekne mi nehezkého slova. Jedná se mnou slušně. Takže uctı́vám

Slunce. Ale! Nemodlı́m se ke Slunci. Vı́te proč? Nechtěl bych zneužı́vat našeho přátelstvı́, to nenı́

slušné. Řı́kám si, že lidé se k Bohu chovajı́ docela hrubě, nemyslı́te? Vznášejı́ k němu miliardy a

miliardy modliteb každý den, žádajı́, prosı́ a škemrajı́ o laskavosti, udělej tohle a dej mi tamto,

potřebuji nové auto, chci lepšı́ práci a většina těhle modliteb probı́há v neděli, v den jeho volna.

To nenı́ hezké, takhle se ke kamarádovi nechováme. Ale lidi se přesto modlı́ a modlı́ se za spoustu

věcı́. Znáte to, vaše sestra potřebuje operaci rozkroku, vašeho bratra zatkli, když prováděl velkou

potřebu v obchod’áku, ale ze všeho nejvı́c byste chtěli ojet tu malou sexy zrzku ze smı́šeného

zbožı́. Znáte ji, tu s páskou přes oko a koňskou nohou. Můžete se za to modlit? Já myslı́m, že

musı́te. A já řı́kám, dobře. Klidně se modlete, modlete se za cokoliv chcete. Ale! Co božı́ plán?

Pamatujete na něj? Před dlouhými časy vytvořil Bůh svůj plán. Dobře to promyslel, přišlo mu
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to dobré a tak to uvedl do praxe. A po miliardy a miliardy let jeho plán fungoval dobře. A ted’

přijdete vy a za něco se modlı́te. Co když to, co chcete, nespadá do jeho plánu? Co má potom

dělat? Změnit svůj plán? Jen kvůli vám? Nepřipadá vám to trochu arogantnı́? Je to božı́ plán!

K čemu být Bůh, když si může každý blbec koupit modlitbu za dva dolary a podělat vám plán?

A ještě dalšı́ problém, který byste mohli mı́t. Dejme tomu, že vaše modlitby jsou nevyslyšeny.

Co na to řeknete? “Však je to božı́ vůle”. “Tak budiž”. Dobrá, ale jestli je to božı́ vůle, stejně

si bude dělat, co chce, tak proč se vůbec srát s modlenı́m? Přijde mi to jako velká ztráta času.

Nemůžete prostě vynechat modlenı́ a přejı́t rovnou k jeho vůli? Je to dost matoucı́. Takže abych

tohle vyřešil, rozhodl jsem se uctı́vat Slunce. Ale jak jsem řı́kal, nemodlı́m se k Slunci. Vı́te

ke komu se modlı́m? K Joeovi Pescimu. Ze dvou důvodů. Za prvé, myslı́m si, že je to dobrý

herec ok? Pro mě je to důležité. Za druhé, vypadá, jako chlap, který dokáže věci zařı́dit. Joe

Pesci se nefláká. Nefláká se. Vlastně se Joeovi Pescimu povedlo pár věcı́, se kterými měl Bůh

problém. Už roky jsem žádal Boha, aby něco udělal s tı́m štěkajı́cı́m psem od sousedů. Joe Pesci

tomu to zmrda vypnul během jedný návštěvy. Je ohromujı́cı́ čeho se dá dosáhnout s jednou

baseballovou pálkou. Takže ted’ už se k Joeovi modlı́m asi rok a něčeho jsem si všiml. Všiml

jsem si, že modlitby, které jsem dřı́ve předkládal Bohu a všechny modlitby, které předkládám

Joeovi Pescimu, jsou vyslyšeny pořád zhruba na padesát procent. V půlce přı́padů dostanu, oč

žádám, v půlce ne. Stejné jako Bůh, padesát na padesát. Stejné jako čtyřlı́stek, podkova štěstı́,

studna přánı́, zaječı́ pacička, šarlatáni, stejně jako voodoo ženská, která vám vyvěštı́ osud, když

zmáčkne kozlı́ varlata. Všechno je to stejné. padesát na padesát. Takže si jen vyberte pověru,

pohodlně se usad’te, něco si přejte a užı́vejte si. A pro ty z vás, kteřı́ v Bibli hledáte poučenı́

a literárnı́ hodnoty, rád bych vám doporučil pár dalšı́ch knı́žek. Mohli byste zkusit O třech

prasátkách, ta je dobrá. Má to pěkný, št’astný konec, určitě se vám to bude lı́bit. Pak tu máme

Červenou Karkulku, i když je tam násilná část, kdy velký zlý vlk doopravdy sežere babičku, což

mně mimochodem bylo jedno. A konečně, vždycky jsem našel spoustu hodnotných poučenı́ v

řı́kankách o Humptym Dumptym. Nejvı́c se mi lı́bı́: “Ani všichni královi koně a všichni královi

muži nedali Humptyho Dumptyho zpátky dohromady.” To proto, že neexistuje Humpty Dumpty

ani Bůh. Žádný, ani jeden, žádný Bůh nikdy nebyl. A řeknu to takhle. Jestli Bůh existuje, necht’
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usmrtı́ toto publikum. Vidı́te? Nic se nestalo. Všichni jsou v pořádku. Ano? Vı́te co? Vı́te co?

Trochu zvednu sázku. Pokud Bůh existuje, necht’ usmrtı́ mě. Vidı́te? Nic se nestalo. Počkat. Mám

trochu křeč v noze. A bolı́ mě koule. A navı́c jsem slepý. Jsem slep. . . ne dobrý, už je to zas dobrý.

Tak to musel bejt Joe Pesci. Bůh žehnej Joesovi Pescimu. Velké dı́ky všem, Joe vám žehnej.
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