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OPONENTSKY POSUDEK KVALIFIKACNI DIPLOMOVE PRACE:

Priloha k protokolu o statni magisterské zkousce.

DIPLOMANT: JEDINAK Boris

Obor: Dramaturgie ALD

OPONENT DIPLOMOVE PRACE: prof. Mgr. Miloslav Klima

Diplomova prace BcA. Borise Jedindka Horizonty dramaturgie vychazi

z pohledu na dramaturgii, jak ji definuje prof. BoFivoj Srba, kdyZ zdlrazfiuje tfi
pilife dramaturgické funkce. Jednak jako formovani podoby divadelni aktivity
jako celku a kazdé jednotlivé inscenace zvlast. Jednak jako schopnost kritického
odstupu, komparace a shromazdovani maxima doprovodnych materiald, které
mohou a maji aktivni vliv na proces divadelni tvorby. Od druhé tretiny
dvacatého stoleti se uplatiiuje treti pilif, ktery je vyrazné autorsky. Projevuje se
nejen ve vybéru, Upraveé, kompilacich, montazich a kolazich pouzitého textu, pri
volbé& pouzitych pfekladd, ale mnohdy je autorskym podilem na spole¢né tvorbé
textu, ktery vznika v pribé&hu ptiprav inscenace a pak v procesu zkouseni.
Tento pilif vyrazné upozoriiuje na dramaturgii, jako na kreativni soucast
kolektivniho dila, ktera navic veskeré kroky a prispévky do spolecného vkladu
inscenator( koriguje z interpretaéniho hlediska vznikajiciho ptedstaveni. Tento
souhrnny pohled autor respektuje a v podstaté z ného vychazi.

Diplomant ve své praci kombanJe fiktivni debatu dramaturgu kuratoru editorQ
a hudebnich producentu rozdélenou do tfi kapitol pod nézvem: Uloha
dramaturgie v sou¢asném divadle. Z rdznych pohledd debata definuje funkci a
poslani dramaturga, jeho Ukoly a moznosti, dramaturgicky vliv na podobé
vysledného dila. V dalsi ¢asti porovnava dramaturgii divadelni s praci kuratord,
editorl a hudebnich producentd, pfi¢emz shledava jak spole¢né, tak rozdilné
rysy této tvorby. Ve treti Casti se Ucastnici vyjadruji k Uloze kulturnich instituci
v demokratické spole¢nosti, a to jak z hlediska tvlrcd, tak pfijemcd. Tento
problém viditeln& z(stdva a navzdy zlstane nedofedeny, protoZe ani Fesitelny
jednotnym ndzorem a postojem neni mozny.

Mezi jednotlivymi kapitolami sympozia se Boris Jedinak zabyva nejprve
tradiénim problémem, a to je v jedné krajni poloze akcent na sluzbu plvodnimu
autorovi nebo na strané druhé dramaturgii v kolektivni, dnes ¢asto definované
jako sdilené, podobé kolektivni prace. Vybrané priklady (K. Kraus a J. C.
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Carriere) jsou velmi presné a je pro diplomanta vyhodné, kdyz je zkouma a
popisuje, aniz se dopousti klasifikace nebo dokonce hodnoceni. Priklad projektu
Press Paradox je velmi presny a vymluvny zvlasté, kdyz se autor neboji
upozornit na uskali vyrazné politické akcentace.

Téma pripravenosti celého divadelniho souboru &i skupiny na spolupraci

v autorském pristupu k inscenaci popisuje autor velmi presné na str. 24:

... ve chvili, kdy inscenacni tym otevira cely tvar hereckému autorskému
vkladu, spolu s nabidkou musi herci pfijmout i spoluodpovédnost za cely
vysledek. Vystupuji z komfortni zény a konfrontuji se se vSim hledanim a
tapanim, které mnohdy zlstane jen na koncepénich schiizkach (uz&iho)
inscenacniho tymu." Podrobné popisuje jednotlivé faze vzniku projektu skupiny
8lidi Press Paradox.

Navazuje analyzou takového pristupu k dramaturgii, ktery si uvédomuje
soubézny ukol selekce a nové kompozice, a to opakované ve vSech fazich zrodu
dila. K tomuto tématu vyuziva zkusenosti se selekci z oblasti hudebni produkce,
které jsou vyrazné shodné s divadelni dramaturgii, ktera B. Jedinaka zfejmé
zajima a kterou sam preferuje. Zkusenost s neustalym obnovovanim kompozice
doklada na tvorbé kuratora, protoze teprve zamérna sestava a umysiné
rozmisténi dava celku prezentovanych dél vyssi smysil.

V ¢&asti ,Kdo je tady autor" vychazi z editorské praxe a problému autorstvi na
prikladu Blchnerova dramatu Vojcek v Upravé K. E. Franzose. Prirozené tak
dochazi k problému autorstvi ve smyslu autorského prava, coz je v pripadé
divadelnich projektt zaloZzenych na kolektivni spolupraci letity problém, ktery
zahy bude nezbytné resit novou legislativou.

V dalsi ¢asti prace se autor zabyva tématem krize instituci. To, co od slavného
skandalu v Muzeu vytvarného umeéni v Basileji v roce 1967 s obrazy P. Picassa,
se jiz po nékolik let objevuje i u nds. Rozevitena naru¢ napadu i projektl a Uzka
$t&rbina prostfedkd. Na Fadé pfikladd z celého svéta doklada opakované snahy
najit produktivni a smysluplnou vazbu uvnitf souboru tvirct a mezi kulturni
instituci a mocenskymi strukturami.

K praci pfilozil adept rozhovory s Markem Pokornym, Karinou Kottovou, Janem
Sulcem a Ondrejem Jezkem, které nahlizeji spolecné rysy a postupy jejich
tvorby s divadelni dramaturgii.

V zavéru shrnuje svoje preference v pohledu na proménu dramaturgie a jeji
funkce, naplné i poslani. V zasadé dochazi k tezi, ze:“...dramaturg je hlavné
Elovék, ktery jednd. Neschovava se za vyrazné videi osobnosti (reziséra,
autora), ale stoji vedle néj; nedrzi si distanc od epicentra vybuchu, ale fyzicky
do néj vstupuje, Celi mu - méni situaci, a nebo dokonce sam zapaluje
roznétku..." (str. 61-62).

Praci doporucuji k obhajobé.
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Priklddam otazky do rozpravy:

1. Vase preference typu dramaturgie je z vasi diplomni prace zfejma, ale
zminujete podrobné téz Karla Krause a jeho ideu sluzby autorovi. Myslite
si, e tento pFistup neodpovidd dnedni dobé a z jakych ddvodd, nebo si
umite predstavit projekt, ktery pljde pfesné Krausovou cestou a bude
plné komunikativni s dnesnimi divaky?

2. Prof. B. Srba definoval dramaturgii jako ¢innost na tfech zakladnich
pilitich: sama dramaturgie celku a jednotlivych projektl, kritické korekce
vyvoje dila a autorstvi. To bylo v sedmdesatych letech minulého stoleti,
doplnite tuto definici o dalsi pilifr/e? Jaké?

Navrh klasifikace A, B, C, D, E, F (bude dopInén v prib&hu obhajoby):

Datum:
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