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Abstrakt v CJ

Dnes zijeme v dobé masové produkce fotografii, kazdou minutu
vznika na planeté vice fotografii, nez by si ¢lovék stacil prohlédnout
za cely zivot, a astronomicka Cisla popisujici giganticky vesmir
fotografii presahuji vSechny predstavy. Ve své praci se snazim
analyzovat r(zné perspektivy masové produkce fotografii, stejné
jako jeji dopady na fotograficky diskurz a médium obecné, to
znamena prehodnoceni funkce fotografii v kontextu nadprodukce
nebo vizudlniho znecisténi. Snazim se proto pochopit, jak masova
fotografie restrukturalizuje realitu a chovani |lidi, a to
prostrednictvim médii, jako jsou napriklad socidlni sité. Preména
fotografie na data diky rozvoji digitalni fotografie usnadnila jeji
produkci a reprodukci prostrednictvim internetu. Diky nehmotnosti
digitalnich dat je lze prenaset jakymkoli zarizenim. Fotografie jako
data v8ak slouZi jinym funkcim a Gceldm, neZz je jejich tradiéni
vyuziti. veskera data kolujici po internetu jsou zpracovavana
velkymi datovymi centry po celém svété, ktera spotrebovavaji velké
mnozstvi energie a vody, takze existuje prima souvislost meazi
nadprodukci snimkU a klimatickou krizi, kterd se projevuje pti kazdé
interakci, kterou provadime prostrednictvim nasich mobilnich
telefond s kazdym snimkem, ktery vytvotime a sdilime.

Abstrakt v Al

Today we live in the age of mass production of photographs, more
photographs are created on the planet every minute than any
human being could look at in a lifetime, and the astronomical
numbers describing the gigantic universe of photographs surpass
anyone's imagination. My work seeks to analyse different
perspectives of the mass production of photographs, as well as its
repercussions on the photographic discourse and the medium in
general, this implies a reconsideration of the function of
photographs in the context of overproduction or visual pollution, for
this, I seek to understand how mass photography restructures
reality and people's behavior, through media such as social
networks. The transmutation of photography into data thanks to the
development of digital photography, has facilitated its production
and reproduction through the internet. Thanks to the immateriality
of digital data, they can be transmitted by any machine. However,
photographs as data serve different functions and purposes away
from their traditional uses. all data circulating on the internet is
processed by large data centers around the world, which consume
large amounts of energy and water, so there is a direct connection



between the overproduction of images and the climate crisis, which
manifests itself with every interaction we make through our mobile
phones with every image we create and share.
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Dnes Zijeme v dobé masové produkce fotografii, kazdou minutu
vznika na planeté vice fotografii, nez by si ¢lovék stacil prohlédnout
za cely zivot, a astronomicka Cisla popisujici giganticky vesmir
fotografii presahuji vSechny predstavy. Ve své praci se snazim
analyzovat r0zné perspektivy masové produkce fotografii, stejné
jako jeji dopady na fotograficky diskurz a médium obecné, to
znamena prehodnoceni funkce fotografii v kontextu nadprodukce
nebo vizudlniho znecisténi. Snazim se proto pochopit, jak masova
fotografie restrukturalizuje realitu a chovani lidi, a to
prostrednictvim médii, jako jsou napriklad socidlni sité. Pfreména
fotografie na data diky rozvoji digitalni fotografie usnadnila jeji
produkci a reprodukci prostrednictvim internetu. Diky nehmotnosti
digitalnich dat je lze prenaset jakymkoli zafizenim. Fotografie jako
data vdak slouZi jinym funkcim a G&eldm, neZ je jejich tradi¢ni
vyuziti. veskera data kolujici po internetu jsou zpracovavana
velkymi datovymi centry po celém svété, ktera spotrebovavaji velké
mnozstvi energie a vody, takze existuje prfima souvislost meazi
nadprodukci snimkU a klimatickou krizi, kterd se projevuje pti kazdé
interakci, kterou provadime prostfednictvim nasich mobilnich
telefonl s kazdym snimkem, ktery vytvofime a sdilime



Velka Cisla

Nase schopnost predstavit si velka Cisla je velmi omezena. Hledame rizné zpUsoby,
jak si vysvétlit nepredstavitelné mnozstvi véci nebo uddlosti tak, aby se stala
predstavitelnymi a abychom ziskali zakladni kontext toho, co velkd cisla mohou
interpretovat. Americky astrofyzik, spisovatel a popularizator védy Neil deGrasse
Tyson (Startalk, 2020) v rozhovoru na kandlu YouTube poznamenal, Ze pokud
bychom méli sto miliard dolarli v jednodolarovych bankovkach a polozili jednu
bankovku za druhou na zem, abychom zjistili, jak daleko mohou doletét, bylo by
mozné obletét Zemi dvéstékrat, aniz bychom stihli vyuZit vSechny tyto penize. Se
zbyvajicimi bankovkami, které by se polozili svisle nad sebe, ke zjisténi, jak vysoko
mohou doletét, bychom byli schopni dostat se na Mésic a vratit se zpét na Zemi
alespon desetkrat. Jiny pfiklad znazornuje, jak vysoka je ¢astka sto miliard dolar( pro
obycejné lidi. V Kalifornii, jednom z nejbohatsich statll USA, je minimalni mzda
délnika priblizné patnact dolard za hodinu, coz znamena, Ze nikdy nebude schopen
vydélat castku bliZici se miliardé dolari. Nicméné kuprikladu pro Jeffa Bezose,
zakladatele spole¢nosti Amazon, ktery je povazovan za nejbohatsSiho ¢lovéka planety
s odhadovanym cistym jménim 210,7 miliardy dolar(, je sto miliard dolard sotva
polovina jeho celkového jméni; Jeff Bezos by podle této informace mohl kazdou

hodinu vydélal v priméru devét milion( dolar(, tedy tisic dolard za sekundu.

Kazdy udaj nebo Cislo, které je gigantické, lze vypocitat pouzitim jedné jediné
jednotky. Matematicka predstavivost ndm umoznuje pochopit, Ze kazdé Cislo, at uz
je jakkoli astronomické, ma k nekonecnu stejné daleko jako Cislo 1. Existuji Cisla,

ktera z hlediska zobrazeni prekonavaji fyzikdlni hranice; tato Cisla se stala



abstraktnimi entitami, které existuji pouze ve vzorcich a vypoltech matematické
predstavivosti. Napfiklad Gogool (10'%), co? je nejvétsi Cislo, které existuje, vystihuje
Bezosovo jméni témér zanedbatelnym. Gogool je Cislo doprovazené sto nulami, (10,
000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000,
000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000,
000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000, 000). Pro predstavu, jak velky
je Googol, musime vzit v Uvahu, Ze ptiblizny soucet elementdrnich ¢astic, protond,
neutronl a elektrond ve vesmiru je 108 (&islo 1 doprovazené 80 nulami). Toto &islo
predstavuje vsechny castice ve vesmiru, to znamena, Ze vycisli vSe; ale i tak je Cislo

108° mensi neZ Googol (10%%9). (Startak, 2020)

Daniel de Bruin, umélec a konstruktér prototyp( stroj(i, zafizeni a ndstroj sestrojil
na oslavu své prvni miliardy let Zivota (32 let vyjadieno v sekundach) - 1. brezna
2020 ve 14:52 stroj, ktery se snazi ucinit srozumitelnym a viditelnym to, co je Googol.

Pfevodovy stroj pojmenoval "Nejvétsi prevodova redukce ve vesmiru GOOGOL na 1".

Bruin vysvétluje...postavil jsem stroj, ktery vizualizuje Cislo Googol. To je jednicka se
sto nulami. Cislo, které je vét$i neZ atomy ve vesmiru. Tento stroj ma prevod z 1 na
10 stokrat. Aby se posledni ozubené kolo otocilo jednou, musi se prvni kolo otocit o
Googol. Nebo lépe tfeceno, bude k tomu potieba vice energie, nez je cely vesmir

schopen sam vytvofit. (Daniel de Bruin, 2020)

Bruinova prace predstavuje rdzné vyzvy. V prvé tfadé je to mnoistvi energie,
potiebné k vizualizaci posledniho ozubeného kola v pohybu. K dosaZzeni této energie,
by se prvni kolo muselo otocit googolkrat. Znazornuje to, Zze zadny clovék by nebyl

schopen sledovat cely proces od zacatku do konce. Je vystizné, jak jsou tato



astronomicka Cdisla z jakéhokoli pohledu za hranicemi naSeho pochopeni. Na
strdnkdch Engagin-data (2015) je k dispozici online simuldtor, ktery ndam umoznuje
jednoduchym zpuUsobem zjistit, jak dlouho trvd napocitat do jednoho bilionu.
Simulator funguje praktickym a efektivnim zplsobem. Na zacatku je potfeba pouzit
stopky, které jsou soucasti simulatoru. Pfi pocitani od cisla 1 do ¢isla 20, vypocitd
pocet slabik, které dokdZzeme vyslovit za sekundu. Poté je potieba zvolit, do jakého
Cisla chceme pocitat (milion, bilion atd.) Nakonec si zvolime pocet hodin, které
bychom vyufzili ke splnéni tohoto uUkolu (1 hodina nebo 24 hodin denné). V mém
pripadé by mi pocitani do bilionu trvalo priblizné 450 let, pokud bych se pocitani
vénoval 24 hodin denné; zadny clovék by nemohl Zzit tak dlouho, aby se dopodital
bilionu. Znamena to, Ze nase interakce a vztah k témto astronomickym d&islim je

vyzvou nejen pro nasi predstavivost, ale i pro délku naseho Zivota.

Smysl existence Cisel, kterd jsou vétsi nez vSechno existujici ve vesmiru, spociva v
tom, Ze slouzi také k vysvétleni jevl nebo udalosti. Americky matematik,
elektroinzenyr a kryptograf zndmy jako "otec teorie informace" Claude Shannon
vypocital, Ze priblizny pocet tahu, které lze provést v primérné Sachové partii, je
10'?° (Numberphile 2015). Tento matematik spocital, Ze pf¥i prvnim tahu 3achové
figurky je automaticky moZzno provést 30 ridznych legdlnich tah(; pfi druhém tahu
Sachové figurky je mozné provést 30 rliznych legdlnich tah(. Pfi druhém tahu se
pocet povolenych kombinaci zvysi o dalSich 30 moZnosti, tj. pouhymi dvéma tahy je
umoznéno 900 riznych kombinaci a moznych her. Britsky matematik Godfrey Harold
Hardy dospél o poctu moznych tahl v Sachové partii k jinému zdvéru. Hardy

vypodital, Ze primérny pocet tahl je 101>
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Hardyho navriend &isla (1019%°) se bliZi k tzv. Googolplexu, astronomickému Eislu

vyjadfenému jako 1010'%. Podle Neila deGrasse Tysona (Startalk 2020), i kdyby se ke

kazdé castici ve vesmiru prifadilo nulové Cislo, stale by ve vesmiru chybélo misto k

zapsani poctu nul obsazenych v Googolplexu.

Nadprodukce

Astronomickd Cdisla jsou mimo naSe chapani, protoze jejich vztah k nasemu
kazdodennimu Zivotu je netransparentni, tato cisla maji abstraktni charakter a
nevime, co predstavuji a jak jsou velkd. Kazdy jednotlivy prvek nebo jev se v kontextu
miliard stdva neviditelnym nebo nepostfehnutelnym, tim spiSe v Cislech, kterd
presahuji hranice vesmiru. Fotografie a velka Cisla spolu dnes Uzce souviseji, nebot
Zijeme v dobé masové produkce fotografickych obraz(. Existuje mnoho davodd,
které prispély k nadprodukci fotografii. Mnohé z nich souviseji se zrychlujicim se
Sitenim pocitacové kultury, které je po boku s vyvojem digitdlnich fotografickych
zafizeni, konkrétné s automatizaci technickych postupld spojenych s tvorbou

digitalnich fotografii.

Fotoaparaty jsou nyni vice chytrejsi, kompaktnéjsi a vétSinou stale pfipojené k
internetu. To ma velky vliv na zpUsob, jakym ukazujeme a sdilime své fotografie se
svétem; fotoalba a tisténé fotografie byly nahrazeny online platformami. Flickr,
abychom jmenovali jednu z téchto platforem, ndm umozZiiuje zvefejiiovat a

organizovat naSe fotografie v albech, a dokonce nam umoziiuje prodavat nase
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snimky po celé planeté; odhaduje se, Ze na této platformé nahrali jeho uZivatelé od

roku 2004 do roku 2018 pfiblizné 597 miliond snimk.

K masovému Siteni fotografii prispély také aplikace pro textové zprdvy. Napriklad
Twitter je aplikace pro mikroblogovani a zasilani rychlych zprav. UmoZiuje nam
sdilet zpravy o délce maximdalné 280 znakU; spolec¢nost do svych zprdv zahrnula i
moznost zverejiovani fotografii, aby interakce uzivatell byla dynamicté;jsi. Platforma

Twitter registruje kazdou minutu odhadem 575 tisic publikaci.

Socidlni sité jsou bezpochyby nejmasivnéjsSim distribuénim kandlem digitalnich
fotografii. Astronomicka Cisla Instagramu (65 tisic snimk({ za minutu), Facebooku
(240 tisic snimk( za minutu) a Snapchatu (2 miliony snimkd za minutu) jsou jasnym
znamenim, Ze nadprodukce fotografie méni vztah k vizualni kulture a fotografickému

diskurzu (Domo, 2021)

Nadmérné mnozstvi snimkU utvafi zplsob naseho jednani a mysleni. Standardizuje
nas vizudlni jazyk a ndzory prostrednictvim napodobovdni trendl na socialnich sitich.
Sdilime snimky, obavy a myslenky, abychom vyprovokovali akci ve prospéch urcité
véci Ci ideologie Také je pouzivame proti urcité situaci. Dne 24. Unora 2022 rusky
prezident Vladimir Putin v televizi oznamil vojenskou operaci s cilem vpadnout na
Ukrajinu a demilitarizovat ji. Prohldseni ruského prezidenta vyvolalo mezi témito
dvéma narody valku. Miliony uZivateld na vsSech socialnich sitich ze solidarity s
Ukrajinou sdilely tisice videi a fotografii odsuzujicich a odmitajicich ruskou invazi a
valku mezi obéma zemémi. Hashtag #UkraineRussiaWar vygeneroval 16 milion(
tweet(; hashtag #StandUpForUkraine vygeneroval 18 miliond tweetld. Na

Instagramu a Facebooku miliony lidi zaménili své profilové fotografie za selfie
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obsahujici ukrajinskou vlajku. Zajimavé je, Ze tyto moinosti Upravy a pfidani
ukrajinské vlajky do nasich fotografii bylo mozné provést z " profilovych rdmeck(" v
moznostech nastaveni socidlnich siti, tj. tato mozZnost byla velmi rychle do aplikaci
implementovana, protoZe se dalo predpokladat, Ze pravé tato historickd udalost

vyusti v obrovské mnozstvi reakci na socialni siti, ktera bude timto vice pouzivana.

Smrt George Floyda 25. kvétna 2020 ve ¢tvrti Powderhorn v Minneapolisu ve staté
Minnesota (Spojené staty americké) byla v duasledku policejni brutality dalsi
nestastnou udalosti, ktera wvyvolala vseobecny nesouhlas afroamerického
obyvatelstva, jez vysSlo do ulic riznych mést ve Spojenych statech, aby odsoudilo
zloc¢in spachany na Floydovi. Afroamerickd komunita protestovala nékolik tydn( a
vyzyvala k potlaceni nadfazenosti bilé rasy a ndsilnych ¢inG vaci afroamerickym
komunitam. Heslo #Blacklivematter se témér okamzité umistilo na druhém misté v
Zebricku trend( s vice nez 800 tisici tweety. Na Tiktoku mél hashtag #Blacklivematter
4 miliardy zobrazeni; Instagram zaznamenal v priméru 17 milion0 lidi sdilejicich
prispévky a c¢lanky pod hashtagem #Blacklivematter pozadujici rovna prdva pro
bélochy a Afroameri¢any. Dalsi iniciativy, jako napfiklad #BlackoutTuesday,
vytvorené predstaviteli hudebniho primyslu, se snazily zastavit svou cinnost a
nahradit své profilové obrazky na socidlnich sitich vyménou za fotografie
afroamerickych uzivatell jako projev solidarity a podpory afroamerické komunité. K
této iniciativé se pridaly dalsSi spole¢nosti. Kupfikladu pod prispévkem
#TheShowMustBePaused, mezinarodni spole¢nosti, jako Sony Music nebo Warner
Music Group, vygenerovaly béhem 24 hodin celkem 28 miliond prispévk(. Pravé
valka mezi Ruskem a Ukrajinou a atentat na George Floyda jsou dvé udalosti, které

vzbudily solidaritu lidi. Ti se vyjadfili prostfednictvim miliont snimkd, jez byly sdileny
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po celé planeté. Snimky vedly davy ke sjednoceni diskurzu a vizualniho jazyka proti
zneuzivani moci a proti autoritdfskym ideologiim. Masova fotografie zesilila hlas

socialniho protestu (Vandal 2020).

V prabéhu déjin lidstva se formy kontroly a moci nad lidmi ménily. V soucasné dobé
maji socialni sité nad Sirokou verejnosti velkou kontrolu v pozitivnim i negativnim
slova smyslu. V naSich mobilnich telefonech se propojuji technologické a medialni
prvky. Fotografie a videa, na ktera se divdme skryvaji konkrétni zajmy, zaroven ale

mohou nevédomé manipulovat s nasim myslenim a jednanim.

Fotografické snimky ndm pfiblizuji realitu, zarovenn ji také ale mohou
restrukturalizovat. Za kazdym snimkem a jeho obsahem stoji rGzni aktéfi s rdznymi
cili, motivacemi a zajmy, vyuzivajici silu snimk( k ovliviovani chovani davd.
Pfipomenme si skandal, kdy spolecnost Cambridge Analytica ve Spojenych statech
neopravnéné ziskala Udaje 50 milionU uzivatell socialni sité Facebook. Cambridge
Analytica tato data koupila, vyuZila je k psychologické manipulaci (americkych) voli¢u
prostfednictvim faleSnych zprdv a propagandistickych fotografii béhem americkych
voleb v roce 2016, kdy se Donald Trump stal prezidentem (Los Tiempos, 2028).
Skandal Facebooku, ktery prodaval osobni udaje svych uZivatell, odhalil nejen
chovani téch, kdo fidi spolecnosti provozujici socidlni média, ale také zviditelnil silu
nadmérného Sireni fotografii s uréitym poselstvim. "Tisickrat opakovanad lez se stava
skutecnosti", miliony snimk( mohou restrukturalizovat realitu a ovliviiovat nase
chovani, aniz bychom si to uvédomovali. Za trendy a ideologiemi, které

podporujeme na internetu, mlze stat politickd ¢i ndboZzenskd masinérie, ktera ridi

14



myslenky a ideje ve svij vlastni prospéch a prostfednictvim snimk( pretvari lez v

realitu.

Pro poutziti socialni sité je nutné vytvotit si virtudlni identitu. K tomu je tfeba se
zaregistrovat jako uZivatel a sdilet urcitou miru informaci s platformami socidlnich
siti. Nas profil pak slouZi jako kanal interakce a komunikace (fotografie, video nebo
text) s ostatnimi uZivateli platformy. Profil také poskytuje informace do databaze,
ktera analyzuje nas vkus a preference. Dale vyuzivd nase osobni interakce, jsme-li k

siti pfipojeni a pohybujeme-li se v ni.

vevys

podporuje nas ve vyjadrovani myslenek, nazorech, zejména také prostiednictvim
fotografie. Skrz jakoukoli socidlni sit mizeme snadno prozkoumat soukromé Zivoty
tisich zndmych i neznamych uzivatel(. Je tomu tak proto, Ze ve virtudlnim svété je
pro lidi béznéjsi byt otevieny myslence prenaset svlj soukromy Zivot do verejné

sféry, zejména prostfednictvim fotografii.

Néktefi psychologové a antropologové se domnivaji, Ze vice nez kdy predtim dnes
Zijeme ve stavu "extimity" (Fontcuberta, 2021). Ta vyjadfuje mutaci intimity, jenZ se
snazi dobrovolné a védomé ukazovat urcité okamziky a projevy naseho osobniho a
intimniho Zivota na socialnich sitich, aby nas mohla propojit s vice lidmi. Ackoli tento
typ exibicionismu neni novy a byl zaznamenan jiz s pfichodem popularity reality
show po celém svété v minulych desetiletich, dnes jsou miliony intimnich fotografii
zamérné vynaseny do spolecenské sféry a normalizuji u uZivatel( stav neustalého

voyeurismu.
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Socidlni média nejsou jen kandlem masové produkce fotografii, jsou zaroven
gigantickym publikem, které nechce odpocivat (jen na Instagramu je do roku 2021 na
planeté registrovano v praméru 100 milion( uZivatel(). Sleduje vse a je latentni 24
hodin denné po cely rok. To nepfimo vzbuzuje mezi uzZivateli snahu vytvaret dalsi
fotografie, které chtéji sdilet vyménou za socidlni uspokojeni. Diky tomu vznikd
nepretrzity kolobéh zdvislosti jak na tom, kdo je produkuje, tak na tom, kdo je

konzumuje.

Neustdly kolobéh vytvareni a konzumace fotografii proménil fotografy v prozumenty,
tj. producenty a konzumenty zaroveri. Zijeme tedy ve stavu permanentni vizualni
kontaminace, produkujeme vice, nez je mozné prohlédnout a shlédneme vice, nez
kolik si dokdZzeme zapamatovat. Na socidlnich sitich je protkan pravé vesmir

prozumentUl s fotografiemi soucasné.

Nase uZivatelské jméno symbolicky nahrazuje nasi pritomnost ve virtudlni
spole¢nosti a nas profilovy obrdzek je témér ukazatelem nasi pfitomnosti v této
virtualité. MUZeme byt pfitomni na vice mistech najednou, i kdyzZ fyzicky neopustime
domov, redlny svét se omezuje. V prosinci roku 2019 byly ve mésté Wuhan v Ciné
zjiStény prvni pripady koronaviru. COVID-19 zménil strukturu reality pro vSechny
obyvatele planety, ochromil svét a uvedl planetu do izolace. Pravidla izolace a
omezeni mobility zavedena v souvislosti se zdravotni krizi zplsobenou pandemii,
katapultovala pouzivani internetu a socidlnich médii. Podle uUdaji expanzivnich
médii bylo pred pandemii pfiblizné 60 % svétové populace uzivatelll internetu.

Béhem epidemie covid19 se pocet uzivatell internetu zvysil na celkovych 4660
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milion{l uzivatell internetu (2021) a socidlni média zaznamenala narust o priblizné

4,2 miliardy novych uzivateld.

V dobé pandemie byla celd planeta nucena masové vyuzivat internetové platformy a
fotografie se tak staly oknem do naSeho kaZdodenniho Zivota, snazici se
psychologicky kompenzovat osamélost spolecenské izolace. Pro zmirnéni osamélosti
tisicd uZivateld se virtudlni identity staly zbyte¢nymi, jakmile si uvédomily, Ze
obrazovky nemohou nahradit lidsky kontakt. Mnozi lidé masové vytvari fotografie a
videa svych kazdodennich aktivit ve snaze zaclenit se do spolecenského Zivota nebo
symbolicky volaji o pozornost ¢i pomoc. Pravdou vsak je, Ze virtudlni identity
nemohou nahradit interakce lidi v redlném svété. Svét je zamoren fotografiemi,

videi, videokonferencemi a Zivymi prenosy; kdy se trdveni mnoha hodin pred

obrazovkou stalo stejné opojnym jako virus, ktery nas dostal do izolace.

Vizualni zneciSténi je ve skutecnosti vystavovani se moinym dezinformacim.
Vyktikovat konspiracni teorie na ulici neni totéz, jako kdybychom tak Ccinili
prostfednictvim svych internetovych uctu. Tisice faleSnych zprdv, fotografii a videi
zamorily mysl miliond uzZivatelll, ktefi navzdory vsem umrtim radéji vérili, Ze
koronavirus neexistuje. Virtudlni spole¢nost ma vétsi vdhu nez jakdkoli média nebo
védecké studie a socidlni sité jsou dokonalym kanalem pro dezinformace, na nichz
tisice lidi hldsaji, ze virus, ktery témér dva roky po sobé paralyzoval planetu,
neexistuje. Socialni sité byly presyceny snimky lidi, ktefi povazovali za vhodné sdilet
své fotografie porusujici bezpecnostni protokoly béhem nékolikamési¢ni izolace, coz
povzbudilo mnoho lidi k tomu, aby ucinili totéz. Snimky, které kolovaly po internetu

a socialnich sitich, nefungovaly jako pojitko, které by nas pfibliZilo svétu nebo realité,
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ba naopak, snimky realitu pretvarely a nahrazovaly ji alternativni pravdou, v niz virus
neexistuje. Tato pandemie je dlikazem toho, jak socidlni média ve spojeni s
nadmérnym presycenim do urovné vizudlniho znecisténi nejenZe ovliviuji nas

vizudlni jazyk, ale kontaminuji naSe pfedstavy a informace, které ziskdvame.

Vizudlni znecisténi je vysledkem cinnosti milionG lidi, ktefi prostfednictvim svych
virtudlnich identit vytvareji fotografie, jez nahrazuji slova; jiz neni nutné psat, kde
jsme nebo co délame, nyni vSe mizZeme fotografovat a v dany okamzik sdilet s celym
svétem. Kazdd zprdva, kterd se dostane k ptijemci, zmizi, jakmile spini svou funkci.
Totéz se déje s fotografiemi, které se stavaji zpravami nebo nahrazuji slova, a jakmile
jsou zhlédnuty, stavaji se zbytecnymi. Jinymi slovy, tyto fotografie se stavaji
banalnimi, jejich funkce neni jasna, jejich vznik neni spojen s konkrétnim zamérem
nebo se vzpominkami ¢i skutecnosti. Nadmira fotografii je tedy dikazem
nezodpovédnosti a nezdjmu o fotografické médium a jeho podobu diskurzu, kdy
fotografie mizi stejné jako slova. Vime, jak vytvaret fotografie, ale nezajimame se o
pochopeni jejich obsahu, natoZ o to, jaky dopad maji snimky, které sdilime nebo

vytvarime, na Zivoty druhych.

Umeélec Joan Fontcuberta ve svém projektu Trauma navrhuje novy pohled na
problém nadprodukce fotografii. Umélec navrhuje opétovné vyuziti fotografii, které
jiz existuji ve skute¢ném svété, jako materidlni podklad pro nasi préaci. V projektu
Trauma vychdzi Fontcuberta z hypotézy, Ze obrazy prochdzeji organickym
metabolismem, tj. rodi se, rostou, reprodukuji se a umiraji, s cilem znovu nastartovat
kolobéh Zivota (Fontcuberta 2021). Z tohoto divodu Fontcuberta klade zvlastni

ddraz na fotografické archivy, nebot podle autora jsou fotografie nemocné nebo
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trpici agénii v disledku pUsobeni ¢asu. Predevsim plisobenim biologie ¢asu a chemie
trpi tyto snimky uréitym druhem poruchy, ktera anuluje a prerusuje jejich
dokumentarni funkci a jsou ve stavu agdnie, ktera predurcuje konec jejich Zivota v
archivu. Pro Fontcuberta je dileZité ukazat, Ze jestlize pamét pracuje pfimo se
zkusenosti a svédectvim, postpamét pracuje s archivem, a proto stejné jako autor
zkoumd materialitu fotografii, zkouma stejnym zplsobem dematerializaci v
postfotografii (Fontcuberta 2020). Tam pfeména obraz(l na data znamena, Ze obrazy
ztraceji své télo, stavaji se nehmotnymi, byly preménény na informace ¢i data ke
sdileni, a timto zpdsobem mohou kolovat po sitich a internetu. Dematerializace
znamena ztratu jejich aury, fotograficky objekt mizi. Proto se Fontcuberta snazi ctit
materialitu téchto fotografii, jeho surovinou jsou staré snimky, ruiny toho, ¢im
fotografie byla; proto ve fotografickych archivech nebo podle umélcovych slov
"hrbitové fotografii" hleda ty snimky, které chatraji, protoZe na rozdil od svéta
predstav, kde fotografie navidy zmrazi nase vzpominky, v redlném svété nic netrva
vécéné. Proto chemické plsobeni, degradace a plynuti ¢asu obsah snimk( vymazavaji.
Podle Fontcuberta "je paradox, Ze fotografie se rodi jako pamétové zarizeni, jako
pamétovy pristroj. Co se ale stane, kdyZ fotografie ztrati své vazby s realitou a
néjakym zplsobem se stane amnézii? Fotografie zacne trpét svym vlastnim

Alzheimerem" (angels Barcelona, 2021).

Nizozemsky umélec Erik Kessel se snazi vyvratit zpUsoby uziti fotografii a jejich
masovou produkci. Ve své instalaci 24 hodin fotografii umélec shromazdil a vytiskl
vice nez 350 000 fotografii, které byly po dobu 24 hodin nahravdny na Flickr, a
posléze je vysypal na podlahu galerie v podobé hromady pisku (Kessel, 2022). Podle

Kessela vyvoj fotografickych zafizeni a automatizace jejich proces vygenerovaly
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bezprecedentni produkci fotografii, kterad v platformach, jako je Flickr, nachdazi cestu
k masivni distribuci a Sifeni na globalni Urovni. Kessel se zajima o zménu procesu
dematerializace fotografii, tj. o to, aby se do fyzického svéta dostaly statisice snimkd,
které jsou jiz na internetu zakéddovany jako data a vypocetni jazyk. Umélec tak cCini
fenomén nadprodukce fotografii predstavitelnym a hmatatelnym a zddraznuje, jak
se Jednotka (jediny snimek) v kontextu statisici fotografii stdva neviditelnou.
Vsechny fotografie jsou vnimany jako jeden objekt, ale jejich individudlni obsah neni
dileZity. Kesselova instalace navrhuje novy zplsob vnimani fotografie, ktery se

odchyluje od tradi¢ni formy tim, Ze zkouma rizné reakce na fotograficky objekt.

"V dnesni dobé jsme vystaveni premire snimk(. Toto prehlceni je z velké &3sti
dlsledkem stranek pro sdileni fotografii, jako je Flickr, webU siti, jako je Facebook a
Instagram, a vyhledavacl zaloZenych na obrazcich. V jejich spojeni se prolina verejné
a soukromé, pricemz to velmi osobni je oteviené vystavovano na odiv. Vytisténim
350 000 obrazkd, nahranych béhem ctyfiadvaceti hodin, se vizualizuje pocit, Ze se

topime v predstavach zazitk( jinych lidi" (Kessel, 2022).

Po tragédii, kterd se odehrala na namésti Ramblas 17A, vznikl projekt Memorial
Ramblas 17A, jehoz hlavnim cilem bylo umoznit jiné vyuZiti tisict fotografii, které po
teroristickych utoku, které se odehraly ve méstech Barcelona a Cambrils. Udalosti
17A, jak byly pozdéji nazvany, zacaly na promenadé Las Ramblas v Barceloné. V
useku dlouhém pfriblizné 800 metr( byl spachan hromadny utok. Nakladni automobil
srazil nékolik lidi. Pfi utoku zahynulo 13 dospélych a déti (BBC News 2017).

Barcelonska radnice nékolik dni po utoku shromdzdila vice nez 8000 predmétl
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umisténych na tfidé Ramblas k ucténi pamdatky obéti. Pfedméty byly ndsledné
vyfotografovany, zarazeny do katalogu a uloZeny do virtudlniho pamatniku
(Adjuntamente de Barcelona. 2022). Virtualni pamatnik prezentuje vSechny snimky
predmétl jako jeden vesmir, zkouma vyuziti metafotografie v dile a snoubi pocity
solidarity, smutku a truchleni mésta, které se snazi uctit pamatku obéti a zaroven je
Sokovano nasilim totalitnich ideologii. Dilo jako celek je nabité experimentalnim
vizualnim jazykem a je plné ambivalence. KdyZ se divdme na fotografie jednotlivych
objektll oddélené, v duchu dekédujeme obsah kazdého obrazu a vytvarime si vlastni
souvislosti plné vyznamu, které nam pomahaji predstavit si kontext dila a tragédie;
Kdyz se vSak podivdme na vSechny snimky dohromady jako na kolaz, vSimneme si, Ze
vSechny fotografie vnimdme jako nahrobky, a protoze ndhrobek je objekt, ktery nese
nase jméno a oznacuje misto odpocinku nasich ostatkd, mohl by byt Pamatnik 17A
vniman jako hrbitov, ktery vyjadfuje po hrlzach utoku symbolickou smrt ¢asti vSech

obyvatel Barcelony.
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Fotografie versus data.

Roland Barthes ve své knize Camera Lucida (1980) popisuje napéti, které vznika,
pokud je nékym fotografovan(fotografem); autor ma pocit, Ze jakmile ho nékdo
vyfotografuje, stdva se z néj objekt (fotografie). Tato interpolace ve fotografickém
aktu vystihuje poslani fotografického primyslu: co nejvice automatizovat
fotografické procesy a vytvaret vyssi kvalitu a kvantitu snimk({. V obou pfipadech
fotograficky prlmysl dosahl svych cili, fotoaparaty jsou rok od roku chytrejsi a
efektivnéjsi. Po mnoho let byl fotograf mytologizovan jako odbornik a profesional,
ktery vytvarel fotografie, svét obraz( byl skrz fotografické médium tedy vyhradné v
kompetenci profesionall. AvSsak od momentu, kdy spole¢nost Kodak zavedla slogan:
"Vy zmacknete tlac¢itko, my udélame zbytek", fotograficky primysl zacal ovliviiovat
produkci fotografii a zacal automatizovat fotografické vybaveni do té miry, Ze se
fotografovani stalo jednodussim a béznéjsim. Byt fotografem znamenalo v minulosti
byt také alchymistou. Pred potizenim fotografie bylo tfeba pripravit kovové nebo
sklenéné desky se svétloodolnou emulzi. Pofizeni fotografie vyZzadovalo
nékolikaminutovou expozici a nakonec, kdyz byla kovova a sklenénda deska vyvolana,
vznikla jedina originalni fotografie. Na rozdil od tradi¢nich fotografickych postupl
pfinesla digitalni fotografie moznost okamzitého pofizovani fotografii bez jakychkoli
chemickych procesti. Uspéchem digitalni fotografie byla pfeména fyzickych fotografii
na data, kterd budou jednou z nejdllezitéjsich linii jeji zrychlené reprodukce a

masové vyroby.

Vzhledem k tomu, Ze fotografie patfi do svéta dat a vypocetniho jazyka, fotograficky

vesmir se nikdy neprestane rozristat. Vyvoj hybridni technologie, kterd kombinuje
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fotoaparaty s jinymi technologiemi, byl realizovatelny diky tomu, Ze fotografické
médium mohlo byt zakédovano v jazyce srozumitelném pristrojim. Podnikatel
Philippe Kahn otevrel novou dimenzi média, ktera dosud nebyla prozkoumana ani
zvazovana. Kahn vytvofil hybridni prototyp sestaveny z fotoaparatu Casio QV,
pfizplsobeného mobilnimu telefonu Motorola StarTak a notebooku Toshiba 430
CTD. Kahn s timto hybridnim prototypem vytvofil prvni digitalni snimek pofizeny
mobilnim telefonem (snimek jeho novorozené dcery mél pouze 320 x 320 pixell) a
poslal jej e-mailem vSem svym pribuznym a zverejnil jej na svych internetovych
strankach (Unotv 2020). Kahn nevédomky vytvofil prototyp chytrého telefonu velmi
podobny dnesnim modellm — telefondm, které pini zakladni funkce béiného
pocitae, maji vestavény fotoaparat a pfipojeni k internetu. Kahn vyuzil nového
nehmotného stavu fotografii (fotografie jako data) ke zkoumani novych postupl
fotografické produkce. Pfedevsim ale Kahn pochopil, Ze diky zrychlujicimu se Sifeni
mobilnich telefon(i se nova prenosna zafizeni stala primarni a nejrychlejsi formou
komunikace na ddlku, a proto potieboval nové zpulsoby, jak komunikovat o tom, co
se kolem nas déje. Mobilni telefony rozsifily nase komunikacni moznosti (hovory na
dalku, textové zpravy a e-maily) a zbavily spolec¢nost zavislosti na telefonnich
budkach nebo telefonech pfipojenych k budovam ¢i stolnim podcitaclim. Kahn se
svym hybridnim prototypem snazil nejen doplnit komunikacéni kanaly pfitomné v
tehdejSich mobilnich zatizenich, ale také ucinit predstavitelnym to, co je kolem nas,
prostfednictvim obrazl, které mohou byt sdileny soubéiné pro vsechny. Kahnovy
myslenky pozdéji inspirovaly spolec¢nost Sharp Corporation v listopadu roku 2000 k
vyrobé prvniho mobilniho telefonu (J-Sh04) s vestavénym fotoaparatem. Telefon se

proddval pouze v Japonsku a urcil trend v odvétvi mobilni komunikace a
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fotografickém primyslu, a to diky vyvoji technologie pro implementaci
fotografickych a video zafizeni do mobilnich telefond. Zatimco rozsifeni digitdlni
fotografie zménilo vztah fotografa k fotografickému médiu, zaélenéni digitdlniho
fotoaparatu do mobilnich telefond zménilo vztah svéta k fotografii. Fotografie
pfevedend na data zménila svét. Chytré telefony maji schopnost izolovat uZivatele
od okoli a nahradit osobni vztahy interakci s virtudlni spole¢nosti; paradoxné Zit v
online stavu znamena do zna¢né miry zit odpojen od redlného svéta, byt jen na
chvili. Pfesto nelze ignorovat ¢etné moznosti interakce a komunikace, které dnes
chytry telefon nabizi. Technologie nas globdlné a ve velkém méritku propojuje se
svétem, nicméné abychom byli v online spoleénosti viditelni, musime vytvaret urcity
obsah. Fotografie jsou bezpochyby masovym médiem a preferuji je miliony uzivatelQ
(podle portalu Hootsuite (2020) v soucasné dobé vice nez 4,62 miliard uzivatelQ
socialnich siti neustdle vytvari snimky). Fotografie dnes nahrazuji slova. JZ neni
nutné psat textovou zpravu, abychom sdélili, co délame nebo kde jsme. Nyni je
jednodussi pofridit fotografii a sdilet ji. Nadprodukce fotografii je do znacné miry
disledkem celosvétové demokratizace fotografovani, kterou chytré telefony
umoznily. Vypocetni jazyk a data vSak nejen utvareji a zviditelfiuji nase snimky, ale

slouZi také jako technické informace ve sluzbach k pInéni jinych uceld.
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Stroje nas sleduji

Viceméné u vsech fotografickych pfristrojii je kazda etapa vyvoje technologie
zaloZena na snizovani zasahu clovéka do vsech moznych procesi: fotoaparat Canon
EOS R5 ma funkci "Eye Tracking", kterd je soucasti modell nejnové;jsi generace. Tyto
fotoaparaty dokazi rozpoznat oblicej a zejména oci fotografovaného objektu, ktery je
pfedem pfifazen do systému. To znamenad, Ze fotoapardt dokaze odlisit objekt od
ostatnich osob a vidy se na néj zaméfi, i kdyz se objekt pohybuje nebo pred nim
nékdo ¢i néco prechazi. Funkce "Eye Tracking" se snaZi napodobit lidsky pohled a
napodobit proces pouzivany k rozpoznani nebo odliSeni jedné osoby od druhé. Za
timto Ucelem kamera stejné jako lidé zohledniuje rysy obli¢eje nebo detaily nebo
barvu ¢i geometrické tvary jejich obleceni. Prestoze systém "Eye Tracking"
spole¢nosti Canon ma usnadnit praci fotografim, jeho neotfeld aplikace pro
rozpoznavani lidi nam pfipoming, Ze v jiné sfére, kterd je vzdalend fotografickému
médiu, se na nas technologie neustale divd, rozpoznava nas, pfistroje nas neustale
monitoruji (az stokrat denné), aniz bychom o tom védéli. Nase snimky jsou data,
kterd pomahaji pristrojam zaradit nas do rlznych kategorii a mohou urcit, zda jsme
pro spolecnost nebezpelni i nesSkodni.  Pokud analyzujeme, jak funguji béiné
systémy rozpozndavani obliceje v iPhonu (Face ID), zjistime, Ze tato technologie
vyuzivd infracervené kamery k fixaci polohy obli¢eje (tvar usi, vzdalenost mezi obéma
zornicemi, tvar a velikost nosu, Ust ¢i oboci). Na zdkladé toho se sestavi mapa
priblizné 30 000 referencnich bod(, z nichZz se vytvofi geometricky model lidského
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obliceje. Systém skenuje lidsky oblicej tak presné, Ze ani jednovajec¢nd dvojcata
nedokdZzou oklamat umélou inteligenci systému Face ID. Svédc¢i to o vysokém stupni
zpracovani dat, jez se promitaji do konkrétnich znak( obliceje, které pramérné lidské
oko nedokaZe detekovat ani rozpoznat. Mobilni zafizeni vS§ak mohou identifikovat
nebo ovérit totoZnost osoby pouze v redlném ¢ase a jsou urcena k aktivaci telefonu.
Dalsi klicovou funkci funkce Face ID je ochrana dat a osobnich udaji uZivatele.
Uméla inteligence a sluzby rozpozndvani obliceje ve sluzbach verejnych, vladnich
organl a instituci slouzi k velmi odliSnym uceldm a jsou jednou z kategorii
biometrické bezpecnosti. Po celém svété pouzivaji organy cinné v trestnim fizeni
tento systém k identifikaci zloCincl nebo podezielych osob, stejné tak ke zmareni
teroristickych trestnych ¢inG. Uspéch technologie rozpoznavani obli¢ejll je zavisly na
obrovském mnozstvi fotografii umisténych v databazich, z nichz mohou pfistroje
porovnavat jeden oblicej s druhym. Tyto procesy provadéji algoritmy, jejichz
uspésnost a ucinnost se zvySuje Umérné tomu, kolik fotografii mohou do svého

systému ukladat.

Podle webovych stranek Interpol Facial Recognition System (IFRS), Interpol
vysvétluje, ze md "jedinecnou celosvétovou policejni databazi". Uchovavaji se zde
udaje a fotografie ze 179 zemi. "Od spusténi systému Interpol Facial Recognition
System (systém pro rozpozndvani oblicejli), bylo na konci roku 2016 identifikovano
témér 1 500 teroristl, zloc¢incl, uprchlik(, zdjmovych osob nebo pohfesovanych

osob." (Interpol 2021)

IFRS pracuje s algoritmem, ktery automaticky rozpozna tvar osoby, o niz potfebujete

zjistit informace, a poté ji porovna s fotografickou databazi. FBI (GAO, 2021) ve
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zpravé amerického ministerstva odpovédnosti (GAO) uvadi, Ze disponuje databazi
priblizné 641 milion fotografii, které jsou zpracovavany algoritmy, jez v redlném
Case identifikuji subjekt (podezielé osoby nebo zlocince). Pro predstavu o poctu
fotografii, které databaze FBI predstavuje a o mnoiZstvi udajli, které algoritmy
vyuzivaji k identifikaci osoby, si mGzZeme vzit za priklad nejvétsi fotbalovy stadion na
svété Pchjongjang. Nachdzi se v hlavnim mésté Severni Koreje a pojme celkem 114
000 divakl. Skladatel Jean Michel Jarre v Moskvé béhem festivalu Oxygene in
Moscow dne 6. zati roku 1997 dosahl svého ¢tvrtého Guinnessova rekordu, kdyz do

ruské metropole prildkal 3 500 000 divakd.

Databaze FBI obsahuje témér tolik fotografii, kolik je obyvatel Evropy, a bez nich by
systém rozpoznavani oblicejii nemohl spravné fungovat. Postupy souvisejici s
rozpoznavanim obliceje pro ucely sledovani vidy vyvolavaji debatu o tom, kde lezi
hranice naseho soukromi, uvadi zdroj France24 (2020). "Spolec¢nost Clearview Al
vyvinula jednu z nejkontroverznéjsich aplikaci pro rozpoznavani oblicejli soucasnosti:
jeji technologie umozniuje porovnat jakoukoli fotografii s databazi obsahujici miliardy
fotografii pofizenych z internetu." Spolecnost Clearview Al a jeji aplikace pro
rozpoznavani obli¢ejl, kterd dfive slouZila pouze policejnim slozkdam, zviditelfuje
vSsechny fotografie dostupné na vsech socidlnich sitich nebo v aplikacich vSech
uzivatell na planeté. Soucasné s tim, jak aplikace Clearview Al rozpozndva osobu,
pfipojuje vsechny osobni informace z jejich profill a soukromé Udaje uzivatele:
adresu, telefonni ¢isla, dokonce i pracovni historii nebo Udaje sdilené v online
zadostech o zaméstnani. Aplikace vyZaduje pouze vzorovou fotografii osoby, ktera
ma byt identifikovdna, a béhem nékolika okamZik( se zobrazi vSechny informace,

osobni Udaje a obrazky na internetu, vztahujici se k této osobé. Verejnost nejvice
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znepokojilo, ze Clearview Al po mnoho let tyto informace tajné ziskavala bez
souhlasu uzivateld. O tajnych postupech aplikace pro shromazdovani udajl
informovala zprdva deniku New York Times, ktera pocinani Clearview Al odhalila.
Vyslo najevo, Ze spole¢nost obchodovala s osobnimi Udaji a fotografiemi miliond lidi.
Podle New York Times pry spolecnost tyto informace sdilela se spole¢nostmi, jako je
napf: Walmart, Best Buy, Bank of America, NBA, a dokonce i s fetézci kasin v Las
Vegas". Clearview Al nashromdzidila v priméru 3 miliardy fotografii zcela volné a
bez souhlasu svych vlastnik(l. Uspéch této spoleénosti spocival ve zneuZiti volnych
material( na internetu. Pokud jsou fotografie vytvoreny s "jednorazovym" ucelem,
hromadi se ve vesmiru snimk0 jako vizualni znecisténi. Nikdo nema zajem se na tyto
snimky divat a nikdo nepovazuje jejich obsah za vyznamny, ale "odpadky jednéch
jsou pokladem druhych" a Clearview Al védéla, jak s osobnimi informacemi lidi a
zejména s celou superprodukci fotografii vytvorenych bez konkrétniho ucelu
obchodovat. Walter Benjamin ve své knize o fotografickych portrétech fika: Posledni
zablesk ritudlni hodnoty, ktery mizeme ve véku technické reprodukce obrazl ziskat,
vidime v portrétu lidské tvare, stejné jako pamét v pamatce na blizké. Fotografie
jsou pro Clearview Al volnou masové produkovanou surovinou, pouzitelnou pro
programovani pfristroji a algoritmu, které zpracovavaji a analyzuji metadata.

Kultovni hodnota lidského portrétu ma nyni svou penézni hodnotu.
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Velké oko.

Susan Sontagova se ve své knize O fotografii zamyslila nad predatorskou povahou
fotografovani. "Ve fotografovdni je néco dravého. Fotografovat lidi znamena zneuzit
je tim, Ze je vidime tak, jak se nikdy nevidi, mdme o nich védomosti, které nikdy
nemohou mit; déla to z lidi predméty, které lze symbolicky vlastnit". Procesy
sledovani a rozpoznavani obli¢ejli narusuji soukroma prava kazdého clovéka, a jsou
tak vérnou ukdzkou predatorského charakteru fotografovani, o némz mluvi
Sontagova. V dnesni dobé jsou lidé a spole¢nost neustdle sledovani kamerami, kazdy
je fotografovan proti své vuli, aniz by si to uvédomoval. Kamery sleduji obyvatelstvo
na letistich, Cerpacich stanicich a na kazdém semaforu. Kamery a algoritmy pro
rozpoznavani oblicejli jsou novymi véstci, ktefi predpovidaji, ktery clovék je pro
spole¢nost nebezpecny nebo podeziely. Podle The Vanguard "je v londynskych
ulicich 627 000 kamer a do roku 2025 jich bude milion". Navzdory velkému mnozstvi
sledovacich zafizeni "londynska policie pfi rozpoznavani oblicejli selhava v 81 %
pripad(". Nezdvislé studie pripadl vySetfovani souvisejicich s rozpoznavdnim
obli¢eji odhalily, Ze ze 42 pripad(l se podafilo potvrdit pouze 8. Presto je kazdy
obyvatel, ktery se béiné pohybuje v ulicich Londyna cestou do prace nebo do

obchodu, zachycen kamerou az 300krat denné.

Aby bylo néco na fotografii viditelné a rozpoznatelné, vyZaduje to odpovidajici
rozliSeni vzhledem k méfitku a vzdalenosti objektu. Pixel je minimdlni barevna
jednotka, kterou se méfi digitalni fotografie. VSechny digitdlni snimky jsou tvoreny

posloupnosti pixeld, vcetné snimk(, které se zobrazuji na vSech obrazovkach
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(monitory pocitacu, displeje mobilnich telefond) bez ohledu na to, zda se jedna o
fotografii. Pokud ma byt néco na fotografii neviditelné, musi byt mimo méfitko
rozliSeni nebo ve velmi velké vzdalenosti od fotoaparatu. Pokud vsak rozliseni
fotoaparatu, ktery snimd, ma minimalné 5 metr ¢tverecnich, neni snadné se pred
nim ukryt. Pro druZici neni tak snadné stat se neviditelnym. Prostorové rozliseni
druzice neboli velikost 1 pixelu na zemi se rovna plose 30 m x 30 m (stfedni kvalita),
podle systému pozorovani Zemé jsou druzicové fotografie s vysokym rozliSenim
"vysoké prostorové rozliSeni az velmi vysoké prostorové rozliseni": 30 cm - 5
m/pixel". Velké vesmirné oko, jak néktefi nazyvaji satelity, nas neustéle sleduje, a
prestoZe jsou tato fotografickd zafizeni velkd jako kdvovar nebo Skolni autobus,
nejsou pro lidi viditelna a sleduji nds bez povSimnuti. Podle webovych stranek CNN
dokaze satelitni snimani "odhalit krali¢i noru pod kefem". Leteckd (satelitni)
fotografie ma také dravy charakter a je klicem k Uspéchu vojenskych misi, protoze
umoziuje armadé prozkoumat neznamé uUzemi a vytvofit ucinny plan utoku, coz v
kontextu valéeni zahrnuje i zabijeni lidi. Policie vyuziva satelitni technologie k
vyhledavani nelegdlnich drogovych plantazi. Zdroj Hipertextual uvadi, Ze civilni
policie ve Svycarsku odhalila velkou nelegélni marihuanovou planta?, kde zabavila
1,2 tuny drog, a to vSe diky satelitni sluzbé. Podle CNN se policii v Anglii diky
satelitnim snimkdm podafrilo najit télo obéti usmrcené byvalym partnerem, jejiz télo
bylo zakopdno nedaleko Manchesteru. Z nejcastéji pouZivanych satelitll mizeme
vyzdvihnout uzitec¢nost a funkce aplikace Google Maps. Jedna se o viceluroviovou
aplikaci, ktera zobrazuje verzi planety Zemé vykreslenou pomoci snimk(, jejichz
prostfednictvim lze lokalizovat rliznd mista po celé planeté Zemi. Aplikace navic

umoznuje uzivatelim virtudlni prohlidku ulicemi nebo okoli mista, které je zajima.
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Aplikace Google mapy nejprve shromazduje satelitni informace. Poté vyuziva snimky,
které ma k dispozici v databazi Street View, aby ndm podrobné ukazala misto, jehoz
polohu pozadujeme. Podle webovych stranek Google Street View (Mapy Google) "je
virtudlni zobrazeni naseho okoli na Mapach Google, které se sklada z milionu
panoramatickych snimk(". Odhaduje se, Ze aplikace Google Maps shromazdila
svét Clovéku, obrovské mnoiZstvi fotografickych snimk( nyni nahrazuje svét
renderovanou verzi virtualniho svéta. Prostfednictvim obrovské galerie fotografii
lidské bytosti pozndvaji a zkoumaji planetu jiz ne fyzicky, ale virtudlné
prostrednictvim milion0 fotografii, které pro lidstvo vykresluji a preménuji pfistroje
na virtualni verzi planety Zemé. Fotografie je vSudypritomnd a fotograficka zafizeni
neustdle pozoruji lidské bytosti, sleduji je na kazdém semaforu nebo kdyz jdou jen
tak do prdce. Stejné tak je sleduji z vesmiru jako vojenské cile, které je tfeba znicit.

Masové zabéry restrukturalizuji realitu a Cini lidské bytosti bezbrannymi.

Simon Weckert je umélec, ktery se snazi podvratit pouzivani technologii a celné
kritizovat kontrolu, kterou maji snimky v nasem kazdodennim Zivoté. Weckert se ve
své instalaci a performanci Google Maps Hacks snazi restrukturalizovat realitu a

rutinu lidi tim, Ze se nabourava do platformy Google Mapach.

"99 pouzitych chytrych telefonl je prepravovano v rucnim voziku, vytvarejicich
virtudlni dopravni zacpy v Google mapdch. Prostfednictvim této aktivity se zméni
zelend ¢ara na ¢ervenou, coz ma dopad na redlny svét tim, Ze naviguje auta na jinou

trasu, aby se vyhnula uviznuti v zacpé. " ( Weckert, 2020)
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Diky nastupu geografickych ndstrojli Google Maps, Earth a Street View se znacné
zvysila technologicka vyspélost. Virtualni mapy Google maiji s klasickymi mapami jen
malo spole¢ného. Nejvyznamnéjsim rozdilem je, Ze mapy Google jsou interaktivni:
Ize je posouvat, vyhledavat v nich a zvétSovat je. Mapova sluzba spolecnosti Google
zasadné zménila nase chapdni toho, co je to mapa, jak s mapami pracujeme, jaka
jsou jejich technologickd omezeni a jak vypadaji esteticky. Ale hlavné zménila nas
vztah ke svétu. Wecker tika, Ze diky geografickému nastroji Google mapy je mozné
vytvaret rGzné druhy sluzeb a socidlnich interakci: seznamka (Tinder), ubytovani
(Airbnb), mobilita (Carsharing, Uber a samotidici auta) ¢i rozvoz jidla, to vSe jsou
interakce, které ovliviuji nasi kulturu a podnikani. Pro umélce jsou toto vSechno
priklady "digitalniho kapitalismu a komodifikace"; Wecker se domniva, Ze otdzky
gravitujici kolem moci a kontroly kartografie je tfeba prehodnotit, protoze interakce
lidi s mapami "urcuji aktualnost a vnimani fyzickych prostor( a vyvoj vzorcl jednani".

(Wecker 2020).

V projektu Simona Weckerta: The Google Maps Borders, autor zkouma rdzné typy
vizualizace Uzemi prostfednictvim Google map, pficemz si uvédomuje, Ze v zavislosti
na zemi, ve které se pravé nachazi, se na mapach Google méni hranice: "V téchto
sluzbach muzete vidét, Ze statni hranice jsou v nékterych zemich zndzornény odlisné,
podle toho, na ktery "google" se divate, coz ukazuje, jak spolecnost "Google"
podporuje postoj prislusné regionalni vlady, aby nedoslo ke ztraté mistniho trhu s

online mapovymi sluzbami. " (Wecker, 2020).

To znamend, Ze pokud pouZijeme sluiby Google Mapy v Cing, zobrazi hranice se

sousedni zemi Indii ur€itym zpUsobem. A pokud pouZijeme mapy Google v Indii,
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hranice s Cinou budou zobrazeny jinak. Stejné tak mezi zemémi jako jsou Rusko a
Ukrajina; Rusko a Cina; Zapadni Sahara a Maroko. Obrazky Googlu mohou
manipulovat s realitou, a dokonce podporovat autoritarské vlady a rezimy, aniz
bychom si toho byli védomi: "Mapy nejsou jen projekci prostorovych znalosti, ale
také obrazem svéta a predevsim umysly, které sledujeme pomoci kartografie".

(Wecker, 2020)

Velci fotografové

Jiz pfed objevenim fotografie existovala ve spolecnosti snaha o presné a pfirozené
zobrazeni ¢i zachyceni svéta, pricemz tento ukol byl vZdy v rukou obrazového média.
Kamera Lucida byl opticky pfistroj, vyuzivan k optickému znazornéni toho, co vidime
(nas model). Pomahal umélclim vykreslit to, co se jim zobrazilo na papir, pravé diky
tomuto pfistroji. Protoze bylo mozné vidét oba obrazce, mohl umélec najit mnoho
zachytnych bod(l, které mu umozZnily presnéji zlepsit perspektivu na kresbach a
pracovat rychleji. Kamera Lucida bylo prenosné zatizeni, které bylo mozné nosit
vSude tam, kde ho umélec potieboval. Toto zafizeni na rozdil od kamery obskury
nepromitalo Zadny obraz, ale odrdzelo obraz pomoci zrcadla a hranolu, pres ktery se
umélec pfi jeho kresbé mohl divat. Mnoho lidi, ktefi neméli Zadné dovednosti v
oblasti uméni a malifstvi, pouzivalo pravidelné kameru Lucida, aby se naucili kreslit.

Nastroj pouzivali také védci a archeologové béhem svych expedic, aby mohli velmi
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presné zdokumentovat, co na svych cestach objevili nebo nasli. Kamera Lucida se
vSak nepouZzivala pouze k vytvareni origindlnich dél, ale také ke kopirovani obraza.
Pfirodovédec a ornitolog John James Audubon mél velkou vasen pro ptaky a vétsinu
svého Zivota strdvil praci na svém opusu magnum, ilustrované knize Ptaci Severni
Ameriky. Ctyfi autorovy knihy obsahuji 436 kreseb a ilustraci ptak( (viechny ze
Severni Ameriky), pfiéemz kazdou ilustraci autor namaloval ru¢né. Kazdého ptdka
ztvarnil v prirozenych rozmérech a méritku. Kazdého ptaka, kterého Audubon
nakreslil, musel umélec nejprve ulovit a pred jejich nakreslenim pouzil dratény
systém, pomoci néhozZ vytvofil pfirozenou konstrukci ptaka. ProtoZe vSechny kresby
byly v méfitku 1:1, Audubonova dila byla ve velkém formatu (99 x 66 cm) a byla
znama jako Elephant Folio. Kdyz autor ziskal predplatitele pro prodej své knihy, prvni
vydani bylo vydano na zakladé predplatitelského systému dodavek v pribéhu
dvanacti let, v letech1827-1838, v Edinburghu a Londyné. V této fazi komercniho
vyuziti Audubonova dila je zaraZejici proces reprodukce jeho kreseb. Ty byly
reprodukovany technikou inkoustového vodotisku, kterd vyzaduje predchozi
pfipravu médénych nebo zinkovych desek, jejichz povrch se rucné vyryva, tj. na
desky je tfeba vyryt to, co se ma vytisknout. V tomto pripadé byly desky vyryty
pomoci Kamery Lucidy a po vytisténi byly rytiny ru¢né kolorovany skupinou 50 lidi. Je
znamo, Ze jiz pred vynalezem knihtisku, litografie a fotografie existovala v lidech
skrytd potieba priblizit uméleckd dila spolecnosti prostfednictvim jejich reprodukce;
v pripadé knihy Ptaci Ameriky byly Audubonovy ilustrace ru¢né obnovovany a
reprodukovany jinymi lidmi po dobu 12 let, coz vystihuje ¢asovy rozdil, ktery nelze
srovnavat se soucasnou rychlosti reprodukce a kopirovani digitalnich soubord,

fotografii nebo digitdlniho uméni. Walter Benjamin se ve své knize zamysli nad
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autenticitou uméleckého dila, nad tim, co je tady a ted neboli nad aurou dél. Aura
oznacuje a definuje jedinecnou existenci uméleckého dila, kde se nachazi a je zavisla
na fyzické strukture a podminkach jeho vlastnictvi. Podle Benjamina technicka
reprodukce uméleckych dél s objevem fotografie ni¢i a znehodnocuje "tady a ted",
jeho neopakovatelny charakter, jinymi slovy kazi jeho auru. Fotografie
prostfednictvim reprodukce pfriblizuje uméleckd dila masam, zatimco masy se

prostfednictvim reprodukce snazi najit stejnorodost v tom, co je jedinecné.

V dnesni dobé jsou digitalni obrazy neomezené reprodukovatelné, Ize je kopirovat,
rozmnozovat a sdilet v neomezeném poctu identickych verzi téhoZz obrazu. Digitalni
fotografie zdanlivé postradaji auru, jsou neosobni a jejich uméla povaha ma blize ke
svétu vypoctld nez k uméni. Masové se fotografie donekonecna kopiruji a Sifi, stovky
obrazovych galerii umoznuji Siroké verejnosti bezplatné stahovani fotografii pro
libovolné pouZiti. Tato demokratizace obrazli umoznuje, aby se na fotografii mohl
podivat v podstaté kazdy, a dokonce ji vlastnit, tj. pokud je fotografie online, patfi
prakticky vSsem. Ve skutecném svété se néktefi fotografové pro uvadéni svych
snimk{ na trh snazi zachovat autoritu origindlu nad ostatnimi reprodukcemi, takze
musi provést jejich vybér (tfeba jedné fotografie nebo kolekce) a vytisknout je;
jakmile jsou vytistény, mély by byt povazovany za vzacné V realném svété, mize
existovat jedind kopie snimk( nebo 10 verzi toho samého. Nakonec musi byt
fotografie podepsdna, ocislovana a musi byt vytvofen certifikdt pravosti, ktery
stvrzuje, kdo je autorem fotografii, a ktery opraviuje k jejich Sifeni a prodeji.
Certifikat pravosti poslouZzi kupujicim nebo galerii, jeZ potfebuje prokazat vlastnictvi

snimku i jeho pravost a plvod.
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Obrovsky kosmos digitalnich fotografii a jejich nadmérné mnoistvi neni jen
disledkem reprodukovatelnosti digitalnich soubor(i; nadmérné mnozstvi fotografii je
v soucasnosti problémem masové tvorby origindlQ, které jsou prehnané sdileny. V
tomto scéndri masové produkce fotografii je tfeba prehodnotit roli fotografl, a to
nejen jako autorl, ale také premyslet o osudu ¢i vyuziti jimi vytvofenymi

fotografiemi, které koluji ve vesmiru velkych dat.

Eduardo Martins byl fotograf, ktery se po dlouhém boji s rakovinou prestéhoval do
Syrie a nastoupil jako dobrovolnik do Organizace spojenych narodd (OSN); po
dlouhém obdobi prace v uprchlickych tdborech nashromaidil zajimavou sbirku
fotografii a mél zajem je vystavit. Fotograf udajné poprvé zverejnil své snimky na
platformé Instagram, kde se jeho fotograficky material rychle stal virdlnim. Martins
se zaroven stal velmi popularnim a zndmym a chvalili ho tisice sledujicich, ktefi jeho
praci sdileli. Martinsovy fotografie se brzy dostaly do velkych mezindrodnich médii
po celém svété, kterd snimky neustale kupovala. MartinsQv pfibéh se stal zndmym a
v nékolika rozhovorech ho média davala za priklad ke sledovani. Podle agentury
Guioteca, Martins v roce 2016 Udajné prohlasil pti rozhovoru pro ¢asopis Recount:
"Jednou jsem béhem prestrelky v Irdku prestal fotografovat, abych pomohl ditéti,
které zasahla zapalna bomba. Vytahl jsem ho z ohniska pozaru. Prestal jsem byt

fotografem a stal jsem se ¢lovékem."

Kdyz se pozdéji jisté zpravodajské médium snaZilo Martinse vyhledat kv(li
rozhovoru, s udivem zjistilo, Ze Zadny novindf ani fotograf, ktery v Syrii béhem
konfliktu pracoval, Martinse nezna. Nikdy ho nikdo nespatfil a ani o ném neslysel.

Cim vice patrali po informacich, tim vice se objevovaly pochybnosti o pravdivosti
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jeho vypravéni. Martins byl podvodnik. V Syrii nikdy nebyl a vSechny jeho fotografie
byly ukradeny z internetu od fotograf(i, ktefi se uUcastnili vale¢nych konfliktd po
celém svété. Fotografie, které Martins prodaval, dokonce ani nepochazely ze Syrie,
byly pofizeny v jinych zemich. Martins stahoval fotografie ze socialnich médii nebo
zpravodajskych webovych stranek a pomoci programu Photoshop je horizontalné
prevracel, tak, aby byl obrdzek otocen, coz ztéZovalo dohledani plvodni fotografie, a

to i s pouzitim softwaru.

Nikdo dodnes nevi, kdo Eduardo Martins byl, ani jak vypadal, protoZe vsechny
fotografie na jeho profilu byly ukradeny jinému uZivateli. Navic vSechny snimky
Martinse pfi praci byly montdzZi obliceje na postavé jinych fotograf(i. Martins je
podvodnik, ktery tak dal najevo, Ze jakékoli fotografie na internetu nalezi prakticky
kazdému. Original je dilo, které je donekonecna reprodukovano a identicky vyvolava
mnoho otdzek, jak urcit plvodni zdroj. Diky preexponovani snimkl jsou vSechny
viditelné i neviditelné zaroven a mezi takovym mnozstvim neni mozné kazdy z nich
rozpoznat. Martins pouzil nejpopularnéjsi platformu pro sdileni fotografického
obsahu (Instagram) jako certifikat pravosti, ktery mu pfiznal autorstvi ukradenych
fotografii. Média promitaji to, co chceme vidét, a tim se potvrdila velka lez skryvajici

se pod rouskou talentovaného fotografa.

Joan Fontcuberta fikd, Ze vSechny obrazy lZzou. LZzou ze své podstaty a Ze dobry
fotograf je ten, kdo umi lhat nejlépe. Pro jeden ze svych projektl usporadal
Fontcuberta umeéleckou instalaci nikoliv jako umélec, ale jako historik. Fotcuberta
uvedl, Ze ndhodou nasel krabici s fotografiemi, které patfily Pablu Picassovi, na jehoz

snimcich umélec ve spolupraci s fotografem André Villersem provedl fadu
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uméleckych intervenci. Nasledné Fotcuberta realizoval instalaci v Picassové muzeu v
Malaze s doposud nezverejnénymi snimky Pabla Picassa a Andrého Villerse. Den po
vystavé vSechna média v Malaze zverejnila Fontcubertliv velky objev a vyzdvihla
genialitu dila Pabla Picassa. VSechny snimky, které byly na vystavé, byly razem dilem
Fotcuberta, Zadny z nich nepatfil Picassovi ani Velierovi. Vefejnost a média promitaly
to, co chtély vidét, samotny vyznam obsahu obraz( je ovéncen instituci, ale nikoliv

zazitkem z pozorovani a reflexe toho, na co se divame.

Ve vesmiru fotografické hojnosti spole¢nost touZi vidét néco jiného, nasytili jsme
svou fotografickou predstavivost natolik, Ze se zd3, Ze vSechny fotografie, na které se
divdame, jsou opakujici se udalosti nebo predstavy. Preexponovanost snimkd je
vSechny ¢ini viditelnymi a neviditelnymi, je tézké popsat, co je originalni, nové nebo
jedinecné. Virtualni spolecnost se tak snaZi znovu vytvorit postavu tvaréiho génia a
idealizuje si falesné idoly, kterym pfisuzuje profesionalni kvality kolem vytvareni
mytl o jejich fotografiich. Autenticita v dobé nadprodukce, preexponovanosti a
nekonecné reprodukce se snazi obnovit auru dél pomoci digitdlnich certifikata
autenticity, jako je napriklad non-fungible token (NFT), které funguji prostfednictvim
technologie blockchain, podobné jako technologie kryptomén. NFT je pfirazen
digitalni certifikat pravosti, soubor metadat, ktery zarucuje jejich pravost a autorstvi.

Vitejte v ére digitdlni aury.
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Cloud

Vyvoj digitalni fotografie a jejich automatizovanych postupl usnadnil tvorbu
fotografii; k pofizeni fotografie stadi stisknout tlacitko a aktivovat Ccinnost
fotoaparatu. Ackoli se tento proces zda byt jednoduchy, preména fotografie na data
je dulezitou soucasti cyklu, ktery spousti jeji masové Siteni. Podle udaju, které
zverejnila spole¢nost DOMO ve svém grafickém schématu Data nikdy nespi 9.0, se
jen na Instagramu kazdou minutu nahraje 65 000 snimkd, cozZ je v praméru 1 560 000
snimk( denné. Prohlédnout si kazdou z téchto fotografii po dobu jedné sekundy bez
preruseni 24 hodin denné by trvalo pfiblizné 18 dni; nez si prohlédneme onéch 1 560
000 snimk(l, bude na platformu Instagram nahrano v prliméru 28 080 000 novych
snimkd, prficemz prohlédnuti kazdého z téchto novych snimk( by vyZadovalo
pfiblizné 325 dni. Nyni si pfedstavte, Ze soucasné kazdou minutu na Facebooku
uzivatelé sdileji 240 000 snimk( a na Snapchatu 2 miliony snimk(. Vytvatime vice
snimkd, neZ je mozné si prohlédnout, zadny ¢lovék by nemohl Zit tak dlouho, aby si
stihl prohlédnout vSechny snimky nahrané na Facebook béhem jednoho roku. Tato
gigantickd mnozstvi dat jsou soucdsti vesmiru velkych dat a koluji po internetu jako
vizudlni znecisténi. Vzhledem k umeélé povaze digitalnich fotografii prekracuji
dimenze Casu a prostoru, tj. digitalni fotografie existuji a jsou ulozeny jako data na
virtudlnich platformach, kde se neposkozuji a nestarnou. Kdyz se zamyslime nad
otazkou fotografii, tj. jako vypocetniho jazyka, kazdého v prvni fadé napadne, kde
jsou tato data uloZena. Mnoho z nich je umisténo na prenosnych pamétovych
zafizenich (pevnych discich nebo pamétovych kartach), ale mnoho, miliony dalSich

jsou obsazeny v cloudu.
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Cloud je velky kontejner, ve kterém jsou uloZzena vSechna data, ktera vznikaji kazdou
sekundu. Ve skutecném svété je cloud velkou skupinou systému, které pracuji
souCasné a vytvareji internetovou sit. Cloud je sit milion( server(, které jsou
vzajemné propojeny a umoznuji ukladani a zpracovani obrovského mnoiZstvi dat.
Odhaduje se, Ze do roku 2020 bude v cloudu uloZeno pftiblizné 40 zetabajtl dat
(kazdy zetabajt se rovna 1021). Tyto miliony server( se nazyvaji datova centra, kterd
jsou umisténa v obtich budovach nebo velkych objektech, kde jsou servery vzdjemné
propojeny a pracuji nepretrzité po cely rok, 24 hodin denné. Zavérem bychom mohli
fici, Ze cloud v redlném svété muize mit rozméry fotbalového stadionu. Podle portalu
Open Mind BBVA ma datové centrum Range technology development (Langfang,
Cina) plochu 660 000 metr( ¢tvereénich, co? je vétsi neZ Pentagon, ktery méFi 600
000 metrG ctverecnich. Range technology development je jen jednim ze stovek
datovych center po celém svété. Microsoft Chicago (Northlake, lllinois), které
zpracovava data aplikaci Skype, Office, Outlook a Xbox Live, ma plochu 650 000
metrld Ctverecnich; Supernap (Las Vegas, Nevada, Spojené staty) je skupina 9
datovych center s plochou 110 000 metr( ctverecénich. Neviditelnost dat a jejich
nehmotnost ndm ztéZuje predstavu o tom, co se za velkymi daty skryvd. Mnoho lidi
si neuvédomuje, jak datova centra a jejich gigantické budovy funguji a jak souviseji s

ekologickou krizi.

National Geographic v ¢lanku z roku 2019: Kdyby byl internet zemi, byl by Sestou
nejvice znecistujici zemi na svété. V soucasné dobé se objevuji nazory, Ze kdyby byl
internet zemi, byl by na tfetim misté v celosvétové spotiebé energie, hned za Cinou
a Spojenymi staty. KaZdou minutu jsou na Googlu vygenerovany 4 miliony

vyhledavani, a proto ma spolecnost priblizné 21 vzajemné propojenych datovych
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center rozmisténych po celé planeté, kterd zpracovdvaji obrovské mnozstvi
pozadavk( uZivateld. Internet je komunikaénim kandlem mezi servery a nasSimi
zafizenimi (pocita¢i nebo mobilnimi telefony). Obrovské mnozstvi energie, které
internet potfebuje, je soustfedéno v datovych centrech a komunikaénich sitich.
Mnozi povaZzuji za tovarny digitalniho svéta datova centra, kde jsou existujici data na
internetu zhmotnéna v milionech vzajemné propojenych serverd nasklddanych vedle
sebe. UdrZovani jejich soucasného pripojeni spotfebovava velké mnozstvi elektrické
energie a v dusledku toho produkuje velké mnoiZstvi tepla. Chlazeni teploty v
datovych centrech je nezbytné pro optimalni fungovani serverld a nejlepsim
zpUsobem chlazeni zafizeni je pouziti klimatizace a milion( litrd sladké vody. Pocet
galoni se méni podle poptdvky uZivatell, je vSak nutné udrZovat stdly
neprerusovany pritok po cely rok. K tomu se vyuzivaji zadsoby vody ziskané z mést, v
nich? se budovy nachazeji, nebo v jinych p¥ipadech vody z pfirodniho zdroje. Casopis
Times ve svém c¢lanku "The secret cost of Google's data centers: Billions of gallons of
water to cool servers" (Tajné ndklady na datova centra Googlu: miliardy galon(i vody
na chlazeni serverl) zminuje, Ze internetova spolecnost pobliz mésta Mesa v Arizoné
(USA) navrhla plan na vybudovani datového centra o rozloze pfiblizné 750 000 m2 ,
avsak Arizona Municipal Water Users Association (Sdruzeni uZivatel(l vody v Arizoné)
se znepokojilo, jakmile se dozvédeélo, Ze Google potrebuje k chlazeni datového centra
jeden milion galoni denné a aZz 4 miliony galonl denné, pokud dosahne cill
projektu. Spolecnost se chlubi tim, Ze jeji datova centra jsou energeticky sobéstacna
a Setrnd k Zivotnimu prostiedi, presto Google pro sva zatizeni spotrebuje "miliardy
galon( vody, a to nékdy ve vyschlych oblastech, které maji problém s Setfenim

tohoto omezeného verejného zdroje".
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Jiné spolec¢nosti, jako napriklad Microsoft, se snazi prozkoumat rGzné alternativy,
které jsou Setrnéjsi k Zivotnimu prostfedi a mohou snizit spotfebu vody a energie.
Spoleénost vytvofila projekt Natik, ktery je podle informaci na jejich webovych
strankach "vyzkumnym projektem s cilem zjistit proveditelnost podvodnich datovych
center napajenych obnovitelnou energii umisténych ve volném mofi". Spolecnost
Microsoft roku 2018 instalovala u pobfeZi Orknejskych ostrovi (Skotsko) podvodni
datové centrum v hloubce 36 metr( na obdobi 2 let, pficemz hlavnim cilem ponoreni
datového centra bylo zjistit, zda by bylo moziné snizit ndklady a spotfebu energie
potrebné k chlazeni serverl datového centra, a to vyuZitim nizkych teplot more ve
svllj prospéch. Evropské centrum pro morskou energii vyuZilo silnych vétrnych
proudd u skotského pobrezi, které mohou dosahovat rychlosti az 14 kilometr( za
hodinu, takZe energii, kterou ponorfené datové centrum potfebovalo, dodavaly
turbiny, které preménovaly vétrnou energii na Cistou energii. V roce 2020, kdy byla
ponorka vynorena, Microsoft prozradil, Ze vysledky jsou pozitivni a Ze se podafilo
shromazdit mimoradné dulezité udaje o provozu a vykonnosti zafizeni, jakoz i dalsi
parametry, které budou uZite¢né, pokud se spolecnost rozhodne vytvofit dalsi
podvodni datovd centra. | kdyZ iniciativa spolec¢nosti Microsoft a projekt Natik
predstavuji mnoha fesSeni ekologickych problém( zplsobenych obfimi datovymi
centry a jejich obrovskymi naroky na energii a vodu, neznamena to vsak, Ze se snizi
poptavka po uzivatelich internetu (4 miliardy uzivatel(), ani to, Ze soucasna datova

centra prestanou fungovat nebo budou vytazena z provozu.

Datova centra uchovavaji a zpracovavaji informace o velkych objemech dat, coz
znamend, Ze kaidd interakce Clovéka s internetem generuje spotiebu elektrické

energie v serverech datového centra na planeté, pricemz veskera tato energeticka
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narocnost primo souvisi s vyuzivanim fosilnich paliv, ktera produkuji a uvoliuji do
zivotniho prostredi velké mnozstvi sklenikovych plynd. Podle webovych stranek
spole¢nosti Google odpovida z hlediska sklenikovych plyn(i jedno vyhledavani na
Googlu pfiblizné 0,2 gramu CO2, coZz znamenad, Ze tisic vyhledavani na platformé
Google odpovida stejnému mnoiZstvi emisi CO2, které vyprodukuje pramérny
automobil ujety na vzdalenost jednoho kilometru. Kazdou minutu jsou na Googlu
provedeny priblizné 4 miliony vyhledavani a primérna doba, po kterou uZivatelé (4
miliardy) denné pouzivaji internet, je pfiblizné 6 hodin. Odhaduje se vsak, Zze béhem
pandemie a mimoradné zdravotni situace zpUsobené koronavirem se poptavka po
internetu zvysila o 70 %. Neni pochyb o tom, Ze internet je jednim z masivnich
svétovych prispévatell k emisim sklenikovych plynd, nebot kazdou minutu jsou pres
internet odeslany stovky miliont fotografii, videi, zprav a e-maili, coz vytvari
uhlikovou stopu podobnou 500 letlim ze Singapuru na Novy Zéland nebo
srovnatelnou s vytvorenim 4000 plastovych sackd. Polovina energie, kterou
spotiebuje datové centrum, je uréena na chlazeni zafizeni a udrzovani spravného
chodu serverl. Elektricka energie spotfebovand jednim datovym centrem za rok
odpovida stejnému mnozstvi elektriny, které se spotiebuje v 50 000 domdcnostech.
Podle Shawna Luna, vedouciho lektora Asijské Skoly Zivotniho prostfedi na
Nanyangské technologické univerzité, se vSechny sluzby pripojené k internetu rovnaji
leteckému primyslu, ktery je podle odhadl zodpovédny za 2 % celosvétovych emisi
uhliku. Spolec¢nost Facebook, kterd vlastni WhatsApp, Instagram a Oculus, stavi své
prvni datové centrum v Asii (Singapur) a budova bude mit 11 pater, coZz odpovida

odhadem 20 fotbalovym hristim.
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Internetové sité jsou tim, co fyzicky spojuje nasSe pocitace nebo mobilni zafizeni s
datovymi centry. Jedna se o sloZitou a gigantickou sit kabel( a kontrolnich bod(,
které ndm umoZziuji pohybovat se po internetu a v jeho funkcich, ale posilani vSech
téchto informaci a dat milionim server( si vyzaduje infrastrukturu vzdjemné
propojenych kabel(i, které rovnéz vyzaduji velké mnoiZstvi energie. VSechny
informace a data odesilana ze serveru k pfijemclm jsou elektrické signaly a odhaduje
se, Ze celkova celosvétova spotfeba energie komunikacnich siti ¢ini 354 TWh rocné,
coz odpovida celkové spotiebé energie, kterou rocné spotrebuje v praméru 30

miliond domacnosti ve Spojenych statech.

Masova produkce fotografii nejenze méni nds vztah k fotografickému projevu a
nasemu vizudlnimu jazyku, superprodukce obrazll také proménuje planetu; obrazy
prevedené na data maji internet jako hlavni distribucni kanal, spotfebovavaji tak
energii pfi kazdém nahrdavani fotografii a obrazkd, pti jejich sdileni nebo stahovani z
internetu ¢i socialnich siti nebo webovych stranek. Vesmir digitalnich fotografii roste
kazdou minutou, Instagram (65 tisic), Facebook (240 tisic), Snapchat (2 miliony),
stejné jako dalSi smiSené platformy fotografii, videa a textu: Tiktok (167 miliond
videi), Twitter (575 tisic tweetl), Google (5,7 milionu vyhledavani). Vsechna disla, s
nimiz se na internetu pracuje, jsou astronomicka a presahuji nasi schopnost uvazovat
o globalnich ekologickych problémech, které toto odvétvi vytvari; nehmotnost dat a
milion( snimkd, jez vznikaji kazdou minutu. Dnes vice neZ kdy jindy Zijeme v éfe: "Vy
zmacknete tlacitko, my udélame zbytek", jsme v éfe obrazového kapitalismu, ktery

nici svet.
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Modra sklenénka

Fotografie, stejné jako jakykoli jiny masové vyrdbény produkt, vytvari prirodni
nerovnovahu. Veskeré zbozi, které se vyrdbi (potraviny, léky, dopravni prostiedky,
technologie, elektronika, bydleni, silnice), potfebuje suroviny a pfirodni zdroje, které
se ziskdvaji a té%i na rlznych mistech planety. Cim vice roste primysl a &m vétsi je
poptavka po vyrobcich, tim vice surovin je tfeba vytézit. Lesy pokryvaji 30 %
povrchu planety a jsou domovem 80 % svétovych rostlin a ZivoCich(. Kazdy les
obsahuje jiny ekosystém, coZz znamena, Ze lesy hraji zasadni roli pfi podpore Zivota
na planeté. Zemédélstvi a lesnictvi jsou zodpovédné za 24 % emisi sklenikovych
plynd za odlesfiovani, coZ z nich déla jednoho z hlavnich pfispévatelll ke globalni
klimatické krizi. Zemédélstvi a chov hospodarskych zvirat se rozrlsta v souvislosti s
pozadavky rostouciho poctu obyvatel planety na dodavky potravin. Tyto zrychlujici
se lidské Cinnosti, které méni geologii planety Zemé, jsou znamy jako "geologicky vék

Clovéka" - éra antropocénu.

Krize antropocénu je termin navrieny védeckou komunitou, kterd popisuje
soucasnou geologickou éru, jejiz hlavni charakteristikou je Ustfedni role, kterou hraje
lidstvo, jeho extraktivistické procesy, rlst populace a znecisténi. Ty spolecné
zpUsobily zasadni geologické zmény na uUrovni celé planety. Tyto promény jsou
primym duasledkem takovych faktor(, jako je urbanizace, vyuZivani fosilnich paliv,
odlesfiovani lesl, nevybirava poptavka po vodé a jeji vyuzivani, dale také vyuzivani
morskych zdroji. Nikdy predtim jsme nenahromadili tolik znalosti, technologii a

bohatstvi a zaroven jsme nikdy prfedtim nevycerpali pfirodni zdroje planety tak
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alarmujicim tempem. Krize antropocénu je povazovana za novou geologickou éru, v
niz je €lovék oznacovan za hlavniho Cinitele modifikujiciho a méniciho podminky
planety. Crutzen tento pojem popisuje: "Az do prlmyslové revoluce hrdl ¢lovék a
jeho ¢innost v zemském systému nevyznamnou roli. Pokud jde o zmény biosféry a
ovliviiovani dalSich aspektl fungovani zemského systému se dnes lidstvo zacalo

vyrovnavat nebo dokonce prekondvat pfirodu"

V tomto obdobi lidstva bylo pfiblizné 50 % zemského povrchu pfimo pfeménéno
lidskou Cinnosti, coZz ma zdsadni disledky pro biologickou rozmanitost, kolobéh Zivin,
strukturu pady a klima. Doslo ke zniceni ekosystému a biologické rozmanitosti, které
se jiz nikdy nevrati do podoby, ktera je ¢lovéku neznama. Pfirodni zdroje, jako je
voda, jsou vyuzivany pro lidské ucely (datova centra) a zdroje podzemnich vod se
rychle vylerpavaji. Krize antropocénu se tyka vSech obyvatel planety Zemé,
hromadéni sklenikovych plyn(, jako je oxid uhliéity, je jednim z indikatorl, které
odbornici pouzili ke zvySeni povédomi o tom, Ze planetu tlacéime k hranicim
moznosti. S krizi antropocénu souvisi fotografie v mnoha ohledech, jednim z nich je
pravé zatizeni, které kéduje nase snimky, fotoaparat. Analogové fotoaparaty jsou v
porovnani se svymi digitalnimi predchlidci ve svété fotografickych pfistroji v
mensiné. Proces vyvolavani filmd zahrnoval mnoho chemickych proces(, pfi nichz
vznikal toxicky odpad, ktery bylo tfeba peclivé zpracovavat. Pramysl digitalni
fotografie je mnohem vétsi nez pramysl analogové fotografie: Canon, Nikon, Pentax,
Fujifilm, Olympus, Sony, Panasonic, Kodak, Minolta a Leica; to jsou rlzné znacky a
spolecnosti, které dnes vyrabéji a prodavaji digitaini fotoaparaty. Jen Canon ma na
trhu pfiblizné 20 rznych modell fotoaparatt a kazdy rok prindsi kromé predchozich

verzi i verze nové. Mobilni telefony nezlstavaji pozadu. Mezi nejoblibenéjsi znacky
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mobilnich telefon( patfi Samsung, Apple Xiaomi, Huawei, Lenovo, LG, Sony, Nokia,
Microsoft, Motorola, HTC a BlackBerry. Spole¢nost Apple ma pouze 29 modell a

kazdy rok vydava alespon jeden novy model.

Pokud analyzujeme konstrukci kamer, mUzZzeme najit dalsi souvislosti mezi krizi
antropocénu a extraktivistickymi procesy. Téla fotoaparatli jsou vyrobena z
polykarbondatld nebo z biologicky nerozloZitelnych syntetickych polymer( na jedno
pouZiti, tedy z plastd na bazi ropy; ropné produkty jsou rozmanité a na konstrukci
fotoaparatl se jich pfimo ¢i nepfimo podili vice: Benzin a pohonné hmoty, butan,
asfalt, hnojiva, pesticidy, syntetické tkaniny, plasty, detergenty, barvy, rozpoustédla,
mydla, parfémy, kosmetika, barviva, potraviny, lé¢iva a hygienické vyrobky. Ropny
primysl a jeho derivaty jsou povaZovany za jednoho z nejvétsich znecistovatell
planety. Jednu z nejvétSich ekologickych katastrof na svété provedla spolecnost
Chevron v jednom z biologicky nejrozmanitéjsSich izemi planety, v ekvddorském Lago
Agrio; Chevron béhem let své cinnosti vypustil do Amazonie vice nez 19 milionG
toxickych odpad(l. Plocha zasazend kontaminaci cinila 2 miliony hektar(, coz je
stejné velkd plocha jako rozloha stfedoamerického statu Salvador. Ropné derivaty
maji tisice zpUsobl pouziti, od vyroby srdecnich chlopni az po vyrobu zdchodovych
prkénka, které vytvareji nebyvalé mnoiZstvi celosvétového odpadu. Védci nyni

oznamili, Ze mikroplasty objevili dokonce v krvi a plicich lidi.

Elektronické obvody digitalnich fotoaparatl jsou vétSinou vyrobeny z kovid a jejich
derivat(: hliniku, sttibra, zlata, médi nebo minerdld, jako je koltan. Kromé nich se do
popredi zajmu dostaly high-tech kovy neboli kovy vzacnych zemin (lanthan, cer,

praseodym, neodym, promethium, samarium, europium, gadolinium, terbium,
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dysprosium, holmium, erbium, thulium, ytterbium a lutecium), vzhledem k jejich
odliSnym vlastnostem pfi vytvareni technologii: Praseodym se pouziva v dobijecich
bateriich, pouZiva se také v jadru vysoce intenzivnich uhlikovych obloukovych svétel
pouzivanych ve filmovém primyslu. Europium se pouziva pfi vyrobé v pocitacovych
monitorech a televizorech, samarium je soucasti magnetl ve sluchatcich a v malych
motorech. ProtoZe se vySe popsané technologie vyskytuji v pfirodé v kombinaci s
jinymi prvky nebo kovy, vyZaduji rafinacni proces, ktery zahrnuje zpracovani tun
materialu pro ziskani nékolika kilogrami technologickych kovu. Procesy rafinace a
tézby téchto kov( pak vytvareji vysoké mnozstvi toxického odpadu, z diivodu toho,
Ze vyzaduji velmi agresivni postupy tézby. Lithium je zdkladnim kovem pro vyrobu
baterii do fotoaparatt, mobilnich telefonl, notebookl a elektromobild. Tézba lithia
vSak zpUsobuje skody na zdravi a Zivotnim prostfedi, mimo jiné také znecisténi vody,
nieni ekosystém(, také se pouziva pfi vystavbé silnic ¢i infrastruktury v citlivych
pfirodnich oblastech. M3 negativni dopad na faunu a fléru a produkuje odpad, jak
chemicky, tak pevny. Baterie vyrabéné z lithia se velmi obtizné a dlouho
znehodnocuji, proto 93 % zneciSténi planety rtuti pochazi pravé z jednorazovych
baterii, pfesto vSak pouzivani lithia pro vyrobu technologii zpUsobilo, Ze tento kov je
jeSté draisi nez zlato. Materidlnost fotografickych pfristroji souvisi s
extraktivistickymi procesy po celém svété a také se spolecnostmi, které ziskavaji
suroviny v chudych zemich, tam, kde je pracovni sila levnéjsi. Standardy tézebnich
spolec¢nosti nedbaji na Zivotni prostredi, zejména pokud pUsobi v zemich tretiho
svéta, kde zakony a legislativa nestanovuji zvlastni opatieni k zamezeni rozsahlych
ekologickych dopadd, tj. chudé zemé jsou nejen levnym zdrojem pfrirodnich zdrojd a

pracovni sily, ale také lacinym zdrojem znecisténi.
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Fotoaparaty maji také svou dobu trvanlivosti. Jussi Parika ve své knize fika, Ze je
tfeba se zamyslet nad zanikem fotografickych pfistroji a nad tim, co se s nimi déje,
kdyzZ se jich zbavime. Technologicky odpad nelze recyklovat stejnym zplsobem jako
jiné druhy odpadu; lidé maji predstavu, Ze kdyZ odnesou sva technologicka zafizeni k
recyklaci, mohou vSechny jejich prvky znovu pouzit, ale ve skutec¢nosti tomu tak neni.
Procesy recyklace technologickych zafizeni se obvykle provadéji ru¢né, coz vyzaduje
mnoho c¢asu a Usili, protoZe je tfeba oddélit rdzné druhy kovd a plastld. Proto se
povazuje za ekonomicky vyhodné recyklovat z téchto strojl pouze nékteré slozky,
napt.zlato, stfibro, méd' a palladium, ostatni materidly se nerecykluji. Jen v Evropé se
rocné vyprodukuje 11 milion0 tun elektronického odpadu a na svété se v priiméru
vyprodukuje 41 miliond tun elektronického odpadu, ale ani pétina tohoto odpadu se
nerecykluje. Velkd ¢ast elektronického odpadu se vyvazi do zemi, jako je Uganda
nebo Indie, kde se rizné drahé kovy (zlato, stfibro, méd) ruc¢né rozebiraji za ucelem
prodeje. Méd' obsazend v kabelech se oddéluje ru¢né a ¢asto se v zajmu urychleni
recyklaéniho procesu plastovy povlak na kabelech spdli, aby se odkryl kov, coz by

mohlo postupné vést ke kontaminaci naseho mozku, plic a ledvin.

Technologicka kultura se nezabyva tim, co se déje s technikou, kterou vyhazujeme,
(fotograficky) primysl zfejmé nepromysli, jak vyrabét fotografické pristroje, které by
zohlednovaly jejich Zivotnost a recyklaéni procesy. Obchodni modely fotografického
pramyslu vyvolavaji ve spotrebitelich rostouci napéti, aby si kazdy rok kupovali a
aktualizovali své fotoaparaty, rizné znacky a fotografické spole¢nosti pfipravuji
nékolik mésicl dopfedu reklamni kampané, propagujici nové modely fotoaparatd i
stovky kusl prislusenstvi. Nakupni cyklus a Zivotnost fotografickych pfistroji jsou

nesourodé, fotografové dnes maji nejen velkou sbirku fotografii, ale také
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fotoaparatll a pfrislusenstvi. Nejvétsim triumfem fotografického pramyslu je
schopnost prodavat téZze osobé rlizné modely fotoaparatd, které vypadaji jinak, ale

funguji stejné a dokazi totéz.

Fotografie pretvari realitu, stejné jako nadprodukce fotografii prispiva ke znecisténi
planety; fotografovani nikdy nebylo tak snadné a zaroven tak nebezpecné pro nasi
planetu. Modra Sklenénka je ikonicka fotografie planety Zemé, kterou 7. prosince
1972 pofridila posadka kosmické lodi Apollo 17 pfi cesté na Mésic, a je jednim z
nejikonictéjsich a nejreprodukovanéjsich snimkd v historii. Pravdépodobné zejména
tato fotografie nuti ¢lovéka zamyslet se nad postavenim lidi na planeté a stavi je
vSechny do perspektivy oddélenosti a outsiderstvi. Pfi pohledu na planetu z této
perspektivy a navic jako na jediny objekt je zd(iraznéna vesmirna a univerzalni
identita ¢lovéka. Diky tomuto snimku (Modra sklenénka) miZeme planetu pozorovat
jako onu skupinu ekosystému, ktera nas vsechny pojima a udrzuje pfi Zivoté. Stejné
jako prvni portréty v 19. stoleti pomohly spolecnosti uvédomit si svou identitu a
osobni podobu, fotografie planety Zemé pomdaha vsem vnimat sebe sama jako jeden
druh a vyvolava otdzky, které gravituji kolem mozného Zivota mimo Zemi. Dodnes se
nepodafilo s jistotou urcit, zda je mozné zit mimo nasi planetu. Pfesto se mnozi divaji
na planetu Zemi jako na zdsobarnu zdroju, kde ma pfiroda pro ¢lovéka ucelové
vyuziti a jeji zdroje jsou mu k dispozici, aby je mohl tfidit a vyuZivat podle svého

uvazeni.

Jen 50 let poté, co posadka Apolla 17 pofidila ikonickou fotografii Zemé z vesmiru,
Elon Musk, zakladatel spole¢nosti Tesla a Space X, pravdépodobné nejbohatsi muz

planety, pfi nékolika pfilezitostech navrhl bombardovani planety Mars, aby zde vznikl
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Zivot a planeta se stala obyvatelnou. Podnikatel vysvétlil, Ze odpalenim jadernych
bomb na pélech Marsu by doslo k roztati ledu a uvolnéni vodni pary a oxidu
uhli¢itého, coz by pomohlo vytvofit sklenikovy efekt, zvysilo teplotu a tlak vzduchu
na planeté a ucinilo podminky na planeté vhodné pro Zivot lidi. A¢koli NASA tuto
teorii odmitla, podnikatel trva na tom, Ze ¢lovéka na Mars dopravi béhem pfistich 10
let. Musk je jednim z nejuspésnéjSich a nejvyraznéjSich modernich podnikatel( a
vynalezcl. Je také zodpovédny za monumentalni prllomy v oblasti futuristickych
technologii, obnovitelnych zdrojl energie a cestovani do vesmiru. Jeho motivace pro

osidlovani jinych planet je zcela jasna: je odhodlan kolonizovat Mars, protoze je to

jedind nadéje pro preziti lidstva poté, co ucinime Zemi neobyvatelnou.

Flusser ve své knize Towards a Philosophy of Photography (1980) fika, Ze ve svété
magie mohou snimky zastavit ¢as, takze vnimame obrazy jako zastavené udalosti, ale
ve skuteéném svété nic netrvd vécné. Masové fotografie lze reprodukovat
donekonecna, ale dodnes existuje jen jedna planeta, kterou miZeme obyvat, a na
rozdil od virtualniho svéta, kde se data neméni a nestarnou, v realném svété nicime

jedinou planetu, na které mizeme Zit.
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