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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva analyzou dila VSechna jitra svéta v jeho literarni,
flmové a divadelni formé. Cilem prace je priblizit ¢tenafi zivoty slavnych
francouzskych umélcd a hra¢d na violu da gamba, jako byl Sainte-Colombe, ¢&i
Marin Marais a zaroven popsat rozdily mezi romanem, filmem a autorskou tvorbou.
Dlraz je kladen predevsim na propojeni hudebni a divadelni sloZky. Teoreticka
¢ast prace se zabyva historickym a politickym kontextem, charakteristikou
umélecké tvorby v dobé baroka, popisem postav a rozborem jednotlivych dél.
Prakticka c¢ast se vénuje divadelni inscenaci, kterd predstavuje autorskou tvorbu

na motivy rozebiraného dila, a jejimu propojeni s ¢asti teoretickou.

Klicova slova
Quignard, Corneau, Viola da gamba, Baroko, Ludvik XIV, Sainte-Colombe, Marin

Marais, Sirani ¢irého jasného dne

Abstract

The diploma thesis is written about the piece of work Tous les matins du monde in
its literary, cinematographic and theatrical form. The aim of this paper is to
describe the life of famous artists and viola da gamba players, as Sainte-Colombe
or Marin Marais. And at the same time to analyze differences between the book,
the movie and author’s creation. The accent is putted on the link between musical
and theatrical components. The theoretical part is concentrating on historical and
political context, characterization of artistic creations during the baroque period,
description of characters and analysis of different adaptations. The practical art is
dedicated to theatral production, which is an author’s creation based on this story,

and its connection to the theoretical part.
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Uvod

Diplomova prace se zamé&fuje na dilo francouzského plvodu Tous les matins
du monde. Vénuje se kniznimu romanu, filmové predloze a autorské divadelni
inscenaci, ktera z néj vychazi. Cilem prace je v prvni radé dostat se vice do
hloubky samotného knizniho dila, tedy komplexné popsat existujici knizni i
filmovou formu. Nasledné prohloubat vice charakteristiku barokni hudby, vcetné
jejich prednosti a dojit k divodu, pro¢ se drzi jeji popularita i v 21. stoleti. Dale
pak podtrhnout rozdily v autorském podani, a popsat samotnou cestu procesu.

Ovsem, nez se Ctenar dostane k samotné knizni predloze je nutné ho
seznamit s historickym kontextem. Nelze opomenout obdobi, v jakém se pribéh
odehrava, at uz z kulturniho, ¢&i politického hlediska. Barokni éra ovlivnila celou
Evropu, nejen novym typem architektury, ale také divadelni a hudebni novelou. A
pravé ve Francii za vlady Ludvika XIV. se odehrava pribéh VSechna jitra svéta od
autora Pascala Quignarda

Diplomova prace je zamérena na obdobi Zivota hlavnich postav romanu
Monsieur de Sainte-Colomba a Marina Maraise, skute¢né Zijicich skladateld 17.
stoleti a hra&l na nastroj zvany Viola da gamba. Sezndmime se s jejich Zivoty, tak
jak jsou popisovany v knize, i mimo ni. Zaroven v rychlosti nastinime pribéh a
pokusime se odpovédét na otazku, proC je pravé tento roman tak inspirujici
v hudebnim svét&. Dotkneme se zpracovani hudby a skladateld v psaném,
filmovém i autorském zpracovani.

Paralelné budeme také porovnavat filmovou verzi pribéhu, kterd nese
rozdilnou poeti¢nost a konkrétni predstavu o hudbé a jejim vlivu na posluchace.
Dozvime se néco o autorovi filmu, kterym je Alain Corneau a vztahu mezi nim a
spoluautorem scénare filmu Pascalem Quignardem. Porovname rozdily oproti verzi
knizni, a pokusime se zjistit, proC rezisér a scénaristé upustili od nékterych ¢asti
knihy anebo jaké scény pridaly.

Praktickd cast prace se bude vénovat autorské tvorbé, ze které toto téma
vychazi. Pozornost bude zamérena na zkouseni autorské inscenace od rezisérky
Niny Jacques a dramaturga Petra Erbese. Inscenace, jeZ nese nazev Sirdni jasného
cirého dne, je neprimou adaptaci filmového a knizniho zpracovani Tous les matins
du monde. ZkousSeni probihalo zprvu v Praze v prostorach divadelni fakulty AMU a
pozdéji v prostorech Hospitalu KUKS.

Teoretickd Cast prace byla vypracovana predevSim na zakladé Ceské a

francouzské literatury. Citovano je dle mezinarodni citacni normy.



1. Baroko

Pribéh VsSechna jitra svéta se odehrava ve Francii v 17. stoleti nazyvaném
také ,Grand Siecle" (Velké stoleti). V dobé baroka za vlady Ludvika XIV.

Co je ale baroko? ,Renesance jako krize pocitu Zivotni jistoty: zamorské
objevy, humanismus, biblicka kritika, nabozZenska reformace, naboZensky
racionalismus a nabozensky materialismus padovsky, libertinstvi, ,smutek
renesance"!

Baroko jako smér vznika na konci 16. stoleti v Italii a posléze se v 17. a 18.
stoleti rozSifuje dal po celé Evropé. Pfimo navazuje a reaguje na racionalismus a
imanenci renesancni doby, a v urcitém smyslu ji prekonava. Cilem nového sméru
bylo vyresit krizi, ve kterou renesance postupem casu a prirozenym rozvojem
vyustila. Tato krize se tykala nejen uméni, ale také socidlnich, politickych,
kulturnich, a dokonce i mravnich vztahtd. Baroko je reakci na tuto rostouci krizi
a jejim ukolem je tuto krizi vyhojit. Na druhou stranu tento Ukol popird, jelikoz
obsahuje ¢asti vychazejici v podstaté ze stfedovékého krestanského mysleni.

Clovék se citi byt vice svobodnym a byt konatelem vlastnich ¢&inG. Citi
odpovédnost, je naduty, pysny, a tedy c¢astecné i mstivy.

Véaclav Cerny ve své knize pise ze ,Baroko dluzno tedy chdpat pfedevsim
jako ofenzivni reakci kfestanského nabozenského citu [..], a naboZensky
odusevnélych tradic evropského Clovéka proti podstaté ducha renesancniho." Toto
hnuti je Uzce spojené s tzv. contre-réforme?, prezdivanou také jako katolicka
reformace. Termin, jez je obecné pouzivany pro reakci katolické cirkve na
protestantskou reformaci. Po Utocich protestantl na katolickou cirkev reaguji
autority se znacnou vervou. Pousti se do skutecné transformace katolického uceni,
kdy je snahou priblizit se véricim a apelovat na jejich city. A pravé k dosazeni
té&chto cild vyuZivaji baroko ve vsech jeho forméach, pfedevséim po hudebni a
obrazové strance. Baroko je tedy jakousi antitezi ¢i kontrastem renesance.
V literature zacinad prevladat strojenost a vyrazova rozmanitost, ktera je uzce
spojena s experimentovanim.

Tento smér, nazor, mysSlenka, inspirace zavadi do pevnych a dosud

strnulych struktur pohyb. Reorganizace dila podle nového, vilastniho principu.

1 vaclav Cerny, Barokni divadlo v Evropé, strana 7
2 Vaclav Cerny, Barokni divadlo v Evropg, strana 14.

3 Protireformace



1.1. Viada Ludvika XIV.

Hlavni figurou doby je vladce Ludvik XIV. (*5. zari 1638-5. zari 1715)
prezdivany ,krdl slunce". VIadl neskutecnych 72 let, coz je nejdelsSi kralovani
v historii Francie. Od roku 1643-1651 pod vedenim své matky a po dosazeni
plnoletosti 7. zari 1651 az do konce svého zivota. Roku 1654, 7. Cervna byl
pomazan a korunovan v RemesSi. Podle francouzského statniho prava byli
francouzsti kralové prohlasovani za plnoleté ve 13. letech a na zacatku 14. roku
Zivota. Jeho dalsSi neoficidlni prezdivkou bylo ,patron des arts" neboli, patron
umeéni. Cely zivot jevil veliky zajem o veskeré formy uméni, at uz o hudbu, divadlo,
architekturu ¢i malbu. Formou jakési renty, vyuzival statni finance k podpore
umélcd. Timto krokem si zaruéil ¢aste¢nou kontrolu nad uméleckou produkci doby.
Ukolem povéFil nékteré instituce (napf. parlament, ktery kontroloval cenzuru,
francouzska Akademie dbala na spravné uzivani jazyka apod.). Diky tomuto
usporadani, mélo anci mnoho slavnych umélcq, jako byl naptiklad Moliére, Racine
ad., profitovat ze statnich penéz. Sam byl amatérskym hracem na kytaru a
tane¢nikem a z hudby udélal jeden ze zakladnich kamend své vlady. Malokdy
v historii byl vztah mezi hudbou a politikou v takové symbidze jako v obdobi
francouzského absolutismu, a to i diky statnikim jako byl Mazaren nebo Richelieu.
V té dobé byla Francie nejlidnatéjsim, nejbohatSim a nejmocnéjsim statem
v Evropé. Jeho otcem byl Ludvik XIII. a matka Anna de Austria. Mél bratra Filipa,
Vévoda z Anjou a z Orlélansu. V Cervnu 1660 uzavrel snatek se Spanélskou
infantkou* Marii-Terezii (neplést s arcivévodkyni rakouskou, uherskou a ¢eskou).

Ve francii zavedl| rezim absolutni monarchie, diky niZ nastolil poradek,
kontrolu nazord, uméni atd. Po smrti jeho prvni Zeny se tajné oZenil s Franti$kou
d’Aubigné, markyzou de Maintenon a pravdépodobné i jejim vlivem se vraci cela
Fie k ndboZenskému zplsobu Zivota.

Za Ludvika XIV. nemé&l dvir z po¢atku 2adné pevné sidlo. Stéhoval se tedy
mezi nékolika misty v Parizi jako bylo napriklad Fontainebleau, Versailles nebo
Louvre. Az v roce 1682 bylo Versailles povySeno na stalé sidlo dvora vlady, a to az
do kralovy smrti. Jak uz jsme zminovali, tak kralovym Umyslem bylo soustredit u
dvora nejlepsi francouzské umélce, malife, basniky, hudebniky a spisovatele. Rad
se staral o dvorni zabavu spolecCnosti. Hlavnim cilem bylo takto ovliviiovat a
smeérovat veskery umélecky Zivot a vyuzit ho v zajmu své politiky. Do té doby

pretvoril patriarchalni stat na absolutni monarchii a zaved| novy styl primé viady

4 Z lat. Infant = dité, titul jez se udéloval ve stfedovékych krélovstvich



panovnika. Panovnik tak disponoval statni moci, kdy nebyl omezen parlamentem
a nepodléhal tak ani zdkonim, které sam vydaval: latinsky ,lagibus absolutus" -
zakonu nadrazen.

Vyznamnou roli za vlady Ludvika XIV. hrala francouzska katolicka cirkev,
kterou povaZzoval za jeden ze svych nastrojd vladdy a snaZil se ji dostat do co
nejvétsi zavislosti na sobé samém. Pfitom vyuzival Galikanismu®, ktery byl
v monarchii tradi¢né velmi rozsifen. Také pokradoval v potlatovani jansenistd,
které zahajil Mazarin. Ti totiz byli zapleteni do frondy®. Jansenismus byl ve Francii
pomeérné rozsirenym nabozenskym hnutim, které v malych uzavrenych skupinkach
nasledovalo uceni nizozemského teologa Cornelia Jansena. Priznivci jansenismu
byli pfevazné méstané a v mensi mife v duchovni sféfe. I pres urcité podobnosti
byli duchovni vidci jansenismu zapfisahlymi odpulrci francouzskych reformistd,
primarné pak jezuitd. Po Utocich protestantl na katolickou cirkev reaguji autority
se znacnou silou - vrhaji se do opravdové transformace katolického uceni: snahou
je byt blize vé&ficim a vice apelovat na jejich city a k dosazeni t&chto cil( vyuZivaji

baroko ve vsech jeho formach.

1.2. Divadlo

,Barokni divadlo a barokni roman se toci okolo pojmu cti a ,pundonoru”™."
Barokni doba nese urcitou podobu teatralnosti a vtomto obdobi se doslova
rozpoutala zaliba o divadlo a jeho praktikovani. V té dob& ma kazdy dvir a zdmek
vlastni divadlo, operu i balet. Mé&stané kocuji od mésta k méstu a hraji pro sebe
ochotnickd pfedstaveni. Vyznamné svatky byly divodem ke slavnostem. K nim
patfily i vanoéni & velikono¢ni dramaticka predstaveni. Casto se konaly privody
néboZenskych fraternit® a cechl v krojich. Ulice i domy byly ozdobené vénci, lidé
se oblékali do krésnych &atd a vsichni si uZivali podivanou ve velkém stylu.

Samotnou radosti pro zrak bylo zdivadelnéni smrti, kdy se nebavime o
smutecnim obradu jako takovém. Vrcholem byla tzv. vystavka mrtvoly na vrcholu
katafalku jez navrhovali ti nejvétsi architekti doby. O tomto faktu svédci samotné
nahrobky, jako byly nahrobek Vaclava Vratislava z Mitrovic u svatého Jakuba, nebo

nahrobek sv. Jana Nepomuckého u Svatého Vita. Vrcholem ceského Baroka byl

> Cirkevné politické a dogmatické hnuti francouzského katolického duchovenstva
6 Slechtické povstani s naslednou ob¢anskou vélkou (ve francii v letech 1648-53)
7 Véc cti

8 Remeslnické & Zivnostenské sdruzeni nebo bratrstvi, jednota.



rok 1729 (nékteré zdroje uvadi rok 1727), kdy probihaly UzZasné osmidenni
slavnosti ku prileZitosti svatoreceni Jana Nepomuckého, spojené s dramatickymi
prednesy, stovkami hudebnik( a ndvstévnosti statisicl lidi na stieleckém ostrové.

Svétsky zivot kladl ddraz na panské slavnosti, svatby, kitiny, korunovace.
Baroknim vynalezem byla i dvorni etiketa kralovského fungovani. Vrcholem byla
$panédlskd dvorni etiketa, kdy podle nafizenych pravidel teatrdlni dlstojnosti
uréovala, jak musi probihat noéni chlize manzelova do kralovnin komnat. Barokni
spole¢nost byla hierarchicky dé&lena do t¥id a stavd, z nichz ma kazdy svoji zvlastni
Cest, kterd se umistuje na prvni misto véech moznych mravnich zadsad. Tato Cest
se stava u kazdého z nich posedlosti. A pravé zasada byla oblibenou studnici
dramatického okruhu. Vnéjsim znakem byla jista slava, Ucta, vnitfnim naopak Cest
jednotlivce, rodiny ¢i rodu. V chovani dominovala pycha, okazalost, nadutost. A
v neposledni Fadé jistd mstivost, uZivajici nastroju Isti, intrik a pFekvapeni.
Samotnou cenou pro dotycného, jez byl zrazen, ¢i zneuctén byla krev." Krev je
nejlepsi mydlo, pravi pohanény hrdina Spanélského dramatu.“® V kazdém slové
jista teatrdlnost a nameét k dramatu. Proto se biji o osobni Cest, ¢est svého stavu
¢i vlastnich dam. Tito duelisté se stali v 17. stoleti pro Francii nebezpecni, a zacala
zasahovat statni moc, ktera souboje zakazovala a trestala. Richelieu tyto souboje
trestal smrti. Pokud by tomu véemu dal volny prlichod, francouzska $lechta by se
témito duely navzdjem vyhubila. Corneille na toto téma vybudoval zapletku
dramatu o Cidovi.

Lidskou prirozenosti je existence a jeji predstava, a pravé baroko ¢asto bere
za vdék pouhé predstavy, imaginace nebo iluze. Je prikladem doby, ve které je
dilezité predstirat. Predstirat pomoci $atd, reci, kdy si diky t&mto prostiedkim
namlouvame urcitou dokonalost v dobé, ktera byla kruta. Barokni divadlo a
predstava hrdind z romant je naplnénd rlznymi pocity marnosti, pomijivosti,
mijeni nebo plynuti. Pravé plynulost si nese jistou kontinualni proménu. Proménu,
kterou si nese tanec, plynuti, pohyb, ktery se kazdou chvili méni. K nému mame
hudbu, kterd okouzli nd$ sluch, jemnost zvukdl, kterd se rozviji, je nezachytitelna
a je ve vsem.

I masky slouZily k ur¢ité promé&né& nebo zaméné&. Byly dilezité pfi mnoha
spole¢enskych udalostech, tancich, privodech. Dal&im tématem barokni doby je
jakési zdani, pfirovnavané k obrazu v zrcadle. Zrcadlo jako termin sam o sobg,

hraje velikou roli v tématice boziho védéni, kdy je clovék bozim dilem, jeho

2 Cerny, str. 48



obrazem, jeho zrcadlem. V romanu od Moliéra jsou zrcadlem cizi oci, skrze které
si hrdina uvédomuje ukol, ktery je pred nim nebo roli, kterou ma hrat. Tyto hry
mély za Gkol zrcadlit spole¢nosti, co se ve skute¢nosti dé&je. Dalsim pfikladem mdze
byt divadlo na divadle, které napriklad v Hamletovi zrcadli, pres ochotnické herce,
pribéh vrazdy jeho otce. Maska a hra s ni mély v dobé baroka obrovsky vyznam
nejen jako prostredek ke zméné role, identity na divadle.

Ziskat angazma v 18. stoleti v parizskych divadlech bylo obtizné. Uchazeci
museli proji tzv. vyborem hercl a poté nazkouseli tfi vefejna predstaveni. Pokud
uspéli byli prijati jako ,pensionnaires® dokud se neuvolnilo misto mezi
,societaires". Mladi herci zacinali Casto jako alternanti predniho herce. Poté se
zaradili do urcitého hereckého oboru (predni role pro tragédie byli vladari, tyrani,
milenci atd., v komediich naopak starci, sluhové, sedlaci ad.) K tomu existoval
vétsi pocet druhotfadych obor( a posléze herci pomocnych roli. Pravidlem bylo, ze

si herci tyto role drzeli, co nejdéle to bylo mozné.

1.3. Hudba

Nyni si nastinime, jak to vlastné bylo s hudbou v baroku. Nejlepsi bude
porovnat jednotlivé principy hudby s dobou predeslou, tedy hudbou renesancni.

Prvnim bodem je rozdil stylQ, ktery se od po&atku baroka utvofil a vyvratil
tak stylovou jednotu renesancni hudby. Hlavni dvojici stylu, kterd byla zakladem
nového uvédomeéni jsou stile antico (lze najit i pod nazvy stylus gravis, nebo prima
prattica) (anticky styl) a stile moderno (lze najit pod nazvy stylus luxurians, nebo
seconda prattica (styl moderni).

Dalsim rozdélenim, které vzniklo o néco pozdéji, je déleni hudby na
chramovou, komorni a divadelni (musica ecclesiastica, cubicularis, theatralis).
Tyto terminy déli hudbu podle jejich socidlniho pouzivani, a ne vzdy vyjadruji
rozdily v hudebni technice. Pfikladem mdZe byt hudba chrdmova, kterd nemohla
byt jednoznacné zarazena, protoze mohla byt komponovana v novém, Ci starém
stylu. Dovolim si odcitovat jednu antitezi, ktera vedla k dalSim diskuzim, o vzniku
styld a rozdild mezi hudbou renesanéni a barokni:“Stari (renesanéni) majstri
poznali iba jeden Styl a jednu techniku, stcasni maju tri Styly — chré@movy, komorny
a divadelny, a dveé techniky - prvu a druh(."1° Slova autora Berardiho Miscellanea
Musicale (1689), podle kterého hlavni rozdil mezi prvni a druhou technikou spociva

ve vztahu mezi hudbou a slovem.

10 Manfred F. Bukofzer, Hudba v obdobi baroka, citat str. 210



Podle Bukofzera by se o renesancni hudbé dalo fici ze “harmonie vliadne nad
slovem"; v barokni hudbé ,slovo vladne nad hudbou®. Touto konkrétni tématikou
se zabyvali dalsi spisovatelé z Florencie jako byl napriklad Bardi nebo Corsi.
Vysledkem teoretickych debat na toto téma byl vznik recitativu. V recitativu se
hudba podfizovala zpivanému slovu, které urcovalo rytmus, ¢i rozmisténi kadenci
(zavér v hudebni harmonii). Ta v té dobé v sobé nesla realisticky patos a citovou
prudkost, kdy zpévak uzival grimasy, vykfriky nebo udychanost. A podle
Cameraty!! tato citova prudkost povysila recitativ nad konzervativni metody
renesancni hudby. OvSem toto tvrzeni je pouze podlozeno subjektivni nazorem
Cameraty. Renesancni teoretici se snazili toto tvrzeni vyvratit. Kdyz Barokni
skladatel mluvil o citech, mél na mysli extrémni a impulsivni emoce, ty ovsem
renesancni skladatel povaZoval za nevhodné. DileZité stale je, ze vznik recitativu
Uzce souvisel se zrodem opery.

Renesancni a rané barokni badatelé si v téchto ohledech znacné protireci.
Renesancni umélec povazoval hudbu za uzavrené, spontanni uméni, které podléha
jen vlastnim principm. Barokni umélec oproti tomu chapal hudbu jako
podmin&nou autorité podfizené slovim, kterd slouzila jako hudebni prostfedek
k vyjadreni dramatické situace, presahujici hudbu. Bardi obecné tvrdil, ze
renesance byla obdobim kontrapunktu (tedy, Ze vsSechny hlasy maji stejnou
melodickou i rytmickou samostatnost). Baroko naproti tomu bylo dobou péveckého
umeni.

Nejpozoruhodnéjsi rozdil mezi hudbou renesancni a barokni se projevil v
praci s disonanci. V renesancni hudbé se vSechny disonance tvorily budto na
lehkych dobach jako prechodné téony, nebo pfi pretdhnuti na dobach tézkych.
Kombinace harmonii vznikala jako souhrn intervald, nikoliv jako akordické
usporadani. Naopak u barokni hudby byla prace s disonanci zalozena pravé na
akordickém usporadani, kdy harmonie umoznila pouzit disonanci, pokud méla
jasnou akordickou stavbu. Bas v barokni hudbé zastupoval akordy a umoznil
vy$8im hlasim jemné&jsi tvorbu disonanci nez kdy predtim. Disonance umoznila
nejen mnohem rychlejsi harmonicky rytmus, ale stala se hlavnim nastrojem
afektivniho stylu recitativu. Diky této praci si bas v hlasovém partu vyslouzil vice

pozornosti nez kdykoliv predtim. Tato podoba basu byla nazvana Preto Riemannem

T Florentsk& Camerata je sdruzeni skladateld, basnikl, védch a hudebnich teoretikl ze 16. s.,
jehoz pfinos spocival zejména v novém pojeti dramatického, recitacniho a péveckého uméni a v
zavedeni stylQ, které v disledku vedly ke vzniku melodramatu nebo formé recitovaného zpévu



Basso continuo (neboli generdlni bas). Diky nému poprvé objevujeme
harmonickou polaritu mezi basem a sopranem, novou melodiku, kterd zavisela
pravé na basovém partu. Tato melodika se od renesancni liSila zejména svou
vnitrni vystavbou a rytmem.

V renesanci byl rytmus usmérfiovan klidnym tokem metrickych jednotek neboli
taktem. Pravé na takt byly hlasové a tempové zmény prisné vazané. Barokni
neboli novatorsti skladatelé se naopak obcas Uplné vzdali metrickych jednotek a
v recitativech byl predepisovdn emocionalni zplsob taktu, ktery se zve senza
battuta (bez taktu).

Dal$i je tonalita, kterd je definovdna jako systém akordickych vztahd,
zalozenych na smérovani k tonalnimu centru. Tonika tvori stfed a jako gravitace
pritahuje ostatni akordy. Stejné jako gravitace je tonalita objevem barokni doby.
V dobé renesance byla harmonie omezend na regulaci intervalovych spojl, které
jsou dnesni terminologii oznacovany jako akordické postupy. Neurcuji tedy tonalni
ani harmonicky princip, ale melodické zasady vedeni hlasu. Kdezto v baroku je
chapana jako kategorie akordd.

Folie nebo ,La Folie“'? pochazi z portugalského slova ,folia" jez zhruba
znamena bourliva radost. Jednd se o harmonicko-rytmicko-melodicky model
vyuzivany v dobé baroka (jeho existence se zobrazila v nejméné 150 dilech od
renesance az do 20. stoleti). Na konci obdobi jeho obliba poklesla, avsak
neskoncila.

Do praxe je teoreticky zavedeno rovhomeérné temperované ladéni, které
umoznilo vétsi 8kalu chromatickych moZnosti u hiFfe naladitelnych klavesovych
nastrojd.

Barokni hudba je ve svych zakladech tak komplexni a natolik UZzasna ze i po
jejim zaniku, op&t nachazi svij obdiv u generaci budoucich. Zajem o barokni hudbu
opét vzrostl v obdobi romantismu, paradoxné diky nespravné interpretaci a
pochopeni, a samozrejmeé i v soucasné dobég, kdy ji stale vice mladych lidi ozivuje,

docenuje a vyhledava.

12 La Folie: Obvykle $estnactitaktové (2 x 8 taktd) téma v pomalém tfi¢tvrteénim rytmu a mollové
toniné - https://cs.wikipedia.org/wiki/Folia




1.3.1. Hudba za doby Francouzského absolutismu

Hudebni baroko ve Francii zaCalo po smrti Henricha IV. (1610), kdyz
nastoupil na trin Ludvik XIII., ktery sdm byl skladatelem, a vrcholilo za vlady
Ludvika XIV. V knize Harmonie Universelle (1636-37) od Mersenna, ze které cerpa
pravé Manfred Bukofzer se jasné vyjadruje k tomu, Ze zakladni rozdil mezi italskou
a Francouzkou hudbou je ,nesmirnd italskd prudkost® v protikladu s
,hevyc&erpatelnou francouzskou lehkosti*. Toto tvrzeni oznaduje postoj Francouzd,
ktefi byli v tomto obdobi v hudbé spise zdrzenlivi. Hudba se tedy povazovala vice
za hudebni dekoraci nez za vyrazovy prostredek. Ve Francii byla dramaticka hudba
Uzce spojena s tancem, at uz jevistnim nebo baletem, ¢ehoz se drzi dodnes.

Dvorni balet (ballet de cour) se skladal z libovolného poctu entrées (Gvodl),
predvadénych pantomimicky a z recitaci, které se bud’ zpivaly nebo prednasely.
Uvody doprovazely sborové ansdmbly pro &tyfi nebo pét hlasd, soélové pisné
s loutnovym doprovodem a hudba pro loutnu nebo smyccové uskupeni. Tancovali
v nich samotni dvorané nebo dokonce c¢lenové kralovské rodiny.

VSichni skladatelé dvorniho baletu méli na dvore velmi vyznamné postaveni.
Instrumentalni hudbu dvorniho baletu interpretoval orchestr Vingt-Quatre Violons
du Roi, ktery si za vlady Ludvika XIII. ziskal mezinarodniho obdivu a slavy.

Francie prijimala nové italské uméni s velkym odstupem a drzela se své
komorni vokalni formy a ,balets de cour". V dobé, kdy byl Ludvik XIV. stale
nezletily, rozhodoval za néj kardinal Mazarin, ktery prvné uved! italskou operu na
patizsky dvir (Orfeo-Luigi Rossi — premiéra v PafiZi roku 1647). V roce 1669 udélil
krdl Ludvik XIV. vysadu hudebnich ptedstaveni a produkci umé&lcdim Perrinovi a
Cambertovi a jejich premiérou Pomone byla zahajena Cinnost Kralovské hudebni
akademie (,acadéie Royalede Musique"). Bylo potfeba, aby se operni tvorba
vyporadala se silnou tradici dvornich baletd a dramatické tvorby, jeZ reprezentuji
slavni spisovatele jako Moliere, Corneille a Racine. Jean-Baptiste Lully tak vytvofil
vlastni francouzsky operni typ (viz.3.3).

Kral Ludvik XIV. se obklopoval kralovskymi hudebniky, ktefi se délili na tri
sekce. La Chapelle je nejstarsi sekci zodpovédnou za kazdodenni naboZenskou
hudbu. Hudebnici i zpévaci nasledovali kréle pfi jeho presunech mezi sidly. L'Ecurie
predstavuji hudebnici doprovazejici vojenské udalosti, nebo oznamujici navrat
zlovu a dalsi venkovni slavnostni akce. Tato sekce vyuzivad tzv. ,hauts
instruments®, mezi které patri napriklad trumpeta, tympan, tamburiny apod.

Posledni sekci je La Chambre neboli komorni hudba. CoZ jsou hudebnici starajici



se o svétskou zabavu u dvora ve formé& oper, baletl nebo vedirkQ. Ti vyuZivaji ,bas

instruments", coz jsou nastroje jako cembalo, flétna a viola.

2. Viola da gamba

Staré violy (da braccio, da spalla, pomposa) vcetné violy da gamba (pozn.
z italského gamba-noha), zaujimaly nejdilezit&jsi misto v hudebni praxi 16.
stoleti. PGvod smyécovych ndstroji pochazi pfiblizné z druhé poloviny prvniho
tisicileti, kdy se k ndm do Evropy dostaly z Asie. Pravé v 10. stoleti vznika prvni
ze smy¢covych nastrojd, Fidula vyuZivanda prevazné pro stfedovékou a renesanéni
hudebni prezentaci. Pravé tento nastroj byl inspiraci pro vyvoj daldich ndstrojl
podobného typu, kdy na vrcholu jejich vyvoje byla i viola da gamba.

Nastroje tohoto typu se zacaly v dobé rokoka stale méné pouzivat a ke konci
18. stoleti skondcilo jejich vyuziti v hudebnim svété. Teprve ve 20. stoleti se dostala
opét do popredi klasické hudby, kdy vzrostl zajem o hudbu 16. az 18. stoleti. Pravé
viola da gamba dokaZe obsdhnout zvuk ptvodnich nastrojl, pro jejichZz obsazeni
byla psdna. V dnedni dobé si zachovava plvodni prvky stavby téla starych viol
pouze kontrabas. Ovalny nebo elipsovity tvar zuzujici se na vrchu violy smérem
k hmatniku. Dolni ¢ast oproti tomu je kruhovité zaoblena. Viko ani dno nastroje
nepresahuje pres znacné vysoké luby (postranni c¢ast spojujici viko a dno
smyccového nastroje). Hlavice viol nema ulitovity tvar jako smyccové nastroje
pouzivané v dnesni dobé, nybrz rezbarsky vyrezanou hlavu (muze, zeny apod.).
Trup nastroje je klenut, ale mnohem méné nez napriklad u housli. Vyrezy ve viku
maji bud’ tvar pismene C, nebo tzv. plamene (stylizovany tvar, na jehoz koncich
byva kruhovity vytez (rizice), jeZ je velmi podobny vyfezim na loutnach. Dalsi
prvek spolec¢ny s loutnou je pocet strun, kterych je pét az sedm, a ladéni. Ve
kvartach s jednou tercii. Klasicky mezi tény c-e. Dalsim prvkem jsou pfi¢né prazce
na hmatniku, které byly bud’ strunové, pozdé&ji kostni ¢&i z prevazd z ebenu. Diky
ladéni a blizkosti strun, je mozné vyuzit akordickou hru i v t&sné poloze akordd.

Zvuk starych viol vyhovuje spide mendim koncertnim salim, oproti
vydatnym zvukdm ostatnich smyé&covych nastrojd. Jejich pfijemné tény svoji
poeti¢nosti a harmonickou barvou ténd, a& nékdy muze plsobit pochmurné a
zastrené, v posluchaci zanecha prijemny pocit i dlouho poté.

NejCastéji pouzivand byla basova viola da gamba, ta nasla vyuziti
v orchestru, a tenorova viola da gamba, ktera nasla vyuziti v komorni hudbé a
sOlové hre. Tenorova gamba se udrzela v pouzivani nejdéle, jelikoZz konkurovala

klasickému violoncellu. Kromé vyse zminénych se pouzivaly i gamby altové a
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sopranové. V raném baroku byly vyuzity prevazné sboroveé, kdy pro sbor gamb
byly sklddany i konkrétni skladby. K hlavnim skladatelGm patfili pfevazné anglicti
Byrd, Dowland, Simpson a jini.

DlleZité je nyni zminit, pro¢ viola da gamba nese v ndzvu samotné gamba.
Odviji se totiz od samotného drzeni nastroje, kdy hrac pfi hre drzi violu mezi koleny
velmi podobné jako violoncello. Od ného se liSi nejen Sirsim télem a vysSimi luby,
poctem strun Ci ladénim, ale také tim ze nedisponuje bodcem na spodku nastroje.
Hrac je tedy pfi hfe nucen nastroj neustale kontrolovat spodni ¢asti téla. Nastroj
nejcastéji disponoval Sesti az sedmi strunami v terciovo-kvartovém ladéni (ladéni
violy da gamba tenorové D,G, c,e,a,d1).

»Ti, ktefi se o hru na staré violy zajimaji, musi si téZ uvédomit, ze prednost téchto
nastrojd neni v sile ténu, nybrz v jeho plvabné barvé a Ze tén tvore nesmi byt
tvofen jako na nastroje houslové, nybrz daleko jemnéji."13

Ve francii po premiére filmu Tous les Matins du Monde rapidné vzrostl

zadjem o hru na violu da gamba.*

3. Vybrani skladatelé doby

Roman Tous les Matins du Monde se soustredi na Zivoty dvou hlavnich
postav Marina Maraise a Sainte-Colomba. Tito skladatelé byli redlnymi
historickymi postavami a prikopniky ve hie na violu da gamba. Posledni, ne
méné dlleZitou osobnosti je Jean-Baptiste Lully, ktery sice nebyl hrd¢em na

violu, ale jeho skladby byly pouzity ve filmovém zpracovani.

3.1. Monsieur de Sainte-Colombe

Nejdulezitdjsi postavou romanu je nepochybn& Monsieur de Sainte-
Colombe. Informace o jeho Zivot& pochazeji predevéim od jeho zakd, jako byl
napfriklad Pierre Méliton nebo Jean Desfontaines, a mezi které patfi prave i Marin
Marais. DalSim cennym pramenem je dilo od Titona du Tillet Parnasse Francois, ze
kterého Cerpal i sdm Quignard. Titon kromé zminky o Saint-Colombovi uvadi i jeho
dvé dcery, které tvorily s otcem koncert o tfech violach. Podle ného se zfejmé
dcery jmenovaly Francoise a Brigitte. Sainte-Colombe mél zfejmé i syna Sainte-
Colomba mladsiho, kterého zminuje jako jediny Rémond de Saint-Mard ve svych
,Réflexions sur I'opéra". Syn se zfejmé& z nabozenskych dtvodl uchylil do Anglie,

avSak dochovalo se par stop, které poukazuji ze byl také violistou a skladatelem.

13 Antonin Modr, str. 48

14 Citace slov manzela Melusine de Pas

11



Tyto informace jsou pouhymi domnénkami a z historickych zaznaml je
konkrétnich informaci velmi malo.

Nedavna zkoumani umoznila zjistit, ze krestni jméno Sainte-Colomba bylo
nejspiSe Jean, jini historici vSak tvrdi Ze se jmenoval Sieur. Byl slavnym
francouzskym skladatelem a violistou. Podle dostupnych zdroji mél za profesora
violistu a theorbistu!> Nicolase Hotmana. Avsak jeho sldva zlstala jen na Gzemi
Francie. Priblizné datovani jeho narozeni se uvadi roku 1640, ale dodnes nebylo
mozné dohledat presné datum. Umrti se datuje kolem roku 1700. Jeho rodina je
plvodem z jihozdpadni Francie, ale vétsinu Zivota stravil v Pafizi. BE€hem svého
Zivota byl nejen vazenym ucitelem na violu, ale také skladatelem, ktery se mize
pysnit az 177 dily pro violu da gamba a 67 dily pro dvé violy.

Nékteré domnénky o jeho zivoté uvadi, Ze Sainte-Colombe patfil
k protestantim, timto by se vysvétloval nedostatek informaci o jeho Zivot&, a i
fakt Ze jeho syn zil v Anglii nikoliv ve Francii. DalSi domnénkou je, ze praveé Sainte-
Colombe byl zodpovédny za pridani sedmé struny na Violu da gamba, nebo zZe

upravil techniku levé ruky.

3.2. Marin Marais

Daldim velmi dlleZitym prikopnikem na hru violy da gamby byl Marin
Marais, ktery se narodil v roce 1656 v Parizi. Narodil se ve velmi skromné rodiné.
Otec Vincent byl povolanim Svec a matka Catherine Bellanger se starala o
domacnost. Jediny, kdo dosahl vysSi socidlni vrstvy byl jeho stryc, ktery byl
povolanim knéz. V roce 1667 se stava klirovym zpévékem, kde byl uéen zpévu ve
sboru pfi liturgiich, slozeného z profesionalnich chéristl. Tento sbor zpival pro
kostel Saint-Germain-I’Auxerrois. Ve svych Sestnacti letech byl nucen opustit sbor
kvdli problémdm s hrubnoucim hlasem a chtél se vréatit ke dvoru a praktikovat hru
na violu da gamba u Sainte-Colomba. Pred prichodem k mistrovi uz se setkal
s hrou na violu ve sboru. I pres priliSnou kritiku pfijal Sainte-Colombe Maraise do
svého uceni. Po esti mésicich mu ale Fekl, Ze uz ho nic daléiho naucit nemize, a
to pravdépodobné ze strachu Ze by zak prerostl svého mistra. Titton du Tillet ve
své kronice vypovida, ze se Marais schovaval po domé Sainte-Colombovych, aby

odhalil tajemstvi svého mistra.

15 Theorba neboli chitarrone je specificky typ basové loutny ze 16. stoleti.
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Po odchodu z domu Sainte-Colombovych nastoupil do orchestru Kralovské
Hudebni Akademie!®, kterou vedl| Laluette a feditelem byl Lully, ktery byl zaroven
vrchnim ucitelem hudby Ludvika XIV. V roce 1679 ziskal funkci hrace na violu jako
komorni hudebnik zodpovédny za zdbavu dvorfanl. Tuto funkci vykondval
soucasné s vystupovanim v opere celych Ctyfricet let. Roku 1685 zacal psat vlastni
dila pro violu da gamba a o rok pozdé&ji napsal velmi Uspésnou ,|I'lylle dramatique®.
Po smrti Lullyho, ktera pro umélce predstavovala vétsi svobodu v hrani vlastnich
dél, napsal Marais ve spolupraci s Lullyho synem Luisem v roce 1693 hru ,Alcidé".
Roku 1701 byl vybran, aby ved| velkou ceremonii, slozenou z 250 hudebnikl a
zpévakl, k uzdraveni prvorozeného syna krale Ludvika. O sedm let pozdé&ji se mu
podafi dosadit na pozici kralovského violisty svého prvorozeného syna, nicméné
stale z{stavad hrat u dvora az do kradlovo smrti. Umird roku 1728 ve svych 72
letech. Byl jednim z prvnich ve Francii, ktery skladal skladby pro tria (napriklad
kombinace flétny, housli a violy). Napsal pres 600 dél pro violu rozdélenych do
péti knih, mezi nimi byly skladby jako ,Le Tombeau pour Monsieur de Sainte-
Colombe" (Nahrobek pro Monsieur de Sainte-Colombe) nebo ,Le Tombeau pour

Monsieur Lully".

3.3. Jean-Baptiste Lully

Jean-Baptiste Lully se narodil roku 1632 ve Florencii. Uz od mala tihl k tanci,
divadlu, hudbé a zpévu. Ve 14 letech prisel do Francie jako chudy chlapec, a diky
své houzevnatosti se stal nejen kralovym oblibencem, ale i dvornim komornim
skladatelem, hudebnim intendantem?!” a zaroven inspektorem kralovské
instrumentalni hudby. Ridil Veliky soubor viol (,Grande bande des violons du Roy")
soubor smyé&covych ndstrojl ke kterym pFipojili loutny a clavinety, a to od roku
1652. Vedle toho organizoval mensi skupinu Maly soubor viol (,Petite bande de
violon du Roy"). Podilel se na napsani priblizné triceti ,ballet de cour". Slozil
dvanact ,comedie-ballets a pastorale" a to vétSinou ke hrdm Moliera, ale také k
dramattm Corneilleovym a Racinovym. Roku 1672 dostava stejné privilegium od
krale jako Perrino a Cambert (viz. kapitola 1.3.1.), a az do své smrti ovlada
Académie Royale. Zprvu se zabyval pastoralnimi skladbami, pozdéji jeho zajem
presel k hrdinské opere, které se vénoval v rozmezi let 1673 az 1686. Urcil jeji

slohovou podstatu ve Francii. Lullyho opery maji navaznost na rimskou operu,

16 Académie Royale de Musique dnes zndmou jakou pafizska opera

17 Vrchni spravy divadla
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dvorni balet a ptizplsobuji se dramatickym pozadavkdm autorl (napf. Corneille).
»,Vyraz citu je u Lullyho ¢asto velmi slaby [...] I v nejpatetic¢téjSich momentech
zUstava jeho zpév &asto pouze roztomilym, a hlavné vznedenym a soumérnym.
[...] Lully vynikd v hudbé deskriptivni.“1®

Lully omezuje rozsah recitativli z dobového bdasnictvi a zvySuje jejich
zavaznost propracovanym doprovodem. Rozsifil a prohloubil podil orchestru o
doprovodné ambientni zvuky typu boute, zpév ptékd, bojové vyjevy ad. DlleZitosti
nabyva i francouzska ouvertura. Oproti italské (Allegro-andante-Allegro), ktera je
do té doby nejvyspélejsi, prichazi opacny rozvrh (Grave-Allegro-Grave). Presto,
Ze uz se toto schéma objevovalo ve dvornim baletu, az teprve Lully definoval jeho
kontrasty a dal mu konecnou podobu.

Lullyovska opera oproti italské je obsazena pfirozenymi sélovymi hlasy,
nikoliv kastraty, je omezena improviza¢ni volnost, orchestralni party jsou
podrobné&ji vypracovany a vedle muzd tancicich dvorni balet zavadi Lully také
tanecnice. Kralovsky orchestr byl veden dirigentem, ktery dlouhou holi s kovovym
hrotem rytmicky udaval tempo o podlahu. Sdm Lully byl dirigentem. Zemrel roku
1687 na snét nohy po Uderu dirigentskou holi.

Jeho skladby vyuziva jak filmova adaptace, tak i nase autorska divadelni

predloha.

4. VSechna jitra svéta - knizni predloha

Roman Tous les matins du monde, jez vysel roku 1991, vypravi pribéh
hudebnika Monsieur de Sainte-Colomba, ktery po smrti své Zeny nachazi utéchu
v hudbé. Roman byl velmi Uspésny a do kin byl uveden tentyz rok. Starsi dila
autora romand Pascala Quignarda odkryvaji podobné prvky, které odkazuji na toto
dilo. Napriklad kniha La lecon de musique (1987) zminuje postavy Marina Maraise
a Sainte-Colomba.

Lze hovorit o historickém romanu, jelikoZz popisuje historické osobnosti a
uddlosti v kombinaci s fikci. Nicméné je dlleZité si uvédomit inkoherenci v datech.
Pokud v romanu Sainte-Colombe prichazi o svou zenu v roce 1650, znamenalo by
to, ze byl otcem dvou déti jiz ve svych deseti letech.

PFib&h manZell Sainte-Colombovych tak pfipomind myticky anticky ptibéh,
ktery se také pojil s hudbou. Pribéh o Orfeovi, ktery byl nejvétSim hudebnikem,

hré¢em na lyru a p&vcem Feckych mytl. Orfeus priSel zdhy po svatbé& o svou

18 Citat z knihy Paul Landormy: Dé&jiny hudby str. 58, preloZil Fr. Jilek, Naklad. J. Otto, Praha (1918)
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milovanou nevéstu Eurydice a jeho zal dokazala utésit pouze hudba. Rozhodne se
presveédcit svoji hudbou boha podsvéti Hada, aby je spolec¢né nechal odejit zpét na
zemsky povrch. Hades souhlasil, ale jen pod podminkou, ze se Orfeus nesmi otocit
na svoji krasnou chot, dokud nevyjdou ven z podsvéti na zem. Ten ovSem po cestg,
pri horlivé nedockavosti porusil slib a priSel tak o svou Zzenu navzdy.

Stejné jako Orfeus je Monsieur Sainte-Colombe skvélym hudebnikem
znicenym odchodem své milované Zeny, utikd k hudbé, kterd se stava jeho
nastrojem ke kontaktu s ni.

Pribéh je vypravén v minulém cCase, vypraveéCem. Zajimavé je, ze kromé
smrti Madame de Sainte-Colombe se v romanu nevystihuje mnoho c¢asovych
Udajl. Jde spide o vagni popis jako zadatek podzimu, roky ub&hly apod. Roman je
charakteristicky svoji strucnosti, kratkymi kapitolami ¢i kratkymi vétami.
Vypravéni se odehrava s jemnosti, pozvolné, az monoténné, a to i pres popsané
tragické udalosti, jako jsou zniceni violy, sebevrazda Madeleine aj.

DalSi pristup je zalozen na kontrastech. Napriklad samotny nazev Vsechna
jitra svéta, pUsobi pozitivné, ale véta, ze které je ndzev vyfat, ,VSechna jitra svéta
jsou nevratna“!® z francouzského originalu ,tous les matins du monde sont sans
retour®, uz pusobi mnohem negativné&ji. Pfedstavuji paradox mezi neustalym
obnovovanim zivota a nelUprosnym letem casu. Nebo kontrast mezi zivotem
Sainte-Colomba na vesnici oproti zivotu Maraise, ktery preferuje mésto a zabavu
u dvora. Klid a ticho proti okazalosti a ruchu. Nebo charakteristiky postav jako jsou
Sainte-Colombe a Madeleine, které jsou svym chovanim postavy spiSe temné,
szirané zarmutkem v kontrastu s Madame de Sainte-Colombe, Maraisem a

Toinette, ktefi maji pozitivni pristup k Zivotu.

4.1. Pascal Quignard

Pascal Quignard se narodil roku 1948 do rodiny muzikantl a gramatikd.
Rodic¢e byli profesory klasickych studii (antickd kultura a jazyk). V détstvi trpél
mutismem?®a anorexii. Studoval filozofii, Cetbu a hudbu jako violoncellista, violista
a altista. V roce 1976 byl zaméstnan nakladatelstvim Gallimard pod kterym vydal
dva romany Le Lecteur a Carus. O deset let pozdéji publikoval dalsi knihy, které

mély velky ohlas a diky tomu se stal generalnim tajemnikem Gallimardu. Roku

19 v&echna jitra svéta, kapitola 26, s.95

20 Mutismus je neurotickd a psychotickd porucha fedi. Narudeni komunikaéni schopnosti, pfi niZ

dochazi ke ztraté artikulované redi.
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1991 se podilel spolecné s Jordi Savallem na popularizaci barokni hudby. Stejného
roku vydal knihu pod nazvem Tous les matins du monde, kterd ho zapsala mezi
autory stoleti a velmi tim podpofil zajem publika o barokni hudbu. Roku 1997 se
vzdal své hudebni a redaktorské kariéry, onemocnél a napsal Vie secréete, jenz je
dilem kombinujicim vechny typy ZanrG od teorie, eseje, fikce, aZ po povidku,
poezii ¢i denik.

Pro své dilo Cerpal prevazné z titulu Parnasse Francois od Titona du Tillet,
kterého uvadi jako zdroj o Sainte-Colombovi ve své predeslé publikaci La lecon de
musique. Je mozné, ze se Quignard identifikoval se Saint-Colombem a vzhlizel
k nému. Existuji tvrzeni, ze vztahy mezi Sainte-Colombem a Marin Maraisem mély
zobrazovat vztah mezi Quignardem a né&kym dal3im jemu blizkym. DlleZity pro
néj byl i vztah mezi Zakem a uditelem (Marin Marais a Sainte-Colombe), ktery je
dilezity, a i pres problémy, odpor a vzajemnou rivalitu, vznikd mnohem siln&jsi

pouto mezi obéma.

4.2. Resumé

e Monsieur de Sainte-Colombe: talentovany violista a hudebni skladatel,
ktery odmitd slouzit krali; zni¢eny smrti své Zeny; otec Madeleine a
Toinette; vyucuje hudbu; je kriticky, malomluvny, cholericky, od svych dcer

ma velka ocekavani, v mezilidskych vztazich je neohrabany

e Madame de Sainte-Colombe: jeho Zena, umira v roce 1650, zanechava

své dvé dcery s manzelem o samoté a objevuje se v pribéhu jako duch

e Madeleine de Sainte-Colombe: prvorozend dcera, podoba se otci,
kterého se boji, zamilovana do Marin Maraise, po jeho odmitnuti (svede ji,

privede do jiného stavu a opusti) spacha sebevrazdu

e Toinette de Sainte-Colombe: mladsi sestra Madeleine, rebelujici proti
svému otci, svobodnéjsi a spontannéjsi nez jeji sestra, prozije romanek
s Marin Maraisem, nakonec se vdad za syna vyrobce hudebnich néastrojd

Monsieur Pardoux

e Marin Marais: mlady zpévak, vyhozeny ze sboru, stane se violistou a

navstévuje lekce u Sainte-Colomba, nakonec ho zradi a zaCne hrat pro krale
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Dale:

- stane se jeho oficialnim hudebnikem; milenec nejprve Madeleine a pak i
Toinette, odejde, vda se a o nékolik let pozdéji se vrati, Sainte-Colombe ho

vezme na milost a preda mu své umeéni

Guignotte: kuchatka rodiny Sainte-Colombovych, plvodn& pochazejici
z Languedocu (region v jizni Francii, u Spanélskych hranic), pecuje o dcery

- od jeji smrti je jako jejich nahradni matka

Monsieur Caignet: Osobni violista krale

L'abbé Matthieu: opat, jeho Ukolem je presvédcit Marina, aby zahral pro krale

Claude Lancelot: pritel Monsieur de Sainte-Colomba

Bauguin: Malir a pritel Monsieur de Sainte-Colomba

Tabulka 1. Shrnuti

Kapitola | Shrnuti

1

1650, Madame Sainte-Colombe umird a zanechava po sobé dvé malé holcicky

vyu&ovat hodiny violy, sv(j zarmutek utépi v hudbé

Sainte-Colombe Zzije odstfizeny od svéta, mluvi pouze se svymi dvéma prateli
Claudem Lancelotem a Bauginem. Guignotte se stara o dcery.

Kdyz je Madeleine dostate¢né stara, Sainte-Colombe ji za¢ne ucit hrat na violu,
coz rozpouta zarlivost u jeji mladsi sestry. Nasledné nabidne violu i ji a za¢nou
hrat koncerty o tfech violach, které zaznamenaji znacny Uspéch

Caigneta, aby pozval Sainte-Colomba ke dvoru. Ten i pfes naléhani kralovu
nabidku odmitne.

Matthieu. Sainte-Colombe odmitne. Pohadaji se.

Jeden vecer, kdyz Sainte-Colombe hraje kus, ktery slozil pfi smrti své Zeny, se
mu objevi jeji duch.

Nasledné ho duch navstévuje opakované, nejprve se povazuje za blazna, ale
pfinasi mu to radost a klid. Poprosi pfitele Baugina, aby namaloval obraz se
stolem, u kterého se jeji duch zjevil

ho vyhodili ze sboru kvdli ztaté hlasu. Colombe je tvrdy, ale fekne mu at ptijde
za meésic.

Rozhozeny navstévou Marina vidi Colombe zase ducha své Zeny

10

Kdyz se Marin Marais vrati, Sainte-Colombe ho akceptuje jako svého Zaka a
analyzuje jeho zplsob hrani - technika je dobrd, ale neni to hudba

17

Madeleina a Toinette. Ve snaze zvysit pfijmy zacne Monsieur de Sainte-Colombe

Uspéch je tak velky, Ze i samotny kral je chce slydet hrat, posle svého hudebnika

Kral, nespokojen s odpovédi, posle Caigneta znovu, tentokrat spole¢né s opatem

Nékolik let pokracuji v koncertech a ziji v poklidu. Z divek se stavaji mladé Zeny.

Marin Marais zada Colomba, aby mohl byt jeho Zakem. Chce si kompenzovat, Ze




11 Je zima, ale pokracuji v lekcich, jednou cestou na navstévu k Bauginovi déla
Sainte-Colombe Marin Marinovi lekce o hudbé a vétru

12 Oba dorazi do Bauginova ateliéru, lekce pokracuje, po cesté zpét se Sainte-
Colombe pozastavuje nad souvislostmi mezi hudbou a tichem

13 Sainte-Colombe je nepficetny, protoze Marin Marais hral pred kralem. Ze vzteku
mu rozbije instrument a pfikaze mu, aby odeSel. Madeleine utésuje Maraise,
slibuje mu, Ze ho nauci vSe, co umi

14 Léto 1676, Marin Marais je pfijat na pozici kralovského hudebnika. Kdyz jednou
Sainte-Colombe objevi Maraise u nich doma, chce ho potrestat, ale Madeleine
zasahne a sdéli otci pravdu o své lasce k nému

15 Sainte-Colombe citi pfitomnost své Zeny - odhali mu, Ze za Zivota necitila tolik
jeho lasku, protoze ji daval malo najevo

16 Marin Marais travi stale méné Casu u Sainte-Colombovych, ale Madeleine se
s nim vida nedaleko Versailles, stane se jejim divérnikem - odhali mu, Ze otec
slozZil krasné véci, které vSak nehraje. Marais se vrati k Sainte-Colombovym
potaji hledat partitury, ale narazi na Toinette, ktera ho svede

17 Guignotte, Toinette a Madeleine uklizeji kapli. Pfijde Marin Marais a Toinette
svede

18 Marin Marais opousti Madeleine, ktera to snasi velmi Spatné

19 Madeleine, je téhotna s Maraisem, ale potrati. Marais pracuje s Lullym, sklada
opery. Ozeni se s Catherine d’Amicourt. Toinette se vda za Monsieur Pardoux

20 1679, Sainte-Colombe citi pfitomnost ducha své Zeny, je smutny, Ze se ji nemuze
dotknout, ale mysSlenka na to, Zze sam jiz starne ho tési

21 Marin Marais se potaji vraci ke svému mistru, aby ho slysel hrat

22 Zima 1684, Madeleine onemocni. Prosi otce, aby ji zahral skladbu, kterou pro ni
slozZil Marin Marais, otec odmitne a posle Toinette, aby pfivedla Maraise. Sainte-
Colombe prestava s hudbou na 10 mésicd, je znechucen. Marin Marais ho
pozoruje v jeho tichu

23 Toinette se svym manzelem jedou k Maraisovi a vysvétluji mu situaci - Madeleine
mUzZe umfit. Ale Marais odmitne ndvstévu a snaZi se ziskat informace o Sainte-
Colombovi

24 Toinette ho nakonec presvédci. Marais zahraje Madeleine La Revéuse, sdéli mu,
Ze si prala byt jeho Zenou

25 Madeleine se zasebevrazdi obésenim

26 Sainte-Colombe je stary muz. Marin Marais neni schopny prekousnout, Ze jeho
dila by se méla vytratit s jeho smrti — opusti tedy Versailles, aby se vratil ke
svému mistru

27 Marin Marais se setkava se Sainte-Colombem, ten mu nabizi posledni lekci, ktera

v jeho ocich pUsobi jako prvni. Zaénou hrat skladbu. Konec - mistr kone¢né
predal své uméni
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4.3. Pojem hudby v psané formé

Je sloZité vysvétlit chapani hudby, kterou nemiZeme slySet a je téméf
nemozné si predstavit, jak ma konkrétni skladba znit. Co je ale ddlezitym prvkem
je emocni popis skladby. To, jak na ni postavy v romanu reaguji.

Bavime-li se o hudbé, zmifnujeme s ni i rytmus. A pravé roman takovy
rytmus ma. Ten je uddvany epizodami, které ptichdzeji v riznych intervalech
(napriklad opakujici se zjeveni zesnulé Madame de Sainte-Colombe). Je rozdélen
do malych kapitolek, které by mohly pripominat usporadani divadelniho
predstaveni, ba dokonce i opery.

Hudba, jeZ je pro autora dlleZitym tématem, je v romanu vSudypFitomna.
Nejprve se objevuje skrze historicky kontext doby 17. stoleti ve Francii a zrozeni
barokni hudby. Dale se autor zajima o dva redlné existujici umélce. Avsak nejvice
musi zapracovat samotna predstavivost Ctenare, ktery se musi ponofit do své
mysli, aby si dokdazal predstavit jak jednotlivé pasaze, popisujici hudbu, mohou
znit.

K popisu hudby autor uziva jednoduchych vyrazl, jako jsou pohyby ruky na
hmatniku nebo poloha smycce na strunach. Emoci, které citi hra¢ sam nebo jeho
okoli. Je tedy téZzké pochopit, jak pravé hrana skladba zni, jelikoZ kniha je ticha.
Nez se cCtenar dostane hloubéji do svych predstav o hudbé, prichazi dalsi
informace, ktera tuto potrebu rusi. Roman o hudbé, kterou zminuje velmi okrajovée
tedy dopliuje film, ktery vznikl na zakladé knihy a jejiho scénare, o hudebni

slozku. Doplnil tak dilo tam, kde slova autora knihy jiz nestacila.

5. VSechna jitra svéta - Filmova predloha

Film VsSechna jitra svéta, vznikl ve Francii na zakladé stejnojmenného
romanu od Pasquala Quignarda. Vpustén do kin byl stejného roku jako vydani
knizni ptedlohy - roku 1991, a mize se chlubit pfijemnou 115minutovou stopazi.
Na filmu se podilel Alain Corneau jako reZisér a tvirce scénare, za pomoci Pascala
Quignarda, ktery mu dodal knizni predlohu a pomohl s Upravou scénare. Hudbu
k filmu vybral, upravil a spolu s dalsimi hudebniky ,Band Original du Film™ nahral
Jordi Savall. Mezi hlavni herce postav romanu patri Jean-Pierre Marielle jako
Monsieur de Sainte-Colombe, Guillaume a jeho otec Gérard Depardieu jako

predstavitelé mladého a starého Marina Maraise.
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5.1. Alain Corneau

Alain Corneau byl iniciatorem pro tvorbu nejen filmu ale i knizni predlohy.
Vzdy citil jistou rozpolcenost mezi filmem a hudbou. Jeho touhou bylo natodit film,
kde by byla hudba hlavni. Rozhodl se pro hudbu barokni. Jeho pritel ho seznamil
s Quignardem. Corneau si predstavoval néco, kde by se reSila doba Baroka, Ludvik
X1V, Versailles. Quignard mu na to rekl, Zze je potfeba se na toto Velké stoleti
podivat zadnimi vratky, skrze rebelii, jansenisty atd. Corneauovi se tento napad
libil, nejen Zze mu to prislo zajimavé a pfrislo mu, ze by tato varianta mohla byt
levnéjsi, ale také mél pocit, ze bude vyzvou pohlédnout na téma doby z jiného
Uhlu. Quignard sice nevédél nic o filmu, ale slibil Corneauovi, Zze mu napiSe roman
ktery, pokud se mu bude libit, miZe poté zfilmovat. Corneau ale nedoufal, Ze
néjaky roman dostane. Myslel si jen, Ze roman dostane az za nékolik let anebo, ze
se ho chce Quignard co nejrychleji zbavit. Ovéem za par mésici pridel Quignard
s ukazkou napsaného romanu Vsechna jitra svéta. Corneauovi se roman velice
zalibil a rozhodl se jej zfilmovat. Poté oslovil Jordiho Savalla, aby mu k filmu slozil
hudbu. V priib&hu nataéeni mu pFislo, Ze to bude propadak, jelikoz to na néj celé
plsobilo jako pohfeb. Téma bylo riskantni a hodné se Fedila otazka financi, jelikoZ
film nebyl vibec drahy. Film mé&l aZ neekany Uspé&ch nejen ve Francii, ale oslovil
mnoho umélcl po celém svété. Lidé nachdzeli v barokni hudbé klid, zatimco
Corneau ji vnima spisSe jako hudbu, kde je hodné slz a utrpeni.

Narodil se roku 1943 do skromného vesnického prostredi v Meung-sur-Loire.
Jeho otec ho zasvétil do amerického divadla a literatury. Zprvu zvazoval jazzovou
kariéru jako bubenik, nasledné ale nastoupil na kinematografickou Skolu ,Institut
des hautes études cinématographiques" v Parizi. Po povinné vojenské sluzbé se
dostal zpét k filmu az na konci Sedesatych let. V rozmezi sedmdesatych a
osmdesatych let 20. stoleti zacala jeho kariéra reziséra. Vénoval se policejnimu
zanru a prohluboval psychologii postav. Po nékolika povedenych filmech natocil
,Série Noire" (Cernd fada), ktera sklizi velky Uspéch. Za svij Zivot si odnesl nékolik
filmovych cen, mezi tato dila patrili napriklad Nocturne indien, za které si na
mezinarodnim filmovém festivalu v Montrealu odnesl tfi ocenéni, a Tous les matins
du monde, za které si odnesl dvé ocenéni Cézar za nejlepsi rezii a nejlepsi film.

Zemrel roku 2010 v Parizi?l.

21 Informace ziskané z video rozhovoru s Alainem Corneau. a z Cesko-Slovenské Filmové Databaze

viz. zdroje
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5.2. Jordi Savall

Jordi Savall je Katalansky dirigent a violista narozeny roku 1941 v Igualadé.
Hudbu se zacal ucit uz v Sesti letech ve Skolnim sboru v Barceloné, kde v osmnacti
letech nastoupil na hudebni konzervator. Roku 1965 odpromoval se zamérenim na
ranou zapadni hudbu, early music.22 Déale studoval ve Svycarsku s Augustem
Weningerem, kterého pozdéji nahradil v roce 1974 jako profesora violy da gamba
na Skole v Basileji. Téhoz roku zalozil vlastni sbor ,Hesperion XX", spolecné se
svoji Zzenou sopranistkou Montserrat Figueras. Roku 1987 se vratil zpét do
Barcelony, aby zalozZil vokalni sbor ,La Capella Reial de Catalunya™ zamérujici se
na hudbu z doby pred 18. stoleti. O dva roky pozdéji zalozil orchestr ,Le Concert
des Nations" zaméreny predevsim na barokni obdobi, ale také na klasické a nékdy
i romantické obdobi. Casto vystupoval se svoji Zenou a dvéma détma (Ariannou,
kterd hraje na harfu a zpiva a Ferranem, ktery hraje na Theorb a zpiva) jako
rodinny ansambl. Savall do své prace zakomponoval i jiné nez zapadni hudebni
tradice, napriklad africkou lidovou hudbu. Je jednou z hlavnich figur na poli rané
zapadni hudby od sedmdesatych let 20. stoleti. Z velké casti se zaslouzil o
popularizaci violovych néstrojd, predevéim violy da gamba.

Jordi Savall je velmi dlleZitou postavou v celém filmovém zpracovani i kdyZ?
ho na filmovém snimku nikde nemdZeme zahlédnout. Adaptoval a zpracoval
hudebni podklad k filmu VsSechna jitra svéta. Byl pozadan nejen o napsani
hudebniho scénare, ale i o Upravu nékterych hudebnich dél Maraise a Sainte-
Colomba podle filmovych scén. Tato prace mu v roce 1992 ziskala cenu ,César"

od francouzského filmového primysilu.

22 Early music - neboli ,stard hudba" je pfiblizné oznaceni evropskych hudebnich styld od stfedovéku

pfes renesanci po barokni hudbu.
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5.2.1. Konkrétni skladby

Nasledujici tabulka obsahuje souhrn skladeb v audio poradi (poradi na CD
se li&f oproti posloupnosti ve filmu), véetn& jmen autort kompozice k filmu a jmen

pGvodnich autord.
Tabulka 2. Skladby

1. Marche pour la cérémonie des Turcs
Le Concert des Nations - Jean-Baptiste Lully

2 Improvisations sur les folies d’Espagne (vynatek)
Marin Marais - Jordi Savall
3 Prélude pour Mr. Vaquelin
Jordi Savall - Sainte-Colombe le fils
4 Gavotte du Tendre (Monsieur de Saint-Colombe) - Jordi Savall
5 Une jeune fillette (Arrangement Jordi Savall) - Montserra Figueras
6 Les Pleurs (Mr. de Sainte Colombe, version de Jordi Savall)
7 Concert a deux violes "La Retour" - Christophe Coin - Jordi Savall -

Monsieur de Sainte-Colombe

8 La Réveuse - 4eme livre de Pieces de viole - Pierre Hantai - Rolf
Lislevand - Jordi Savall - Marin Marais

9 Troisieme Lecon de Ténebres a 2 voix - Pierre Hantai - Montserrat
Figueras - Maria Cristina Kehr - Jordi Savall - Rolf Lislevand - Francois
Couperin

10 | L'Arabesque - 4eéme livre de Pieces de viole - Rolf Lislevand - Pierre
Hantai - Jordi Savall - Marin Marais

11 Fantaisie en Mi mineur (Arrangement Jordi Savall d'apres Mr. de Sainte
Colombe le fils) - Jordi Savall - Sainte-Colombe le fils

12 | Les Pleurs (version a 2 violes) (Mr. de Sainte Colombe) - Christophe Coin
- Jordi Savall - Monsieur de Sainte-Colombe

13 | Le Badinage - 4éme livre de Pieces de viole - Rolf Lislevand - Jordi Savall
- Marin Marais

14 | Tombeau pour Mr. de Sainte Colombe - 2éme livre de Pieces de viole -
Jérdme Hantai - Pierre Hantai - Rolf Lislevand - Jordi Savall - Marin
Marais

15 Muzettes I-II - 3eme livre de Pieces de viole - Pierre Hantai - Rolf
Lislevand - Jordi Savall - Marin Marais

16 Sonnerie de Ste. Genevieve du Mont-de-Paris - Rolf Lislevand - Jordi
Savall - Fabio Biondi - Pierre Hantai - Marin Marais
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5.3. Rozdily: Kniha vs. Film

Hlavnim rozdilem obou zpracovani je vnimani hudby. Film dodava romanu
jesté vétsi vahu, protoze diky nému mizeme hudbu ve skute¢nosti slydet, zatim
co v romanu si ji mdZeme pouze predstavovat. Stejné tak uméleckd dila, ktera
jsou v romanu popsana jsou ve filmu imitovana nékterymi vizudlnimi aspekty. Tyto
obrazy a plany predstavuji zivot, ktery nelitostné konzumujeme a oznamuje smrt,
ktera se blizi (napriklad smrt Madame de Sainte-Colombe nebo Madeleine). Ta je
v obou zpracovanich doprovazena hudbou. Poprvé, kdy sedi a hraje Monsieur de
Sainte-Colombe u loze svého umirajiciho pritele a nasledné u zesnulé Madame de
Sainte-Colombe. Hudba, kterou mistr sklada je spojena s bolesti ze ztraty (,Les
Pleurs" Narky). Také malba je spojena se ztratou milované osoby, konkrétné jeho
zeny.

DalSim meznikem je politicky a socialni kontext. Quignard pouziva historicka
a politicka fakta tamni doby k sepsani svého dila. V knize se Sainte-Colombe schazi
s jansenisty, i jeho dcery jsou vyucovany jansenistou. Nicméné nikde neni
explicitné feceno, ze by Sainte-Colombe byl jansenista, pouze Ze jimi byl obklopen.
Zatimco ve filmovém zpracovani Marin Marais jako vypravéec jasné uvadi, ze sam
Sainte-Colombe byl jansenista. Dale pak kapitola XV., kde ndam vypravéc v knize
popisuje udalost zniceni Port Royal. Ve filmu bylo toto vynechano a do popredi je

dan pribéh Sainte-Colomba, s jeho osobnosti a jeho vztahy.

Film prebird narativni strukturu romanu. Scény, které jsou navic shrnuje

nasledujici tabulka:

Tabulka 3. Scény

Quignard Corneau
Vypravéc zacina pribéh oznamenim Film zacina lekci hudby u dvora, kdy
smrti Madame de Sainte-Colombe je Marin Marais jiz stary a vyjadruje se

ke svému mistru Sainte-Colombovi
Film konc¢i navazanim na scénu ze
zacCatku, kde stary Marin Marais

Vypravéni konc¢i v momenté, kdy vyucuje u dvora - objevi se duch
Sainte-Colombe predava sva posledni | starého Sainte-Colomba, ktery mu
dila Marin Maraisovi sdéli, ze je hrdy, Zze mu predal své

umeéni — nasledné ho pozada, aby
zahral oblibenou skladbu Madeleine,
kterou hral i pred jeji smrti (,La
revéuse")
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Kniha obsahuje historicka fakta, Ve filmu jiz je politicky kontext (napfr.

autorovy obsese, napady, které zniceni Port-Royal) vymazan a
zminoval v predchozich dilech veskera pozornost je vénovana hudbé
Marin Marais je vypravécem - vypravi
V romanu je vypravec externi a intimni epizody ze Zivota svého mistra
vSevédouci - zdUrazfuje vyznam, ktery pro néj
mél Sainte-Colombe
V romanu Marin Marais doprovazi Ve filmu Marin Marais nepodvede
Madeleine a Toinette do kaple, kde Madeleine s Toinette predtim, nez ji
maji Cistit sochy svatych, Marin Marais | opusti. Pouze ji sleduje, je tam
vystoupi na tribunu, zahraje na pritazlivost, ale nic vic

varhany - Toinette mu naznadi at jde
za ni a potkaji se v lese, kde ho svede

Ve filmu je na zaveér pridana scéna,
Roman konci spole¢nou hrou Marina kde se objevi Sainte-Colombe u
Maraise a Sainte-Colomba dvorniho orchestru a zada Marina
Maraise, aby mu zahral skladbu, jez
slozil pro zesnulou Madeleine

DlleZité je zminit i podani stylu hry na hudebni nastroj pti hereckém vykonu.
Mnoho scén se snazi kameroveé zabirat pouze Cast ruky ktera béha po hmatniku,
aby nebylo poznat, ze herec neovlada hru na hudebni nastroj. Poté byla snaha
zabirat herce zezadu, Ci Uplné zblizka, aby se tak zamezilo odhaleni chyby. Bohuzel
tyto scény az biji do oci, kdyzZ slysime zménu mezi jednotlivymi tony, ktera prichazi
pomalu, ale hercova ruka béha po hmatniku jako splasena. Ten samy princip se
da priradit i na pravou ruku, kterd ovlada smycec. Pri opacném principu, kdy je
hra svizna a energickd, nema herec moznost prozit okamzik jako muzikant a
pUsobi vagné&. Jednou z mala scén, kterd zabird herce s celym néastrojem, je
spoleCna hra Marina Maraise a Monsieur de Sainte-Colomba v zavéru filmu. Jejich
nelplnad dokonalost tak rusi pritomny moment posluchace a brani mu zcela se
ponofit do toku ténl a harmonii. Musime brat samoziejmé v potaz fakt, Ze to
divakovi v devadesatych letech 20. stoleti nemuselo vadit a neomezovalo to

jeho prociténi scény.
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6. Sirani ¢irého jasného dne

Siréni jasnych &irych dnd, nézev, ktery nese jedna ze zavére¢nych praci
magisterského studia, byla opravdu nadhernou zkusenosti, ktera si nesla sva pro
a proti. Zkouseni bylo rozdéleno do dvou ctrnactidennich fazi zkouseni. Zprvu
v Praze a poté v prostorech hospitalu KUKS, kde nasledné probéhla i premiéra
predstaveni. Nazev, ktery inscenace nese, neni jen parafrazi na ,VSechna jitra
svéta". Na jednu stranu $lo o vyhnuti se problém{im s autorskymi pravy, na druhou
stranu o nas pohled na toto téma a jak co nejlépe vystihnout atmosféru hudby,

ticha slov a ¢&ind.

6.1. Praha

ZkousSeni zapocalo samozrejmé domaci pripravou, kdy jsme sice neméli
k dispozici scénar, ale knihu od Pascala Quignarda - VSechna jitra svéta. Prvni
skutecna zkouska 20.7.2018 probihala na divadelni fakulté v Praze. Po celou dobu
jsme méli k dispozici plné vybaveny ateliér s neskutecnym tichem kolem. Prvnich
par zkousek bylo velmi narocnych, protoze jsme pracovali pouze s materidlem,
ktery jsme si nastudovali doma. Hledani vyrazového prvku bylo asi nejslozitéjsi.
Ten se &aste¢né utvofril pravé na pidé DAMU.

Herecky tym byl sloZzen ze dvou hercl, a dvou hereéek. Dale nds v pozdé&jsi
dobé zkouseni doprovéazeli dva vynikajici hudebnici, jimiz jsou Vratislav Sramek
(hra na klavir/cembalo) a Melusine de Pas (Viola da gamba). Jako rezijné-
dramaturgické duo na zkouskach figurovali Nina Jacques a Petr Erbes.

Zprvu neexistovala zadna forma role, kterou bychom méli potfebu naplnit.
Zacali jsme tedy pracovat s télem, jako s vyrazovym prostfedkem, nikoliv
s textem. Text je az sekundarni slozka pfi zkouseni na Katedre alternativniho a
loutkového divadla. A jelikoZ se jedna o barokni dobu, nechali jsme se inspirovat
mnoha prameny s praci téla na jevisti. Sledovali jsme videa, Cetli ¢lanky o vyrazu
téla, o jeho reci, kterd nam napomahala k pochopeni samotné existence na jevisti.

Télo jako vyrazovy prostredek, v baroknim herectvi ndm mél slouzit béhem
prvnich dni zkousSeni jako stéZzen u plachetnice. Diky nému jsme se mohli
posunovat dal, nechat se inspirovat ale primarné, vytvorit dokonalou imitaci
barokniho projevu té doby.

Je zprvu dllezité v&dét, 7e v dobé Ludvika XIV. Byl kazdy jedinec ze
Slechtického dvora reprezentantem téchto divadelnich gest. Byla to zivotni role
kazdého Slechtice, Slechti¢ny, tanecnika baletu i herce. I proto kazdy z nich, i kdyz

ve skutecnosti nestdl na jevisti, jej vytvarel kdekoliv. Veskeré tyto pohyby, gesta,
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mimika byla do jisté miry stylizovana. Samozrejmé Ze herecka stylizace, je
mnohem expresivnéjsi nez zivotni stylizace divacka.

Tato gesta méla v nasem pojeti, diky intenzivnimu trénovani, docilit Citelného,
estetického, jemného a vzne$eného dojmu. Pravdou vSak stale zlstava, Ze je to
velmi nepfirozené hrani, pro herce 21. stoleti. A tak samozirejmé pozdéji, bylo od
presnosti, gest, vyrazu mimiky odstoupeno.

Béhem prvni par dni, bylo prace az nad hlavu a do toho vsSeho prisel text.
Zacali jsme tedy pracovat s texty z ,Ilusion comique" od Pierra Corneille. Odrazili
jsme se tedy hned po par dnech i od textového mustku, ve snaze naudit se a
pochopit vyznam textd, které nam byli predloZzeny. Prvni dialog vedly here¢ky
(Maelane Auffray a Lucia Cizinska) jako sestry skrze papirové marionety na malém,
improvizovaném divadélku bez rekvizit. A bylo to genidlni. Samotny text jako by
ozil diky precizni, avSak Umysiné neohrabanosti vodice loutky, a nabyl humoru a
pozdéji i vyznamu textu. To samé jsme zkouseli i s textem druhym (opét Cast textu
z ,Ilusion comique", dialog Matamora s Klindorem), ktery fungoval velmi podobng,
ale jeho vaha, byla shazovana loutkovou komedii, a tak samotny vyznam textu
zde lehce upadal. I proto se rozhodlo s timto textem prozatim nepokracovat a
zachovala se pouze variante s textem ¢l1.

Hned v zavésu byl dalsi ofiSek, a to naucit se zadané skladby Jean-Baptiste
Lullyho, konkrétné cast z Molierova ,Le bourgeois gentilhomme"- Dialogue en
Musique (part pro zeny a part pro muze. S texty ve francouzstiné jsme nemeéli
problém, diky vét§iné Gcastnik(, ktefi hovofi plné francouzsky. S hudebnim
nastudovanim nadm pomohl pan doc. Sramek.

Obsazeni se po par dnech ujasnilo, a tak bylo jasné Ze pan Sramek bude
hrat predstavitele Monsieur de Saint-Colombe, jeho dcery Madeleine a Toinette de
Sainte-Colombe zastoupily Lucia CiZinskd a Maelane Auffray. Talentovaného
zpévaka Marina Maraise ztvarnil Sebastian Jacques. Mym Uukolem pro tuto
inscenaci bylo ztotoznit se s dvéma charaktery, které nejsou az tak vyrazné, avsak
jsou velmi dGleZité pro divadelni tvar, ¢ d&jovy zvrat. Jsou jimi sluzebnd Guignotte
a posel z kralovského dvora Monsieur Cagnet.

Vyrazovy prvek pro sluzebnou byl zprvu dost nejasny, nebyli jsme si jisti,
jak moc chceme, aby zasahovala to déje, ani v hledani jejiho jazyku, jeji funkce
v rodiné de Saint-Colombovych. V samotném dile, ¢i filmovém zpracovani je spise
okrajové zmifovana, ale pro tvirce byla velmi vyznamnou roli. Samotny vyznam
nadm vznikal velmi pomalu, ale dok&zali jsme vytvorit tak dileZitou entitu na jevisti,

ktera nesla klid a zvrat zaroven.
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Pro postavu posla, kterd plsobila komicky, aZ naduté, namyslen&, bylo
jednoduddich prostfedkl k ztvarnéni dokonalé postavy. Hledali jsme jednotny
prvek, ktery by dal dost jasné najevo, Ze je to osoba prichazejici z kralovského
dvora a Ze nepatfi svym chovanim, vystupovanim, dikci, ani zpévem na venkov,
kde praveé Sainte-Colombovi zili. Hledali jsme inspiraci az jsme nakonec narazili na
Marche de Triomphe od Marc-Antoine Charpentier a bylo jasno. VyuzZili jsme
opravdu jen kousek z celé témér péti minutové skladby, prevedli jsme vsSe do
vokalni podoby, a postava posla byla na svété. Bylo fantastické, jak vam jen par
tédnd doda pocit nadfazenosti, namyslenosti a sebestfednosti. Dokonalé ztvarnéni
francouzského dvora za doby vlady Ludvika XIV.

Posledni velmi dlleZitou postavou je zesnuld Madame de Sainte-Colombe,
kterou ztvarnila vynikajici francouzska gambistka Zijici v ¢eské republice, Melusine
de Pas. Ta s nami ale v Praze prvni dva tydny nezkousela a tak bylo na nas vytvofit
co nejvérohodnéjsi prostredi a neustale myslet na to, ze je zde tato postava, se
kterou po dobu dal$i dvou tydn budeme pracovat.

A tak jsme se po dvoutydennim zkou$eni baroknich obrazd, gest, uceni se
textd, hudby a praci s loutkami presunuli do Hospitadlu Kuks, kde ndm byla

poskytnuta rezidence na dalSi dva tydny.

6.2. Hospital KUKS

Po zbytek zkouseni v Hospitalu KUKS nam bylo divadlo Mastal utocistém az
do samotné premiéry.

Prostory Hospitalu KUKS a konkrétné i divadelniho prostoru Mastal prosly
generalni rekonstrukci, jak zahrad, soch a maleb, tak i vnitfnich prostord. Je nové
otevien od roku 2015 a pro vefejnost je zde mnoho novych prostorl k navstiveni.

V prostorech divadla Mastal jsme zkouseli az do dne premiéry prakticky od
rana do vecCera. Zkouseli jsme napady, které vznikly v Praze, v prostoru klenutého
stropu, prijemné chladného, decentné prosvétleného salu o kapacité 60 mist. V
dobé premiéry jsme spolec¢né byli od rdna az do vecCera. Spolecné jsme nejen
zkouseli, ale také jedli, odpocivali a cviCili na louce pred hospitalem ranni jogu.
VSechny tyto aktivity méli za nasledek vétsi sblizeni s ostatnimi spoluzaky a celym
inscenacnim tymem.

Kazdym dnem jsme se tedy blizili k samotnému vysledku at uz nachdzenim
novych vyrazovych prvkd, pouZitim textové & hudebni slozky. Koneéné& jsme
v&déli, s jakym prostorem mizeme poditat, co vée miZzeme vyuZit, jak vedkerou

techniku, ktera nam pomahala umistit a vyuzit. Pfenesli jsme tedy prvky z Prahy
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do mistniho divadla a snazili se zjistit, co funguje a co nefunguje, co je potreba
ubrat nebo naopak co ndm chybi a hlavnég, co je nejdllezit&j&i zkouset, aby to mélo
tu spravnou atmosféru.

Vrata Sramek, jako pan Sainte-Colombe asi nejvice bojoval a zapracoval na
hereckém prednesu. Kdyz pominu, ze jeho charismaticky baryton dokaze kazdému
posluchaci ukrést pozornost, bojoval pan Sramek nékdy spise s vyrazovymi prvky,
Melusine de Pas denné zkousela ve svém pokoji nebo v divadle na violu da gamba,
a stale trénovala, a tim nam stale pfipominala, jak je pile ddleZzitym pilitem
Uspéchu. Sleény od scénografie (Karolina Kotrbova a Klara Flekovad) se kazdym
dnem snazily ptizplsobit pozadavkim, které na né& byly kladeny. Upravit vée za
chodu tak, aby to mélo fad. Aby vyznamotvornost veskerych prvk( existovala
v jejich funkénosti, nebo jen poetické existenci. Zbytek hereckého souboru pak
musel denné zkouset, nékdy jednu scénu nékolik hodin, aby se prislo na jeji pravy
potencial a skutec¢nou funkénost. Zmeény pri takovéto autorské praci jsou na
dennim poradku, a tak je samoziejmosti, Ze nékdy to bylo ndroéné&jsi. Zména textd
prichazela vzdy necekané, pribyvaly nové ulohy, které bylo, pod ¢asovym tlakem,
potrfeba co nejdrive vyzkouset. Zda pomahaji scéné, do které byly viozeny, zda
nesou onu myslenku pribéhu, ktery se snazime divakovy predat, zda jsou
srozumitelné z nasich Ust a pokud ne, bylo potfeba je upravit, zménit, Skrtnout
nebo stale dokola opakovat a udit se je. Textl v celé inscenaci je pomalu, mnohdy
mohou byt nesrozumitelné, ale v celkovém dojmu jsou stoprocentné funkéni.

Skrze vsSechny zminéné prvky jsme dochazeli blize k poznani naseho

divadelniho jazyka, ktery je pro tuto inscenaci unikatni.

6.3. Divadelni jazyk

Méné je nékdy vice. Toto motto nas provazelo celou dobu vzniku inscenace.
Aft uz to bylo pfi samotném hereckém vykonu, vzniku scénografie &i dalSich diléich
prvkd.

Scénografickd slozka byla sloZena z jednoduchych, ale ¢&itelnych prvkd
barokniho divadla a hudby. Scéné prevazné dominovala obrovska drevéna rakev,
pripominajici cembalo. AvSak kostra byla uvnitf dutd, a jeji vnitfnosti naplnila
moderni technologie v podob& zvukové karty plné zvukovych presetd, dvou
malych, ale vykonnych reproduktorll, a nakonec toho nejdlleZit&jdiho, klaves. Ty,

diky zvukové bance, skytaly vétsi variabilitu zmény klavesového nastroje.
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VSe bylo dokonale ukryto v drevéné rakvi. Jeji konstrukce, stabilita a dalsi
hodnoty nebyly nijak Uchvatné, ale presto vSechno jsme byli schopni schovat
uvnitf nejen zvukovou techniku, ale i samotné herce. Vyuzivali jsme ji
jako hudebni nastroj, jako stll v mistnosti a také jako prvek, diky kterému herec
prichazi do situace nebo naopak ze situace odchazi. Celou scénu, kterd méla sotva
deset metrl na Sitku, a pét metrd na hloubku, doplnilo externi osvétleni
prostfednictvim divadelnich reflektorl umisténych uvnitf i vné& divadelniho
prostoru a zvukova technika.

DalSi vyraznym prvkem byla druha Cast scény, ktera méla funkci kuchyné,
spizirny nebo komory sluzebné. Ta se skladala z Uzkého hranolu, na kterém byl
posazeny elektricky oplatkovac a veskeré prislusenstvi k nému (véetné domaciho
tésta). Pod tim v&im byly zavarovaci sklenice naplnéné rliznou zeleninou, prevazné
vdak cibuli, a par tre$fiovych kompotd. Posledni dileZitou ¢asti scény byla Melusine
de Pas a jeji Viola da gamba. Dohromady vSechny tyto casti vytvorili velmi
prijemné prostredi nejen pro divaka, ale i pro samotné herce.

Kostymy hercl byly pojaté velmi decentné, s nddechem vesnického, s prvky
$lechtického Zivota. U muzd to byly lakyrované polobotky, tmavé jeansové kalhoty
a tmavé kosile. U Zen to byly prevazné saty, nebo lehkeé tricko se sukni, upravené
vlasy se stuhou a lehké platéné boty. Madame de Sainte-Colombe byla oblecena
do jednoduchych, ale vyraznych ¢ervenych &atl. Postava Guignotte disponovala
Cepcem sluzebné, delSi damskou kosSili s volanky, Sedymi, silnéjSimi silonkami a
c¢ernymi ponozkami. Nasledna zména ze sluzebné do kralovského posla spocivala
v odstranéni sukné a ponozek a zménou cepce ve dvorni nakrénik. Tomu vSemu
dodaly tecku lesklé hranaté spolecenské boty.

NejdlleZit&jsi soucasti inscenace byla samoziejmé& hudba, kterd provazela
celou inscenaci a doddvala na intenzité obrazi. Fungovala nejen jako prvek
nesouci uréity typ nalady, ale také jako komicky prvek & slouzila k ptesunu hercl
do jiné role. Vytvarela dynamiku predstaveni.

V situacich obecného charakteru znélo cembalo, v ¢astech, kdy probihala
vyuka divek, ¢i Marina Maraise. V intimnich chvilich ,rozhovori" Sainte-Colomba
se zesnulou manzelkou znél Cisty zvuk klaviru s ryzim zvukem historicky pozdé&ji
»~dospivajiciho" nastroje, v souzvuku s barokni gambou, ktera vyvazila historicky
nepomér zvuku, ale scéna diky této kombinaci dosahla zvukového i emocniho
vrcholu. Hudba je formou dialogu, skrze niz dokaze Monsieur de Sainte-Colombe

komunikovat se svoji zesnulou zZenou.
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Melancholické téony violy da gamba nechaly kazdého posluchace vzit se do
doby 17.stoleti. Pravé tato viola byla stéZzejnim prvkem inscenace a dodala tak
neskutecnou lehkost i dynamiku celému predstaveni. Jeji mohutné tony, ladné télo
a precizni tahy smyccem dokazaly to, co by samotna scénografie nedokazala. Byla
skutecna. Ostatni Casti scény byly pouhou napodobeninou, zvukovou i vizudlni
nahrazkou, a snazily se co nejvice zpodobnit atmosféru doby, kterou roman
popisuje.

To vée doplnily svételné privany, které bohuZel k ¢asné odpoledni hodiné
predstaveni, neplnily zcela svoji funkci. Ale minimalni nasviceni zretelné bylo.

Herectvi bylo hodné podminéno samotnym pribéhem a scénarem. Bylo
minimalistické uz i vzhledem k velikosti scény. VétSina postav hrdla spise
obrazové. Pouze v malém poctu scén, které se vyskytuji v predstaveni, je herectvi
dominantni nad ostatnimi prvky jako je napriklad samotny vyraz pohybu nebo
obrazovosti scén. Textem ani slovem se skutecné neplytva. Slovo nam slouzilo
pouze jako prvek prehlednosti déje, ktery umoznuje divakovi téma pfriblizit co
nejjednodudeiji. Je dilezité podotknout, Ze celek inscenace neni zaméfen na slovo,
pohyb nebo jiné vyrazové prvky, ale je predevsim komornim koncertem a divak
musi pristoupit na podminku, Ze se stava primarné posluchacem.

Hudba nebo zpév prostupuji celym pribéhem. V nasem pripadé jsme méli
moznost vyuzivat obou prvkd, diky skv&lym hudebnikiim, a ostatnim hercim, ktefi
zdatné ovladaji zpévné techniky. Od zacatku zkouseni jsme disponovali dvéma
skladbami z Lullyho opery ,Le bourgeois gentilhomme" z Casti ,dialogue en
musique" part pro divky (Un cceur dans I'amoureux Empire) a part pro chlapce (,1/
n’est rien de si doux que les tendres ardeurs"). Texty hovofi o lasce, svobodé ale
i 0 krase splynuti dvou srdci. Divéi &ast se ale nakonec nepouzila z dlvodu $krtu
loutkové casti. Dalsi skladbou je ,Une Jeune Fillette", ktera je hrana na univerzalni
melodii vyuzivanou v renesanci a baroku mnoha skladateli. Pak jsme pouzivali
zpév v jeho nejryzejsi podobég, a to pouze v podobé improvizace bez textu. Téchto
prvkl je tam vice nez samotnych nazkougenych skladeb, a funguji z vétiny jako
komicky prvek.

I kdyz se jedna ve skrze o smutné, ponuré téma resici bolest, utrpeni, zal
nad ztratou milovaného Clovéka a jeho smrt, snahou bylo povznést se nad tyto
negativni emoce a posunout pribéh dal. Posunout ho takovym smérem, aby mél
divék touhu se zasmat. Téchto prvkd jsme do inscenace zapojili hned né&kolik, a to

rlznymi zplQsoby. Krasné prolinaji d&j, odleh&uji pfedchozi scény, nebo pFipravuji
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na scény dalsi. Nechtéli jsme zatézkané predstaveni. I kdyz vybér samotného dila
nam to neulehcoval.

Jeden z mala prvkd{ & scén, ktery byl vy&krtnut po premiéfe byla miniaturni
loutko hra, kterd obsahovala text od Corneille (dialog mezi Zenou, kterou si
namlouva mlady neodbytny muz). Méla vlastni malou divadelni scénu, v niz se
pohybovaly dvé papirové loutky s ohebnymi klouby. Nakonec se ale scéna nehodila
do konceptu celého predstaveni a predstaveni se bez ni obeslo. Proto se reziséri
rozhodli scénu vyskrtnout. POvodné totiZ fungovala jen jako prvek, kdy si dvé
dcery spolecné hraji, protoze jim to nakaze jejich otec. Velice mné bavilo hledat
principy mezi vedenim loutky a vyznamem Corneillova textu. Napriklad moment,
kdy divka odpovida muzi ,ten vas pojem lasky je tak trochu zuzen..." byl moment
kdy papirova loutka vyuzila svého potencialu a po otoceni na bok, kdy divak vidél
pouze lem papiru, krasné dokreslila situaci a dokazala pobavit vicero divakd.

Tomu vemu prfedchazi Maraisiv monolog k sob& samému - premysleni o
tom, co vse se ho mistr snazil naucit, co mu kazdym dnem opakoval. Monolog byl
nazvan ,Mistr mi rekl: ,MM: Mistr mi rekl: ,neustale myslete na hudbu. Myslete
na hudbu, kdyz lezite na zadech a sledujete mraky. Myslete na hudbu po cesté
k rece. Myslete na hudbu, kdyz chytate ryby. Myslete na hudbu, kdyZ vas posiu do
kurniku pro vajicka. Myslete na hudbu, kdyz vam naridim useknout slepici hlavu a
odnést ji kucharce. Myslete na hudbu, kdyz jite, kdyz sedite, kdyz mocite, kdyz
masturbujete i kdyz se koupete v lavoru s teplou vodou. Jediné, na co musite
neustale myslet, je hudba. ... Ale mistfe, na co mam myslet, kdyz zpivam? SC: Na
co mate myslet? Vy byste mél hlavné vic cvicit, potom vas nebudou trapi takové
hloupé otazky."

DalSi velmi specifickou reakci Sainte-Colomba na chovani Marin Maraise je
posledni véta, kterou mu fekne pred tim, nez odejde: SC jako Vrata Sramek:
,Zijete nudny Zivot, kdyZ mezi finesy a ozdoby strkidte moje napady“2. Sainte-
Colombovo pohrdani hudbou Marina Maraise predvida, Zze jeho hudba je jing,
specifickd a vymyka se barokni hudbé té doby. Je naplnéna smutkem, zalem a
utrpenim, skrze néz se snazil hledat jakousi pravdu, uprimnost, odpovéd na
nevyrcené otazky, klid.

Prvni naznaky surovosti, skuteCnosti se objevuji az v tomto uaryvku

monologu, kdy poprvé slySime blizsi informace, i napriklad o masturbaci (kapitola

23 vynatek ze scénare predstaveni ,Sirani ¢irého jasného dne“, motivace Uryvku koresponduje

s citaci od Paul Landormy: Dé&jiny hudby na str. 13 kapitola o Jean-Baptiste Lully.
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7, VSechna jitra svéta), ke které jsme v nasem dile zamérné explicitné
nevyjadrovali. Tato ¢ast monologu je vyrazna, i dénim kolem, kdy pri uceni se not,
divky popisuji jednotliva slova, kazda po svém, pohyby rukou. Tento ndapad vznikl
ze zkouseni v Praze, kdy jsme pfiradili pohyby dlani a paZi jednotlivym téndm a
divky se timto udili jejich zapisovéani. A pravé v prib&hu monologu, se tyto
jednoduché pohyby meéni v popisny prvek Maraisova monologu. Monolog
s Uzasnou jemnosti ale presnou Udernosti popisuje premysleni Sainte-Colomba a
otevira divakovi vhled do jeho nitra.

Druha c¢ast monologu je rozdélena na dvé cCasti. Funguje jako jisty popis
Maraisova chapani véci kolem néj, lidi kolem néj a samozrejmé hudby. VSe vychazi
z uCeni Sainte-Colomba. ,Zkousim myslet jenom na hudbu. Sedim na kmeni
vyvracené olse a vidim, jak Feka pomalu plyne. Trava ze brehu macha se jak pradlo
bilé a od nohou stoupa chlad, kamen na pisecném dné. Prsi. Sedim a myslim na
hudbu, protoZe vsechno je hudba. Jak je mGZu pochopit dést? [...] Ob&as stihdm
vidét kapku driv, nez se rozprskne o moje stehno, ale i kdyZz se mi to podari -
stejné ji vidim jen z jedné strany. Z druhé strany by to prece byla jina kapka. Nebo
bych to byl jiny Ja, kdo by ji vidél z druhé strany? [...] " - Uryvek z monologu
Sebastiana Jacquese napsany Petrem Erbesem.

Z textu sr&i jemnost, dokonald popisnost mist, pocitt, vjemu. Chvilkama aZ
filozofickd Uvaha nad tim, co vée mize byti hudbou a jakymi rlznymi sméry ji Ize
vnimat. Po dokonceni celého monologu, jako by se zménil ¢as, misto i energie.
Melusine zacne hrat ,La Revéuse", kterou napsal Marin Marais, a Sebastian jakoby
uvéznén v jiném case opét opakuje predesly monolog. Monolog je identicky, ale
jako kdyby nerozumél jednotlivym sloviim. Jako kdyby mél popisovat néco jiného,
ale stale to samé do kola. Jako Clovék, ktery se zamota ve vlastnich mysSlenkach:
~Snazim se myslet jenom na hudbu. Sedim na kmeni vyvracené alder a vidét, jak
se reka teCe pomalu. Grass od brehu zameta jak bilé pradlo a k noha stoupa chlad.
Kamen na spodnim pisku. Prsi. [...] Existuje prsi? Citim to na mé kdzi, ale mohu
mluvit o desti? Co o ném vite? Co vim o kazda kapka s vyjimkou postrikal na mém
téle. Obcas navstivila pokles, vidél, byla nanesena na stehné, ale i kdyby mi to
podari, jak to vidim ja jen z jedné strany. Na druhé strané jesté dalsi kapka. Nebo
to bude jiny ze sem to vidét z druhé stany. [...] "

Na konci monologu, k Maraisovi prichazi Madeleine a priseda si k jeho zidli.
Po chvilce se zveda Marais a jde k druhé sestre Toinette, sedici na druhém konci
scény na zidli. Druhy text od Corneille byl pouzit ve scéné, kdy sluzebna Guignotte

brani dcery pana de Sainte-Colomba prfed Marin Maraisem. V ni se Marais zaCne
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dvorit obéma dceram, zprvu jedné a poté druhé. Samotny sexualni akt, ktery je
jasny jak ve filmovém, tak i kniznim zpracovani pojimame pouze jako vyrazovy
prvek. Scéna klade dlraz na poeti¢nost, nikoliv na onen sexudlni akt. Skrze
doteky, které plsobi velmi ostychavé z obou stran divakovi, ktery znd piibéh,
dojde, Ze se pravé odehrdla dllezitd ¢ast déje, kdy Marais zradi dlivéru Madeleine
a priseda si k Toinette. Timto vyrazovym prvkem jsme vyobrazili nejen sexualni
akt, ale také naslednou zradu a podvod s ni.

Poslednim ddleZitym prvkem je zesnuld pani de Sainte-Colombe (gambistka
Melusine de Pas v Cervenych Satech), kterd po celou dobu predstaveni sedi pred
jevistém, mezi scénou a divaky. Tento prostor jsme pro jeji existenci pojmenovali
jako zahrobi, odkud je mozné slyset zvuky violy da gamba a kde Sainte-Colombe
dostdvd moznost se svoji Zenou komunikovat a hledét na jeji dokonalou,

nehynouci krasu.

7. Prace na rolich

Moji individualni praci na predstaveni bylo, vypracovat dveé role, které maji
odlisny energicky charakter a pristup k nim byl zprvu velmi opatrny. Mezi tyto role
patfi sluzebnad Guignotte a posel z kralovského dvora. Kazda z roli vyzadovala
odlisny pracovni pristup, jak béhem prace s textem, tak i s télesnymi vyrazovymi
prostredky.

Prace na Guignotte, jako sluzebné byla pomérné slozitéjsi. V prvni radé jsem
bojoval s realitou, Ze toto bude dalsi Zenska role, kterou budu ztvarnovat a Slo zde
tedy jen o zdpas s vlastnim egem a prvotni predstavou, kterou jsem o vzniku
predstaveni mél. Takové smysleni mne bohuZel prvnich par dni dost brzdilo. Bylo
pro mne narocné zkouset roli, kterd nema zadny text, kterd nema zasadni prinos
pro déjovou linii. OvSem to bylo na pocatcich, kdy jsem netusil, jak bude cely
koncept v podani rezie vypadat. Citil jsem se zatvrzele, zarputile a tyto emoce
nepripadaly v Uvahu béhem tak kratké doby zkouseni. Béhem prace prisly ale dva
zlomové body, které muj pohled zménily. Prvnim byl fakt, Ze Guignotte je
postavou, kterd nese jistou obrazovost a naladu 17. stoleti a vSechny tyto prvky
se odviji od jeji existence na jevisti, nikoliv od toho, co zasadniho rekne nebo
udéla. Druhym bodem bylo zachovani textu od Corneille (dialog Matamora
s Klindorem), ve kterém jsem promlouval k mladému Marain Maraisovi o jeho
chovani k dcerdm pana Sainte-Colomba. V tento moment jsem mél pocit, ze je
velmi stézejni, i kdyz v samotném romanu ¢i filmovém zpracovani je roli celkem

nepodstatnou. Zastaval jsem totiz roli ,matky" kterd divkam zesnula.
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Od tohoto momentu jsem si uvédomil, Zze do role mohu dat mnohem vice,
neZ se plvodné zkouselo nebo co bylo nareZirovano. V roli Guignotte jsem
potreboval udrzet ladné pohyby, mily nézny vyraz a byl jsem spiSe sluzebnou,
kterd radda vykondva svoji praci, miluje rodinu, které mize slouZit a
v jednoduchych ndaznacich jsem i vytvarel urcCity milostny podtext k panu Sainte-
Colombovi. VSechny tyto vnitfni motivace mi pomohli ke smireni se s zenskou roli,
ale také k tomu, aby jeji existence byla stoprocentni.

V kazdém pohybu byl néjaky podtext, protoZe kdy? nemlzete mluvit,
hledate vyrazovy prvek jinde. Pro mé& to byl pohyb. gesta, chlize, které jsme
zkousSeli v Praze, aby nasSe predstaveni mélo barokni prvky, jsem do postavy
sluzebné vsadil opravdu v kazdy moment, kdy to bylo mozZné a bylo opravnéné
pro celek predstaveni. Uz jen princip stani v jedné pozici pres 15 minut, nez se
budu moci pohnout, musel obsahovat néjakou myslenku. Pro¢ tak stojim, proc
jsem zady, nebo proc¢ se oto¢im v dany moment.

Jako komicky prvek Guignotte funguje skvéle v momenté, kdy se objevi
v mistnosti mlady Marais a mistr ho pozada, aby mu predved|, co umi. Nejen, Ze
ho zesmésni mistr, ale posléze se prida i postava do té doby némé Guignotte a
pévecky zaimprovizuje na znamé téma (La Folie), které mistr v ten moment i se
svoji zenou zahraji. Tato scéna doslova vezme Maraisovi vitr z plachet a je nucen
zaimprovizovat po svém (tedy rytmickym sdlem na ,Il n‘est rien de si doux que
les tendres ardeurs").

V kontrastu oproti Guignotte je postava krdlovského Posla, jehoz
charakteristika byla v déji o mnoho jasnéjsi. Smysl postavy byl predem dany, byl
totiZz jedinym spojnikem, mezi Zivotem pana de Sainte-Colombe a kralem. Do déje
pribéhu prichazi nahle, kratce a uderné. Jeho jedinym cilem je donést zpravu od
krale a rozhodnuti mistra zpét krali.

Prace s touto roli a jejim textem byla vskutku zabavna. Oproti praci na
sluzebné, bylo ztvarnéni role Posla velmi zabavnou a nabijejici praci. Citil jsem, ze
se v postavé mnohem vice herecky vzhlizim. Dokazal jsem si najit krasné
charakteristické prvky, postoj, chovani. Tomuto hledani velice napomohl text,
ktery byl pfipraven k po&atkl zkoudeni na KUKSu, proto se nyni budeme zabyvat
monologem Posla.

~Mily pane, jesté predtim, nez se uracite nakopat mé do Fité, mél byste védét,
Ze touhle Spickou boty nenakopavate jen mné, ale vsechny, kteri se svou praci
snazi podilet na ekonomické konjuktufe této zemné. Diky nim mdate dost kolac&d,

ne diky tomuto ... kosmickému instrumentu. Mozna si to nepamatujete, protoze
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vam bylo osm let, kdy skoncila tricetileta valka, ale i pro vas nasi vojaci umirali.
Odmitnutim sluzby krali odmitate sluzbu celému svétu, ktery usiluje o dobro vsech
a tim i o vase dobro. Neni to ani sedmdesat let, kdy se Guyana pripojila ke
krasnému ocasu francouzského kohouta. Neni to ani patnact let, kdy se Saint
Dominique stal Cernou perlou na kralovské koruné. Neni to ani deset let, kdy jsme
zalozili Francouzskou Vychodoindickou spolecnost a takhle bych mohl pokracovat
dal od kontinentu ke kontinentu, od zemné k zemi, od ostrova k ostrovu aZ bych
narazil na jeden malilinkaty ostrivek, ktery vzdoruje. ... Nevzdoruje, vzdoruje to
ne, to by bylo pfilis silné slovo. Spise Parazituje, Ano pane vy jste sobeckd zrlda
vliastniho ega, ktera saje plody nasich upocenych negrich bratfi a neni sto oplatit
krali jeho péci jedinym ténem na tohle pitomé vrestidlo. No nic, Pojdte mé tedy
nakopnout a ja odejdu do mésta a vzkazu krali, Ze se srdecné omlouvate, ale ze
jeho sluzbu ze zdvaZnych divod(d musite odmitnout. A krdl vdm neodpovi, protoZe
je velkorysy, ale jednoho dne mozna kral nebude a bude demokracie, a to uz si
lidé nenechaji z vlastni vile sat tasemnici ve stfevech a vite pro¢ pane? ProtoZe
lidé nejsou velkorysy. A tim bych asi skoncil, tak mé prosim pojdte nakopnout."

Monolog pochazi z ruky Petra Erbese a je unikatni v mnoha ohledech.
Predevsim po strance textové. Posel zacina hovorit vétou, kterd se odkazuje i na
konci a ta sama v sobé nese odmitnuti panem Sainte-Colombem. Neni to tedy
poprvé, kdy prisel do tohoto domu predavat zadost od krale. Ihned bez jakékoli
reakce plsobi ofenzivné vi¢i mistrovi a jeho chovani. Za&ind nesmysiné placat o
prinosnosti pro Francouzskou zemi, o jeji ekonomice. Vzapéti ihned urdzi Sainte-
ColombUv hudebni ndstroj, kdy v naSem podani nedlo o violu nybrz o cemballo.
Ihned poté vydira slovy, které odkazuji na kralovu dobrosrdecnost a starost. Hned
poté vytvari historické okénko pripojeni Guyany (dnes Francouzka Guyana, nikoliv
britska), ktera se pfipojila k Francii. Pojmem kohouta se mysli symbol, ¢i emblém
Francie z dob Gall. V&e zakon&uje zminkou od Francouzské vychodoindické
spoleCnosti. Poté se opét navazi do mista, kde zije Sainte-Colombe, které nazve
malilinkatym ostriivkem, ktery vzdoruje. Ovéem v tento moment se sdm musi
opravit. I kdyz zminuje, ze vzdor bylo prilis silné slovo, pouzije jesté silnéjsi vyraz
parazitace. V tento moment jdou pry¢ vSechny naucené manyry a chovani ze
dvora, a posel jako by se utrhl ze fetézu a opét se velmi ostfe obrati k Sainte-
Colombovi. Ten mu jen stale nevéricné nasloucha.

Konec monologu je pak smifenim, Ze opét bude muset jit na dvdr
s prazdnou, a tak si neodpusti zminku o tom, Ze kdyby neexistovala monarchie,

ale demokracie, tak by si lidé nenechali libit chovani Sainte-Colomba. Posel dava
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posledni slovni lekci o tom, ze kral je velkorysy, ale lidé nikoliv a Ze by na to mohl
jednoho dne doplatit. Poté se rozlouci a nabidne svoji zadnici mistrovi s Zadosti,
aby jej nakopal. Tato fraze byla takovou obranou posla, ktery mél vymluvu na to,
Ze ho Sainte-Colombe fyzicky odmitl a nedalo se tim padem nic délat.

Role kralovského posla, které byl pridélen tento text, byla skvélou
zkuSenosti po strance textové. Bylo mozné vyuzivat gesta postavy k explicitnimu
popisu textu a vyjadreni charakteru postavy. Do té doby nebyla moc moznost na
Katedre alternativniho a loutkového herectvi pracovat s textem a postavou
zaroven. Tento typ zkouseni je spiSe u Cinoherni praxe. Zde se jednalo o ¢inoherni
okénko v jinak alternativnim hereckém zpracovani. A proto jsem velmi vdécny, ze

i kdyz to byla mensi role, vydala za vSe a skutecné mé obohatila.

8. Resumé
« Monsieur de Sainte-Colombe: Vratislav Sramek, dusi klimajici starsi
muz, otec, skladatel, ktery ma neskutecné rozvinuty smysl pro hru, vnimani
hudby a jeho cit k ni. Je prisnym nejen ucitelem ale i otcem, ale nikdy

netresta zbytecné.

¢ Madame de Sainte-Colombe: Melusine de Pas, zesnuld Zena Sainte-
Colomba, jemna éterickd bytost, pohlizejici na zivé zjiného uhluy,

komunikujici pouze skrze intimitu hudebniho nastroje violy da gamba.

e Toinette de Sainte-Colombe: Maélane Auffray, mladsi dcera,
energicka, upfimna, Zivotu plna s virou, ze vde na svété mize mit i tu

dobrou stranku véci.

e Madeleine de Sainte-Colombe: Lucia Cizinska, star$i a rozumné&jsi
dcera. Zdrcena nejen ztratou matky, ztratou milovaného Marina Maraise,

ale také ztratou svého ditéte, zhotkne a ztrati vdli k Zivotu.
e Guignotte: Petr Kolman, mlads$i divka chudych pomé&r{, kterd s radosti
pecCuje nejen o dcery pana de Sainte-Colomba ale také o néj samotného.

Zastava roli matky v rodiné, ktera o ni pfrisla.

e Kralovsky posel: Petr Kolman, nabubrely, arogantni a egoisticky mlady

narcis z kralovského dvora, jehoz jedinou praci je lézt krali do Fité.
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Tabulka 3. Scénar

Scéna

Shrnuti

1

Prolog: Sainte-Colombe leZi na klaviru, zni Sainte-Colomblv monolog z
reproduktoru o smrti jeho Zeny, o tom, jak vyucuje svoje dcery doma, hraji
pouze pro sebe, nikoliv pro krale, autorské zasazeni Vratislava Srédmka o Zivoté
Sainte-Colomba, o jeho zdpisu skladeb, kdyz byl maly, jeho opovrhovani
Pafizany a krdlem, informace o zkomponovani ndhrobku narkd. PFichazi
Guignotte a dcery. To vSe do séla Madame de Sainte-Colombe od Monsieur de

Sainte-Colombe: Les Pleurs pro violu da gamba

Volny c¢as u Saint-Colombi: Divky Madeleine a Toinette kraji cibuli-placou,
Divky podstupuji domaci péveckou lekci s otcem na ,Une Jeune Fillette"
v Upravé Vrdti Srémka, ten je neustdle okfikuje, sluzebnd Guignotte/Petr

Kolman pece oplatky a kdyz jdou divky spat, odchazi.

Dialog s Madame de Sainte-Colombe: Sainte-Colombe uspi dcery, vytvari
zatisi z oplatek a laku od tfesni, nasleduje hudebni dialog Sainte-Colomba a
jeho zesnulé Zeny na téma Monsieur de Sainte-Colombe: Les Pleurs v Upravé

V. Srdmka pro violu da gambu a klavir

Pfichod kralovského posla: Do intimni scény Dialogu Madame a Monsieura
Colombovych vstupuje kralovsky posel. Uvitd se s obecenstvem uryvkem
Marche de Triomphe H.547 od Marc-Antoine Charpentiera, a predava zpravu,
ktera je odmitnuta. Nasleduje monolog posla, ktery konci energickou la Folie a

posel s nepofizenou odchazi zpét na dvir.

Marin Marais: Zni tény uvnitf cembala, na né odpovida Sainte-Colombe. Poté
prichazi z klaviru Marin Marais/Sebastian Jacques. Dcery jsou schovany za
klavirem, pfichazi sluzebna k oknu. Predstavi se mistrovi a Zada ho o uceni

v jeho domé&, Sainte-Colombe vyzve Maraise aby mu predved| co dokaze.
Marais predava noty na ,Il n’est rien de si doux que les tendres ardeurs" od
Lullyho. Poté nasleduje improvizace na La Folie téma a improvizované variace
+ dvé z variaci La Folie d’Espagne Marina Maraise. Do ni vstupuje Guignotte a
ztrapriuje Maraise. Mistr ho i pfesto pfijme do uceni. Marais posloucha hru
Saint-Colomba.

Dialog dcer o flecich: Madeleine se Marais libi, Toinette ho v kontrastu s ni
shazuje. Dialog se odehrava mimo zkouzku Maraise a Sainte-Colomba béhem
které pan Sramek improvizuje a variuje na téma Sainte-Colombe: Les Couplets-

Bergeronnette preste ze sbirky Pieces Pour Viole Da Gambe

Cteni z not: Sainte-Colombe rozdd dcerdm i Maraisovi noty. Cteni z not
probiha pomoci gest rukou a pazi, divky znaji jeho styl vyuky, Marais nikoliv a

svym pobrukovanim rusi. Guignotte pfichazi k Maraisovi Ze ma noty obracené.
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Monolog: Mistr mi Fekl: Marais hovofi o tom co se naucil od mistra o tom, jak
by mél vnimat hudbu a nakladat s ni. Divky gestikulaci rukou popisuji text.
Béhem toho se obraci Marais na Madeleine a vede s ni kratky dialog. Nasleduje

rozpad textu i mySlenek Marin Maraise, do né&j zni Madame de Sainte-Colombe

Laska: k Maraisovi pfichazi Madelline, prozivaji milostny akt, on se poté zveda
a jde k druhé divce. VSe za hudebnim doprovodu Madame de Sainte-Colombe,

kterd hraje La Reveuse-Marin Marais

10

Dialog Maraina a Guignotte: Dialog Matamora s Klindorem od Corneille,

ktery mezi fadky popisuje Maraisovo chovani k obéma dceram.

11

Odchod Marina Maraise: Sainte-Colombe klade otdzku, zda si hodla vzit jeho
dceru, Marais vyhybavé odpovida. Sainte-Colombe béhem tohoto dialogu
dospéje k tomu, Ze nema uz svého zaka Cemu ucit. Maraise se uradzi, a
v kralovském stylu se louc¢i a odchazi. Nasleduje monolog Saint-Colomba o

odchodu Maraise a jeho vztahu ke dvoru.

12

Smrt Madelline: Guignotte prinasi tresné divkam. Toinette ji s chuti,
Madeleine ne naopak vSe vyzvraci. Po odchodu Maraise odmita jist. Nasleduje
monolog Madelline od jeji mamince a rakoviné. Nasledné popis pripravy raka
k servirovani. Zakonceno tim, Ze nékdo musi trpét, aby si pochutnal. Nasleduje
prehlidka rlznych smrti (doktora, starce, krale atd.) nakonec se svléka
Madelline, a ukazuje své pohublé umirajici télo. Sama poté ulehd do utrob

cembala jako symbolu rakve.

13

Odchod Toinette: Monolog o zivoté, ktery nemusi byt zas az tak smutny,

spole¢né s Guignotte odchazi ze scény, na které zlstédvd sam Saint-Colombe.

14

Epilog: Prichazi Marais na posledni lekci s mistrem, ktera je zaroven jeho
prvni lekci. Sainte-Colombe nalije ¢iSi kompotované vody a nabidne Maraisovi
oplatku. Poté spolecné poji a Marais posloucha zavérecny koncert Monsieura a
Madame de Sainte-Colombe: Marin Marais: Badinage pro violu da gambu

s klavirni improvizaci, spolu s Les Pleurs tvofi finalni dialog Sainte-Colomba

s choti. Zprvu slySime Marin Marais: Badinage pro violu da gambu s klavirni
improvizaci, nasledujici Fugatem pro klavir na téma Les Pleurs - V.Srdmek a
naslednou Upravou Vrati Sramka pro violu da gamba a klavir Monsieur de
Sainte-Colombe: Les Pleurs, tvori finalni dialog Sainte- Colomba s choti
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Zavér

Cilem diplomové prace bylo zamérit se na umélecké dilo Tous les matins du
monde a rozebrat tfi odliSna zpracovani - literarni, filmové a divadelni. Kazdé
z nich ma jinou charakteristiku, vyuZiva jinych vyrazovych prvkd, rozdilnou praci
s textem, hudbou a motivy. Smyslem bylo pfiblizit &tendfi Zivoty ddlezitych
osobnosti jakymi byly hlavni protagonisté romanu (Monsieur de Sainte-Colombe a
Marin Marais), autor Pascual Quignard a rezisér Alain Corneau, hudebni scénarista
Jordi Savalla a v neposledni radé Jean-Baptiste Lully, ktery predstavuje podstatny
¢lanek v pochopeni filmového i autorsko-divadelniho zanru. Analyzu jednotlivych
zpracovani bylo nutné zasadit do historického a politického kontextu. Z tohoto
dlvodu se pozornost zaméfuje také na obdobi baroka, Francii za vlady Ludvika
XIV. a na umélecké formy této doby. Ctenari se mohl jednoduse orientovat v d&ji
a v rozdilech mezi romanem, filmem a divadelni inscenaci prostfednictvim tabulek
se shrnutim nachazejicich se v textu. Jak teoreticka, tak prakticka ¢ast predstavuji
propojeni mezi divadlem, filmem a hudbou, ktera je nejpodstatnéjsi slozkou celého
dila.

Dilo Tous les matins du monde je v Ceské republice zmifiovéno zfidka, at uz
v ramci vyuky, ¢i mezi umélci. Vzhledem k tomu, Ze se analyzou tohoto dila u nas
nikdo zatim nezabyval, bylo zdmé&rem obsahnout vedkeré dileZitosti spojené
s literarni, filmovou i hudebni slozkou. Ackoli by prace mohla proniknout jesté
hloubé&iji, bylo by to z divodd nedostatku dostupnych zdrojd velice obtizné. Navic
mnoho zdrojli bylo k nalezeni pouze v originale a vyzadovalo odborny francouzsky
preklad.

Napad na zpracovani tohoto tématu vzesel z divadelni inscenace, ktera je
v Ceské republice zfejmé prvni alternaci Quignardova romanu. Ve Francii se
divadelnim zpracovanim zabyval napriklad francouzsky umélec a hrac na violu da
gamba Bruno Angé, ktery ve svém hudebné-divadelnim predstaveni také vyuziva
hru na violu da gamba v kombinaci s texty Pascala Quignarda.

Presto, ze dilo u nas neni tolik znamé, je zfejmé, ze ovlivnilo mladé umélce
po celém svété a mnoha lidem priblizilo kouzlo barokni hudby.

Bylo mi velikou cti podilet se na vzniku divadelniho predstaveni a vzniku

této diplomové prace.
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