AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
DIVADELNI FAKULTA

MAGISTERSKA PRACE

Praha 2020 Anna Klimesova



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
DIVADELNI FAKULTA
Dramaticka uméni

Rezie alternativniho a loutkového divadla

MAGISTERSKA PRACE

ABSENCE STREDU

Anna Klimesova

Vedouci prace: MgA. Jiri Havelka, PH.D
Oponent prace: Ing. Mgr. Branislav Mazich
Datum obhajoby:

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha 2020



ACADEMY OF PERFORMING ARTS
THEATRE FACULTY

Department of Alternative and Puppet Theatre

Master program - directing

MASTER THESIS

ABSENCE OF THE CENTER

Anna Klimesova

Supervisor: MgA. Jiri Havelka, PH.D.
Opponent: Ing. Mgr. Branislav Mazich
Date of defence:

Allotted to the title: MgA.

Prague 2020



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem magisterskou praci s nazvem:

Absence stredu

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a

T 7 . [o]
s pouzitim uvedené literatury a pramenu.

A = = 4=« | 0 1=

podpis studenta

Upozornéni
VyuZiti a spoledenské uplatnéni vysledkd diplomové prace nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy, tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.



Evidencni list
Souhlasim s tim, aby moje bakalaFska prace byla pujcovana
k prezen¢nimu studiu v Knihovné Akademie muzickych uméni v Praze.
Datum:

podpis studenta

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim

Gcelim a prohladuje, Ze ji vzdy Fadné uvede mezi pouZitymi prameny.

JMENO INSTITUCE DATUM PODPIS




Abstrakt (Souhrn):

Prace zkouma zkouseni jako souslednost rozhodnuti. O ¢em se rozhodujeme a jak v
riznych tvdréich skupindch. Jaké existuji moznosti a zplsoby vytvareni, pfetvareni
a boreni koncepce v ramci divadelni zkousky. Jak se utvari jazyk zkousky? Jakou roli
v ni mUze hrat fad a chaos? Jakou roli v ni hraje jednotlivec a skupina. V praci budu
vychazet z procesu nékolika zkouseni, které jsem rezirovala nebo na nich
spolupracovala. Konkrétné z procesu inscenaci Barunka is leaving, Zapisky z
volnych chvil, Nanuk, Vladaf a Promé&nim se v zajice, z tviréi prace skupiny 8 lidi a
projektd, které jsme vytvorili spoleéné s Margovskymi obyvateli v rdmci festivalu

Otevrena ulice.

Klicova slova: Rozhodnuti, divadelni proces, fad, chaos, zkouska

Abstract (Summary):

The work examines rehearsal as a sequence of decisions. What we decide on and
how we decide in different creative groups. What are the possibilities and ways of
creating, transforming and destroying the conception within the theatrical
rehearsal? How is the language of the rehearsal formed? What role can the order
and the chaos play in it? What role do the individual and the group play in it? This
work is based on the process of several rehearsals, which I have directed or
collaborated on. Specifically, it is based on the staging of Barunka is leaving,
Zapisky z volnych chvil, Nanuk, Vladar a Proménim se v zajice, on the creative work
of a group of 8 lidi and on projects that we created together with the inhabitants of

village Horni Marsov within the festival Open Street.

Keywords: Decision, theatre process, order, chaos, rehearsal
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1 UVOD

V rdmci procesu zkouseni se setkavame s rozhodujicimi momenty, které
formuji cely proces i vysledny tvar, a pravé o téchto krizovatkach je tato prace. Pisi
o tvorbé jako otevrené formé, ktera se utvari na zakladé souslednosti mnoha nasich
rozhodnuti, a zaobiram se mirou chaosu a radu, ktera nase jednotliva rozhodnuti
mUze doprovazet & ovliviiovat.

Praci jsem rozdélila na tfi zakladni Casti, které se vzajemné prolinaji. V prvni
¢asti nazvané Absence stredu hledam kontext, zkoumam, jak Ize na divadelni
proces z dnesSniho pohledu nazirat, a snazim se ho zasadit do ramce soucasného
svéta. Divadlo tu vnimam jako Zivy organismus, ktery reaguje na zmény a
zhmotfiuje se v rdmci spole¢ného setkani. Vychazim pfedevsim z textd
francouzského estetika a sémiotika Rolanda Barthese a kuratora a kritika uméni
Nicolase Bourriauda.

Ve druhé c¢asti s ndazvem Divadelni proces jako souslednost rozhodnuti
si kladu tyto otazky: Kolik rozhodnuti je potreba udélat v ramci zkusebniho procesu?
Co jsou rozhodujici momenty? Co vSechno rozhodnuti ovliviiuje? Kdy rozhodnuti
prichazi a o ¢em se rozhodneme nerozhodovat?

Teoreticky zaklad tu dopliuji vliastnimi zkusenostmi. Zajima mé, jak se
procesy rozhodovani promé&nuji v rozdilnych uskupenich, s jinymi typy hercQ i
spolupracovnikd a v odli§nych podminkach zkouseni.

Ve tieti ¢asti pojmenované Rad v chaosu a chaos v Fadu se vénuji tomu,
jak se konkrétné zrcadli jednotliva rozhodnuti na pozadi proménujiciho se cyklu
nastolovani radu a rozpoutavani chaosu v rdmci tvorby. Zde mi jsou inspiraci
napriklad texty Umberta Eca, Alejandra Jodorowského, Tima Etchellse, ale i
rozhovory s tvirci, jako jsou Brian Eno, Kate McIntosh, Gob Squad a dalsi.

Umberto Eco pise, ze ,kazda védecka kniha je cosi jako detektivka — zprava o
hledéni ur&itého svatého grélu®.! Tuto praci nechci nazyvat védeckou a uZ vibec ne
knihou, ale ,zprava o hledani" mi prijde vystizna. Vlastni Uvahy a poznatky jsou
snahou o urc¢itou sebereflexi a zachyceni momentl v tvorbé, ale i uréitou hrou.

Hrou, kterd se otevird riznym moZnostem postupl a imaginaci.

1 ECO, Umberto. Zpoved mladého romanopisce. Prelozil Petr FANTYS. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-
257-1028-9, s. 11.
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Uvod tedy zakondim vyétem slov, kterd se mi s nasledujicim textem asociuij.
(Pozn. tento vybér slov neni ndhodny. Spojuje je to, ze se pravé ona objevila v
tomto seznamu.):

Uvrzeni

Néco, co té dostane do viru myslenek, néco, co té chytne a stahne pod hladinu
Téma

Néco, co té pali, néco, o ¢em chces mluvit, tancit, psat, zpivat...

Jazyk

Néco, ¢im se vyjadrujeme a komunikujeme spolu.

Nahoda

Néco, s ¢im se nepocitd, néco, co se stane.

Lez

Néco, co se tvari jako pravda.

Pravda

Néco, co se netvari.

Sen

Néco, co se tvari, ze je presné tak, jak je.

Iluze

Néco, co je odrazem néceho jiného. Néco, co se tvari jinak, nez je.

Deziluze

Néco, co je odrazem néceho jiného, ale ztratilo se to.

Ticho

Néco, co probouzi inspiraci. Co je mezerou, pauzou, néco, co dava fokus.
Nikdy nekoncici cyklus

Néco, co se opakuje, respektuje pravidelnost, ale prinasi néco nového, nabaluje se,
starne.

Alchymie

Néco jako tajemstvi. Néco z receptu, postupu, ktery vytvari nevysvétlitelné véci a
probouzi sny a predstavy a lame hranice.

Absence stredu

Néco, co neni. Néco, co ma vyprazdnény smysl. Néco, co hledame.

12



2 ABSENCE STREDU

Je rok 2020. Letos v Unoru jsem zazila své prvni setkani s humanoidnim
robotem. Strasidelné presna kopie spisovatele a dramatika Thomase Melleho
zahrdla pro cely sal divadkd zhruba hodinové predstaveni s ndzvem Uncanny Valley
(Tisnivé Gdoli). O mésic pozdé&ji Sel papez Frantiek pésky ulicemi Rima, aby se jako
poutnik pomodlil pred kfizem u sv. Marcela. Prosil tu o uzdraveni nemocnych a
ukonceni pandemie koronaviru, ktera koncem zimy zasahla cely svét, zatimco se ve
vesmiru prohanély konvoje druzic podnikatele Elona Muska.

Posledni udalosti mé privadéji k otazce, jak jednotliva rozhodnuti
v soucasném svété ovliviuji nas pohled na uméni, potazmo divadlo. Pro¢ je pro nas
divadlo vlastné dileZité. A jak se souhra mnoha jednotlivosti promitd do nageho

rozhodovani.

2.1 Pozorovani ze vsech stran

Francouzsky estetik a kurator Nicolas Bourriaud mluvi o 21. stoleti ve své
prednasce Modern Connections jako o dobé antropocénu. Dobé, ktera je
charakterizovana svym viditelnym dopadem lidského jednani na planetu Zemi,
pricemz je tento dopad mnohem silnéjsi nez jakakoliv prirodni sila, coz podstatné
meéni nas vztah k okoli, k ostatnim lidem, ale i k sobé samym.

Grafické studio Selam X. vytvaFi naptiklad, ve spolupraci s rGznymi modnimi
znackami pomoci pokrocilych 3D grafik a animaci, virtualni obleceni, které si lidé
mohou koupit a obléct na svou instagramovou identitu. Vzhledem k tomu, Ze je vse
virtudlni, jedinym limitem pro navrh obleceni je tu predstavivost. Dnesni grafici maji
moznost vytvorit Uplné novou dimenzi s vlastnimi pravidly a obleéeni se tak mize
zcela vymykat ergonomickym méritkdm, mit tfeba i texturu videa nebo kazdou
minutu ménit tvar. Vznikaji napfiklad i kusy, které jsou ¢astec¢né navrzené
strojem. V&e je mozné a my mdZeme byt na jevisti internetu takika kymkoliv a
zazivat cokoliv, kdekoliv nebo to alespon tak prezentovat. Staci si vytvorit kostym,
roli a kulisu.

Potreba sebeprezentace je Clovéku prirozena, v dnesnim svété se vSak stala
neodmyslitelnou soucasti. Prvni znamy autoportrét (neboli selfie) byl porizen v roce
1839 Robertem Corneliusem. Tehdejsi metoda jesté vyuzivala zrcadlo. O sedmdesat

pét let pozdéji se ruska velkoknézna Anastazie Nikolajevna ve svych tfinacti letech
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stala jednim z prvnich teenagerl fotografujicich sama sebe. Vysledny snimek zaslala
svému priteli a v dopise pfipojeném k fotografii napsala: ,,Zachytila jsem tento
snimek, divaje se do zrcadla. Bylo to velice tézké, mé ruce se trasly."? Dnes se vSak
dostavame na zcela novy level: Ruce se nam netresou, nepotrebujeme jiz totiz
zrcadlo a vlastné ani nas samotné. Na Instagramu existuji avatari, kteri se
prezentuji jako Zivi lidé a tési se velké sledovanosti. Rozdil mezi realitou a fikci
prestava byt podstatny. Antropocén je pro Bourriauda vesmir bez kize. Je to
promiskuitni svét, ve kterém je vSechno odhalené. Svét, ve kterém se divame
jednim smérem, ale jsme pozorovani ze vSech stran. Nejsou tu Zzadné meze. Stiraji
se hranice mezi tim, co v sobé ma zivot a co nema, mezi tim, co je original a co
kopie, co je realné a co neni, mezi tim, co je pravda a co lez. Nabizi se zde tedy
otdzka, zda vibec je&té existuji n&jaké limity a omezeni? A co tato situace znamena
pro uméni, potazmo pro divadlo?

Podle Bourriauda dnes vznika dalSi zcela nova krajina, ve které nejsou lidské
vztahy hlavnim elementem. Zazivame ,tzv. proces evakuace lidskosti" a jako
nejzasadnéjsi politické téma 21. stoleti v uméni se mu jevi navrat k této
lidskosti. Ze v8ech mist jsme zmizeli, vyprazdnili je; z financi, Uradd, vyroby,
navigace apod. Nase existence byla béhem nékolika minulych stoleti rozdélena mezi
Ego a svét, nyni je v krizi, nebo se alespon jevi problematicka. Navrat lidskosti
podle Bourriauda nespociva v tom byt zase v centru véci, byt ve stfedu, ale je to
spi§ otdzka sblizovani a navazovani smysluplnych vztahQ a dialogd mezi lidmi a
dalSimi protagonisty, jako jsou zvirata, vegetace, atmosféra, stroje atd.

Uméni 21. stoleti je uméni slitiny nebo montaze. Originalita dneSniho umélce
nevychazi ze specifického stylu, ale ze schopnosti vynalézt zplsoby spoluprace,
soucinnosti a setkani mezi heterogennimi elementy. Bourriaud poukazuje na to, ze
ten aktivni nemusi byt nutné ¢lovék a objekt nemusi byt nutné nehybny/bezviadny.
Objekty mohou komunikovat spole¢né, skrz stroj bez naseho pficinéni, mohou byt
samy katalyzatory energie nebo poslové zprav, jako tomu bylo napriklad v jiz
zminéném predstaveni Uncanny Valley od Rimini Protokoll nebo u Svédského umélce
Olafura Eliassona, ktery pripojil koreny stromu na senzory tak, ze zachytavaly
pohyb a podle toho spekulovaly na burze.

Umeélec Pierre Huyghe zase vystavuje zivého kraba, ktery v kompozici

s urcitymi prvky v okoli interaguje volné a nepredvidatelné a divak vstupuje do této

2 Diaries and Letters - Letters of Grand Duchess Anastasia (online) (cit. 12. 05 2019)
Dostupné z: http://www.alexanderpalace.org/palace/adiaries.html
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interakce jako nékdo dalsi, kdo je soucasti celého tohoto ,svéta". Huyghe zamérné
obraci konvenci mezi umélcem a divakem. Jeho cilem neni vystavit néco nékomu,
ale nékoho nécemu. Uméni je pro néj zkusenost, kdy vy sami jste vystaveni

v galerii a zazivate zkuSenost s pokojem, kde jsou pritomna dila. Tato zkuSenost,
kterou nam Huyghe zprostfedkovava, je definovana absolutni nepredvidatelnosti,
nahodilosti, jako v pripadé Zivého kraba v akvariu, ktery obyva masku. Krab prebira
moc nad umeénim, takze divak ziskava roli aktivniho svédka. Huyghe rika, ze setkani
jsou dlleZit&ji neZ formy. Setkdni je to, co prob&hne mezi tebou a formou. Lidskost

se vraci prostrednictvim setkani jako v divadle.

2.2 Setkani a svédectvi

Podobné jako Huyghe nazird na divaky i rezisér Tim Etchells. Vnima je jako
svédky. Divaci jsou pritomni tomu, co se na jevisti déje, potazmo rika, a to se jich
primo dotykd. Casto zdmérné vytvari mezi hledistém a jevistém & mezi
samotnymi divaky ,dramaturgické napéti“. V inscenaci First Night napfiklad
vystupuji herci v rolich nemocnych kabaretiérd a no¢nich bavi¢Q, ktefi se riznymi
zpUsoby obraceji na publikum; jak vagnimi ndznaky, tak i pfimymi Utoky typu:
,VSichni zde jsou dobFi lidé; nejsou tu Zadni rasisté; nejsou tu Zadni homofobové;
tady mezi ndmi nejsou 24dni nésilnici!™ Tento zplsob interakce nuti divadky zaujmout
pozici a premyslet o tom, kdo jsou oni a kdo mohou byt cizi lidé sedici vedle
na sedackach. ,Jako bychom se ptali publika, kdo jsou a kdo sedi vedle nich,
neptame se po vypravéci lince dramatu, ale zajima nas skutecna situace tady a ted,
dynamika samotného divadla," vysvétluje Etschells.

Zakladatel berlinské teatrologie a germanista Max Herrmann vnimal divadlo
jako socialni hru pro vsechny, ,v niz jsou vsichni ucastniky. (...) Publikum je
zudastnéno jako souhrajici faktor. Publikum je takfikajic tvircem divadelniho

Ve

uméni." Podle némecké teatrolozky Eriky Fischer-Lichte Herrmann chéape

3 Rozhovor s Timem Etschellsem. Vlastni pfeklad. (online) (12. 5. 2020) Dostupné z:
http://essentialdrama.com/practitioners/timetchells-forcedentertainment/

4 FISCHER-LICHTE, Erika a Jens ROSELT. Pritazlivost okamziku - predstaveni,
performance, performativ a performativnost jako teatrologické pojmy. In Jan
Roubal (ed.). Souradnice a kontexty divadla: antologie souc¢asné némecké
divadelni teorie. Praha: Divadelni Ustav, 2005: 147-154. Str. 146-147.
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predstaveni vic jako udalost nez jako dilo, a ,nezajimaji jej tolik vyznamy, jez
mohou v pribéhu predstaveni aktéri a divaci vytvaret, jako spise aktivity a
dynamicky proces, do nichz jsou zapojeny obé strany. (...) To znamena, ze

v ohnisku zajmu je to, co se odehrava mezi G¢astniky. Pritom je zjevné dileZitéjsi
nepredvidatelny pribéh toho, co se déje, neZ toto déni samo a neZ vyznamy, které
mu Ize vétsinou az pozdé€ji prikladat. To, Ze se néco dé€je, i to, jak se to déje, se
tyka vsech, kdo jsou pfedstaveni zu&astnéni, tfebaZe veskrze odlisnym zplsobem a
rdznou mérou. Béhem predstaveni se smésuji energie, uvolfiuji sily, uvadéji se do
pohybu rdzné ¢&innosti a dochdzi k proménam. >

Tento proces mlZeme nazyvat socidlni hrou, svédectvim, ale klidné& i
setkanim. Barthes ve své knize Rise znakd pie, ze ,jediny ddleZity slovnik, je
slovnik schizky"®. Situace, za které se schazime, se vzdy méni.

V inscenaci Vladar bylo napriklad setkani o tom, Ze jsme vSichni v sale
spole¢né obsadili divadlo Komedie a prvni otazka v dialogu schlzky byla: Jak s touto
situaci nalozime? V inscenaci Zapisky z volnych chvil bylo setkani o spolecné
meditaci a kontemplaci. V Press Paradoxu, ktery jsme pripravovali s 8 lidmi, jako
nasi prvni spole¢nou inscenaci, $lo predevsim o setkani nés jako herct poprvé na
jevisti s divaky. Setkani nelze pfipravit a probéhne pokazdé jinak. V inscenaci
Proménim se v zajice se zarmutkem a obrovskou opatrnosti jsme chtéli, aby se
divakdm po predstaveni o nas zdalo. Coz se ve vétsiné piipadech pravdépodobné
nestalo, ale jeden divak si nechal po nasem setkani vytetovat na ruku cerveny
barel, ktery ma jedna z postav jako rekvizitu. Na generalni zkousce Vladare
v divadle Komedie se nase setkani ukazalo pro nékteré divaky netinosné nebo
nesrozumitelné; jeden pan se po prvni scéné dokonce ptal nahlas hercQ: ,Kdy uz
zacne to divadlo?" Ten nasemu jazyku schlizky nerozumél. Nebo se prosté rozhodl,
Ze mu rozumét nebude.

Divadlo a smysl tvorby vnimam predevsim jako setkani. Jeho podoba a
prabé&h zavisi na mnoha jednotlivych rozhodnutich mnoha lidi, zvitat, strojd, objektd
a na dalsich vnéjsich okolnostech. V&echno mize ovlivnit, jak bude vysledné setkani
vypadat. Tato prace neni o panovi z generalky, papezi Frantiskovi, krabech,
avatarech na internetu ani o vztahu mezi jevistém a hledistém, avsak vSechny tyto

véci s ni do urcité miry souvisi. Z divadla se tak stdva organismus, ve kterém

> Tamtéz. Str. 148.
6 BARTHES, Roland. Rige znak(. Praha: Fra, 2012. Eseje (Fra). Str. 30.
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vSechno hraje a ma svou roli a vytvari nas okolni svét. At uz je to svét hry, ve

kterém hrajeme, nebo tieba stil, u kterého jime.

2.3 Absence stredu

V knize Rise znakd Roland Barthes uvazuje o stfedu skrze svét a poetiku
svého milovaného Japonska. Pise o tom, jak vnimame uméni skrze potrebu vytvaret
stred. V evropském kontextu vétSinou existuje urcité centrum, cil, za kterym se
Zzeneme a kterého chceme dosahnout. Oproti tomu v Japonsku stied neni stfredem,
ale prazdnem. Tichem. Spocinutim. V tomto chapani stfedu tu smysl chybi, nebot
neni podstatny.

Ve své praci neuvazuji nad stfredem jako nad néc¢im, ¢eho se vzdavam,
pracuji zde predevsim s predstavou absence stfedu. Moznost, ze stfed neexistuje,
nadm umozfiuje novy rozvrh véci, a vyvstava otdzka: Cim se stanou okraje, kdyz
stred zmizi?

Barthes jako spisovatel vysvétluje, ze ho ,Japonsko uvedlo do polohy psani.
Pravé v této poloze se odehrava jisté rozviklani osobnosti, prevraceji se naruby
staré interpretace, otrasa se smysl, rozervany, vycéerpany az do nenahraditelné
prézdnoty, aniz pfedmét, byt na okamZzik prestava byt oznalujici, Zadouci. Psani je
viastné svym zplsobem jakési satori: satori (zenova udalost) je vice & méné silny
otres (nijak okazaly), ktery rozkolisa poznani, subjekt: uskutecriuje prazdnotu slova.
A pravé v prazdnoté slova se vytvari také psani; z této prazdnoty vyrazeji rysy,
jimiz Zen, pfi oprosténi od veskerého smyslu, piSe zahrady, gesta, domy, kytice,
tvare, nasili."”

Své Uvahy o estetice, sémiotice a Japonsku prirovnava k jidelni tabuli a
poukazuje na to, ze zadny japonsky pokrm, na rozdil od evropského, nema stred.
~Nema zadné vzacné jadro, skrytou silu, vitalni tajemstvi. (...) Tohle jidlo spojuje
v jediném case cas pripravy i ¢as konzumace; sukijaki, pokrm nekonecné pripravy,
konzumace a Ize-li to tak Fici ,konverzace' (...) ma jasné vyznaceny jen zacatek (ten
pfindseny obraz sloZeny z potravin)."®

V evropské kuchyni dostaneme na jeden talif knedlik, zeli nebo svickovou, v

té japonské je na stole prostfeno mnoho rozli¢cnych, mnohotvarych jednotlivosti, ze

7 BARTHES, Roland. Ri$e znakl. Praha: Fra, 2012. Eseje (Fra). Str. 16.
8 Tamtéz. Str. 43-44.
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kterych si my sami, jako Ucastnici této hostiny, vybirame, co si dame pred ¢im a co
po ¢em. Samotné stolovani je tak samo o sobé kreativni proces: ,Jidelni deska
vypada jako velejemny obraz: je to rdm obsahujici na strohém pozadi rozlicné
pfedméty (misky, dézy, podsalky, hdlky, drobné kupky potravin, trochu &erného
zazvoru, par stébel oranzové zeleniny, podklad z hnédé omacky), a jelikoz jsou tyto
nadoby a kousky jidla nepatrné a krehké, ale pocetné, Clovék by rekl, Ze ty desky
naplniuji definici malby (...) nicméné tento rad, tak lahodny, kdyz se objevi, je
predurceny k zaniku, k proméné v rytmu samotného stravovani; to, co byl zpocatku
ustaleny obraz, se stava ponkem nebo sachovnici, prostorem nikoliv pro pohled, ale
pro konani nebo hru; malba byla viastné pouhou paletou (pracovni plochou, na
které budete hrat podle toho, jak budete jist, jak si tady naberete spetku zeleniny,
tam ryzi, tamhle koreni, tam zase hit polévky v libovolném poradi, podobné jako
vytvarnik (a to pravé japonsky vytvarnik) sedici pred sadou misek, ktery zaroven vi
i vdha,; tento zpdsob stravovani, (...) stdle nese znaky jakési prace nebo hry. (...)
Veskeré konani v jidle spo&iva ve skladbé, skladbou vasich dchopl sami vytvarite
to, co jite."

Pro mé je BarthesQv popis jidelni tabule plné moznosti, zajimavych kombinaci
a chuti analogii k divadelni zkousSce. Toto herni pole, a pravé moznosti hry,
preskupovani, boreni, stavéni, hltani, rozdélovani, slucovani, okorenéni, vahani a
rozhodovani, je zakladem pro cely proces. Cilem této analogie neni bezducha
inspirace k urcité orientalni esenci vnimani svéta, ale otevirani moznosti uvazovani,
které nam toto premysleni umoznuje.

Barthes pise: ,Vymyslena hra umozriuje ,hyckat' predstavu neslychaného
symbolického systému, naprosto odtrzeného od naseho. Pri uvazovani o vychodé je
mozné usilovat nikoli o jiné symboly, jinou metafyziku, jinou moudrost, nybrz o
moznost odlisnosti, promény, revoluce ve vlastnictvi symbolickych systém."t°
Zakladem je urcitd predstavivost, smysl pro hru a rozhodnuti. Pfredstavme si nyni,
ze prevedeme tuto metaforu japonského stolu do situace divadelni zkousky. Otazek
vyvstadva mnoho: Jak velky bude stlil? Kdo k nému zasedne? Je tu néjaky zasedaci
poradek? A kdo bude prostirat? Premyslejme nyni o hodovani v japonském stylu,
kdy na stole neni pouze hotovy text a rezijni vize, kterou vSichni hltaji jako

bramborovou polévku, ale jsou zde prostfené jednotlivé komponenty, které se

° Tamtéz. Str. 28-29.
10 Tamtéz. Str. 14.
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zhmotnuji v dil¢ich obrazech a znakovych systémech, a je na vSech, co stoluji, jak
tyto komponenty propoji.

Zasadni je, kdo sedi u stolu, coz se pokazdé trochu rizni. N&kdy tu vedle
reziséra a dramaturga sedi herci, mistr zvuku se svym snem, co vzdy chtél vidét na
jevisti, vytvarnik s tim, co nikdy na jevisti vidét nechtél, ale i pratelé, se kterymi se
radime, divaci a nahodny kolemjdouci. Jindy tu sedi skupina, kterd nema nijak
rozdélené funkce, a nékdy treba jen divaci a nahoda. Vse zalezi na tom, jak se
rozhodneme. Na stole je obvykle plno, nékdy az moc plno. Vedle prvotni myslenky,
tématu, textu véty & obrazu, jednotlivych napadl - vizudlnich i zvukovych, otdzek
a idedlnich predstav je tu i nedostatek ¢asu, ndhoda, hra nebo zptsob vyjadiovani.
A ted'je jiz jen na nas, zda si dame treba patos s humorem nebo humor s patosem,

a kdo ho ve vysledku pozre; herci, rezisér nebo divaci?
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3 DIVADELNI PROCES JAKO SOUSLEDNOST
ROZHODNUTI

V nasledujicim textu nahlizim na divadelni proces jako na souslednost mnoha
rozhodnuti, ktera vytvareji vysledny tvar. Zminuji zde zakladni teorie Ci strategie
rozhodovani, vénuji se tomu, jak rozhodovaci proces funguje a co ho ovliviuje a
jakou roli mize mit b&hem kreativniho procesu. Zajima mé&, jak se tyto procesy
promé&ruji v rozdilnych uskupenich, s jinymi typy hercl i spolupracovnikd a
v odlidnych podminkach zkouseni. Z toho dlvodu tu pfiklddadm i priklady vlastnich
zkuSenosti ze zkouseni. Vychazim z rezijni autorské prace s kolektivem (Zapisky
z volnych chvil, Vladar, Proménim se v zajice, Nanuk), ze zkusenosti kolektivni
autorské prace se skupinou 8 lidi (Press Paradox, La Moneda) a z happening

s marsovskymi obyvateli v ramci festivalu Otevrena ulice.

3.1 Rozhodovaci proces

Rozhodovani je myslenkovy proces, ve kterém vybirdme mezi rlznymi
moznostmi. Pribé&h rozhodovani vétsinou spodiva v uvazovani a porovnavani.

V ramci uvazovani ¢lovék mapuje vSechny souvislosti a béhem porovnavani je pak
tridi a vyhodnocuje.

Prochdzime rdznymi psychickymi procesy, které produkuji viemy, predstavy,
sny, vzpominky, védomosti, myslenky, prani, pocity atd. Tyto procesy si ¢asto ani
neuvédomujeme, protoZe probihaji na uréité nevédomé bazi, ale pribéh
rozhodovani je vSemi témito procesy ovliviiovan.

Podle Nakonecného je mysleni ,poznavaci proces, ktery subjektu umozriuje
veskerou komunikaci a interakci s okolim. Diky nému mdze subjekt chapat a resit
problémy a situace a chapat a usporadavat vztahy mezi predméty a jejich
mentalnimi reprezentacemi.™!?

Existuji rizné strategie rozhodovani, rozhodovaci postupy, a dokonce je i
rozhodovaci véda. Definice mysleni se vyvijeji podle jednotlivych psychologickych

ptistupd.

11 NAKONECNY, Milan. Encyklopedie obecné psychologie. Praha: Academia, 1997.
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V obdobi behaviorismu bylo mysSleni vnimano jako zkouseni moznych reSeni
v ramci postupu pokus-omyl nebo uplatfiovani jiz dfive naucenych odpovédi.
Gestalt neboli tvarova psychologie naopak tvrdila, Zze mysleni pfi feSeni problému je
produktivni, a objevila pojem vhled, coZz znamena nahlé pochopeni, prozieni.!?
V sedmdesatych letech se rozSitila teorie Allena Newella a Herberta A. Simona,
ktera se na resSeni problému snazi nazirat prostorové. V prostoru, kde se problém
nachazi, existuje mnoho cest, které nas privedou k reseni. Z nékterych nespravnych
je mozné se vratit do vychoziho bodu, nékteré jiné jsou delsi, ale zavedou nas
objizdkou tam, kam potfebujeme. Newell a Simon vytvorili spolecné tzv. General
Problem Solver neboli univerzalni masinu na Fedeni problému, ktera spoléhala na
rozhodovani pomoci dobFe vytvorenych vzorcl a algoritmu, tedy ovéfovani véech
moznych alternativ. Pristroj vSak dokazal resit jen tzv. jednoduché problémy. Podle
Newella a Simona byla ale vé&tsina problémd tzv. §patné definovana neboli sloZit&jsi.
K FeSeni t&chto problémud mohou pak slouZit tzv. heuristiky, coZ je uréity postup,
ktery vyvozujeme na zakladé informaci, zkusenosti, které mame, ale i podle intuice
¢i vlastniho odhadu.

Heuristicky postup mQze vypadat napfiklad takto:

e Podivejte se na problém.

e Pokud mu nerozumite, zkuste si nakreslit obrazek.

e Pokud nemUzete najit Fedeni, zkuste predpokladat, ze ho mate, a podivejte
se, jestli z n&j nemUzete ziskat postup (,prace odzadu").

e Jestlize je problém abstraktni, zkuste nejdrive resit konkrétni priklad.

e Zkuste nejprve reseni obecnéjsiho problému.!3

V divadelnim procesu bychom tak mohli fesit napriklad zavérecny obraz.
Nemdame zavér a nevime, jak by mél vypadat. Zkusme si nakreslit obrazek. Nebo si

zkusime celou situaci prehrat odzadu, jak se citi divaci na konci predstaveni? Jsou

12 Némecky psycholog Kohler udinil pokus, ve kterém méla opice v kleci dosédhnout na
banany pred sebou. Sama vSak na né nedosahla. Opice méla k dispozici dvé tyce, ale ani
jedna z nich nebyla dost dlouha, méla tedy tyce spojit a jidlo si pfitdhnout. Nejprve se
snazila na jidlo dosdhnout rukama, poté vyzkousela stfidavé jednotlivé tyce. Po néjakém
Case se unavila a zdanlivé bez zajmu pred kleci s jidlem sedéla. Po nékolika minutach se
nahle zvedla, tyCe spojila a jidlo si pfitahla. Tento proces, ktery opice zazila, nazval
Kohler vhled, tedy nahlé pochopeni souvislosti a nalezeni feSeni.

13 pOLYA, George. How to Solve It: A New Aspect of Mathematical Method. Princeton, N.J.: Princeton
University Press, 1957.
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na scéné vsichni herci? Nebo si predstavime, ze vSe konci tichou dohodou, Ze
véichni tise odejdou. Jak se k takovému zavéru mizeme dostat?

S 8 lidmi jsme béhem koronavirové krize dodélavali pomoci hromadnych
skypovych konverzaci scénar k rozpracované inscenaci La Moneda. Nebyli jsme si
jisti, jak by se méla vyvijet predposledni a posledni ¢ast. Méli jsme pocit, ze
v daném celku stale néco nesedi. Jisté jsme védéli jen to, Ze se v zavérecném
obrazu ma setkat Pinochet s rezisérem Miguelem Littinem. Budu nyni mluvit
jazykem heuristiky: Abychom ,problému® porozuméli, snazili jsme si predstavit, ze
konec mame. Nebyli jsme si jisti, jak k setkani dojde, jakymi divadelnimi
prostredky, ani co se mezi postavami odehraje, nevédéli jsme, zda je to redlné
setkani nebo se tfeba odehrava v predstavach jedné z nich. To vSechno jsme si
museli pfedstavit. Zadali jsme si navzajem Ukol: Kazdy ze skupiny ptipravi svij
idealni konec, jako by uz existoval. Méli jsme byt co nejkonkrétnéjsi a popsat, jak
konec vidime. A zajimalo nas, co bude zvolené feSeni znamenat pro cely tvar.
Nékdo ho namaloval jako obrazek, nékdo napsal text, nékdo namluvil
tzv. audiokonec jakoby z pohledu divaka. K reseni jsme jisté blize, protoze se
zkonkrétnilo, zato jich mame ted na vybér osm.

Tvorba neni exaktni véda, a proto nelze tyto teoretické postupy presné a
dUsledné uplatfiovat. Je nemyslitelné, aby se dalo k rozhodovani v rédmci tvorby
pristupovat podle néjakého plosného heuristického navodu nebo aby existovala
jedna vystizna teorie reseni.

S navody ,jak resit problém" se nejcastéji setkdvame v ekonomice,
matematice, ale i v socidlnich védach a politice. V téchto védach existuje snaha o
spravny postup a co nejlepsi predpovéd idealniho vysledku. Takovy pfistup je
v umeéni prakticky nemozny. I kdyz nas jisté napada otdzka, zda je uméni mozné
nékdy priblizit k hranici alchymie, kde pfi tvorbé tzv. Opus magnum neboli Velkého
dila uplatriovali presné dané operace, které plvodni materidl promé&nily ve ,zlato".

Snaze o kategorizaci, zarazeni nebo popsani postupu se divadlo vymyka, je
totiz nepredvidatelné. Jednim z nedostatkdl, ale zarover prednosti divadla jisté je,
e patii do chaotickych systém{, jejichZ pribé&h se predvidat zkratka neda.

Podle psychologa Daniela Kahnemana stoji rozhodovani mezi dvéma
kognitivnimi procesy: prvni je automaticky rychly intuitivni systém (nazyvany
System 1) a druhy pomaly a zdmérny racionalni systém (nazyvany System

2). Béhem zkouseni kombinujeme oba.
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Suzanne Scott a Reginald Bruce!* rozliduji pét stylG rozhodovani: raciondlni,
intuitivni, zavisly, vyhybavy a sponténni. Tyto styly se rizné prolinaji v zavislosti na
situacich reseni problému a okolnostech.

e Racionalni styl je hledani do hloubky a silné zvazeni jinych moznosti

a/nebo informaci pred ucinénim rozhodnuti.

e Intuitivni styl je dGvéra v prvni pocity a instinktivni reakce.

e Zavisly styl je pozadat jiné lidi o podnéty a rady k tomu, jaké rozhodnuti

by mélo byt ucinéno.

e Vyhybavy styl je odvraceni zodpovédnosti ucinit volbu.

e Spontanni styl je potrfeba udélat rozhodnuti tak brzo, jak jen to bude

mozné, radéji nez ¢ekani na ucinéni rozhodnuti.

Podle portugalského neurovédce Antonia Damasia tvori lidsky mozek a zbytek
téla nerozdélitelny integrovany organismus, ktery interaguje s prostfredim jako
celek, nikoliv oddélené. Podle né&j vSechny ,fyziologické procesy znamé jako mysl
vychazeji ze strukturalniho a funkcniho souhrnu, nejen z mozku jako takového -
dusevni pochody Ize zcela pochopit pouze v kontextu vzajemného plsobeni
organismu a prostredi. Skutecnost, Ze prostredi je castecné produktem samotné
aktivity organismu, pouze podtrhuje slozitost vzajemnych vazeb, jeZz musime brat
v uvahu."® Ve své knize Descartesdv omyl Damasio popisuje, jak emoce ovlivAuji
proces rozhodovani, a mluvi zde o tzv. ,somatickych markerech", specifickych
pocitech spojenych s rozhodovanim. Podle néj hraje v rozhodovacim procesu
podstatnou roli to, jak na dany problém, otazku reaguje organismus. Pfi
rozhodovani nebo reseni problému télo odpovida urcitym pocitem, ktery zde
Damasio nazyva ,gut feeling", néco jako pocit v zaludku. Damasio rika, ze pfi
rozhodovani nase télo ¢asto zna spravné rozhodnuti jesté pred tim, nez si ho ¢lovék
racionalné uvédomi.

Rozhodovani v umé&leckém procesu je asi vzdy kombinaci nékolika stylG

rozhodovani i z toho dlvodu, Ze nase rozhodnuti ovliviiuje mnoho faktord.

14 SCOTT, Susanne G. - Reginald A. BRUCE (1995). “"Decision-making style: the
development and assessment of a new measure.” Educational and Psychological
Measurement. (online) (15. 5. 2020) Dostupné z:
https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/0013164495055005017

15 DAMASIO, Antonio R. Descartesiv omyl: emoce, rozum a lidsky mozek. Praha: Mlada
fronta, 2000. Kolumbus. ISBN 80-204-0844-4.
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3.2 Co rozhodnuti ovlivhuje?

Proces mysleni funguje na zakladé vybavovani obrazu, které souvisi s paméti
a se zkusenostmi. Existuji i urcité vzorce rozhodovani, ke kterym pfrirozené
inklinujeme nebo které opakujeme. V umélecké tvorbé to pak mdze vést k vytvoreni
vlastniho stylu, ale i k recyklovani viastnich napadd.

Jsme kombinatofi nasi reality, vytvarime realitu, ktera se stava provazanym
uzlem jednotlivych lidi, viemd, ndpadl a véci, které se navzajem ovliviiuji. Nase
rozhodnuti mohou byt védoma, ale i nevédoma.

Nékdy se dostdvame do momentu, kdy mame tolik moznosti, Ze predstava
pro néco se rozhodnout je zcela paralyzujici. Nékdy nase rozhodnuti ovliviuje strach
z toho, co rozhodnuti zplsobi nebo Ze nebude spravné, jindy ho ovlivni ¢as, stres -
napriklad pred premiérou. Mam zkusSenost, ze rozhodnuti se s blizici premiérou
zrychluji. Nékdy nase rozhodnuti ovlivni rozhodnuti ostatnich nebo pfijde na radu jiz
zminéna intuice, silny pocit, Ze je néco spravné. Jindy to mdZe byt sebevédomi,
zkusenost, pamét, emoce nebo ndhoda, kterd pfinese novy podnét nebo néco, co
nade rozhodnuti oto&i o 360 stupriQ.

Jednou na zadatku zkouseni Zdpisk( z volnych chvil pfivedla here¢ka Anita
Gregorec na zkousku svého psa. Herci improvizovali na zadani ,cyklus roku", kdy
meéli pomoci objektu, pohybu a kostymu vytvaret situace a typické akce proménujici
se podle jednotlivych mésicl v roce. Tento cyklus Sel neustdle dokola. V rdmci
improvizace méli herci predvést akci s objektem, sdilet vzpominku slovem,
pohybem nebo momentkou - drobnou situaci. Po néjaké chvili, a byli jsme pravé
uprostied Vanoc, pFisel na scénu Anitin pes, ktery na rozdil od hercd zlstaval
v realném case. Stridajici se jaro, léto, podzim, zima ho nijak neovliviiovaly.
Vytvorilo to na scéné zajimavy kontrast. Od té chvile jsme védéli, Zze by na scéné
meél byt jesté hudebnik, ktery by plnil podobné bezstarostnou, nenucenou a

spontanni ulohu psa.

3.2.1Rozhodovani a svobodna vile

Sam Harris ve své knize Svobodnd vile uvazuje nad tim, ze ,ma-Ili nase
védoma mysl plvod v nevédomi, jak potom smysluplné Zit a jak pfipisovat lidem
odpovédnost za jejich rozhodovéni?" Podle n&j je svobodna vile iluze: ,Nase vile
prosté neni nasim dilem. Myslenky a umysly vyvstavaji na zakladé pric¢in v pozadi,

jichzZ si nejsme védomi a nad nimiz nemame védomou kontrolu. Tu svobodu, kterou
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se domnivdme mit, nemdme."1® Ma pocit, Ze svobodna vlle neexistuje. NemdZeme
ji nijak vymezit, nade rozhodovani ovliviiuji geny, zazemi, ve kterém jsme vyrustali,
zkusSenosti, traumata, nemoznost se poradné vyspat, pocasi apod., a zaroven nelze
vysledovat okamzik vzniku nasi myslenky, ani to, pro¢ se nam myslenka vynofri

v hlavé. Harris poukazuje na tzv. Libetovy pokusy, ve kterych se dokazalo, ze
vétsSinu rozhodnuti Ize pristrojem zaznamenat jesté drive, nez si je sami
uvédomime. Podle Harrise vSechna rozhodnuti probihaji az nasledné, i kdyz my se
domnivame, Ze je pravé vytvarime, ze jsme védomymi svédky naseho prozivani.
,Neiniciuji déni ve své prefrontadlni mozkové kdre o nic vic, neZ zapfiiriuji tlukot
svého srdce. Mezi prvotnimi neurofyziologickymi procesy, které podnécuji mou pristi
védomou myslenku, a tou myslenkou samotnou bude vZdycky urcita prodleva. A i
kdyby ta prodleva neexistovala - i kdyby se veskeré dusevni stavy casové naprosto
kryly s mozkovymi stavy v jejich pozadi - nemohu se prece rozhodnout, co si budu
dal myslet nebo jaky budu mit umysl, dokud ta myslenka nebo ten umysl u mé
nevyvstanou. Jak bude vypadat mdj ndsledujici dusevni stav? Nevim - prosté
nastane. Kde je v tom jaka svoboda?"'’ pta se Harris.

Je to trochu strasidelné, takovy pohled ndm mze pfipomenout film Truman
Show, ve kterém Jim Carrey zjistuje, Ze nic z toho, co vidi a déje se kolem né&j, neni
realné, ze je vSe zinscenované. Harris nicméné nepopira volbu jako takovou,
samozirejmeé, Ze se rozhodujeme. Nejde mu o akt samotného rozhodovani, tvrdi jen,
Ye nejsme v rozhodovani svobodni, zbavuje ¢lovéka autorstvi vlastnich &ind.
Navzdory tomu, Ze to lidé citi jinak, za tvirce nasich rozhodnuti povazuje myslenky,
které vyvstavaji v nasi hlavé a tyto myslenky nemaji autora. Harris popisuje, ze si
v rdmci moznosti mUZeme vybrat a namifit , reflektor své pozornosti* jinam.
~Rozhodnuti, umysly, snahy, cile, odhodlani atd. jsou kauzalni stavy mozku vedouci
vzdy k urcitému specifickému chovani, které zase vede k vysledkim ve svété.
Lidska volba tudiz opravdu je tak ddlezita, jak véri milovnici svobodné vile. Vase
pristi volba ovsem povstane z temnych zakouti predchozich pricin, které jste vy,
védomi svédci svého proZivani, neuvedli v Zivot, "8

Jini autofi stavi na teorii, ze i kdyz mé myslenky vychazi z nevédomi, a tim

padem si je plné neuvédomuji, jesté to neznamena, ze jsem se nerozhodl ja sam.

16 HARRIS, Sam. Svobodnd vile. Prelozila Katefina CTIBOROVA. Praha: Dybbuk, 2015.
ISBN 978-80-7438-134-8. Str. 13

7 Tamtéz. Str. 17-18

18 Tamtéz. Str. 42.
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Na to filozof Arthur Schopenhauer odpovida: , Clovék mdZe udélat to, co chce
udélat, ale nemdze chtit to, co chce.“'® A Sokrates od vedlejsiho stolu vola: ,Vime,
Ze nic nevime."

Jisté je tedy pouze to, Ze nase rozhodovani prozatim stale z(stava
tajemstvim. A zalezi, jakyma ocCima na toto tajemstvi hledime.

Napriklad svét oCima Alejandra Jodorowského neni logicky ani racionalni, ale
magicky, a mezi vSemi udalostmi existuje Uzky vztah. ,Veskeré udalosti jsou
provazany, propojeny,; ¢as neni linearni, nékdy se nasledky projevi drive nez
priciny, existuji mysteria... ze 70 % nedokazeme svét pochopit, tak jako Simpanz
nerozumi 90 % svéta. Skutecnost je zézracnd, magicka. Ridi se principy, které
nejsou védecké. Skutecnost neni védecka. (...) nevédomi prijima metafory, a pokud
znas zakony nevédomi, uvédomis si, Ze magie s témito zakony pracuje. Magie
pracuje s nevédomim. Svét je jak tim, co se ukazuje, tak tim, co zdstava skryto.
Svét je jak tim, co je, tak tim, co neni. Svét je jak tou moznosti, ktera se nam
ukazuje, tak nekone¢nymi moznostmi, které se nam skryvaji."?°

Podle Jodorowského se vse ridi nevédomim a my jsme ovladani ctyrmi zZivly:
intelektudlnim, emociondlnim, sexudlnim a télesnym. Zijeme v myslenkach, v
citech, v touhach a potrebach. Jodorowsky se domniva, Ze vnitfni svoboda spociva
v moznosti svobodné si zvolit jednu z deseti tisice cest, a to je to, ¢emu Fikdme

svobodna vile.?!

3.2.2Klamy rozhodovani a zkresleni

Rozhodovani je ovliviiovano rlznymi faktory, diky kterym dochazi k rGznym
klamUm ¢&i tzv. kognitivnimu zkresleni. V rémci tvaréi ¢innosti mohou tato zkresleni
zrcadlit, napfiklad tihnuti k uréitym stereotypim &i vzorcdim v rozhodovani.

Pokud bych méla vypsat vSechny klamy a zkresleni, jisté by to vystacilo na
samotnou diplomovou praci. Zde je jen urcity vybér:

e Selektivni hledani dlikazt je sklon upfednostnovat fakta, ktera podporuji

konkrétni zavéry, a nebrat v potaz fakta, kterd podporuji jiné zavéry.

19 Der Mensch kann was er will; er kann aber nicht wollen was er will.

Tamtéz. Str. 83.

20 JODOROWSKY, Alejandro. Psychomagie: ndstin panické terapie. PfeloZzil Matou$
JALUSKA, prelozil Michal SPINA. Praha: Malvern, 2015. Str. 214-215.

21 Tamtéz. Str. 234.
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Piedcasné ukonceni hledani dliikazd je sklon akceptovat prvni alternativu,
kterd vypadad, jako Ze by mohla fungovat.

Sebepotvrzujici zkresleni je sklon uptednostfiovat svij nazor nebo
tendence naslouchat pouze informacim, které potvrzuji nase predem
utvorené nazory.

Kognitivni setrvacnost je neochota zménit existujici myslenkové vzorce
tvari v tvar novym okolnostem.

Selektivni vnimani je tendence aktivné preskakovat informace, o kterych si
myslime, Ze nejsou dulezité.

Chténi, aby to byla pravda.

Haloé efekt neboli ovlivnéni prvnim obecnym dojmem.

Zkresleni podporujici volbu nastava, kdyz rozostfujeme vzpominky
zvolenych a odmitnutych voleb proto, aby zvolené volby vypadaly
atraktivnéjsi. Mame tendenci obhajovat i Spatné volby.

Poslednost je sklon byt pozornéjsi k poslednim informacim a ignorovat,
nebo zapominat informace starsi.

Opakovani je chténi vérit tomu, co se rikd nejcastéji.

Kotveni je rozhodovani, kdy jsme priliS ovlivnéni pocatecni informaci, kterd
tvaruje nas pohled na nasledujici informace.

Skupinové mysleni je vzajemny tlak drzet nazory drzené skupinou.
Zkresleni dlivéryhodnosti zdroje je tendence odmitnout tvrzeni osoby na
zakladé zkresleni oproti osobé, organizaci nebo skupiné, do které osoba
nalezi. (Podobné Stereotypizaci.)

Asymetrie priznavani kreditu je sklon priznat své Uspéchy internim
faktorlim - svym schopnostem ¢&i talentim, ale vysvétlovat své chyby

v terminech externich faktorl, jako naptiklad smdla.

Hrani role je tendence vyhovovat ocekavani druhych lidi o rozhodovani.
Podcenéni nejistoty a iluze ovladani je sklon podceriovat budouci
nejistotu diky tendenci vérit, Ze mame vice kontroly nad udalostmi, nez ve
skute¢nosti mame.

Optimismus je tendence precenovat pravdépodobnost vyskytu pozitivnich
udalosti v budoucnosti a podcenovat pravdépodobnost negativnich zivotnich
udalosti.

Pstrosi efekt je sklon ignorovat nebezpecnou ¢i negativni informaci.

Sklon viibec neriskovat.
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e Efekt nejednoznacnosti je sklon volit moznosti, u kterych je znama
pravdépodobnost priznivého vyvoje.
e Ja to védél efekt je sklon vidét minulé udalosti jako predvidatelné.

KdyZ si tyto klamy ¢teme, miZe nds jisté napadnout, do jaké miry je nase
rozhodovani vlastné svobodné.

Sam Harris na zavér své knihy pise: ,Zacnete-li vnimat skryté priCiny svych
myslenek a pocitd, mize vadm to - paradoxné — umoZznit tvofivéji ovliddat svij Zivot.
DokaZeme-li pohlédnout za své védomé myslenky a pocity, miZze ndm to umoZnit
prokormidlovat se Zivotem v néjakém inteligentnéjsim kurzu (samozrejmé
s védomim, Ze v kone¢ném disledku jsme sami kormidlovani)."??

Tato schopnost vnimani a nahlédnuti se mi poji jesté s dalSim ne zcela
vysvétlitelnym jevem, ktery ovliviiuje nase rozhodovani, tedy s intuici neboli

tusenim.

3.2.3Intuice neboli tuseni

Je mnoho momentd, kdy zcela nedokdZeme vysvétlit, pro¢ jsme se rozhodli
tak, jak jsme se rozhodli. Zkratka dané rozhodnuti néjak citime.

Takové rozhodnuti je intuitivni.

Intuice neboli tuseni je v obecné roviné urdity pocit, kdy citime, Zze néco néjak
je ¢i neni, nebo ma ¢i nema byt. Tento pocit prijde vétsSinou necekané a je bud’
okamzité velmi silny, nebo postupné zesiluje a nabyva na ddleZitosti.

Snazim se s tim obecné pracovat i tfreba ve vybéru tématu nebo vybéru
inscenacniho tymu, ale nejvice jsem se snazila poslouchat svoji intuici béhem
zkouseni Proménim s v zajice se zarmutkem a obrovskou opatrnosti. Zapfticinily to
dvé véci. Za prvé jsem byla velmi unavena po zkouseni Vladare, kde jsem hodné
zameéstnavala mozek. Rozhodovani fizené hlavou, dlouhym premyslenim, zkousenim
moznosti a hledanim nejlepsi varianty mé velmi vycerpalo, takze jsem po premiére
zUstala tyden se zablokovanymi zady a nemohla jsem se skoro hybat. V takovém

v ran . v . v O v v . 7 V4 g v .
rozpolozeni jsem ani nemela pocit, ze muzu delat racionalni rozhodnuti, takze jsem

22 HARRIS, Sam. Svobodnd vile. PreloZila Katefina CTIBOROVA. Praha: Dybbuk, 2015.
Str. 83.
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se rozhodla, ze zkousSeni Proménim se v zajice, které navazovalo, budu brat s vétsi
lehkosti a spis poslouchat, co prichazi. A za druhé vzhledem k tématu a kolektivu
celého projektu se takové premysleni nabizelo. Brala jsem to i trochu jako pokus:
nechat vse plynout a nestresovat se, kdyZ nemam véci pod kontrolou nebo nevim,
jak se rozhodnout. Snazila jsem se vzdy pockat az rozhodnuti pfijde tak néjak samo
nebo v ramci spolec¢ného dialogu. Nevim, jak to Uplné popsat, protoze velkou c¢ast
rozhodnuti nemohu tim paddem né&jak racionalné zdtvodnit. Byl to pro mé jeden

z nejzvlastnéjdich zplsobl zkouseni, protoze jsem si dovolila zcela jinou strategii
rozhodovani, nez na kterou jsem zvykla.

Sedite napriklad na lavicce v Riegrovych sadech, koukate do krajiny, a kdyz
prijdete domd, sednete si a pidete automaticky text, kdyZ ho napiSete, zjistite, ze je
to vlastné text, ktery popisuje obraz Ofélie. Najednou tusite, Zze by jedna z postav
méla vychazet z obrazu Ofélie, jakymkoliv zplsobem. Tusite, Ze to tak ma byt, ale
nevite proc, ani nevite, proc€ vas to napadlo, ani pro¢ zrovna Ofélie, ale zkusite s tim
na zkousce pracovat.

V pripadé takového rozhodovani se pak musi ¢lovék zbavit potfeby néco
vysvétlovat, jenom velmi intenzivné vnimat sebe a ostatni. Zbavit se svého ,control
freaka", ktery uvnitf je, coz se mi samozrejmé Uplné nepodafilo.

V rdmci takového zkougeni je potfeba mit k sob& navzajem velkou divéru, tu
jsme méli, takze jsme si tento typ zkouseni mohli dovolit. To bylo velmi
osvobozujici. Také musite prijmout fakt, Zze nevite, kam vas to zavede a co z toho
bude. Bohuzel nas v urcity moment velmi zacal tlacit ¢as. Takze rozhodnuti pak
zacala padat pod ¢asovym presem.

Intuice je zrddna v tom, Zze muzZe vést k velké obecnosti, nepiesnosti,
nepochopitelnosti, ale zarover mize pFinést néco velmi trefného, ne¢ekaného,
skrytého. VétSinou mam u kazdé inscenace tzv. ,beztvaré tuseni®, o kterém mluvi
Brook. To je pfedpokladem, Zze ma viibec dand inscenace vzniknout. Nékdy se ale
stane, ze zadné tuseni nemam nebo Ze tfeba v pribéhu zkouseni zapomenu, prod
chci danou véc vlastné vytvorit. To se pak k tomu pocitu snazim dobrat jinou
cestou. Casto pfi tom pouzivdm automatické psani, ve kterém jednoduse odstranite
jakéhokoliv cenzora. Pouzivam to skoro pfi kazdé inscenaci, kterou délam. Vétsinou
to probiha tak, ze v urcité fazi zkouseni nebo vymysleni potfebuji napsat, co pro mé
inscenace znamena a proc ji chci délat, co mé na tom osobné zajima. K tomuto
textu se pak vracim, abych si na to vzpomnéla. Je to takova prevence toho, jak se

neoklamat a byt co nejvic konkrétni.
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Béhem mého prvniho vétsiho zkouseni v divadle Disk, pfi inscenaci Barunka is
leaving, se mi stalo, ze jsem zapomnéla nebo si spiS nechtéla pfiznat, o ¢em to
predstaveni je. Barunka is leaving byla inscenace o paméti, o ztraté paméti, ale
predevsSim o babicce. Téma paméti mé zajimalo proto, Zze moje babicka zacala
zapominat, tedy z velmi osobnich divodd. Kdyz jsme se ponofili do zkou&eni a
studia vSeho materialu o zapominani a paméti, néco se ve mné zaleklo, bala jsem
se to takhle konkrétné pojmenovat, a tak jsem sahala po obecné&j&ich zdivodnénich
a vyznénich. Nechtéla jsem, aby to vyznivalo jako, Ze délam predstaveni o své
babicce: ,VSechno to prece neni o ni a néco z toho neni ani pravda." Brala jsem to
velmi osobné&. V generalkovém tydnu tak zlstaly nékteré situace v inscenaci velmi
obecné, bylo to z toho divodu, Ze jsme se bala hrat o své babi¢ce. Bala jsem se byt
konkrétni. V inscenaci obraz konci Suménim, tichem a ja jsem se bala této
predstavy. Podvédomé jsem chtéla toto predstaveni délat, protoze to pro mé bylo
silné a zaroven nécim i IéCivé téma, ale rozumové jsme se tomu branila.
Predstavovala jsem si, ze to babicka uvidi a lekne se. Nedochazelo mi, Ze babicka
nebude v inscenaci ta moje, ale pro kazdého ta jeho vlastni. Pro ostatni divaky i
herce to nebyla moje babicka, ale jejich babicka. Kdyz jsem si to diky nékterym
pripominkam uvédomila, predstaveni zacalo byt mnohem konkrétnéjsi a
srozumitelnéjsi.

Myslim, Ze vnimat intuici mize byt dobré i z toho ddvodu, Ze ndm pomaha se
orientovat v tom, co je nam blizké, co ndm chybi, kdo ndm chybi, co nechceme
anebo naopak potiebujeme. Kdy? je néco dileZité pro nds, mize to pak byt dileZité
i pro divaky. Nékdy nam k takové orientaci mohou poslouzit i staré symbolické

systémy.

3.2.4Symbolické systémy

Lidé s rozhodovanim zapasili vzdy, proto vynalezli celou fadu systéma, které
pomahaly jejich orientaci. Tyto systémy funguji spiS na bazi projek¢ni techniky. Jako
priklad davam dva, se kterymi jsme se setkala osobné.

Tarot

Tarot je symbolicky systém karet, ktery Jodorowsky popisuje jako
metafyzicky stroj. Je to ,soustava obrazi a forem, kterou je velmi obtizné shrnout,
jeden z prvnich optickych jazyk( lidstva. Tarot obsahuje 22 velkych arkan. Jestlize

se ze znak( Spanélské abecedy da sestavit Don Quijote, pak si zkus pfedstavit, co
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véechno mizes$ udélat s 22 kartami, ke kterym je jesté potreba pridat 56 malych
arkan." Tarot neslouzi ke ¢teni budoucnosti, ale spiS funguje na pravidlech projekcni
optiky. ,Je to jako Geigerdv pocitac. Rekne ti, co se déje, co tu probihd, jak na tom
ta kterd osoba je. Rekne to ji samotné a nékdy odpovi, pokud se objevi pochybnost
nebo volba. Tarot vyjasriuje, ukazuje vdli toho, kdo se ptd, a pomadha mu objevit, co

v ném je."?3

I-ting

Kniha promén je starodavna kniha. V&novalo se ji mnoho filozofl, mysliteld,
basnik(, umélch i vojeviidcl a mnohym z nich poskytovala Gtéchu. V evropském
kontextu se dostala do povédomi teprve az ve 20. stoleti, predevsim diky iniciativé
Carla Gustava Junga. Ackoliv dnes néktefi fyzikové nachazeji v proménach analogii
genetickych kodld nejnovéjdich molekuldrnich teorii, kniha promé&n se jen obtizné
vzdava svého tajemstvi. Z(stava knihou, ,jiZ svéd&i prostredi tichych krajin
kontemplace a jejimZ pravym poslanim je byt druhem pomalych hovord ve svétg,
ktery se vice pta, neZ odpovida, vice vazi, nez soudi."**

Kniha ndm pomaha predevsim se orientovat. Nesklada se z jednoho textu, ale
celého souboru textl, navzajem velmi odlidnych, i kdyZ propojenych uréitou praxi,
ideologii a predev&im symbolickym systémem. Sklada se z hexagramd, ¢ar a
vykladd, jejichZ vyznamy se mohou promé&novat.

~Kniha promén predpoklada rozhovor, rozhovor, ktery zacina otazkou, ale
odpovédi nekonci, otazka a odpovéd’ jsou jen dva aspekty rozmyslu Zivota. Tato
kniha nerika, co se stane, tato kniha navadi toho, kdo s ni rozmlouva, k zivému
rozmyslu nad jeho otdzkou na pldorysu vrzenych archetypdlnich situaci ¢lovéka
bytujiciho ve svété. NejdllezZitéjsi zasadou je vénovat vaznou pozornost formulaci
otazky."?* Je Casto nazyvana orakulem, avsak nenahrazuje rozhodovaci schopnost
ani neprebird odpovédnost za budoucnost, ,ale burcuje vili k védomé rozmysinému
aktu rozhodnuti, vdli vydolovat z podvédomi do védomi dosud skryté potenciality

jednani ve smyslu sanci, moZnosti, limitd a bariér".®

23 JODOROWSKY, Alejandro. Psychomagie: ndstin panické terapie. Pielozil Matou$
JALUSKA, prelozil Michal SPINA. Praha: Malvern, 2015. Str. 213.

24 Kniha promén: I-ting = Yijing. PreloZil Oldfich KRAL. V Lasenici: Maxima, 2008. Str. 9.
25 Tamtéz. Str. 35.

26 Tamtéz. Str. 15.
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3.3 O cem rozhodujeme?

V procesu, ktery zahrnuje ptipravu, pribéh zkouseni, strukturovani a
samotné predstaveni pred divaky, ucinime mozna i tisice rozhodnuti, casto
porovnavame, rozliSujeme, kritizujeme, objevujeme a hleddame. Rozhodujeme se
o tom, co nam pripada krasné, nesrozumitelné, presné, moc popisné, falesnég,
pravdivé, zabavné, dojemné, silné, na prvni dobrou atd.

Néktera z rozhodnuti jsou banalni, a nékdy jich musime délat i vice, nez
bychom predpokladali. Jako priklad uvedu jednu ze zkousek loutkové inscenace
Nanuk v divadle Minor: Padlo rozhodnuti, Ze dnesni zkouska bude trvat tfi hodiny,
protoZe néktefi z hercd museji odejit dfiv. Moje rozhodnuti, Ze za¢neme kratkou
rozcvickou, jsem prehodnotila uz pri cesté v tramvaji. Rozhodla jsem se totiz, Ze
dnes postavime cely zacatek. Toto rozhodnuti zkomplikovala situace hledani kabelu
ke zvukové aparature, kterou jsme potrebovali pro prvni obraz. Rozhodli jsme se
kabel hledat a najit. Nenasli. Kabel se ale rozhodl, Ze prosté zmizi, nebo ho uklidil
nékdo z poradkumilovnych technikd. Rozhodli jsme se tedy, Ze to zkusime bez
aparatury. Kdyz jsme konec¢né zacali, pan Kufr, vedouci techniky, se rozhodl, Ze
nam prinese kafe. Rozhodli jsme se, ze kafe bychom si dali. Rozhodli jsme, Ze bez
aparatury to nema smysl, Ze radéji zacneme scénou Panuka a Nanuka na lovu ryb.
Rozhodli jsme se, Ze zacneme s loutkami fazovat, a nékolikrat jsme opakovali a
Cistili nahozenou scénu. Kluci se po ¢tvrtém projeti rozhodli byt trochu nervézni a ja
jsem se rozhodla, Zze budu zachovavat klid. Pérko v noze drevéného psa se ale
rozhodlo, Zze praskne. Rozhodla jsem, Zze ddme pauzu. Boris se rozhodl, ze psa
odnese do dilen. Po pauze jsme se rozhodli, Ze dnes zacatek nepostavime, ze dnes
neni na zacatek dobry den a $li jsme improvizovat s tupitapama.

Vedle téchto mnoha , kazdodennich" rozhodnuti patfi do procesu zkousky i ta
velka: rozhodujeme, jaka si ddame omezeni, jaky ma byt ¢as jednotlivych scén, jak
si pojmenujeme prostor, zda pracujeme s partiturami, zda jsme v néjakém zanru,
jak dilo komunikuje s divaky a jakym jazykem komunikuji herci a jak toho docilime
atd. Zkratka rozhodnuti s kym, s &¢m, o &em, jakym zplsobem, kde a jak dlouho.

V Zapiscich z volnych chvil jsme se napriklad rozhodli pro velmi jemnou a
kfehkou ptitomnost herce. Potfebovali jsme, aby herciim ,zlstal ¢as v téle®. Celd
inscenace stdla a padala na spolecném napojeni, jak mezi divaky, tak herci.
Rozhodli jsme, ze pred zacatkem zkouseni i kazdém predstaveni budou mit herci

kratky dechovy trénink, ktery jim pomahal dostat se do jiného casu.
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Uvedu jesté jeden priklad ze zkouseni inscenace Viadar, konkrétné
rozhodovani tykajici se textu. Jednalo se napfiklad o rozhodnuti, ze se celym tvarem
bude prolinat ,,osobni linka" hercd a nékteré texty budou jejich, nebo o rozhodnuti
pracovat s obsahem Machiavelliho jako by nekoncil za vlady Medicejskych, ale
pokracoval dal historii az do dnesniho svéta, ale i o rozhodnuti pracovat s témito
konkrétnimi texty: Dopisy cisare Wilhelma a cara Mikulase, texty z Francouzské
revoluce, promluva Guye Verhofstadta k Orbanovi, Shakespeardv Julius Caesar.

Pravé uryvek Julia Caesara byl pro nas velmi zasadni. S dramaturgem a
scénografkou jsme si ho precetli a hrali jsme takovou hru. Zaménovali jsme jména
v textu - Caesara, Bruta a Antonia - za Vojtu, Milana a Stépéana, nebo tieba Rimsky
polis za divadlo Komedie. Az z toho vznikl zasadni princip. Rozhodli jsme se zbavit
texty autorstvi, smazat zdroj, brat je vic jako mozné stanovisko hercl - jako by
autofi nebo postavy promlouvali z nich.

Na stole véak z(stavala zakladni otdzka, jak pracovat s Machiavelliho textem.
Text je pomérné strucny a zcela navodny, je to popis, jak vlddnout a moc si
udrzet. V nasledujicim seznamu popisuji souslednost rozhodnuti tykajici se jen
samotného Machiavelliho textu:

1. Machiavelliho text poslouzi ve strukture jako pevny bod, se kterym vedeme
polemiku.

2. Mél by plsobit jako ,fe¢ vékd", ,babska moudra®, ,takto se to d&la", ,takto to
funguje".

3. Machiavelli bude technik. Text nebudou rikat mladi herci, ale stary divadelni
technik, co sotva chodi (pozn. ten byl pro nas nositelem minulych ¢ast

v divadle, nékym, kdo zaZil rdzné etapy, zmény, revoluce atd.). A ten

s machiavellistickym ptistupem ptichdzi a milym zptsobem rusi demokracii.

4. Text nebude rfikat jen stary technik (Machiavelli), co sotva chodi, ale jeho
slova postupné prosakuji do replik mladych hercd, naptiklad jako obhajoba
néjakych situaci - jako zcizujici komentar napr. k vrazdé svého soka: ,Neni
nic skvélého na vrazdéni spoluobéand, zrazovani pratel, vérolomnosti,
ukrutnosti a bezboznosti. Musime si uvédomit, ze Ize bojovat dvojim
zplsobem: jednak zakony, jednak nasilim. Prvni zplsob je viastni lidem,
druhy zvifatdm. Prvni zpQsob &asto nestacli, a proto nezbyva nez uchylit se ke

druhému. Vladar proto musi umét jednak jako zvér i jako lidé."?’

27 MACHIAVELLI, Niccolo. Vliadar. Pfelozil Adolf FELIX. Praha: Argo 2012. ISBN 978-80-
257-0736-4.
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5. Machiavelli nebude stary technik, co sotva chodi. Machiavelli tam nema byt
zpritomnény, ale ma byt spis esenci.

6. Vybereme konkrétni texty z Machiavelliho, které se hodi ke konkrétnim
situacim ze zkousek.

7. Pojdme dat celého Machiavelliho pryc.

8. Nechame ho tam. Je to dobré, jen je toho textu pfriliS. S textem je
tfeba pracovat jako se zkomprimovanym navodem. Mélo by to mit charakter
néceho nauceného, jako néco, co si ¢lovék opakuje pred spanim, néco, co je
dane.

9. Pojdme to zhudebnit!

10. Pojdme z toho udélat desatero.

11. Zhudebnéné desatero. Parada! Bude to fungovat jako refrén, ktery se
cyklicky nabaluje mezi jednotlivymi obrazy.

12. Nefunguje to, je to spis takové Unavné.

13. Tak to ddme celé pryc!

14. Zkusime to v celku, po kupé za sebou jako koncert, kanon, ktery clovéku
vymyje hlavu.

15. Chceme, aby to vypadalo trochu jako speaking heads.

16. Mélo by to trvat aspon deset minut.

17. Pojdme udélat celé predstaveni jen jako tento koncert!

18. Pojdme se na to vyspat!

19. Dobre. Bude to po kupé, sborové nékdy na zavér a bude to trvat aspon deset
minut.
Na zékladé téchto prikladd by se dalo fict, Ze v divadelnim procesu

rozhodujeme o vSem a zaroven o nicem. Coz nas privadi k dalsi otazce: Kdo

rozhoduje?

3.4 Kdo nebo co rozhoduje?

Mam zkudenost, Ze zkoudeni mize probihat v mnoha podobach, rozhodovat
mohou jednotlivci, skupiny, tandem nebo tfeba i ndhoda a zalezi na kazdé skupiné,

jak se domluvi. Ja osobné inklinuji k autorské a kolektivni tvorbé, kde se rozhodnuti
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Casto déli mezi jednotlivé slozky inscenacniho tymu nebo probiha zcela v rdmci

kolektivu, jako je tomu napriklad u prace se skupinou 8 lidi.

3.4.1Rezijni autorské projekty

V mych rezijnich autorskych projektech ma na vysledny tvar velky vliv kazdy
z tymu - dramaturg, scénograf, herci, hudebnici i autor hudby. Tvorbu inscenace
vnimam bytostné jako kolektivni, nicméné v urcité fazi prichazi moment, kdy se
musi spolecné vytvoreny tvar sjednotit a ucinit vybér, co do néj patfi a co ne, a to
je prace reziséra, pripadné rezijné dramaturgického tandemu.

Podle Brooka dava rezisér prednost jednomu materiadlu pred jinym, ne jenom
proto jaky je, ale s ohledem na jeho potencial. ,Je to pravé smysl pro potencial,
ktery jej vede k vybéru prostoru, herc a vyrazovych forem, potencial, ktery
existuje, a pfece neni znam, existuje ve skrytu, ¢eka na odhaleni, znovuobjeveni a
prohloubeni tvorivou praci celého tymu. V ramci tohoto tymu ma kazdy jenom jeden
néstroj, a tim je jeho subjektivita. Clovék musi byt vérny sém sobé, bezméla
presvédceny o tom, co déla, a zaroven byt vérny védomi, Ze pravda je vzdy jinde.
Proto si ¢lovék ceni mozZnosti byt sam sebou a soucasné vychazet ze sebe a vidi, jak
toto smérovani dovnitf a ven roste komunikaci s ostatnimi a je zakladem
stereoskopického vidéni Zivota, které mize divadlo zprostredkovat."?8

Myslim, Ze dlvéra v tviréi kolektiv a védomi, Ze na rozhodnuti vlastné nikdy
nejsme sami, jsou pro divadelni tvorbu velmi dlleZitd. Za zasadni povaZuiji ¢as, v
némz se kolektiv, ktery se tolik neznd, na sebe naladi a pochopi svoje intence.
Teprve tehdy mohou vSichni z tymu chdpat smérovani inscenace, ale i jeji hledani a
lépe se orientovat v tom, jakd rozhodnuti jsou pro nadi situaci a potiebu dlleZita a
jaka ne.

Nékdy mame néco rozhodnout, vSichni na to rozhodnuti ¢ekaji, ale my si stéle
nejsme jisti, nevime, jak se rozhodnout. Tyto chvile mohou byt velmi palCivé a plné
nejistoty. To pak hledame rfesSeni do té doby, dokud nejsme s urcitou variantou
spokojeni, zvazujeme pro a proti, radime se s dramaturgem nebo nahodnym

kolemjdoucim, provedeme co nejvic opacnou akci, nez se od nas ocekava, nebo si

28 BROOK, Peter. Pohyblivy bod: Ctyricet let divadelniho vyzkumu 1946-1987. PreloZil
Jan HANCIL. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1996. 246 s. ISBN 80-238-0632-7.
Str. 18.
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zkratka hodime minci, vylustime z I-tingu, tarotu nebo zvolime jinou metodu

zalozenou na nahodé nebo souhre okolnosti, napfiklad pocitacovy program.
Témto moznostem, kdy mlze nahoda ovliviiovat nebo uréovat nage

rozhodnuti, se vénuji pozd&ji. Nyni se podivejme, jak miZe vypadat proces

rozhodovani v kolektivu, ktery nema zadnou hierarchii.

3.4.28 lidi

Je zvlaétni psat o praci skupiny a jejim zplsobu fungovéni bez ni. V 8 lidech
vétSinou zaciname hledanim spolecného namétu a snazime se dojit k materialu,
ktery nas vSechny zajima. VétsSinou se stane, Ze propadnuti urcitému tématu trva
kazdému jinak dlouho. Casto ma i nékdo ze skupiny pocit, Zze by si ho sdm od sebe
nezvolil, ale postupné se pro n&j nadchne, i to je princip kolektivni tvorby. DileZité
v takové tvorbé je, ze zasadnim motorem tu neni otazka Co, ale Kdo? Je tu totiz
esencialni potreba tvorit spolecné, prfimo v tomto kolektivu.

Skupina Gob Squad, ktera se takové tvorbé vénuje jiz pres tricet let, definuje
kolektiv takto: ,Byt kolektiv znamena, Ze vsichni, ktefi se podileji na procesu
vytvareni dila, maji osobni vztah k materidlu a k samotnému procesu. VSichni citi
odpovédnost za praci jako celek a vsichni maji pravo na viastni interpretaci dila,
stejné tak jako maji divaci, takZze dokonce i oni mohou byt soucasti kolektivu béhem
samotného predstaveni."?®

V 8 lidech vytvarime kolektivni rozhodnuti o zakladnim konceptu, o tom, jak
ma vypadat scénografie, jak si usporadat Cas zkousky, co a jak budeme zkouset,
piseme texty, improvizujeme, kazdy tu méa slovo. Casto médme mnoho n&padd,
variant pfistupt a rtizné nazory na ideaini feseni. Individuainé pFistupujeme
k danému tématu se svou vlastni subjektivitou. Rozhodovani tim padem vétsinou
zabere osmkrat vic ¢asu nez za ,normalnich" okolnosti, coz byva ¢asto velmi
unavujici.

Dynamika skupinového rozhodovani by se dala prirovnat k vinobiti. Skupina
je jako more, které vyplavuje nova a nova reseni, boufi se, aby se ve stridavych

frekvencich rezignované uklidnilo ¢i nabralo silu a po chvili zase vyplavilo novy

29 Vlastni preklad z knihy: GOB SQUAD (performing group), FREIBURG, Johanna, Gob
Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of it All. Berlin: Gob Squad, 2010, 151
s. Str. 12.
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napad. Nékdy tato smrst moznosti vede k totalnimu chaosu a nemoznosti se vyznat
v tom, co vlastné chceme. To pak vSichni tiSe sedi, koukaji do stolu a premysili.

S 8 lidmi se vét&inou rozhodujeme na zakladé dvou principl. Prvnim je
konsenzus - v této varianté se snazime dojit k urcitému sjednoceni, kdy je vétsina
s vysledkem spokojena a mensina neni zasadné proti. Druhym principem je klasické
hlasovani, k némuz se uchylujeme vétsinou pri méné slozitych rozhodnutich, nebo
kdyz uz jsme ze spolecné debaty vycCerpani. Hlasovani se ale nékdy zase zvrhne
v debatu a vystrida ho konsenzus a zase obracené. Je to dynamicky proces, na
kterém si ¢lovék uvédomi, pro¢ je demokracie tak slozita. Casto stravime na
zkouskach stejné casu debatovanim a propojovanim spole¢nych predstav jako
hledanim v prostoru, protoZe rozhodujeme i o vécech, které jinak udéla rezisér
v tandemu s dramaturgem & scénografem mimo zkousku. Jednim z nedvarl
skupinového rozhodovani je to, kdyz rozhodnuti dojde az k takovému kompromisu,
Ze vysledné reseni ztraci jakoukoliv vyhranénost.

Kolektivnost se zaroven vyznacuje i mnoha vyhodami, prinasi nezvyklé
kombinace napadl a Fedeni, které nabouravaji stereotypni zplsoby myéleni,
rozhodnuti jde vétdinou velmi do hloubky, protoZe je podrobeno dikladné skupinové
diskusi, rozhodovani provazi sdileni vzajemnych zkusenosti a v neposledni radé je
skupinové rozhodovani méné stresujici, protoze odpovédnost za disledky
rozhodnuti je rozdélena mezi vice lidi a tim padem neni rozhodovaci bremeno tak
tézké.

Za velmi dlleZitou soudast debaty povazuji vzajemné naladéni a snahu o to
byt ve svych napadech a piedstavach, co nejvice konkrétni. Castd nedorozuméni
vedou i k novym rfesSenim a konkrétnost zase k jasnéjsi predstaveé.

Tim, jak skupina funguje pohromadé, se postupné cizeluje urcity skupinovy
jazyk. Jednak komunikacni, jednak i esteticky. Praci skupiny 8 lidi velmi ovliviiuje
fakt, ze jsme vSichni neherci, coz prirozené definuje rozhodnuti, ze
v nasich predstavenich a performancich nikdy neztvarfiujeme role, ale spis
rekonstruujeme, instruujeme, ukazujeme, provazime, vypravime, tanéime nebo
demonstrujeme.

Rozhodovani v kolektivu musi byt postavené na diverzité, vzajemném
pochopeni, respektu a pozornosti. Podobné jako je reZisér zavisly na divéfe herct a
celého inscenaéniho tymu, tak i zde je nejdulezit&jdim prvkem dlivéra. DUvéra, Ze
mame schopnost se spolecné domluvit a zaroven se mame jako skupina k ¢emu

vyjadrit.
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Podobnou davéru zazivdm i v Hornim Marsové v ramci divadelnich akci

spojenych s festivalem Otevirena ulice.

3.4.30tevrena ulice a dalsi komunitni akce v Hornim Marsoveé

V Mardové jsem vyrUstala a od roku 2009 tu pofadém komunitni akce. V roce
2014 jsme usporadali poprvé festival Otevrena ulice, ktery se od té doby jiz tradi¢né
kona kazdy rok na hlavni tridé Josefa II.

V rémci festivalu vznikla fada happeningd a performanci, jejichz hlavni
protagonisté jsou obyvatelé Horniho Marsova:

V roce 2015 jsme spolecné usporadali slavnostni otevieni Muzea voskovych figurin
obyvatel Horniho Marsova.

V roce 2017 jsme akci zahajili historickou rekonstrukci jiz zaniklého marsovského
sportu ,,Crex Crex" neboli souboj o chiastala3® a na zavér dne jsme fandili Emilu
Zatopkovi, kdyz dobihal cilovou rovinku pfimo v Marsové.

V roce 2018 jsme se stali svédky noc¢niho pozorovani unikatnich prirodnich
margovskych jevd s Charlesem Darwinem.

A v roce 2019 jsme odpremiérovali predstaveni, jehoz soucasti bylo zaloZeni
,Ochotnického spolku skoro profesiondlnich hercl Horniho Mardova®, do kterého
bylo zapojeno patnact marSovskych obyvatel a nékolikaclenny orchestr.

Gro celého festivalu je zvlastni moment setkani a od toho se cely koncept
jednotlivych happeningl odviji. Kolektivnost, hra, ndhoda a spole¢ny zazitek tu tvori
¥ivnou pddu pro v8echna rozhodnuti. V rdmci ptiprav se kond nékolik schizek,
brainstormingl, kam mdze kdokoliv pfijit. Jednotlivé akce se vétSinou moc
nezkousi, a pokud, tak jen velmi kratce. VSechny Ucastniky spojuje spolecné
rozhodnuti: ,Jdeme do toho."

Horni Marsov je vesnice v krajiné byvalych Sudet, pfimo na hranici s Polskem.
Marsovu se fikd ,Bréna Krkono$" nebo také ,Zatacka pred Peci®, a to kvili vystavbé
silnice v sedmdesatych letech 20. stoleti, kterd protina vesnici jako hladovy had a
rychle odvadi navstévniky hor do Pece pod Snézkou a pak na Snézku a zpét. Padl
kvili ni ne jeden strom, ale hned celé stromotadi lemujici tfidu Josefa II.

Marsovské panstvi byvalo za vlady hrabéte Aichelburga ve velkém rozkvétu,

meélo vlastni divadelni sal, pivovar, zamek, papirny, pilu, sklarnu, a dokonce i

30 popis hry ptikldadam v pfiloze ¢&. 1.
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véznici. Postupné se z okresniho mésta stala vesnice s méné nez tisicem obyvatel.
Sklarnu znicila velka voda, z véznice se staly byty, divadelni sal vyhorel, pivovar
chatrd, zdmek zUstal opustény ve vlastnictvi nezndmého ruského akcionare, ktery
ho minuly rok prodal podnikateli z Humpolce a ten zinscenoval nejkrutéjsi divadlo
v historii MarSova, kdyz nechal zamek v brzkych rannich hodinach podpalit (zrovna,
kdyZ Margovsky sbor dobrovolnych hasi¢d, paradoxné sidlici pfimo naproti zamku,
slavil narozeniny jednoho z &len(.) Zdmek hotel celych deset hodin, nez se ho
podarilo uhasit, zmizela véz i celé jedno kfidlo.

Pravé o tomto neétésti bylo i lofiské predstaveni marsovskych ochotnikl na
Marsovské pouti, coZ je vedle Otevrené ulice nejvétsi komunitni akce. Mistni kolektiv
se u prilezitosti Marsovské pouti schazi kazdoro¢né, aby zinscenoval divadelni
predstaveni, kterym se pout zahaji. Pout ma jiz zhruba patnéctiletou tradici a
format predstaveni je vzdy stejny, coz velmi ulehcuje mnoha rozhodnuti. Ta
vypadaji nasledovné:

Existuje dohoda, Ze mdj stryc Pavel Klime$, archivaF a zapaleny historik,
vybere néjaké vice ¢i méné pallivé marsSovské téma, na které napise rymovany
text.3! Plati také dohoda, Ze zkousky jsou vzdy ve vecernich hodinach od uterka do
patku, t&sné pred vypuknutim pouti, a Ze na né pfijde ten, kdo muze.

Na zkouskach se nejprve mluvi, ,0 ¢em to letos bude", pak se precte text,
ktery je zatim hotovy jen z ¢asti. VSichni se jim bavi a opravuji v ném nékteré rymy.
Dal$im dilezitym Gkolem prvni schizky je zvolit spravnou piser, kterou pak
marsovsky sbor za doprovodu kapely zpiva v podobé intermezz &i refrénu mezi
jednotlivymi obrazy. Nasleduje spole¢ny brainstorming, pfi kterém se vymysleji

jednotlivé obrazy a vytvari se seznam rekvizit, které bude potreba namalovat.

31 Hrabé Karel Czernin zvany Cari,

v Marsové vychoval Ctyfi syny a Ctyfi dcery,
dva padli ve valce, Josef byl ranény,

dnes je mu 99 a s MarSovem zUstal spojeny.
Vénoval zvon do kostela i penize na opravu,
vSe z Ucty k domovu nikoliv pro slavu.

V tu nedéli loriského srpna zUstal zdrceny,
jeho rodny zamek byl pozarem zniceny.
Policisté nasli zhare z Humpolce,

a jaké prekvapeni, kdyz zavreli i posledniho kupce.
Zamek je bez stfechy, zakryty plachtou,
voda a mraz prostupuji cihlami a maltou.
Ptame se, kdo je ta osoba zodpovédna,

co bude s nasi stavbou dislo jedna.
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Existuje totiz dohoda, ze jsou vSechny rekvizity zasadné namalované ¢ernou barvou
na kartonech papiru.

Z utery na stredu se vyrabéji rekvizity. Ve stfedu a ve Ctvrtek se zkousi.
Véechna rozhodnuti probihaji ve velmi rychlém sledu, vétSinou ve formé vykfika:
~Kdyz to nikdo neudéla, tak ja to udélam!™, ,Chytnu tu ceduli takhle a u toho se
zatvarim takhle®, ,Pojdme to prase udélat vétsil™ apod. Ze stfedy na Ctvrtek si pak
kazdy doma vyrobi potfebny kostym a v patek se to dvakrat projede se vSim vsudy
i s hudbou. V sobotu po spoleéném panaku krkonosské medoviny se jde na véc.
Publikum je vZzdy nedockavé. Nameésti je pIné, ¢asto zazivajici velké emoce, zivé
reakce, smich i slzy. Stryc Pavel jako vypravéc predcitd rymovany text, zatimco na
scéné skupina mardovskych ochotnikd vytvati zivé obrazy s podoméacku vyrobenymi
prisné kartonovymi kulisami za zpévu marsovského sboru.

Minuly rok v srpnu to bylo néco pres rok, co Marsovsky zamek vzplal. Hra
byla o historii celého zamku. VétSina mistnich tam chodila do skoly, na plesy, na
letni slavnosti v zémeckém parku, nebo se jen tak poflakovat. Zamek byl pro
véechny marovska dominanta, dim ¢&islo jedna. KdyZ na podiu zaéaly papirovou
kulisu zamku zahlcovat plameny (také z papiru) a zamek pozrely, celé namésti
ztichlo. To ticho trvalo nékolik sekund, vsSichni si vzpomnéli na nedavné nestésti. Byl
to opravdu silny moment a pfi poslednich versich nezlstalo oko suché.

Divaci spolecné s marsovskymi ochotniky vytvorili velmi silny obraz
vzpominky, ktery se rozhodli vSichni spolecné prozit. Coz je pro jednotlivé akce
v Marsoveé velmi specifické. Situace je zde zcela jina nez v klasickém zkouseni,
protoZe se zkousky odvijeji od toho, kdo se rozhodne pfijit. Tviréi kolektiv se
vétsinou rdzné proménuje, nicméné véichni z pritomnych jsou naddeni amatéti nebo
premluveni nadsenci a nékdy i divaci.

Béhem happeningu Emil dobiha cilovou rovinku, kdy byly tématem Otevrené
ulice sport a hry, jsme na zacatku akce predstavili Emila Zatopka, ktery ve dvé
hodiny odstartoval béh na Snézku. Emil se predstavil a rekl, ze v pét hodin ho
mame cekat na cilové rovince na hlavni tiidé. Emila hral Denis Safafik, se kterym
jsme den predtim natocili jednotliva videa, jak vybiha na Snézku, a pak je
v prib&hu dne sdileli. V8ichni v&dé&li, Ze Denis nikam nebéZel, protoze byl celé
odpoledne na ulici, i kdyz vSem tvrdil, Ze je jeho bratr. VSichni ale hrali hru, ze Emil
vybéhl. Kdyz jsme v pét hodin vyhlasili, ze Emil dobihd, za napinavého komentare
se vSichni MarSované i prespolni shromazdili kolem cilové pasky, mavali vlajeCkami

a vyrobenymi transparenty, troubili a fandili celych dvacet minut, nez se Emil objevil
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v zatacce a mifil k nam. Euforie se zvétSovala a svou intenzitou i zapalenim se
neliSila od opravdového zavodu. Upfimné jsem takovou reakci ani neocekavala, ale
divaci se rozhodli, Zze budou aktéry, ze pfijmou pravidla hry a budou ji hrat se vSim
vsSudy.

Hranice mezi tim, kdo je kdy aktérem a kdy divakem, je mnohem tenci.
Divaci se ¢asto stavaji spolutvirci. Tim se dostadvdm k tomu, Ze mnoho rozhodnuti

se odehrava také na strané divaka.

3.4.4Kdy rozhoduji divaci?

NejdlleZit&jsi rozhodnuti od véech divakl je, Ze se rozhodnou pfijit nebo Ze
prochazeji kolem a rozhodnou se vénovat pozornost tomu, co vidi. Rozhoduji, kam
si sednou nebo se postavi, co uvidi a koho a co budou sledovat. Kromé takového
primarniho rozhodnuti, se kterym vlastné vse stoji a pada, divaci rozhoduji i o tom,
jak na né predstaveni plsobi, tedy jak ho interpretuji, co si u n&j vybavuiji, jak mu
rozumeji, ale i zda se do predstaveni zapoji. Tato rozhodnuti davaji najevo svymi
reakcemi — smichem, zivanim, nesouhlasnym pobrblavanim, potleskem, iUsmévem,
povzdychem, odchazenim ze salu apod.

Soucasné divadlo &asto hleda rlizné zplsoby, jak nechat divaky o pribé&hu
predstaveni rozhodovat.

Na festivalu Fast Forward v Drazdanech jsem vidéla predstaveni s nazvem
One od britského souboru Bert and Nasi, které zpracovavalo téma citového vydirani
a potreby byt zavisly na jiném clovéku.

Predstaveni zacalo tak, ze Nasi stal na staflich a pustil si z mobilu pisen That’s
the Way I Like It, pak do mistnosti prisel Bert, mluvil tichym prijemnym hlasem
piimo k divakdm. Mluvil o Nasim. ,Nasi, stoji na $taflich a nechce slézt dold. Myslim,
Ze by bylo dobré, kdyby nékdy slezl," poznamena a zepta se Nasiho, jestli nechce
slézt ze stafli. Ten odpovi: ,No, thank you."

Bert znovu poprosi Nasiho, aby slezl. Nasi se rozmysli: ,No, thanks." To se
opakuje a graduje. Bert ho prosi, ukecava, prikazuje, Nasi zUstava v klidu a
spokojené stat na staflich: ,No, thank you, I prefer it here." Bert se obraci do
divak( a pta se: ,Mohl byste mu nékdo fici, aby slezl dol§? Jak se jmenujes?"
LIren." ,Iren, Feknes mu, aby slezl, prosim. Ne? ProC¢ ne, Iren. Dobre, to nevadi.

A co ty? Mike? Miku?", zkousi to, dokud jeden z divakl nepoprosi Nasiho, aby slezl

dold. Nasi odpovida: ,No, I am ok, thank you." Bert se ota&i smérem ke mné.
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Jsem také jedna z oslovenych, takze zazivam divny pocit, ktery mate, kdyz se
s vdmi nékdo snaZi navazat interakci pred salem pinych divakQ: ,Anna, can I have
a question for you?" Pravé v tento moment jsem se jako divak rozhodla, ze mi jsou
oba dva performeri sympaticti a zajima mé, co bude dal. Rozhodla jsem se s nimi
hrat spole¢né hru. ,Yes", fekla jsem. ,Anno, nevadilo by ti, kdybych jenom trochu
kopnul do téch Stafli, jenom malinko, aby Lasi slezl dolG?" Beru to jako hru a
odpovidam: ,Nevadi, ale jen strasné malinko, méné, neZ ukazujes." ,Dobre, neboj,"
rekl Bert, rozebéhl a vsi silou kopl do sStafli. Strasné jsem se lekla. Nastésti se nic
nestalo. Situace se dale vyvijela podobnym zplsobem, pfi¢emz v uréitém momentu
Nasi sam od sebe znenadani slezl dolQ.

Ve stejném predstaveni ndm dali performefi na vybér ze t¥ rdznych koncd:
prvni byla varianta, Ze se na sebe Bert a Nasi budou dvacet minut koukat, pak bez
potlesku odejdou.

Ve druhé varianté by na nas mél mit Bert vystréeny holy zadek, kterym bude
asi tricet minut kroutit, pak se s nim bude snazit zpivat, a jesté mnoho dalSich véci,
a pak, az se pokusi nékteri divaci zhnusenim odejit, zatarasi jim Bert dvere a
nepusti je ven z mistnosti. VSichni rezignuji a on bude dal zpivat zadkem, nez se
skupinka odvaznych divak{ nastve a protla&i se skrz né&j ven.

Treti varianta konce byla, Ze Nasi a Bert odejdou, vrati se za pét minut,
obleceni v oblecich, pusti pisen Feelings, zaCnou krasné tancit, postupné vzlétnou a
budou krouzit nad vSemi divaky. Cely obraz bude tak nadherny, Ze se sami dojmou
a po tvarich jim potecou slzy, postupné ukapne slza i panovi v prvni radé a pak slzy
dostihnou i ostatni divaky. Lasi a Nasi skonci v obéti v letu, zatimco na né budou
snézit stribrné konfety.

Jako divaci jsme hlasovali a rozhodli jsme pro tfeti variantu, a tak se stalo.

3.5 Cas rozhodnuti

Kdyz jsem v rezisérské pozici, ¢asto hleddm miru toho, co uz je treba
rozhodnout a co si jesté zaslouzi s rozhodnutim pockat.

Moji vécnou otazkou je, jak moc Ize zkouseni dopredu pripravit. Kde jsou
hranice svobody a nepfipravenosti? Casto hleddm miru toho, co véechno s herci
sdilet a co nechat otevitené, aby se rozproudila tviréi energie, ale abychom se zase
netopili v premire invence. Kdy nastadva moment, kdy je potreba nastavit hranice a

mantinely tvorby?
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Velmi ddleZité je pro mé napfiklad rozhodnuti o tom, jak bude probihat prvni
zkouska. Prvni moment, kdy se vsSichni sejdeme u spole¢ného stolu a zatim neni
jasné, co vSsechno na ném vlastné lezi.

KdyZ jsme reZirovala poprvé v kamenném divadle, v Cinohernim studiu v Usti
nad Labem, zaskocilo mé, Ze vedeni divadla po nas chtélo scénar. ,Musite mit
néjaky scénar, aby bylo co cist na prvni Ctené zkousce," zaznélo. Zarazila jsem se,
nevédéla jsem poradné, co to Ctena zkouska je, protoze jsem ji v zivoté nezazila.
,Jak miZeme ¢ist néco, co nevime, jak bude. Mohu si preci dovolit nevédét," honilo
se mi hlavou. Predstava definitivniho rozhodnuti jesté pred prvni zkouskou mé dost
znervoznovala. Zvolili jsme tedy Salamounské resSeni, scénar napiSeme, nicméné
nebudeme mu fikat scénar, ale spis ,bodak, bodak, ktery trochu rozepiseme".
Pfedstavila jsem si sama sebe na prvni ¢tené zkousce: ,Dobry den, ja jsem Anicka
Klimesova, vitam vas na prvni ¢tené zkousce, to, co mate pred sebou, je bodak... Za
pét minut mdme precteno." Pod naporem predstavy nechdpavych pohledt herct a
celého divadla jsme se rozhodli, Ze scénar napiSeme, ale Zze ho pfece nemusime
pouzit, precteme si ho a pak budeme improvizovat nebo nékteré situace
dozkousime a zménime. Spolec¢né s dramaturgem Borisem Jedindkem, autorem
hudby Ianem Mikyskou a se scénografy Klarou Flekovou a Mikoldasem Zikou jsme
pripravili scénar, ktery obsahoval jednotlivé situace rozepsané do dialogu, monologd
a Casti, které byly spiS obrazové a atmosférické, mél asi patnact stranek. Pocit
neprijemné predpfipravenosti mé neopoustél, a jesté v predvecer ctené jsme
s Borisem vahali, zda si scénar neschovat jen pro sebe a nepojmout prvni zkousku
jinym zplsobem, jenomze v divadle mé&li jiz pro herce vée pfipravené a vytisténé.

Ctend zkouska probéhla bez problém{, ale myslim, Ze rozhodnuti ukazat
hercim scéndr takto brzy nebylo Gplné idedini. BEhem zkouseni jsme totiZ narazeli
na to, Ze se herci nevyznali v tom, zda uz je vSe zafixované, nebo otevrené
improvizaci.

Na druhou stranu pro nas samotné bylo jisté dobré, Ze jsme variantu scénare
méli pripravenou. Myslim, ze je velmi ddleZité pro vSechny ¢leny tymu, aby se
navzajem orientovali v tom, v jaké fazi jsme, zda teprve hleddme, vyckavame nebo
se jiz rozhodujeme.

Uz rozhodovani samo o sobé predznamenava, ze mame urcitou svobodu.
Prehrdel svobody nas ¢asto mlze uvrhnout do paralyzované pozice. Z toho pohledu
mam pocit, ze se nékdy dostdvame az na samou hranu teroru prilezitosti, moznosti,

prisunu informaci. Nékdy se dostdvame do momentu, kdy se rozhodneme o nécem
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nerozhodovat, nékdy dokonce, kdy se rozhodneme nerozhodovat o nicem.
Rozhodnuti se nerozhodnout, ale mdZe byt i zdmé&rné. Eco pise: ,Oblas se basnik -
Celici nekonecnosti véci ¢i udalosti, které ma zminit — rozhodne pro miceni."3? Kazdé

rozhodnuti ma sv(j &as, kterému nelze porudit.

3.6 Vlle k tvorbé

Nicolas Bourriaud ve své prednasce cituje francouzského autora knihy Lidé a
hry Rogera Cailloise. Podle néj vSe okolo nas zahrnuje tyto Ctyfi zakladni formy:
growth (rdst, vyvoj), accident (ndhoda, nehoda &i souhra okolnosti), will (vile) a
moulding (formovani, tvarovani).?

Véechny tyto formy pritomné v okolnim svété jsou dilezité pro vznik
gehokoliv. Pravé vile je ale v uméni to nejddlezitéjsi.

K tvorbé nas cCasto privadi potreba se vyjadrit. To rozhodnuti, Ze budu néco
tvofrit, je zcela zdsadni. Peter Brook ve své knize Nulty bod pise: ,(...) zainam
s hlubokym beztvarym tusenim, které se podoba viini, barvé nebo stinu. (...) Tohle
tuseni bez tvaru je mdj vztah k té hre. Je to mé presvédceni, Ze tu hru dnes musim
udélat. Bez tohoto pfesvédéeni na ni nemidzu pracovat. (...) Vychdzim z amorfniho,
dosud nezformovaného pocitu a z néj se za¢inam pFipravovat."* Toto beztvaré
tudeni pak podle Brooka definuje i samotny vybé&r a tvarovani hry v pribéhu
zkouseni.

V souvislosti s tvorbou se ¢asto mluvi o mazach a inspiraci. Prvni moment,
ktery ndm vnukne pocit, e mdme chut néco vytvorit, mize byt ovlivnény tim, koho
potkdme na ulici, co se ndm vybavi v paméti, mdZe nés inspirovat pisef, dialog,
zazitek, opakujici se vzpominka, film apod. Inspirace je vsSak jen cast tvorby.
Umberto Eco k tomu poznamenava: ,Pri psani prvniho romanu jsem prisel na
nékolik véci. Predevsim jsem si uvédomil, ze ,inspirace' je zcela nevhodné slovo. Jak

tvrdi staré réeni, génius je z deseti procent inspirace a z devadesati procent

32 ECO, Umberto. Zpovéd” mladého romanopisce. Ptelozil Petr FANTYS. Praha: Argo,
2013. ISBN 978-80-257-1028-9. Str. 114.

33 Vlastni preklad z prednasky Nicolase Bourriauda.

34 BROOK, Peter. Pohyblivy bod: &tyficet let divadelniho vyzkumu 1946-1987. PieloZil
Jan HANCIL. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1996. 246 s. ISBN 80-238-0632-7.
Str. 15.
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perspirace."3> Podle Ottova naucného slovniku je perspirace ,dychani kozni,
v béZném smyslu pak vibec jen poceni neboli tzv. dychani kizi".3¢

B&hem tviréiho procesu &asto dostaneme napad, ktery v sob& nechdme zrat,
nékdy ho i zapomeneme nebo zasuneme, proto je dlleZité poslouchat svoje
nevédomi, které nam ho pfipomene. Najednou napad znovu probudime a vSechno,
co se ho tyka, jako houba nasavame, vénujeme mu pozornost, usilovné
premyslime, debatujeme, zkousime, hledame a vysledek doslova vypotime.

Tvorba mize byt chapéna i jako potfeba uchopit viastnim zplsobem realitu.
Tomuto procesu nelze porudit, ani se na néj nijak pripravit. Nikdy nevim, co se
stane. Eco s ironii popisuje ,skutecCny recept na to, jak by pocitac mohl vytvorit
pravy bestseller: Predné samozrejmé potrebujete pocitaé, coz je inteligentni stroj,
ktery mysli za vas (...) potom nacpete do pocitace obsah asi tak stovky romand,
védeckych dél, Bible, Kordnu a pdr telefonnich seznam( (coZ je velmi uZiteéné pro
hledani jmen postav). Dohromady to celé Cita asi tak 120 000 stran. KdyZ jste s tim
hotovi, pouzijete dalsi program a ucinite nahodny vybér - jinymi slovy smisite
vSechny ty texty dohromady a udélate par Uprav, napfiklad odstranite vsechna
slova s hlaskou e, aby nevznikl jen pouhy roman, ale cosi jako Perecovsky lipogram.
V této fazi kliknete na tlacitko ,print' a vyjede vam o néco min nez 120 000 stran.
Poté, co je nékolikrat pozorné prectete a podtrhnete nejvyznamnéjsi pasaze,
odnesete je ke spalovaci. Pak prosté sedite pod stromem s kouskem kreslifského
uhlu a kvalitnim kreslicim perem v ruce. Nechate svou mysl chvili tékat a potom
napiSete dva radky - napriklad ,Mésic se vznasi vysoko k nebi / Dfevo bez rzi.' To,
co nejdriv vznikne, neni mozna tak uplné roman, ale spis japonské haiku. Nicméné
ddlezité je vibec zacit."3’

Co je to tvorba a jeji smysl a dlvod, pro¢ tvofime, to uz se snaZilo definovat
mnoho filozofl, umé&lct a estetikl. J& bych chtéla uvaZzovat o tvorbé& z pohledu
stfidani potreby radu a chaosu a fadu. O nasi potrebé usporadavat véci, davat jim
urdity rdd, a naopak je rozvracet, vytvaret zamérny chaos nebo dat prdbéh tomu
nezamérnému. Chtéla bych pojmenovat momenty, kdy a jak s témito principy

v rdmci tvorby pracujeme a jakymi zplsoby se mize Fad a chaos zrcadlit

35 ECO, Umberto. Zpovéd’ mladého romanopisce. Ptelozil Petr FANTYS. Praha: Argo,
2013. ISBN 978-80-257-1028-9. Str. 13.

36 ottdv slovnik nau&ny. Devatendcty dil. Praha: J. Otto, 1902. Str. 563.

37 ECO, Umberto. Zpovéd’ mladého romanopisce. Ptelozil Petr FANTYS. Praha: Argo,
2013. ISBN 978-80-257-1028-9. Str. 14.
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v tvorb&. Vychazim z vlastnich zku$enosti a zkudenosti ¢i textd umélcl i teoretikd,

jejichz tvorba a uvazovani mé néjakym zplsobem ovlivnily.
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4 RAD V CHAOSU A CHAOS V RADU

Touhu po fadu a urcité kategorizaci ma clovék od nepaméti, ¢lovék se snazi
véci pochopit, dat jim urcitou formu, néjaky tvar. Hledat smysl je néco prirozeného.
Proto i dnes mnoho filozof{ a estetik{ Fika, Ze véechno méa v sobé uréity vnitini fad
neboli vdemu takovy fdd miZeme vnuknout. Vedle toho, ale existuje potieba snazit
se svét uchopit a pojmenovat v novém kontextu nebo nastolit zcela novy rad. Tim,
Ze zavadime novy rad, vlastné utvarime chaos, a obracené.

Sam Harris mluvi o tom, Ze neméame svobodnou vili a jsou to jen nase
myslenky, které odnékud prichazeji a my nad nimi nemame moc. Nase myslenky
prichdzeji s fadou moZnosti, napadl, zplsobl Fedeni, pochybami, jsou chaotické a
zcela nepredvidatelné. Nékdy sméruji k hledani smyslu, demonstruji nasi potfebu po
radu a maji tendenci véci urovnat, seradit, roztridit, dam jim strukturu, jindy zase
mifi k rozbijeni jakykoliv pravidel. V nasi mysli se z niceho nic vynori: "V tomto se
neorientuji. Je to moc chaotické. Nerozumim tomu." nebo naopak: ,Toto je zcela
predvidatelné. Chybi tomu jakékoliv prekvapeni, neCekanost. Pojdme to néjak
rozbit." Rozhodnuti se pak odviji od miry fadu a chaosu, kterou v dany moment
pocitujeme.

Proces zkouseni je pro mé neustalé stfidani chaosu a rfadu, neustaly cyklus
promén stavu. Na zadatku jakéhokoliv procesu je tu chaos tvaréi, ve kterém se
shromazduje material, prozkoumava Uzemi, postupné se dojde k néjaké zakladni
koncepci nebo zakladni otdzce, skice &i planu. V momentu, kdy tento plan
prevedeme do prostoru, vse se ukaze jinak, vétSina nefunguje tak, jak jsme
predpokladali, objevi se ale nové varianty, nové napady, prichazi znovu faze
chaosu, tentokrat tviréiho, improvizuje se, dekonstruuje, hleda.

Vétsinou tento tvirdéi chaos prechdzi v moment totalniho tdpani, kdy jsme
nashromazdili tolik materidlu, Ze nevime, co s nim, a najednou ne vSechno spolu
souvisi a pasuje, jak se ndam zdalo. Jedna se vétSinou o moment, kdy je potreba
informace tridit, radit, kratit, lepit, a pfichazi naopak hledani uréitého radu.

Pokud se nam to podari, postupné vsechno ziskava své misto. To ale
neznamend konec, v prib&hu pfichazeji dalsi vybuchy, které z n&jakého divodu
zpUsobi, Ze néco vlbec nefunguje jako predtim, zase je tfeba vdechno
restrukturalizovat a nakonec se tfeba i vratit k ptvodni variantg.

Obrazek dokonalého chaosu, ve kterém nelze predvidat takrka nic a nikdy ani

nevite, v co se pretavi, predstavuje moment tésné pred prvnim projetim v celku,
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kdy se rekne: Dobre, pojdme to jednou celé projet se vsim vSudy! To, co nasleduje,
je vybuch molekul potfeb, chténi a ndhody. Kazdy si najednou vzpomene, co musi
jesté udélat, nebo zapomene, kde co nechal. Chybi rekvizity, prebyvaji kostymy,
nékdo se polije pitim, aparatura zacne z ni¢eho nic praskat:

~Asi jsme Spatné zapojili kabel."

Jeden z herc{ tu neni, protoZe: ,Myslel, Ze je pauza na cigarko."

Osvétlovadi pfivezla manzelka svacinu: ,Jen si pro to sko¢i a mdzem zadit."

»Jak to, ze se ta opona neroztahuje? To se nam tu jesté nestalo!™

~Ten pes tu bude jen chvilku, nebojte, nez se zacne, a ty malé déti na balkonu si jen
hraji, budou jako mysky."

,Citite to? Néco tu smrdi!™

»,T0 snad ne, zacalo ndm horet divadlo!™

I\\

~Hned to uhasime
LJesté, Ze prisel pan reditel a moc se tési, ze néco uvidi!*

Je to takovy prvni chaoticky vybuch, pred tim, nez se ndm poprvé vyjevi,
jaky pro nas celd v&c nese smysl a jak a jestli viibec drzi pohromad&. V jistém
smyslu tento proces stridani chaosu a radu pokracuje az do premiéry, a pak se

presouva na divaky a odehrava se v jejich hlavach.
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4.1 Chaos a rad drive a dnes

Chaos a rad byly vzdy vnimany jako principy, které jsou spjaty s tvorenim. Ve
starych kosmogonickych mytech chaos ¢asto stoji u zrodu véci, jako plvodni Zivel
stoji u vzniku svéta, presto je ¢asto vnimany jako energie, ktera nici, zatimco rad
jako energie, ktera tvori. V fecké mytologii je Chaos jedno z prvotnich bozstev,
spojované s propasti, prazdnotou, se vzduchem, s povétfim ¢ temnotou. Casto je
ztotoznovan se zlem a zapomnénim v kontrastu k poradku. Ovidius jej popisuje jako
~mohutnou masu beztvarou a pustou, nic nez spocivajici tizi, hromadu
neslucitelnych jader".

Drive byl tedy chaos vnimany jako néco negativniho, néco, v ¢em se
ztracime, néco, co sami nedokazeme ovladnout, néco, co je nevypocitatelné. Ve
20. stoleti doslo k obratu ve vnimani chaosu. S pokrokem védy a vypuknutim prvni
a druhé svétové valky se zménilo paradigma nazirani na svét. Uz se nezdalo, ze Ize
vSechno nékam zaradit, pochopit, dat vSemu smysil.

A nebyl to pouze Friedrich Nietzsche, ktery vnimal chaos jako néco zcela
neodmyslitelného pro tvorbu: ,Musi miti jesté chaos ve svém nitru, kdo chce zroditi
tancici hvézdu."® Chaos podle né&j potfebujeme i jako pfimy protiklad k fadu.
Nietzsche ve svém spisu Zrozeni tragédie z ducha hudby popisuje apollinsky a
dionysky princip, dva principy, které podle néj bojuji o kontrolu nad lidskou
existenci. Apollinsky princip predstavuje rad, néco, co je dokonalé, krasné, jasné,
rozumné, mozna muZe predstavovat i moralku ¢&i stat, zkratka urcity systém.
Dionysky princip, odvozeny od boha Dionysa a dionyskych slavnosti, je oproti tomu
principem neorganizovanosti, divokosti, ndhody, hudby, tance a vasné, emoci.

Od Nietzscheho pres celou avantgardni scénu 20. stoleti — futurismus,
dadaismus, surrealismus, situacionistické hnuti az po postmodernu doslo k jakési
rehabilitaci chaosu. Kdysi negativné vnimana nahodilost zacala byt (nejen v uméni)
vnimana jako prirozeny proces, ktery generuje zménu. Takovy proces nelze
z naseho zivota eliminovat nebo ho ignorovat, protoze je v fadu svéta zkratka

prirozeny.

38 Musi miti jesté chaos ve svém nitru, kdo chce zroditi tan&ici hvézdu. Pravim vam: vy
jesté mate chaos ve svém nitru. Béda! Prijde Cas, kdy Clovék jiz nebude roditi hvézd.
Béda! Prijde Cas Clovéka, ktery zasluhuje nejvétsiho pohrdani a sam sebou jiz neumi
pohrdat." NIETZSCHE, Friedrich. Tak pravil Zarathustra (online). V MKP 1. vyd. Praha:
Méstska knihovna v Praze, 2011. Str. 14

49



Funkce chaosu ¢asto spociva v tom, ze jeho prostrednictvim dochazi
k promé&né a objeveni novych systémd, protoZe v obdobi chaosu se ¢asto rozpusti
staré struktury a vrstvy a vykrystalizuji nové.

Mam zkusenost ze zkousSeni, Zze bud’ hledame rad v chaosu, nebo naopak
zamérné smérujeme k chaosu, abychom mohli objevit néco nového. Vnimam chaos
jako zapas s vilastnimi limity, jako cestu do neprobadanych Uzemi, v nichz se Ize
orientovat jen diky urcitému instinktu a ze kterych vynasime obrazy a pribéhy jako

korist, trofeje a suvenyry, chaos jako impuls, ktery nas nuti k reakci na krizi.

4.2 Tvari v tvar necemu necekanému

Slavny matematik, meteorolog a teoretik chaosu Edward Lorenz mél roku
1972 slavnou pfednasku na téma, zda muze mavnuti motylich kfidel v Brazilii
zpUsobit tornddo v Texasu. Jeho myslenky vychazeji z Gvahy o pocasi, kdy mala
odchylka mize zpQsobit velké zmé&ny. Tento tzv. motyli efekt ,vede k tomu, Ze se
chyby a nepfesnosti ndsobi, tvorici kaskadu turbulentnich jevd (turbulence - z lat.
neusporadanost, nestalost, vifivost). Nestaci zde secist dilci lokalni chovani - je
potrebny holisticky pfistup, v némz se na systém pohlizi jako na celek. Nutno také
opustit predpoklad lokalnosti (hlavni vliv maji udalosti, k nimz doslo
v bezprostrednim okoli prostoru a ¢asu) a naopak je tfeba akceptovat nelokalitu,
vzdjemnou provazanost jeva. "3

Stalé zmény a pohyb k divadelnimu procesu patfi. VSe je v pohybu.
Pripraveny koncept, se méni s pfichodem hercd. Zafixovand inscenace se méni
s prichodem divakl. Kazdd zména hraje. Nékomu naptiklad v publiku zazvoni
telefon a herec prestane hrat nebo Alfred Jarry fekne na scéné slovo ,Hovrajs" a
zpUsobi to kulturni revoluci.

Pokud tedy tvorbu vnimame jako onu Bourriaudovu soustavu homogennich
prvkd, které spolu vzajemné vedou dialog. Divadlo mé pfirozené cyklické a
chaotické chovani. Je to zivouci systém, ktery je neustdle ve vzajemné interakci a
promeéné. Tim Etchells popisuje, jak vnima moment, kdy se vysledek dostava pred

divaky a proménuje se kazdou reprizou. ,Predstaveni je asi vzdy hra na ztraceni a

3% GLEICK, James. Chaos: Vznik nové védy. Prelozili Jaroslav SEDLAR, Renata
KAMENICKA, Ando Publishing, Brno 1996. 352 s. ISBN 80-86047-04-0. Str. 14.
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znovuobjevovani. Naplniovani a vyprazdriovani pédia. Naplriovani vzduchu zvukem a
navrat k tichu. Stridani svétla a tmy."° Alejandro Jodorowsky zase prohlasuje, ze
jeho filmy jsou jako mraky, jejichz vyznam se méni kazdou minutou.

Pro Jodorowského je proména néco, co je smyslem divadla. Svym
manifestem panického divadla se nijak vyrazné neliSi od dalSich avantgardnich
smérl, které se zacaly v padesatych a Sedesatych letech formovat. Cilem jeho
divadla je privolavat necekané udalosti. Smysl divadla vidi v jeho efemérni povaze,
narozdil od jinych umé&ni po ném nic fyzického nezlstava, ,jeho stopami jsou
psychologické zmény v nitru lidi a smyslem divadla je prfimo proménovat divaka".*

Pravé zmeéna, kterd probiha mezi jevistém a hledistém, je zajimava i pro Tima
Etchellse, i kdyz v rozhovoru pro Essential Drama Fika, ze je trochu cynicky
k takovym pojmUim jako proména, virtuozita nebo imaginace, zajima ho
Ltransformace materidld, akci a zkusenosti v pribéhu &asu: jak se méni porozuméni
a vnimani v pribéhu predstaveni a skrze néj. I kdyZ se véci neméni, méni se,"*?

dopliuje Etchells.

4.2.1Alejandro Jodorowsky a jeho souboj s radem

Rezisér, komixator a vykladac tarotu Alejandro Jodorowsky jako moznost
promény vnima predevsim imaginaci. Ve své knize Psychomagie popisuje, jak je
tvaréim a lé¢ivym zplsobem mozné pracovat se svym vlastnim nevédomim. Jeho
kniha je vlastné takovou vyzvou, jak uzivat imaginaci i v kazdodennim zivoté. Jeho
tvorbu velmi ovlivnila Chile, zemé&, ve které vyrlstal, ale také poezie a jeho
kontakty s basniky a surrealisty béhem padesatych let, napriklad basnici Pablo
Neruda a Vincente Huidobro pro néj byli velkou inspiraci. Poezie pro néj
predstavovala otevreny systém. Podle Huidobra ,maé jazyk kromé gramatického
vyznamu jesté jeden, magicky. A jenom ten nas zajima... basnik vytvari za
hranicemi existujiciho svéta svét, ktery by existovat mél... hodnota poetického
jazyka je primo umérna jeho vzdalenosti od bézné mluvy... Poezie neni nic jiného
neZ posledni obzor, tedy prisecik, kde se dotykaji extrémy, kde neni misto pro

protiklad ani pro pochybnosti. Jakmile dojdeme k této posledni hranici, obvyklé

40 Tim Etschells rozhovor in Archa Noviny 09-10/2011.

41 JODOROWSKY, Alejandro. Psychomagie: ndstin panické terapie. PfeloZil Matou$
JALUSKA, prelozil Michal SPINA. Praha: Malvern, 2015. Str. 58.

42 Rozhovor s Timem Etchellsem. Vlastni preklad. (online) (12. 5. 2020) Dostupné z:
http://essentialdrama.com/practitioners/timetchells-forcedentertainment/
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fetézeni jev( ztrati svou logiku; na druhou stranu, tam, kde zacing zemé bdsnikd,
se jevy znovu rfetézi, ale podle docela jiného radu."3

Pravé zména radu a hledani nového, prekonavani prekazek své imaginace
jsou Jodorowskému vlastni. Neni tedy divu, ze mladého Jodorowského ovlivnil také
futurismus, ktery stavi na zboreni vSeho starého a vola po novém radu. Predevsim
Marinettiho véta ,poezie je ¢in" se ukazala jako velmi inspirativni: ,Napfiklad jsme
se s Lihnem jednoho dne rozhodli, Ze budeme chodit pfimo a bez zatacek. Sli jsme
takhle po ulici a v pfimé trajektorii nasi cesty stal strom. Neobesli jsme jej, ale
namisto toho jsme vylezli do koruny, aniz bychom prerusili hovor. Kdyz nam cestu
zkrizilo auto, presli jsme po jeho strese. Na konci ulice jsme zazvonili na zvonek,
vesli jsme hlavnim vchodem do domu a na druhé strané jsme vylezli tak, jak to Slo,
tfeba oknem. Zalezelo jenom na tom, abychom udrzeli rovnou linku a pfekazkam
nevénovali Zddnou pozornost, jako by vibec neexistovaly. (...) BEhem tohoto
prichodu méstem jsme ziskali ohromnou zkusenost s pfekondvanim prekazek vseho
druhu,"* popisuje Jodorowsky. Svym rozhodnutim jit po liniich dal Jodorowsky akci
jasny Fad, nicméné v okoli pravdé&podobné plsobila chaos.*>

Jodorowsky dale popisuje, jak se rozhodli, Ze si na zakladé skute¢ného mésta
vytvori svoji vlastni, imaginarni metropoli. ,Za timto ucelem jsme zacali provozovat
slavnostni inaugurace. Postavili jsme se k sose nékoho slavného a odhalili jsme ji
jako néco docela jiného, jak nam velela fantazie. (...) Hlavni bylo dat vécem nova
jména; pfipadalo nam, Ze jiz samotnym pojmenovanim véci promériujeme. "4®

Takovych podobnych akci, kdy se ¢lovék snazi pokroutit kazdodennost, jisté
kazdy zazil mnoho. Pamatuji se, kdy jsme s par kamarady oslavovali prvni jarni den
aZ do réna. Bylo Sest hodin a my se té&sili, Ze posniddme v Libefskych lahddkach.
Byli jsme jiz skoro na mist&, ale lahddky méli otevirat az za pdl hodiny. Rekli jsme si
tedy, Ze pUjdeme do lahddek tak pomalu, abychom tam dogli pfesné véas otevreni.
Sli jsme tedy pres jeden prechod meditativhim tempem zhruba pUl hodiny a iderem

sedmé nam pani pfimo pred nosem otevrela.

43 JODOROWSKY, Alejandro. Psychomagie: ndstin panické terapie. Pielozil Matou$
JALUSKA, prelozil Michal SPINA. Praha: Malvern, 2015. Str. 32.

44 Tamtéz. Str. 36.

45> Takové ,akce" pfipominaji situacionistické prochazky méstem podle psychogeografie
Guy Deborda.

46 Tamtéz. Str. 37.
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Nécemu takovému rika Jodorowsky poeticky akt, podle néj nam takovy akt
LumoZznuje vyjadrit energie, které potlacujeme a nechavame spat ve svém nitru".*’
Upozornuje ale také, Ze takovy akt nema byt pouha rebelie. ,Poeticky akt musi byt
vzdy pozitivni, jeho smyslem je tvorba a ne destrukce. Akt musi znamenat akci, a
ne barbarskou reakci. Sok zplsobeny aktem musi byt pozitivni, "4

Vedle poetického aktu mluvi Jodorowsky i o divadelnim aktu. Jodorowsky si
mysli, ze divadlo, které si samo dalo nazev ,realistické", odmita porozumét
nevédomé, snové a magické strance skutecnosti. ,Trvam na tom, Ze realita neni
racionalni, ale lidé véri, Ze takova je, aby méli klid. Lidské chovani je obecné vzato
motivovano nevédomymi silami, bez ohledu na racionalni motivace, kterému
pripisujeme ex post. Svét sam neni nic homogenniho, je to amalgam tajemnych sil.
Pokud z reality nevnimame nic vic nez jen bezprostredni viemy, sami podvadime a
podléhame iluzi pfeviecené za realismus."*°

Cilem jeho akci je privolavat necekané udalosti a vytvaret akty, které budou
dokonale neopakovatelné. Snazi se prolomit predsudky a stereotypy. Podle néj jsme
¢asto uvéznéni ve své mysli, pomoci imaginace si miZeme otevfit obzory. Podle
Jodorowského mize imaginace &asto slouzit k prekondni hranic reality. ,UmoZfiuje
nam pohlédnout na Zivot z mist, které pGvodné nebyla nase, myslet a citit z riznych

uhlg."°

4.2.2Moznosti imaginace

Imaginace plsobi ve v8ech oblastech a je pFitomna viude, jeji misto je ve
vSech ¢innostech. Imaginace je u zrodu vseho, co vidime. Velkou zasobarnou
imaginace je nade vlastni pamét nebo zkugenost. Nosime v sobé& nejrizné&jsi vijemy,
pocity, vzpominky, obrazy, prani, které se ndm spojuji, tfidi, vynofuji v rGznych
formach a obrazech. ,V tomto procesu mame k dispozici nejen to, co k nam prichazi
a co ziskdvame z vnéjsku, ale také to, co je tajuplnym zplsobem obsaZeno v nasem
mozku; to, éemu fikdme nevédomi. Imaginace tvori z téchto materiald. Kdyz &tes,
predstavujes si mnohem vic nez to, co zrovna ctes. Imaginace je mnohem bohatsi

jazyk nez omezena oraini Fe¢. Imaginace prekonava racionalni limity.">!

47 Tamtéz. Str. 42.
48 TamtéZz. Str. 43.
4 Tamtéz. Str. 47.
>0 Tamtéz. Str. 189.
>l Tamtéz. Str. 281.
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Imaginace ndm mdzZe umoznit sledovat né&co z velké vygky, nebo naopak
predstavit si, Ze jsme uvniti nasi hlavy. MGze slouzit k mnoha objevim at uZ
védeckym, nebo &ist& osobnim. Imaginace je zpUsob, jak prozkoumat uréitou situaci
tak, Ze si ji zkratka predstavime. Ve své hlavé mdZeme byt velmi realisticti, ale i
prekonavat jednotlivé hranice a vzdalenosti. Velmi fascinujicim prikladem je
Keplerova studie Sen aneb mésicni astronomie. Kniha je svou povahou proziravou
védeckou publikaci, ale svym bohatym jazykem a imaginarnosti pripomina i
fantaskni sci—fi. Ctenar zde spole¢né s Keplerem cestuje na mésic a z néj pak o¢ima
Mésic¢nana pozoruje planetu Zemi.

Podle Jodorowského jsou principy imaginace velmi jednoduché. Zakladem
jsou Ctyfi prvky®?, podobné jako v matematice: odcitani, scitani, nasobeni a déleni.
Tyto &tyfi prvky se pak mohou r(zné misit. ,Pfi od¢itdni musite byt schopni zmensit
véechny vase imagindrni obsahy na minimum." MUzete mit napfiklad v kapse maly
orchestr nebo svého otce a matku. Nebo miZete zvétdovat. MlZete se zvétsit a
podivat se seshora na celé mésto, stat se obrem, také je mozné zvétSovat silu nebo
zvySovat svij hlas a s nim bofit domy. MlZete se citit &m dal vic lehci, tak lehci, Ze
se neudrzite na misté a poletujete, musite se néceho drzet, abyste neulétli.
Predstavte si, Ze jste v této situaci prezident a musite uklidnit své obcany. Najednou
zt&%knete, jste tak té&Zci, Ze nemlzete mluvit, véechno je té&zké. To je s¢itani a
odcitani neboli pridavani a ubirani.

Pak je tu nasobeni, napriklad pan na ulici preslapuje a nastvané kopne do
patniku, pak se k nému pridava dalsi a dalsi, az jich je celd ulice, je jich celd ¢tvrt,
je jich celé mésto, vsichni kopaji do patnik(. Mé&sto se otidsa v zakladech. Nebo
vezméme déleni: obrovska hlava bez téla zpiva détem ukolébavku. Tyto principy je
mozné misit a navic kombinovat s cestovanim ¢asem, nasimi vzpominkami apod.

Pro konkrétnéjsi predstavu prikldadam nékolik Jodorowského imaginacnich
cviceni,*3 ktera nemaji daleko od détskych her, ktera jisté mnozi z vas uz nékdy

vyzkouseli.

Zpév
Ted'si zazpivdme, ale obraznym zplUsobem, bez hlasu. Zkuste zazpivat tu

nejpodivuhodnéjsi pisen. Tu nejuzasnéjsi pisen bez zvuku! Predstavte si, ze zpivate

52 Tamtéz. Str. 316-319.
53 Tamtéz. Str. 312-315.
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nadhernym hlasem. M{zete se hybat, chodit, neni tfeba klidné sedét. VloZte do
zpévu vdechnu silu velkého zp&véaka. Vlozte do zpévu véechen svij talent. To se
vam libi, ne? Je to UZasné, mizete zpivat, cokoli chcete v dokonalém tichu a se

zavienymi Usty.

Tv{j prostor

Zkuste si predstavit svlj prostor, své milované teritorium, které je jenom vase.
M{Ze se nachazet na Upati hory, na venkové, u more, mize byt na tUrodné pidé i

v pousti, jak chcete. Predstavte si idedlni misto pro sebe. Vidis ho? Co tam je? Je
tam stin? Jak voni? Zije tam drobny hmyz? Jsou tam jina zvirata? At je tam cokoliv,
dej, at to prijde. A ve svém prostoru bud’ Stastny, protoze mas konecéné k dispozici
tak velky prostor, jak bude$ chtit (...) Vytvor svij ddm! Nema$ omezeny rozpocet,

neexistuji zadné zakazy, nemusi byt maly ani prostfedni.

Osvobodte se od jazyka
Jsme zvykli neustale mluvit jako obycejni tvorové. Mame strach ze Silenstvi. Kdyz se
snazite vyjadrit néjaky pocit, dovolte si hovofit ve zcela nemyslitelném jazyce.
Musite stvorit rozhovor, mluvit jazykem slov, a ne fecCi mysleni. Nevadi, Zze pfitom
mozna vzniknou nepfilis vkusné véci.

Pro jejich doplnéni je&té pFikladam muj oblibeny seznam cviceni z knihy 101

experimentl z kazdodenni filosofie>* francouzského filozofa Rogera-Pola Droita:

>4 DROIT, Roger-Pol. 101 experiment( z kaZdodenni filosofie. Praha: Baset, 2003. ISBN
80-86223-80-9.
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4.2.3Potkat ¢irou nahodu

Uz v kapitole Kdo nebo co rozhoduje jsem zmifiovala nahodu a historku se
psem. Nahoda s sebou vzdy prinasi prekvapeni. Nedokazeme ovlivnit, kdo pfijde na
predstaveni, jak se kdo zrovna vyspi, jestli pojedou tramvaje, u koho doma
vybouchne bojler, zda se dnes zkouska vydari, nebo to bude totalni tragédie.
Vétsinou se mlZeme pfipravovat, jak chceme, ale pokazdé se vée utvofi tak, jak
chce. Kdyz pracujeme s nepredvidatelnosti, musime pocitat i s moznosti, Ze néco
nevyjde tak, jak jsme planovali. Takové selhani nebo nehoda muZe zplsobit i pocit
spolecné radosti, spolec¢né spontannosti mezi jevistém a hledistém, které nic
nedokaze napodobit, je to moment, kdy jsou odkryté karty, vSichni jsou na stejné
lodi, vSichni jsou stejné prekvapeni.

Mohu s klidem Fict, Ze velka ¢ast inscenace vznikne Uplnou nahodou.
Nahodou nékoho potkame, ten ndm nahodou vnukne napad, ten nahodou
vyzkousSime, ale nahodou to zadani nékdo pochopi Uplné jinak, nam se to nahodou
zamlouva, protoze nam to nahodou pripomene jednu z nasich vzpominek a tak to
pouZijeme. Nahoda pak miZe byt bréna jako jeden z ¢lenl tymu, naladovy,
nedochvilny a zcela nepredvidatelny, ale zaroven vesely a osvézujici.

Existuje mnoho zplsob{, jak prizvat ndhodu k tviréimu procesu. Existuji
systémy, které miZzeme pouZit. Napfiklad ndhodné vygenerujeme uréity textovy
obsah, improvizujeme, brouzddme na internetu, po knihovnach, v ulicich a ¢ekame,
aZ na néco narazime. Mira védomé ndhody mdZe byt v procesu riizna, prizveme ji
jen v urcéitém momentu inscenace, napf. pfi interakci s divdaky anebo jako u Johna
Cage, kdy nahoda znamena metodu kompozice. John Cage prakticky odstranil
jakykoliv umélecky zadmeér a nahradil jej nedourcenosti a nahodou. Napriklad na
uréeni vysky, témbru, délky a daldich ryst kazdé noty pouzival Cage knihu promén,
hazel kostkou nebo minci, ¢imz co mozna nejvice osekal specificky skladatelsky
vklad.

Nedourcenost znamena vysledek, ktery v ramci dané struktury vznikl zcela
nahodné, jeho autory jsou vsSichni a nikdo. V tento moment uz se princip ndhody
stava spiSe metodou nebo ramcem, chaotické prestava byt chaotické, protoze je
zamérné zaramované. Je vsak stale nepredvidatelné, co se stane. Treba v pfipadu
Cageovy skladby 4,33 lo o &asovy réamec. U jinych skladeb Cage interpretdim zadal

vymezeny ¢asovy Usek a seznam akci & zvukd, které méli vytvofit, jinak méli pfi
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hrani Uplnou volnost. Jindy zase pracoval s predem nahranymi smyckami, které ale
byly voleny zcela nahodné.

To, co bylo pro Cage stézejni, byla tzv. bild mista, mista ticha v kompozici.
Cage se inspiroval bilymi platny malife Roberta Rauschenberga. Tato mista teprve
¢ekaji na své objeveni a naplnéni. Jsou napln&na az ptichodem divakd.

S nedourcenosti a nahodou prichazi vzdy napéti a urcitd mira riskovani.

4.2.4Risk aneb kdo chce délat omeletu, musi rozbijet vejce

Pfi zkouseni kazdé inscenace mam velkou potfebu hledat a zjistovat mnoho
informaci, ptat se blizkych lidi, mluvit o inscenaci s neznamymi lidmi, protoze kdyz
vysvétluji, co mé na tom zajima, zaroven to vysvétluji sama sobé. Jodorowsky
v jednom rozhovoru Fika: ,Clovék, ktery néco hledd, je prece z definice chybujici
bytost. Chyby tvori neodmyslitelnou Cast cesty. Kdo chce délat omeletu, musi
rozbijet vejce.">>

Moment, kdy né&co hleddme, midZe byt velmi nabijejici, ale i vy&erpavajici.
DlleZité je vzit v potaz risk. Riskujeme pti hledani tématu i pfi samotném zkougeni.
Pri zkouseni Vladare jsme na zacatku zkouseni pracovali formou tzv. nefizenych
improvizaci, které trvaly nékdy i hodinu a pdl. Je to moZnost, jak prozkoumat
vSechny komponenty scény.

Méli jsme k dispozici rekvizity z fundusu, prostor divadla (se vSemi tahy,
svétly, sound systémem, imaginarnimi divaky) a téma, napriklad Divadlo je nase
nebo Ticha krvava korunovace.

V ramci této improvizace je vSe dovoleno (samozrejmé s ohledem na
bezpecnost) a trva nejméné Ctyricet minut. Vyzaduje, aby ti, co jsou v uvnitf, véfrili
nerizené improvizaci i za predpokladu, Ze vzniknou momenty, které nikdy nechtéli
vidét nebo ukazovat. Je to chvile, ve které se vSichni odevzdaji své imaginaci a
neboji se nevédéni a trapnych momentdl. Je to trochu jako bychom ve snu potkali
rozzureného lva a pohladili ho, a on se proménil v pritulnou kocku. Strach se
proméni v néco dobrého.

S kazdym rozhodnutim podstupuji risk. Nemluvim jen o riskovani v pribé&hu
zkouseni a hledani, ale i v prib&hu samotného ptedstaveni. Risk je uréitou

podminkou vzniku a probéhnuti setkani. Tim, ze se davame vsanc, riskujeme. Jak si

23 JODOROWSKY, Alejandro. Psychomagie: nastin panické terapie. PreloZil Matous
JALUSKA, prelozil Michal SPINA. Praha: Malvern, 2015. Str. 44.
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s divaky porozumime, jak budou reagovat, oni také riskuji, kdyz do divadla
prichazeji a ¢ekaji, co se bude dit. Nikdo nevi, jak se vSe vyvine a jak setkani
probéhne. Risk a zvédavost spolu velmi Uzce souvisi. Podstoupit risk znamena
vystavit se néjakému napéti, néCemu, co nevim, jak dopadne. Otevrit Pandorinu
skrinku a Cekat.

Risk je i o tom dovolit si dat vécem cas, dovolit si chaos. Kdyz vsak dlouho
bloudime, pfichazi moment, kdy potifebujeme trochu vice orientace v chaosu, ktery
podstupujeme.
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4.3 Orientace v chaosu a hledani radu

Moment utvareni radu se da vnimat jako prechod jednoho systému do
nového. Je to moment, kdy se snazime vsemu, co doposud vzniklo, dat tvar.

Podle Thomovy teorie katastrof z roku 1975 muZe mit samotny prechod
systému do nového, kvalitativné odliSného stavu minimalné tfi podoby:
1) Nahlé skokové Fe$eni smé&rem nahoru & dolt (katastrofa)
2) Zpétné smé&fovani k urcitému bodu, ale jinému neZ ptvodnimu, vychozimu stavu
(hystereze)

3) Proces postupnych malych zmén k novym stavim (divergence)

K utvofeni fadu nam &asto slouZi nejriznéjsi ¢innosti. Vytvatime si seznamy,
navody, postupy, projekty, omezeni, pravidla, hleddme spolecné znaky a struktury,
podtrhavame a rozvrhujeme.

Bernhard Siegert piSe, ze k rozvrhovani Ize pristupovat ze dvou stran, ze
strany formy a ze strany ideji ¢i predstavy. Rozvrh je jednak narys, jednak
napad, ale i rozvoj a samo uvazovani. Rozvrh mizeme vnimat jako néco
proménlivého, tzv. mobilni konstantu. Je to néco, co je otevrené, takovy navrh
mUZeme ménit, kombinovat, variovat, vrstvit a prestrukturovat.

Rozvrh miZeme vnimat i jako uréity postup. Podle Martina Heideggera pak
tento postup ,nelze chapat jen jako metodu, ale také zcela doslovné jako pohyb
vpred, jako vydavani se do nejistoty, jako objevitelskou a vyzkumnou cestu
smérujici k tomu, aby bylo uchopeno to, co je neznamé".>® Takovy rozvrh je
podobny skice v kresleni. Je to néco, co neni hotové, ale otevira se budoucnosti a
pripousti moznost, Ze bude nékdy zavrseno.

Mezi prvni rozvrhy svéta patfi mapy, ty mély vSak nejprve podobu
ukonceného symbolického systému, napriklad staré stredovéké mapy, tzv. mappa
mundi. Potfeba otevrenosti a neukoncenosti se objevuje teprve s potfebou
vyjadrovat nerealné, pouze mozné, v systému, ve kterém pripoustime, Ze vse
nevime, napfriklad na portugalskych a Spanélskych lodich byly pouzivany mapy
zaloZzené na tzv. Padron Real (Kralovské mapé), ktera se nachazela

v permanentnim neukonceném stadiu rozvrhu. Ukazka nasledujiciho textu je

56 Tamtéz. Str. 256.
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pé&knym dikazem nasi potieby zachovavat ve vécech porddek a zarover paradoxni
nemoznosti toho stoprocentné dosahnout:
,Aby vée bylo uvedeno do poradku (...), je nasi vili a rozkazem, aby byla vytvorena
obecna mapa (padron general), a aby byla tato mapa udélana velmi
pfesné, nafizujeme nasim urednikim z domu obchodu v Seville, aby shromaZzdili
vSechny nase nejobratnéjsi kormidelniky (...) a aby byla (...) za pritomnosti
Vas, zminéného Ameriga Vespuche, vrchniho navigatora (Piloto Major), nakreslena
mapa vsech zemi a ostrovd Indie, které byly dosud objeveny, (...) a aby byla se
souhlasem Vas, naseho zminéného vrchniho navigatora, nakreslena obecna mapa,
jez bude nazvana mapa Kralovska (Padron Real) a jiz maji byt vsichni kormidelnici
Fizeni a vedeni, a aby Zadny kormidelnik nepouzival jinou mapu nez takovou, jez
byla pofizena jako kopie oné mapy."’

Metod a zpUsobl organizace svéta a zplsobd, jak se orientovat v chaosu a
dat mu urdity rad, je mnoho a jsou velmi individualni.

Teorie chaosu pracuje s nékterymi chaotickymi systémy, které je mozné za
uréitych okolnosti do jisté miry predvidat a kontrolovat, velka ¢ast ale zlstava
zahalena tajemstvim. Jedna se napriklad o pocasi, solarni systém apod. Existuji tfi

zakladni zplsoby zkoumani t&chto systému. Tim je simulace, iterace a vizualizace.>®

Simulace vychazi z konceptu napodobeni reality, napodobeni néjaké skutecné véci,

stavu nebo procesu.

Iterace je opakovani. Uplatriuje se predevsim v dynamickych jevech okolniho
svéta. Bud preneseme postup do jiného kontextu (napfiklad jiného jazyka) nebo

problém fesime opakovanim a postupnym priblizovanim se k zddoucimu vysledku.
Vizualizace neboli obrazové vyjadreni daného problému.

S témito principy Casto pracujeme i v divadle, protoze je to podobné
nepredvidatelny, ale do jisté miry ovlivnitelny systém.

Stejné jako nelze ignorovat chaos, tak nelze ignorovat vlastnosti Fadu. Tyto
dva principy jsou spolu velmi Gzce spojeny, jsou obrazem Gemini, dvojcat, pricemz

na kazdou situaci se mGzeme divat o¢ima jednoho z nich. Jak se orientovat mezi

>/ Tamtéz. Str. 273.
58 Stanislav Heczko. Teorie chaosu a chovani otevienych systémd. (online) (13. 5. 2020)
Dostupné z: http://www.sds.cz/docs/prectete/epubl/she_tch.htm
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fradem a chaosem, je pro mé neustalym hledanim. Existuje psychologicky pojem -
tzv. ,kognitivni slepa ulicka", ktera se projevuje subjektivnim pocitem, ze pfi
Fedeni problému nevim, kudy se dal ubirat. V takovém piipadé mUZe pro nas byt

vyhodné rozhodnuti k urcitému omezeni.

4.3.10mezeni

Presné pred rokem jsme zkouseli autorskou inscenaci Proménim se v zajice.
ZkousSeni bylo specifické v tom, Ze mu predchazela zhruba rocni ¢ast vyzkumu
k tématu. Cilem tohoto vyzkum bylo sesbirat material a hledat spole¢ny herecky
jazyk. Z jedné Casti byl zaméreny na pravidelné tréninky herecké a pévecké,

z druhé &asti se soustiedil na sbér pisni, obrazového materiald, textd apod.
Prvotnim impulsem pro nas byla véta, kterou vyslovila Isobel Gowdie ve svém
doznani uprostred tribundlu v roce 1662. "I shall go into a hare, with sorrow and
such mickle care, I shall go in the devils name. An while I go home again.">®

Zajimalo nds téma promény, ptani, prosby o zménu a Ié&by. Po roce a pul
jsme meéli velké mnozstvi materialu, bylo to velmi vzrusujici, nicméné tim, ze jsme
si nedali néjaka jasnéjsi omezeni tématu, vynorovala se stale nova a nova a
postupné jsme narazili na urcitou bezbrehost. Chybélo nam omezeni. Pokud si
nestanovime néjaka omezeni, je pomérné jednoduché se ztratit a mnohem tézsi se
rozhodovat, co do svéta dané inscenace patfi a co je navic. Omezeni utvari nas
jazyk, nas svét hry.

Umberto Eco piSe o rozvrzeni romanového svéta u Jména rize takto: ,Nacrtl
jsem si stovky labyrint( a nakres( rdznych opatstvi, a tudiz jsem védél, za jak
dlouho dvé konverzujici postavy dojdou z jednoho mista na druhé. Délku dialog(
tudiz urcovalo rozvrzeni mého romanového svéta. V narativnim Zanru rytmus, styl,
a dokonce i volbu slov tu uréuje universum, které autor vybudoval, a udalosti, které
se v ném odehravaji. Vypravéni ridi latinské pravidlo ,Drz se tématu a slova budou
nasledovat'. V poezii bychom toto pravidlo mohli pfehodit: Drz se slov a téma bude

nasledovat. "°

> PITCAIRN, Robert. Ancient Criminal Trials in Scotland, 3, part 2, Bannatyne Club,
1833.

60 ECO, Umberto. Zpovéd” mladého romanopisce. Ptelozil Petr FANTYS. Praha: Argo,
2013. ISBN 978-80-257-1028-9. Str. 16-17.
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Omezeni tedy znamena vytvoreni urcitych podminek. Barthes v Risi znakd
popisuje, ze japonska mésta nemaji nazvy ulic, a to nas hned navadi ke
specifickému zplsobu chovani, uvazovani a rozhodovani.

V pribéhu divadelniho procesu mohou mit omezeni nejriznéjsi podobu:
Omezeni tykajici se formy (inscenace jako komentovana prohlidka, live cinema,
prochazka, bitva, navstéva, prednaska, oslava, audio hra, cirkus apod.), poctu a
druhu lidi/divakl (inscenace pro jednoho divaka, pro tfi divaky a jednoho psa,
pro skupiny po osmi lidech, pro davy apod.), hereckého jazyka (rozdilnd mira
stylizace, znakového jazyka ¢ zplsob komunikace s divaky atd.), prostoru
(hledisté i jevisté je napriklad spojené v jeden obyvaci pokoj nebo se herci pohybuji
pouze na malém cCtvercovém pédiu, pripadné jsme tfeba venku na ulici apod.), miry
interakce s divaky, tématu, zanru (napriklad se na dany tvar divame jako na
receptar, meditaci, sdgu nebo detektivku), struktury (inscenaci napriklad rozdélime
do Sesti kapitol), zptisobu vypravéni (napf. vypravime celé ze tfeti osoby), ¢asu
(bud’ uvnitr hry, kdy pribéh ¢i téma zasadime do konkrétni epochy, nebo formalni,
napr. predstaveni bude dlouhé jako cesta z Prahy do Varsavy), ale také treba
omezeni vychazejici z toho, co chceme, aby divaci zazili (napr. vSichni budou
lezet, uslysi jen Cast predstaveni atd.).

Existuji i nezdmérna omezeni jako napriklad financni, zdravotni ¢i herecka,
kterd maji ¢asto stejny vliv. Timto zplisobem omezeni ¢asto vytvareji i samotny
jazyk nebo styl autora Ci skupiny, ale i pohled a vnimani divaka.

Dalsi moznosti, jak se ve svété inscenace orientovat, je tzv. ramovani.

4.3.2Ramec

John Cage prisSel s velmi stru¢nou definici divadla, je to ,cokoli, co pouta zrak
a sluch".%* Neboli to, ¢emu vénujeme nasi pozornost. Divadlo jednoduse vznika
ramovanim urcité situace. Divak ohranici néjakou aktivitu rdmem a pojmenuje, jako
napft. tohle je smrt Césara, tohle je konec apod. To je zpUsob, jak interpretujeme a
vnimame svét i divadlo. R&movanim okolni reality se zabyva koncept nazyvany
anglicky framing. Jedna se o vytvoreni urcitého ramce, filtru, jakym se na tu kterou

véc divdm. Takové rdmovani mizeme provést napfiklad pojmenovénim obrazu. Tak

61 ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2011. 207 s. 978-80-7331-219-0. Str. 39.
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je tomu napriklad u vide belgicko-mexického umeélce Francise Alyse s nazvem Color
Matching®?, na kterém sledujeme redlny zaznam z valec¢ného Gzemi, ktery je
ramovan malifskou akci, plsobi to tedy, jako by vsichni stali modelem pro toho
konkrétniho malire.

S principem ramovani pojmenovanim jsme hodné pracovali v inscenaci Press
Paradox. Ve stylu Jodorowského jsme davali vécem nova jména a tim vilastné véci
pfed zraky divakd proméhovali. Pfejmenovavali jsme obyc&ejné véci a davali ndzvy
celym situacim. Napr. toto je prenos vystoupeni pro Vladimira Putina, promitany
zivé v divadle Disk. Tim, Ze obraz pojmenujeme, navrhujeme divakovi, jak se ma na
dany obraz divat. S podobnym principem ramovani pojmenovanim pracuje i britska
rezisérka a performerka Kate MclIntosh. Jeden jeji projekt se nazyva We Just Don't
Know - Finding Ways to Loosen Certainties®3. Je koncipovany jako seminar pro
nékolik Udastnikd. Vychazi z toho, e zplsob, jakym véci pojmenovavame, a nase
svoboda tak Cinit jsou klicem k naSsemu vnimani svéta.

Jinym kli¢em ke vnimani svéta mdzZe byt naptiklad rdmec hry.

4.3.3Hra

Hra je nejprirozenéjsi lidskou Cinnosti. Ma jasnou strukturu a pravidla. Podle
nizozemského historika Johana Huizinga je ,hra svobodné jednani ¢i zaméstnani,
které v ramci urcitého jasné vymezeného casu a prostoru, které se kona podle
svobodné prijatych, ale pfitom bezpodminecéné zavaznych pravidel, ma svdj cil samo
v sobé a nese s sebou pocit napéti a radosti a zaroveri védomi odlisnosti od
vsedniho Zivota. "%

Hra a jeji pravidla mohou také utvaret urcity ramec ¢i omezeni a jsou dalsi
moznosti, jak se v inscenaci orientovat, podobné jako piSe Tim Etchells: ,Vyhybame
se vypravéni, protozZe to vétsinou povazujeme za nudné, a misto toho pfemyslime
o tom, jakymi rdznymi zpdsoby Ize strukturovat ¢as pfed publikem. Jednou
z takovych struktur, kterou Casto vyuzivame, je hra a prace s jejimi pravidly. (...)

Pokud vytvorite sadu pravidel a budete v nich pracovat, zviditelnite je, pak se k nim

62 Color Matching, Francis Alys. (online) (15. 5. 2020) Dostupné z:
https://francisalys.com/color-matching/

63 MCINTOSH, Kate. We Just Don’t Know. (online) (15. 5. 2020) Dostupné z:
https://spinspin.be/kate-mcintosh/seminar-we-just-dont-know/

64 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o pdvodu kultury ve hfe. Prelozil Jaroslav VACHA.
Praha: Mlada fronta, 1971. Ypsilon (Mlada fronta). 226 s. Str. 37.
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mohou divaci velmi rychle uchytit — uvidi, s ¢im hrajete, vidi pravidla, a proto
rozuméji rozhodnutim, ktera délate, a co vase volby znamenaji."®>

Anne Bogart a Tina Landaou ve své knize Uhly pohledu, mluvi o vytvoreni tzv.
herniho svéta. ,Herni svét je soubor zdkond, které naleZi pouze vasemu
pfedstaveni. Patii k nim zpGsob prace s ¢asem, zplsob, jak jsou lidé obleceni, co je
strdjcem zla a dobra, co znamenaji urdita gesta apod. "%

Hra nemusi prostupovat vzdy celou strukturou, mdZe byt i jen principem
urcité situace, napr. v inscenaci Barunka is leaving jsme hrali s divaky v zavérecné
scéné pamétovou hru na to, co si divaci z pfedstaveni pamatuji. V Press Paradoxu
jsme zase hrali s divdky hru na bombardovani Cecenského ndmésti, ve které jsme
po sobé hazeli ,granaty" (plastové ovoce). Ve zminénych happeninzich v Hornim
Marsoveé je hra celou kostrou akce, kdy divaci i ucinkujici ¢asto dostanou jen urcité

instrukce, podle kterych se hraje.

4.3.4Navody a instrukce

Hudebni producent Brian Eno a malif Peter Schmidt vytvorili v roce 1975 sadu
karticek s nazvem Oblique Strategies, které maji podtitul Vice nez sto hodnotnych
dilemat. Od té doby vzniklo nékolik verzi. Tento soubor karet vam vygeneruje
urcitou radu, upozorni na moznost, kudy se vydat, nebo vam navrhne urcita
omezeni. Tyto karty byly vytvoFeny jako zplsob, jak se prekvapovat, ménit Fad véci
a objevovat zvlastni kombinace. Brian Eno popisuje divod jejich vzniku takto:
,Oblique Strategies vznikly jako reakce na nékolik pracovnich situaci, ve kterych mé
prepadla panika, zejména ve studiich, a rychle mé priméla zapomenout na to, Ze
existuji jiné zpdsoby prace, Ze existuji i méné pfimé zplsoby, jak vyresit uréity
problém. Pristupy, které byly v mnoha smyslech zajimavéjsi nez ten primy. Pokud
panikarite, mate sklon resit problém po hlavé, primo, protoze se zda, Ze to je ten
nejvyhodnéjsi zpldsob, ktery prinese nejlepsi vysledky. Samozfejmé, Ze éasto tomu

tak neni - je to jen nejjednodussi a — zjevné - spolehliva metoda."®’

65 Rozhovor s Timem Etchellsem. Vlastni pfeklad. (online) (12. 5. 2020) Dostupné z:
http://essentialdrama.com/practitioners/timetchells-forcedentertainment/

6 BOGART, Anne a Tina LANDAU. Uhly pohledu: prakticky privodce systémem uhll
pohledu a kompozice. Praha: Divadelni Ustav ve spolupraci s Divadlem Archa, 2007. Str.
155.

67 ENO, Brian. Obliques Strategies. (online) (13. 5. 2020) Dostupné z:
http://www.rtge.net/ObliqueStrategies/OSintro.html
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Brian Eno &asto experimentuje s rlznymi instrukcemi, napfiklad b&hem nataceni
Bowieho alba Outside vymysélel riizné zpUsoby a pravidla, kterd méla utvaret
samotny nahravaci proces. Jednou z metod byl balic¢ek karti¢ek, kde kazda karta
popisovala postavu, kterou méli hudebnici pfi samotném nahravani predstavovat.
~Eno vyZzadoval, aby se muzikant doslova vzil do své predepsané role, ktera byla
kratce vystizena na karté — napr. ,je rok 2005, ses basista v arabské soulové kapele
a hrajes v severoafrickém nocnim klubu pri travesty show, hrajes disharmonickou
funky linku, abys udélal dojem na budouciho tchana, reditele spolecnosti Silikonia,
ktery sedi v publiku'."°8

Takové instrukce jsou vlastné zadanim, tedy urcitym postupem, ktery si
stanovime.

Se zadanimi pracujeme v kazdém zkouseni. Napriklad: vzdy, kdyz vejdes do
prostoru, zemres straslivou smrti, nebo: mluv, jako kdyzZ zivas apod. Nékdy
samotné zadani mGze byt vytvoreni ur¢ité instrukce & ndvodu. Naptiklad b&hem
zkouseni Vladare méli herci vytvorit strategicky postup, jak ovldadnout a zmocnit se
prostoru. PFi zkou$eni Zdpisk( jsme zase pracovali s partiturami, které tvofily
navod, co vSechno ma akce zahrnovat nebo co vSechno se ma v improvizaci objevit.
Inspirovali nds hudebni partitury, které davaji konkrétni instrukce. Takovy pristup
ke kompozici velmi detailné zpracovava i Anne Bogart v knize Uhly pohledu, ktery je
vlastné navodem sam o sobé.

Mezi instrukci by se dal zaradit i recept, tedy urcity postup, jak néco udélat a
co do toho pridat. S tim jsme pracovali napriklad béhem zkousSeni inscenace
Barunka is leaving, kdy herci méli popsat svou vzpominku, jako by ji vafili, a odhalit
vSechny jeji ingredience.

S principem instrukci pracujeme casto ve skupiné 8 lidi, je to pro nas nécim
velmi pFirozeny zplsob zkouseni. Jeden napriklad stoji na jevisti a druhy mu Septa,
co ma délat, nebo ten, co je na jevisti, instruuje sdm sebe, nebo jeden z nas
instruuje divaky apod. Instrukce je né¢im velmi konkrétni, ale i oteviena forma,
kterd nam dava urditou jistotu.

Skupina Gob Squad ma napfiklad v inscenaci What Are You Looking At?

vypsané ukoly pro jednotlivé performery a stanovené, co se mezi nimi ma

odehrat:

68 BOWIE, David. Velkoméstské tamtamy smrti (1992-1996) 11/12. (online) (13. 5.
2020) Dostupné z: http://www.crazydiamond.cz/david-bowie-velkomestske-tamtamy-
smrti-11z12-profil/213
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Hraj tak, aby sis to sam uzival, uvolni se.
Hraj s védomim, Ze jsi sledovan.
Nemluv o tom, Ze pracujes jako umélec.

Kazdych 7 az 10 minut, zazpivej karaoke pisen, dej do toho emoce.

LA

Zapdzuj jako pri foceni rodinného portrétu nebo kapely a divej se u toho
do publika.

Dal3im zpUsobem orientace ve svété mize byt seznam.

4.3.55eznam

Seznam je jeden z nejjednoduddich systému, jak tFidit svét. Lidé shromazduji
od nepaméti vSe, co je tfeba znat, nebo vSe, co vypada pozoruhodné Ci nevidang,
véetné bizarnich pfedmétl nebo (Zasnych exponatl. Existuji seznamy véci, osob a
mist, asociacni seznamy, seznam mist, co kdo navstivil, kabinety kuriozit, modni
prehlidky ¢i muzea. V muzeu mame mnoho vitrin, ve kterych jsou rozdélené do
jednotlivych oddild exponaty, jeZ vytrzené ze svého plvodniho kontextu jako by
vypravély nesmysiné ¢ nesourodé pFib&hy. Na divadle mize podobné fungovat
rekvizita, text, gesto. Jak by vypadal seznam, ktery by vystihoval nasi inscenaci?
Jaké napéti mGze vzniknout mezi jednotlivymi prvky v seznamu.

Eco rozdéluje seznamy na praktické a poetické. Patfit mezi né mize napfiklad
nakupni seznam, knihovni katalog, inventai pfedmétd na né&jakém misté (treba
v kancelari, v archivu nebo v muzeu), jidelni listek v restauraci nebo dokonce
i slovnik. Vedle praktickych tu jsou seznamy poetické. Tyto seznamy jsou oteviené.
,Jejich cilem je naznadovat nekonecénost osob, predmétd, udalosti, a to ze dvou
divodd. 1)spisovatel si je védom, Zze mnoZstvi véci je pfilis obrovské na to, aby se
dalo zaznamenat; 2) spisovatel pocituje rozkos z nekoneénych vyc&td, obéas
zaloZenou cisté na sluchovém vjemu."®®

Jen v prGbé&hu zkouseni jich vznikne mnoho. Mohou byt inspiraci pro text,
strukturu, akci nebo ndm jen pomahaji v orientaci, napfiklad seznam rekvizit,
seznam pisni, seznam akci, seznam gest, seznam replik, seznam zadani, vizualni

seznam inspiraci, seznam toho, co funguje, seznam otazek, seznam asociaci apod.

89 ECO, Umberto. Zpovéd mladého romanopisce. Prelozil Petr FANTYS. Praha: Argo,
2013. ISBN 978-80-257-1028-9. Str. 97.
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Seznam nam napfiklad dava moznost zformulovat si otadzky, coz jsme vyuzili
pfi zkousSeni Vladare. Ukazka seznamu ze dne 15. 2. 2019 napovida, Ze jsme se
nachazeli ve fazi chaosu:

Jak budeme skladat véci na sobé&?

Do jakych svétd/¢asi/rovin se dostavame?

Jak se odkazujeme k té Uvodni situaci?

Co vytvari za postavy? (pozn. zajimavé, Ze je tu co a ne kdo)

Co to propojuje?

Je ta linka kontinualni, nebo se seka?

Maji jednu postavu?

Jak je nastaveny princip, Ze se mohou v postavach ménit - je to hra na néco? Je ta
hra zverejnéna?

M& tam vibec byt Shakespeare? V jaké podobé&?

Nezdvojuje se to s tou scénou na zacatku z fundusu?

Co to je za véci, co cituji? Je to priznané? Jak funguje scéna? Jaky k ni maji vztah?
Jak se utvari? Jaky ma vyvoj? Jak kluci délaj strih? K ¢emu se to vraci? Co je to
télo? A kam az vede?

Co kdyz uz jsme v té hre? Jaky je jazyk té inscenace?

Jak se vztahuji k divakdm? Jak tam tematizujeme to divadlo?

Jestli to nevztahovat k té smrtelnosti? Jak staré jsou ty véci z fundusu a kdy se
rozpadnou?

Je vyhodné, Ze nepouzivame ta jména?

Jak mohou ty texty zaznivat jinak nez proslovy?

Atd.

Vedle toho vznikl napfiklad i seznam hudebnich skladeb a pisni, kdyz jsme
jednu z pocatecnich zkousek stravili tim, Ze jsme si poustéli videa a pisné
z YouTube, které se nam s tématem asociuji. Tento ,playlist" pfikladam
v priloze €. 2.

Seznam plni funkci kategorizace svéta. Existuji klasické definice podle
mnozstvi druhovych vlastnosti, ale také takové, které se snazi pojmenovat
podstaty.

Napfiklad italsky rétor Emanuele Tesauro ve své stati Aristoteliv dalekohled
vytvaii svij rejstfik podle vlastnich vymyslenych kategorii a pfedstavuje ho jako
~hejvys utajené tajemstvi". Napriklad mezi ,Malymi vécmi" najdeme andély, kteri

stoji na Spicce jehly, nehmotné formy, pdly jakozto nehybné body na zemékouli,
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zenit a nadir. Pod hlavi¢kou ,Zakladni véci" najdeme jiskru ohné, kapku vody,
ulomek kamene, zrnko pisku, drahokam, atom; k malym ,Lidskym vécem" patfi
embryo, nedonoseny plod, Pygmej, trpaslik a podobné.”®

Caspar Schott ve své knize Technica curiosa (1664) a v pojednani o prirodni
magii zminiuje jakési dilo z roku 1653, jehoz autor v Rimé predstavil Artificium
zahrnujici Ctyriactyricet zakladnich tfid, jeho seznam vybérem jednotlivych slov tak
zrcadli jeho pohled na svét. Napriklad tfida Napoje a tekutiny (vino, pivo, voda,
maslo, vosk, pryskyfrice), tfida Osoby (zajmena, osloveni jako napriklad Jeho
Eminence kardinal) a tfida Cestovani (seno, cesta, zlodéj). Eco piSe, Ze absence
systematického ducha v kazdém z nich sv&d¢&i o Usili encyklopedistd vyhybat se
zastaralému tfidéni podle rod( a druhl. Upozorfiuje, Ze seznam vzdy neslouzil jen
jako obraz uspofadani nebo zplsob, jak mluvit o nepopsatelném, ale i zplsob
usporadani za ucelem radu nového, projevujici Cistou lasku k deformaci.”*

Rabelais zaved| poetiku seznamu pro seznam samotny, poetiku seznamu
jakozto excesu. Tzv. chaoticky vycet. Takovym chaotickym vyctem, kde seskupené
véci jsou zamérné zbavené jakékoliv zjevné souvislosti, je podle Eca napf. pisen You
are the Top od Cola Portera, ackoliv vyjmenovava zcela rlznorodé véci, seznam se
stava koherentnim tim, Zze zminuje, co vSechno mu pripada stejné Uzasné jako
osoba, kterou miluje. A zminuje jesté spisovatele Pereca, jehoz seznam zase
obsahuje jen to, ¢eho jsme si v§imli.”? Jako posledni pfiklad seznamu, ktery utvari
zcela novy rad, uvedu seznam zvirat z ¢inské encyklopedie nazvané Nebesky bazar
blahovolnych poznatkd, ktery vymyslel spisovatel Jorge Luis Borges. Tato
encyklopedie navrhuje, aby se zvirata délila takto: a) patfici cisari b) balzamovana
c) ochocena d) selatka e) sirény f) bajna g) potulni psi h) zahrnuta v této klasifikaci
i) mrskajici sebou jako Silend j) nespocitatelna k) namalovana velmi jemnym
Stétcem z velbloudi srsti |) atd. m) co praveé rozbila dzban n) co z dalky vypadaji

jako mouchy.”?

70 ECO, Umberto. Zpovéd mladého romanopisce. Prelozil Petr FANTYS. Praha: Argo,
2013. ISBN 978-80-257-1028-9. Str. 140-141.

/I Tamtéz. Str. 141-142.

72 ECO, Umberto. Zpovéd mladého romanopisce. Prelozil Petr FANTYS. Praha: Argo,
2013. ISBN 978-80-257-1028-9. Str. 151.

73 Tamtéz. Str. 151-152.
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Mezi mé oblibené patfi seznam her. Doporucuji napfiklad seznam her z knihy
Gargantua a Pantagruel nebo video seznam her z celého svéta od jiz zminéného

Francise Allyse.”*

4.3.6Struktura

VétsSinou na zacatku zkouseni zaciname s urcitou predstavou struktury, vice di
méné konkrétni. Struktura nam dava néco pevného v rukou, urcitou jistotu. Nikdy
vSak neni konecnad, vétSinou se nékolikrat dekonstruuje a proménuje, doplnuje,
prestavuje apod. To, jak vypada, velmi zavisi na podminkach a tématu kazdého
zkouseni. Nékdy je vice jasna uz na zacatku a hleda se spiS uvnitf ni, jindy se utvari
teprve postupnym komponovanim. U Press Paradoxu jsme pracovali metodou
liste¢kd, znali jsme situace a nékteré obrazy, které bychom chtéli ukazat, a pak
jsme pro né hledali uplatnéni a obsahy. V tomto pripadé jsme pracovali spiSe jako
prizkumnici, sbératelé a gamblefi. Jindy si ¢lovék mlze pocinat vic jako architekt,
vypravec, kouzelnik, kuchar, alchymista, potapéc, basnik nebo treba malir.

Se zajimavym konceptem struktury pfisla napr. Gertrude Steinova. Drama
vidi jako krajinu. Parametry a obsah jsou dané umélcem, ale metoda a organizace
vnimani a interpretace je na divakovi. ,Zazitek se stane spise kontemplaci,
rozjimanim, neni jiz tak spésny, jako u linearniho dramatu, princip sekvenci
nahrazuje struktura vztahd."’® Takzvané Landscape drama se Steinova snazi
priblizit pomoci metafory cestovani vlakem a cestovani letadlem. ,Pfi tom prvnim
cestovatel hledi z okna, a jak vlak projizdi krajinou, vidi sled obrazd. Obrazy se
stfidaji a cestovatel si vzpomina, co vidél, a predvida, co se objevi nového. Naproti
tomu cestovatel v letadle pri pohledu z okna pod sebou vidi v jediném okamziku
celou krajinu. Podobné jako u krajinomalby ma pozorovatel plnou svobodu a na cely
specificky prvek krajiny se mize divat po libosti a v jakémkoliv pofadi. Lze najednou
uchopit obraz jako celek."”® Timto svym konceptem predbéhla o nékolik let
francouzské strukturalisty, ktefi bojovali proti konceptu uzavieného dila.

Kdyz jsme prFipravovali inscenaci Zapisky z volnych chvil, vychazeli jsme ze

struktury kalendarniho roku. Tato jednoducha az banalni struktura ndm pomohla se

74 Francis Alys. Children Games. (online) (15. 5. 2020) Dostupné z:
http://francisalys.com/childrens-games-18-knucklebones/

7> ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2011. Str. 33.
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v rdmci tvaru pohybovat velmi svobodné. Divaci mohli sledovat vynorujici se
obrazy, které se odehraly v prib&hu roku. Rok a jeho promé&ny byl pro nas tok
jednotlivych akci, seznamd, udalosti, vzpominek, momentd, chvil volného &asu.
Cyklicka struktura méla vést ke kontemplaci. Jevisté pro nas bylo spise krajinou, ze
které se vynoruji jednotlivé udalosti a akce, a zase mizi. Nechybél tu pribéh, ale
nebyl jeden a nebyl kontinualni.

Etchells vnima jevisté jako prostor, ktery generuje mnoho ptib&hd, predevéim
v hlavach divakd. Popisuje, jak se svym souborem Forced Entertainment vzdy vice
tihli k narativnim strukturam, které jsou spiSe jako hudba nebo architektura, ke
strukturam, které jsou spis jako urcity vzor (pattern) nebo by se daly popsat jako
cesta, cesta textu nebo emoci. Forced Entertainment s pribéhem cCasto zachazeji
jako s materidlem, ktery ma vice moznosti. Nemusi byt pouze jeden. ,Myslim, Ze
mnoho nasi prace je zaloZzeno na myslence, Ze to, co mate na jevisti, je stroj pro
generovani mnoha pribéhd nebo rdznych mozZnosti pfibéhd. Publikum je pak dle
svého propojuje a vytvari spojeni."’’

Napriklad v predstaveni In 12 am: Awake & Looking Down jsou stovky
pojmenovanych postav, jejich jména jsou psana na kartonovych Stitcich a ucinkujici
neustale méni kostymy a objevuji se jako vSechny tyto postavy. ,Je to divadlo jako
satni skrin. Neexistuje zadny pfibéh, ale v jistém smyslu, protoZe se vsechny tyto
postavy pohybuji kolem sebe, dochazi k néjakému kaleidoskopickému vypravéni:
Elvis Presley jde timto smérem a devitilety ovCak jde timto smérem a na chvili
premyslite, ,Na jaké strané kopce se spolecné setkali?' Zajima nas, co se stane,
kdyZz polozite na pddium véci, které nepatii k sobé, a nechate je tak? Jako divaci
nebo pozorovatelé jste pak nuceni tyto véci néjak sladit."”®

V takovém pripadé jsou stavebnimi kameny spis jednotlivé fragmenty, mezi
kterymi hledame vztahy. O fragmentu se da fici, ze je urcitou informaci, kterd nas
vede k dalsi. Je to néco, co neni celistvé, a tim nam klade otazky. A ma v sobé
vlastni historii, pfibéh, tajemstvi nebo pamét. Je to néco nelplného, a to je na tom
praveé to zajimavé. Pro fragment je také priznacné, ze chce byt soucasti néjakého
celku, vime o ném, ze nékam patfi nebo patfil, neni to jen nahodny kus textu nebo
nahodny vyrez obrazu. Je to Ulomek vazy, soucast puzzle nebo ten kfehky kousek

jidla z Barthesova stolu.

77 Rozhovor s Timem Etchellsem. Vlastni pfeklad. (online) (12. 5. 2020) Dostupné z:
http://essentialdrama.com/practitioners/timetchells-forcedentertainment/
78 Tamtéz.
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Vedle skladani fragmentl je mozné vnimat strukturovani skrze vrstveni.
Pracovat s vrstvou jako s uréitou informaci. Kompozice se pak mize podobat ur¢ité
polyfonii. Kazda akce nese svou informaci, naladu, kontext, a my na sebe tyto
informace vrstvime.

Kromé vrstev upozoriiuje Anne Bogart jesté na princip Dzo-ha-kjq,
vychazejici z u€eni Mistra Zeamiho o japonském divadle N&. ,Tento princip je
v podstaté rytmickym vzorcem. DZo-ha-kju mize byt zjednodusené prekladano jako
zaatek, stfed a konec."” Jeho vyznam véak miZeme chapat i mnohem
komplexnéji, jako Uvod, predvedeni, rozuzleni nebo odpor, trhlina, zrychleni nebo
také poskok, preskok, skok. Tato jednoducha struktura pak mdze byt obsazena ve
vsem ,Kazdy vecCer ma DZo-ha-kju. Hra ma DZo-ha-kju, vystup ma své DZo-ha-kju,
scéna ma své DZo-ha-kju, vztah ma své DZo-ha-kju, akce ma své Dzo-ha-kju a
gesto ma své DZo-ha-kju."s°

Jednotlivé vztahy mezi herci, objekty, divaky a vSemi procesy v ramci
inscenace spole¢né vytvareji sit. Sit je dalsi moznosti, jak pohlizet na strukturu,

v siti je kazdy bod spojeny s jakymkoliv jinym bodem a tyto body se ovliviuji
pomoci rdznych vin, rezonanci, zesilovanim i rusenim. Zde se pak vracime ke
konceptu dila jako krajiny, ve kterém je vSe pospojované na zakladé vzajemnych
vztahd.

Podle Etchellse ma ve skutecnosti kazda akce v prostoru a ¢ase svou
strukturu, i kdyZ se to na prvni pohled tak tfeba nejevi. Popisuje vyrok svého
devatenactiletého syna: ,Chaos je rad, ktery jste necekali." Podle né&j jsou vzor a
struktura vzdy pritomny. Chaos na jevisti je podle Etshellse svou povahou mozna i
trochu oxymoronicky.8! Je pravda, Ze ¢asto béhem inscenovani chaos zamérné
vytvarime a kontrolujeme. Napfiklad v inscenaci Press Paradox je situace Sikany,
chtéli jsme, aby plsobila na divaka velmi chaoticky, aby divak nevédél, kam se ma
divat. Chtéli jsme, aby pUsobila neorganizované. Na prvni zkousce se ndm v rdmci
improvizace podafilo vytvofit dokonaly chaos, kdyz jsme ho ale chtéli

zrekonstruovat, museli jsme velmi dikladné nafdzovat, kdy jdou slova a kdy akce,

79 BOGART, Anne a Tina LANDAU. Uhly pohledu: prakticky prdvodce systémem GhlG
pohledu a kompozice. Praha: Divadelni Ustav ve spolupraci s Divadlem Archa, 2007. Str.
139.

80 Tamtéz. Str. 140.

81 Rozhovor s Timem Etchellsem. Vlastni pfeklad. (online) (12. 5. 2020) Dostupné z:
http://essentialdrama.com/practitioners/timetchells-forcedentertainment/
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vée muselo mit jasny rad. Slo spie o to vytvorit pocit chaosu v divacich, ale

samotna akce musela mit rad.
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5 ZAVER

Jak jsem jiz naznacila v Uvodu své prace, tento text vnimam spis jako zpravu
o hledani. Mohli bychom k ni pristupovat podobné jako k jiz zminéné mapé Padron
Real, ktera se nachazi v permanentnim rozvrhu véci, ¢ekajici na to, co nového se
muUzZe objevit. Moznosti, jak nazirat na divadelni proces, je mnoho. Jedna se o
komplexni proces, ktery nelze vymezit jednou teorii. Jediné, co nam zbyva, je
vydavat se na prizkum a hledat. Ale co vlastn&? Jednou se mé nékdo ptal, pro¢
nase generace nedéla divadlo o pribézich, o né¢em jednoduchém, o nécem, co
divaky zasahne, o silném osudu, silném momentu v déjinach, proc vzdy vychazime
chladné z témat zahalenych do otazky. Proc je vSechno montaz, realita
rozfragmentovana do Ulomkd, které se ve své nejednotnosti a mnohosti stavaji spis
konstatovanim. ProC nasSe predstaveni ¢asto konci chaotickou zavérecnou scénou.

Tyto otazky mé vedou k zamysleni. Odkud se bere tato roztristénost? A co
znamena pro nasi generaci? Neni to jen obraz prehnané invence, nemoznosti se
rozhodnout? Pro¢ se v8ak zaméFit pouze na stied, kdyZ je kolem tolik okrajd? Jak
Ize ve svété plném roztristénych informaci vybrat jeden silny pribéh a ostatni
opomijet? Jak se v souc¢asném teroru informaci a pfilezitosti omezit pouze na jeden
pohled? Pohybujeme se vratce, bez centra. Kdyz nékde zamava motyl kridly, spusti
jinde lavinu. Dopady téch zmén uz ani nejsme schopni vysledovat. Pohybujeme se
ve svété rychlosti, zkratek a rychlych cil(. Jak v takovém svété nalézt hloubku? Jak
pracovat s omezenim v takto propletené siti vztahQ, aby se ndm ndas pohled prili$
nezuzil? Jak docilit toho, abychom s realitou mohli tancit?

Tento nas pristup reflektuje uréitym zptsobem na&i dobu a je predem uréeny
k tomu, Ze jej nékdo zavrhne jako zcela zastaraly. Nema smysl hledat nové systémy
a zpUsoby kvdli originalité, ale predev&im ze zvédavosti a z lasky k objevovani toho,
jaké nové formy setkani jsou v soucasné situaci mozné.

Pravé z toho divodu méme dle mého nazoru vstoupit do kazdého procesu
tvorby jako do utopie. Rabelaise pry na smrtelné posteli rekl: ,Ja budu hledat velké
snad." Podle filozofa Blocha je utopie néco, co ,jesté neni, co nelze dokazat ani
spatrit. Presto k tomu bez ustani mifime - je nutné to pojmout jako zvilastni,
veskrze védecky stupen mozné reality, le grand peut-étre', absolutné nejsme
schopni Fict, Ze tato sféra neexistuje, zkratka proto, Ze o ni nic nevime. Non liquet,

nemame dost materialu, abychom mohli Fict, Ze existuje. Nemame v tomto ohledu
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absolutné zadné zkusenosti. Pred nami se tak otevira prostor, v némz neviadnou
kategorie a metody prirodovédného védéni."?

Divadlo, o kterém piSi, sméfuje k moznosti byt oteviené k hledani, hleda
samo sebe, hleda své vyrazové prostredky, hleda i své misto ve spolecnosti, neni
Ihostejné. Neni to divadlo, které ma ,pouze" bavit nebo ,pouze" dojimat, pouze
upozorfiovat na soucasné problémy nebo Sokovat svou formou, je to divadlo, které
reaguje, je to divadlo projekce, ktera nam pomaha se orientovat v chaosu svéta, ve
kterém Zijeme. Je to divadlo promény, které se jako meduza zbarvuje podle svého
prostredi, okolnosti a lidi, kteri ho vytvari. I kdyz nam mozna nase myslenky
nenaleZi, miZeme ur¢ovat, co si z nabidky moznosti vybereme, pracovat s nasi
pozornosti a schopnosti naslouchani.

Pokud pripustime, ze jsou nase rozhodnuti urcitou hrou, kterou nam
umoznuje nase mysl, neni tfeba se v nich uzavirat a povazovat je za kone¢né nebo

fatalni, ale dychat a reagovat. To je mUj otevieny zavér.

82BLOCH, Ernst. Citace (online) (15. 5. 2020) Dostupné z:
https://udalosti.signaly.cz/1007/ernst-bloch
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SEZNAM INSCENACI A PROJEKTU
Autorska rezijni divadelni tvorba:

Barunka is leaving, Divadlo Disk, 2017

Rezie: Anna KlimeSova.

Dramaturgie: Boris Jedinak

Vyprava: Mikolas Zika, Klara Flekova

Hudba: Vratislav Sramek & kol. y
Ucinkuji: Maélane Auffray, Andrea Bereckova, Katerina Cisarova, Lucia Cizinska,
EliSka HanusSova / Barbora Bockova, Martin Beliansky, Sebastian Jacques, Elias
Jerabek, Adam Joura, Petr Kolman, Martin Krupa

Zapisky z volnych chvil, Divadlo Disk, 2018

Rezie: Anna KlimesSova

Dramaturgie: Klara Flekova

Scénografie: Vendula Bélochova

Hudba: Matous Hejl, Michal Cab, Michal Grombirik

Pohybova spoluprace: Tomas Wortner

Produkce: Jan Burik, Emilie Formanova, Tereza Kaucka
Ucinkuji: Martin Beliansky, Katerina Cisarova, Anita Gregorec

Ticho po pé&siné, Cinoherni studio Usti nad Labem, 2018

Rezie: Anna KlimesSova

Dramaturgie: Boris Jedinak

Scénografie: Mikolas Zika, Klara Flekova

Hudba: Ian Mikyska 5

Ucinkuji: Adam Ernest, Lukas Cernoch, Jaroslav Achab Haidler, Dan Dittrich j.h.,
Tereza Volankova j.h., Anna Kratochvilova, Anna Fiserova, Jan Plouhar,
Hornisté: Jitka Jelinkova, Richard Nowak, Vladimir Vicek, Ondrej Vicek, Pavel
Stanék, Andrej Trepalin

Vlada¥, Divadlo Komedie, 2019
Rezie: Anna KlimesSova
Dramaturgie: Petr Erbes
Scénografie: Klara Flekova
Hudba: Michal Cab

Ucinkuji: Cyril Dobry, Krystof Krhovjak, Stépan Lustyk, Milan Vedral, Vojtéch
Vondracek,

Proménim se v zajice, se zarmutkem a obrovskou opatrnosti, Archa, 2019

Rezie: Anna KlimeSova
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Dramaturgie: Klara Flekova

Vyprava: Klara Flekova, Karolina Kotrbova

Hudba: Kolektiv a Markéta Vedralova 5
Ucinkuji: Maélane Auffray, Andrea Bereckova, Katefina Cisarova, Lucia Cizinska,
EliSka HanuSova, Markéta Vedralova

Nanuk, Divadlo Minor, 2019

Rezie: Anna KlimeSova

Dramaturgie: Boris Jedinak

Vyprava: Klara Flekova, Mikolas Zika

Hudba: Ivo Sedlacek y

Ucinkuji: Katerina Cisarova, Natasa Mikulova, Elias Jerabek, Stépan Lustyk, Ivo
Sedlacek

Skupina 8 lidi:

8 lidi je tviréi umélecka skupina, kterd vznikla v roce 2017 jako nezdvislé divadelni
uskupeni. Je sloZena z rezisért, dramaturgl a scénografi, ktefi se potkali v roce
2014 ve spolecném rocCniku na katedre alternativniho a loutkového divadla DAMU a
rozhodli se pokracovat ve spolecné tvorbé. Stalymi ¢leny jsou Petr Erbes, Emilie
Formanova, Nina Jacques, Boris Jedinak, Anna KlimesSova, Alice Koflakova, Karolina
Kotrbova, Zuzana Scerankova, Vendula Tom&Q a Viktorie VaSova. Skupina se
zabyva prevazné projekty s aktualni spolecenskou tematikou na pomezi divadla,
performance, instalace a happeningu.

Press Paradox, Divadlo Disk, 2018

Koncept: 8 lidi

Hudba: Ian Mikyska

Ucinkuje: 8 lidi

La Moneda, Alfréd ve dvore, 2020

Koncept: 8 lidi
Hudba: Ian Mikyska
Ucinkuje: 8 lidi

Performativni vstupy s marSovskymi obyvateli v ramci

festivalu Otevrena ulice:

Otevrena ulice 2015
Slavnostni otevieni muzea voskovych figurin a Slavnostni otevreni voskovych figurin

obyvatel Horni Marsov
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Ucinkovali: marsovéti obyvatelé a ilustratori (Jakub Plachy, Magdaléna Kvasnic¢kova,
Magdaléna Rutova atd.)

Oteviena ulice 2017, Sport a hry

Historicka rekonstrukce jiz zaniklého marsovského sportu ,Crex Crex"

s komentarem, Tour de Josef II., Emil Zatopek dobiha cilovou rovinku. Na Zivo

a s komentarem.

Participovali: marSovsti obyvatelé, Denis Safafik, Andrea Bereckova, Milan Vedral,

Vojtéch Vondracek

Oteviena ulice 2018, Fauna a flora
Noéni pozorovani unikatnich pFirodnich margovskych jev( s Charlesem Darwinem
Participovali: mardovsti obyvatelé, Denis Safafik, Elid$ Jefabek, Andrea Bereckova,

Adam Mensdorf

Oteviena ulice 2019, Marsovské spolky

Z Marsovské kroniky péveckého sboru, inscenace

Format klasického predstaveni, jehoz soucasti bylo zalozeni Ochotnického spolku
skoro profesiondlnich hercd Horniho Marsova.

Do predstaveni bylo zapojeno 15 marsovskych obyvatel a nékolikaclenny orchestr.
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SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1 — Ebstorfska mapa kruhova mapa svéta (latinsky mappa mundi) z roku 1234,

autorem je pravépodobné Gervasius z Tilbury
Obr. 2 — Autoportrét makaka chocholatého

Obr. 3 - Fotografie z predstaveni Uncanny Valley od Rimini Protokoll, autor

fotografie: Gabriela Neeb

Obr. 4 - Virtualni Lil Miquela ,vyfotografana" s influencerkou Margaret Zhang
Obr. 5 - Graf frenologie z roku 1883

Obr. 6 — Autoportrét ruské velkoknézny Anastazie Nikolajevny

Obr. 7 - Pan s obrim listem

Obr. 8 - Obrazek z knihy Clavis Artis (KIli¢ k uméni), alchymstického rukopisu
z 18. stoleti
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Priloha €. 1: Hra Crex Crex neboli boj o chrastala

Priloha €. 2: Seznam asociacniho playlistu ze zkousky Viadare
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Phrenological Chart of the Faculties.
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Priloha 1

Hra Crex Crex neboli boj o chrastala
Hraji dva tymy po Sesti hracich. Hristé je obdélnikové na kazdé strané je brana.

V kazdém tymu jsou tito hraci:

1 brankaF - ktery mize odrazet mi¢ telemarkovou holi (lyZafskou)

1 k(f a 1 orad¢ - ktefi se snazi dat gdl do protivnikovy brany

KO ma mezi nohama ty¢ s hlavou konég, takZe je omezen v pohybu.
Orac nema handicap.

2 vrany - maji na hlavé ptaci zobaky, jejich cilem je chytit chrastala

1 chrastal - snazi se, aby ho nikdo nechytil

Historie hry:

Podarilo se nam nalézt pravidla staré krkonosské hry, kterd se hravala na mistnich
lukach a lanech po staleti. Tato hra ma koreny jiz kdysi v dobé Premysla Orace.
Drive méla spise ritualni charakter. Cela hra se toci kolem mytického ptaka
chrastala polniho (takova mensi koroptev), kterého mnozi v krkonosskych lukach
slyseli, ale uz malokdo vidél a zacali se o ném Sifit vSelijaké historky. V nékterych
vysokohorskych chalupach ho dokonce uctivali jako boha Stéstény. Postupné se

z ritudlu vytvorila hra. Horalé touzili po symbolu, ktery by jim dal nadéji v dlouhych
a drsnych vétrnych zimnich nocich. Snazili se v téchto neblahych vysokohorskych
podminkach takzvané lapit stésti do vlastnich rukou.

Z doby Premysla ordc¢e pochazi hraci ,kGR" a ,orac", ktefi ve hie maji roli Gtoénikl
na branku, jejich cilem je dat gol, ¢emuz se ve slangu této hry rika ,zryt pole™ nebo
v modernéjsi varianté také ,posekat pole". Predstavuji jedno z nebezpedi, které
chidstala mize v lukdch potkat. Nejvétsi nebezpeéi hrozi chidstalim totiz v dobé
senosece.

Hradi, tzv. vrany, predstavuji pro chfdstala polniho druhé vazné nebezpedi, nebot
kdyz vybéhne z luk, Casto se stava jejich koristi. Cilem vran je lapit chrastala.
Postava brankare byla pridana v 19. stoleti, kdyz se rozsifilo v KrkonosSich
telemarkové lyZzovani, pfi kterém se pouziva pouze jedna hilka. V tomto znaku se
plvodni vyznam hry zcela ztraci. Nelze zcela dohledat, kdy ptesné byla telemarkova

hil do hry pFibrana.
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(Telemark je lyzarsky styl, ktery vznikl v druhé poloviné 19. stoleti v norském kraji
Telemark. Tehdy jesté neexistovaly specidlni sjezdové lyze a vazani, proto Sondre
Norheim pfidel na zplsob, jak bezpe&né sjizdét z kopct na bézkach s volnou patou.
Jeho technika spocivala v Sirokych obloucich, které vykresloval presunutim vahy,
kdyz pokrcil nohu a predsunul vnéjsi lyzi pred vnitrni.)

Poslednim hracem je sam chrastal, ktery se objevuje v poli vzdy, kdyz je posekano.
Snazi se utéct, ma schopnost rozezvonit svou kloaku, pokud zvoni, zpomali tim
vSechny kolem sebe po dobu deseti vterin.

Pribéh hry:

Brankari jsou v brané. Koné a oraci se snazi protivnikovi strelit gél neboli ,posekat
pole". Ten, kdo posekal, ziskava bod. Pokud padne senosec (neboli gdél), vybiha na
pole chrastal a vrany z obou tymu a snazi se chytit chrastala. Ostatni z muzstva jim
ztizi situaci tim, Ze se do nich strefuji micky (kazdé druzstvo ma tfi). Pokud se strefi
do nékteré z protivnikovych vran, obé vrany z potrefeného druzstva musi odbéhnout
na zob do brany a posilnit se, aby mohli chytat dal. Pokud nékteré druzstvo chyti
chrastala, hra zac¢ina od zacatku.

Pravidlo utopeného mice — pokud v pribéhu hry spadne mi¢ do Feky, coZ se stalo
naposled na zapase v roce 1870, ...tady musime vymyslet jesté néjaké

pravidlo. (pozn. Pravidlo nikdy nebylo vymysleno)
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Priloha 2

Seznam asociacniho playlistu ze zkousky Vladare:
Life is life od Laibach

All pigs must die od Death in June

Sing! Day of song, Bobby McFerrin

War for territory od Sepultury

Velekoncert od Daniel Landy

Mahlerova Pata symfonie

Crump battle

Say their name od Hell you Talmbout

Le blanche Hermine

Richest N**** In The Room od Gucci Mane

Erykah Badu: NPR Music Tiny Desk Concert Tomorw belongs to me
Steve Reich - Different Trains

Take me home country roads

The rings of Castamere

For the king!

On flower of Scotland

Vietnam song od Joe and the fish

Scoreboard by Apollos Hester — Songify This!

Cellist Yo-Yo Ma performs during Armistice ceremony at Arc de Triomphe
Dead peace dove during a russian ceremony
Eritrea-Ethiopia Peace Signing Ceremony
Internacionala

A. Vivaldi, Filiae maestae Jerusalem

Intervenciéon del Presidente de Nicaragua, Daniel Ortega Saavedra
Jede jede postovsky panacek

Musi$S za svou pravdou stat

Wedding Haka

Ceremonial uzavirani hranice

Walking Macron

Beethovenova 7.

Conan the Barbarien

Jednou budem dal
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