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Abstrakt

V této magisterské diplomové praci se budu zabyvat paralelou mezi divadlem a pocasim.
Pokusim se popsat, ¢emu Ize fikat podnebi divadelniho pfedstaveni a jak by to mohlo obohatit
nase nahlizeni divadla. Budu to zkoumat na pldorysu otazky, kde zacind a kde konci
divadelni predstaveni. Tuto otazku budeme zkoumat prizmatem jak divadelnich piedstaveni,
tak vytvarného umeéni, ale rovnéz oima meteorologie, biogeografie a informatiky. Nejdiive
popisi vymezeni ¢asu a prostoru divadelniho pfedstaveni ve srovnani s ohrani¢enim odlehlého
ostrova. Budu se opirat o ptiklady z predstaveni OCi v sloup a Pusty ostrov chrani 15.000
obyvatel. Pokusim se nahlizet na ohraniCeni divadelniho pfedstaveni optikou pohyblivych a
propustnych hranic. Déle se budu vénovat vztahovym soustavam v ramci divadla, vytvarného
uméni, zemské atmosféry i digitalniho prostfedi. Nejdiive popisi vystavu francouzského
vytvarného umélce Philippa Parrena v Martin Gropius Bau. S myslenkami holistického
nahliZzeni svéta a efektu motylich kiidel na pozadi budu analyzovat, v ¢em muze byt jeho
pristup k vystaveé jako k médiu ptinosny pro divadlo. Na zavér se pokusim nastinit, v ¢em je
pojem hypertext blizky divadlu jako vztahové soustavé. V posledni ¢asti budu na ohraniceni
divadelniho pfedstaveni nahlizet skrze divéka a shrnu, jakym zplsobem piedstaveni vnima,
podili se na jeho vzniku a jak se do n¢j otiskuje a pretrvava v ném. Viditelné a neviditelné
hranice ptedstaveni popisi na prikladu predstaveni NVSBL mad’arské choreografky Eszter
Salamon. V zavéru shrnu sty¢né plochy divadla a pocasi. Formuluji, jak podle mého nazoru
divadelni pfedstaveni expanduje mimo pfedstaveni jako udalost. Otiskuje se do divaku i
tvlircti a lze jej charakterizovat jako neuzavieny procesualni systém. Po formalni strance si
tato diplomova prace klade za cil tuto procesudlnost otisknout i do formy psani jako
otevieného systému. V praci uvadim nejen poznamky pod carou, ale rovnéz postranni

komentare, slepé argumentacni ulicky a preskrtané casti textu.



Abstract

In this master's thesis I am going to reflect what has theater and the weather in common. I am
going to describe idea of a shared climate of a theatrical performance and how this idea could
enrich our view of the theater in general. I will examine the question of where the theatrical
performance begins and ends. [ am going to deal with this question through the prism of both
theatrical performances and fine arts, but also through the eyes of meteorology, biogeography
and computer science. Firstly, I am going to describe the boundaries of a theatre performance
and compare it to the idea of deserted island. As example I am going to use performance
Deserted Island with 15.000 inhabitants. In this chapter I am going to introduce the idea of
moving and permeable borders. Secondly, I am going to focus on systems and relations
between their respective parts. As systems [ am going to use theater performace, fine arts
exhibition, climate and digital environment. [ am going to describe in detail the exhibition of
the French contemporary artist Philippe Parreno held in Martin Gropius Bau Museum. With
the ideas of a holistic view of the world and butterfly effect in the background, I am going to
analyze how his approach to the exhibition as a medium can be useful for the theater. Then, I
will try to outline that the term hypertext is close to theater as a relational system. Finally, I
am going to focus on a spectator as a medium in which the theatre performance is recorded.
The visible and invisible boundaries of a performance are going to be seen through an
example of performance NSVBL by Hungarian choreographer Eszter Salamon. In the end, I
will summarize the shared aspects of theater and weather. I formulate how, in my opinion, a
theatrical performance expands beyond the performance as an event. I believe that theatre
performance can be characterize as an open, procedural system of becoming. Formally this
master’s thesis represents an attempt to see the form of writing as an open system as well. In
my work I present not only footnotes, but also side comments and crossed out parts of the

text.
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Divadlo a pocasi: sdilené podnebi divadelniho pFedstaveni

Kde kondi télo a kde zacina svét

1 Uvod

1.1 Némci Fikaji, Ze v zim& jsou hory vy3si’

Teplota vzduchu je jednim z osmi zakladnich parametrii, na jejichz zakladé uréujeme pocasi.
Atmosféra je tvofena pievazné plyny, ale kdyz fikame, ze je teplo, tak nejde o teplotu
jednotlivych molekul vzduchu. Molekuly jako takové nejsou studené, ani teplé. Jsou to
hmotna téliska v neustalém pohybu a pro teplotu vzduchu je urcujici, na jaké vzdalenosti se
pohybuji. Teply vzduch je fidsi a leh¢i nez studeny vzduch, protoze jeho Castice jsou od sebe
vice vzdalené. Diky vétsi vzdalenosti mezi sebou mohou dosahovat vyssich rychlosti, nez na
néco narazi, a tim zah¥ivaji okoli. Cim vy33i kinetickou energii plyn mé, tim vyssi teplotou se
projevuje. Molekuly studeného vzduchu jsou vic nahustény a jejich rychlost kmitani je nizka.
Jelikoz je tedy studeny vzduch hustsi nez teply, klesa v ném tlak vzduchu s vyskou rychleji
nez ve vzduchu teplém’. Meteorolog Petr Dvofak uvadi nazorny piiklad jizdy lanovkou:
,,Kdyz si na dolni stanici nastavime vySkomér na spravnou nadmotskou vysku a vyvezeme se
pak lanovkou na né&jaky kopec, naméfime v zimé na vrcholu kopce vyssi hodnotu nez v 1été
kvili jinému chovani tlaku vzduchu s nartistajici vyskou'®. Jinymi slovy, v zimé jsou hory

VySSi.

Ta véta se mi libi, protoze opousti exaktni piidu védy a otevira nové myslenky. Pustim se zde
do mirné kfehké argumentace. Tvrzeni, Ze hory jsou v zimé vyssi, je stejné pravdivé jako
vysvétleni, pro¢ namétime hory v 1ét€ a v zimé jinak. Nemusime se na odchylku méteni, ktera
vznika v riznych teplotach vzduchu, divat jako na chybu. Tento rozdil midzeme &ist i jako
interpretaci hory z pohledu chovani tlaku vzduchu s nartstajici vyskou v riznych teplotach.
Nameéfené Cislo je stejné realné jako jizda lanovkou, jako zpocené dlané anebo pocit

zktehlych prstd. Z molekularniho hlediska podoby vzduchu se hora zkratka jevi vyssi. To, Ze

ma hora urc¢itou vysku, je jedna véc. Druhd véc je, jak horu zazivame za urcitych podminek.

" DVORAK, Petr. Pozorovani a predpovédi pocasi. Cheb: Svét kiidel, 2012. ISBN 978-80-87567-20-3.

2 tamtéz
? tamtéz

Zuzana Scerankova 22/4/20 22:22

Comment [1]: ,,Je to podobné, jako kdyz
tleskame rukama: dlané se zahfreji, protoze
energie naraza pfi tleskani se projevi

zvy$enim pocitu tepla.“ (zdroj DVORAK,
Petr. Pozorovani a predpovédi pocasi. Cheb:
Svét kfidel, 2012. ISBN 978-80-87567-20-3.)
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Podobné jako kdyz podle Turingova testu nerozezname, ze robot je robot, tak to v tu chvili
robot skute¢né neni. Turing pracuje s tim, Ze inteligenci nejde snadno definovat. Jaky je
vystup na horu za teplého a jaky za mrazivého dne rovnéz nejde presné popsat. To, Ze si
nekdo mysli, ze robot je clovek, je v tu chvili stejné skutecné jako trafo, kterym se robot

nabiji. Rada bych pro nas navrhla tezi, ze v uréitych vécech jde o ramec, ktery si vybereme

N

molekul studeného vzduchu jevi vyssi, tak je z ur€itého hlediska v zimé skute¢né vyssi.

1.2 Nezméritelné zazivani véci

V predeslém odstavci jsem si vybrala schvalné jako hlavni ramec to, jak miZeme vystup na
horu a jeji vysku zazivat. Miizeme se u vystupu divat na vySkomeér, uzivat si vyhled z lanovky
a méfeni si nevS§imat anebo se muzeme vydat pésky a zazivat bolest v kolenou. V kazdém
ptipadé budeme vysku kopce néjakym nezméfitelnym a bytostnym zptisobem zazivat. Jako
pfemostujici informaci mezi prozivanim zemské atmosféry a atmosféry divadelniho
pfedstaveni mi poslouzi meteorologicky pojem kryptoklima, ktery oznacuje mikroklima
uzavienych prostor. (Architekt Peter Zumthor ve své knizce Atmosféry mluvi o
kryptoklimatu“ mnohem poeti¢téji.) Tady si dovolim pfiblizit se konecné k divadlu a k
»molekulovému* slozeni jeho atmosfér. Némecka teatrolozka Erika Fischer-Lichte pise o
kryptoklimatu scénografie v Marthalerové inscenaci Zab Evropana! Zab! Zab! Zab! Zab ho! a
pfipomind nam, ze Gernot Bohme ,atmosféry definuje jako ,prostory‘, ,zabarvené’
pfitomnosti véci, lidi a konstelaci, které je obklopuji — neboli jejich extazi. Ony samy jsou pak
sférami existence néceho — jejich skutecnosti v prostoru. Atmosféry nalezi performativnimu,
nikoli geometrickému pros‘[oru.“4 Atmosféry popisuje dale jako néco, co nepatfi ani vécem,
ani zivym bytostem, ale lokalizuje je né¢kde mezi, dokonce ,,vyhradné mezi né“. Rika, ze
nejsou ani objektivni (nejde presné fict, jaké atmosféry, na kterém predstaveni byly), ani
subjektivni (neni to nepfenosny, osobni, dusevni pocit), ale jsou ,,’subjektové” a patii

subjektim, jsou-li pocitfovany télesné piitomnymi osobami.*’

Lichte atmosféry pfedstaveni
popisuje z hlediska zaméru inscenace a tvrdi, ze dochazi k souhie véci a jejich vztahu, které

tviirci peclivé piipravi podle potfeby daného dila. To povazuji nesporné za piesné a rada bych

* FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011. Teorie (Na konéri).
ISBN 978-80-904487-2-8, s. 167

S tamtéz
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se pozdéji vratila k ,,prostorim zabarvenym piitomnosti véci, lidi a konstelaci“. Chci zde
zaroven zminit predstaveni OCi v sloup (a v pribéhu celé prace se k predstaveni obracet),
které jsme s Jitim Addmkem, Klarou Huteckovou, Ladislavem Zelezn}'/m, Pavlem Havrdou,
Martinou Hajdyla Lacovou a kolektivem hercti pfipravili pro Studio Hrdind s premiérou
v listopadu 2019. Zabyvame se v ném atmosférou samotné uddlosti, toho, ze ¢lovék jde do
divadla, sedne si tam na sedacku, diva se, zatleskd a odchazi domu. Zaméfili jsme se na to
jako na fenomén a na to, co vSechno ¢loveék proziva a ocekava od takové udalosti, a sice pied
jejim zacatkem, béhem jejiho trvani a cestou domil. Kromé divéka a toho, co s sebou pfindsi
na danou udalost, jsme (diky velkému autorskému vkladu hercll) tematizovali rovnéz i

moment, kdy a jak herec vstupuje do postavy, s jakymi pocity, studem, piesvédcenim atd.

Myslim, ze neni sporu o tom, Ze ocekavani, vnimani ani prozivani divadelniho ptedstaveni
neni mozné celkem presn¢ zméfit. Hora a divadelni piedstaveni v jejich zakouseni se k sobé
snad zacinaji Cetbou tohoto textu pomalu pfiblizovat. Divadelni pfedstaveni, ani vystup na
kopec nejsou ve své podstaté nezméfitelné systémy. Meteorologie je véda o pocasi a pocasi je
o hledani vyrazu pro jednotu celku, ktery v sobé zahrnuje fadu divotvornych jevi. Vtip je
vtom, ze pocasi nas zajima hlavné ve smyslu predpovédi, pozorovani, predpokladu,
budoucnosti, vésténi, pfipravenosti, kontroly, a to proto, Ze ma nesmirny vliv na celou fadu
lidskych cCinnosti (zemédé€lstvi, lesnictvi, pozemni doprava, letectvi, namoinictvi,
1ékafstvi,...). Pocasi je okamzity stav atmosféry na urcitém misté. Spociva v souboru vsech
Latmosférickych jevii pozorovanych na urditém misté v uréitém kratkém Gasovém useku*®.
Zmeéritelnost pocasi jako systému zlstava otazkou. Jednotlivé meteorologické prvky lze vice
¢i mén¢ meéfit. Horsi je to s urCovanim vychozich podminek a vyhodnocovanim vsech dat
zaroven v Case, ale i to se védciim dafi. Pies vyspélost soucasné védy si ale pocasi nékdy déla
tak trochu co chce. Védci urcité extrémni jevy dokazi zpétné vysvétlit, ale predvidat takové
chovani je od urc¢it¢tho momentu nad védecké kapacity a v takovém kontextu mi art brutové
meteorologické mapy Zdenka Koska pfipadaji jako podobné legitimni néstroj méteni jako
teplomér, srazkomeér, barometr, anemograf, pyranometr anebo druzice. Dvorak str. 49
»Kalamitni stav nastane, kdyz velmi studeny vzduch pronikne ze severnich polarnich oblasti

daleko na jih. Vroce 1993 se o tom piesvédcili obyvatelé statu New York, kde blizard

® DVORAK, Petr. Pozorovéni a predpovédi pocasi. Cheb: Svét kiidel, 2012. ISBN 978-80-87567-20-3.
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zpusobil vydatné snézeni, pfi némz napadlo 5 m snéhu a teplota vzduchu klesla na -40 C. (...)
Pamétnici si vzpomenou na pielom let 1978/1979, kdy se béhem silvestrovské noci ochladilo

na vét§ing Ceskoslovenska o vice nez 20 C.*

1.3 Kam zmizelo piedstaveni

Co se tyce divadelniho ptedstaveni, vSechna jeho vstupni data se vSemi ofekavanimi vsech
prichozich divaki, potlacenymi sezénnimi nemocemi herci nebo mirou pfipravenosti
technikll nelze zméfit. Ze strany tvlrcl lze akorat reagovat na vychozi podminky vzniku
ptredstaveni s co nejvyssi citlivosti. Chovani zemské atmosféry je podobné neptedvidatelné
jako pribéh divadelniho ptedstaveni. Divadelni pfedstaveni ma oproti meteorologii ale
vyhodu vtom, Ze jeho prubéh nepotfebujeme nutné piedvidat, nepiedvidatelnost jeho
atmosfér je snad jedna z nejvic vzrusujicich véci na svété. Vratme se ale jesté k atmosféram
divadelniho ptedstaveni ve smyslu predstaveni O¢i v sloup. KdyZ se méfitko takto rozsifi a
najednou do divackého zazitku zapocitavame i to, co bezprostfedné¢ obklopuje samotnou
udalost pfedstaveni, a sice odkud jdeme, kolik mame zavazadel, s kym tam jsme, jestli mame
umyté vlasy, a posléze jakym dopravnim prostiedkem se dostaneme domu, pozornost se
z predstaveni piesouva na moment, nez zacne, a tésné poté, co skoncilo. Je to prozivani toho
procesu, jehoZ jsme v dany okamzik soucésti s tim v§im, co si s sebou do divadla neseme.
(Formujeme ho tim, jaci jsme v ten konkrétni vecer.) Je to tu, my s tim a najednou to skonci,
zmizi a my zustdvame opusSténi v rozsviceném hledisti. Ale zmizi to Uplné? Nezistava
uritym zplsobem s nami? Nemutuje v néco jiného? Nezistava ve vzduchu? Predstaveni je
uréity vyfez svéta a mne bude v této praci zajimat, kde tento vyfez zaéina a konéi. Kontext
podasi jako okamzitého vyiezu stavu atmosféry takové hledani uréité pouze zkomplikuje, ale

vetfim v jeho esencidlni blizkost divadlu jako zivému divotvornému organismu, kterou zde

zkusim ovérit.

1.4 Hledani tématu diplomové prace

,»UZ ve vykladu knihkupectvi jsi rozpoznal ptebal s titulem, ktery jsi hledal. Vydavajice se po
této vizualni stopé, prodral ses do obchodu pies husté zatarasy Knih, Které Jsi Necetl.
Zachmutené na tebe ziraly ze stoli a z polic a snazily se podlomit tvou vuli. Ty v§ak davno

vi§, Ze nesmi§ projevit slabost, Ze se mezi nimi nalézaji celé hektary Knih, Bez jejichz Cetby
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Comment [2]: “Atmosféru mizeme
prirovnat k rozbourenému oceanu. Pohybuji
se v ném obrovské viny, vyjadieny tlakem
vzduchu. Promichavaji se, vyménuji si
teplotu a doslova méni tvar i své vlastnosti
na nové, tyto zmény jsou pak premazavany
novymi zménami, a tak to jde do nekoneéna.
Jevu, u kterého se nemisi pouze jednotlivé
molekuly, ale cela obrovska kvanta
vzduchu, se fika turbulence. Urcité
vzduchové hmoty jsou obvykle umistény na
urcitych mistech na Zemi, ale nékdy se tyto
ohromné vzdu$né masy se svymi
konzervovanymi vlastnostmi prenesou pres
obrovské vzdalenosti a ocitnou se v upiné
jinych zemépisnych Sitkach, velmi
vzdalenych od téch, ve kterych se
formovaly. Déje se tak vlivem otaceni zemé,
pestrosti jejiho povrchu, riznorodého
prohfivani povrchu a vlivem vSeobecné
cirkulace atmosféry.“ (zdroj DVORAK,

Petr. Pozorovani a pfedpovédi pocasi. Cheb:
Svét kfidel, 2012. ISBN 978-80-87567-20-3.)
Vlivem zemské rotace se masy vzduchu a
vody na severni polokouli vétSinou pohybuji
ve sméru hodinovych rucic¢ek. Na jizni
polokouli maji tendenci pohybovat se
opaénym smérem. Souvisi to s velmi
zajimavou Coriolisovou silou, kterou bych si
chtéla vic nastudovat )
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This failure of the normal rhetorical routine,
these remnants of shatered conversation
lying around like broken hammers (they
must take place everywhere), is a symptom
of a much larger and deeper ontological
shift in human awareness.“ (zdroj MORTON,
Timothy. Hyperobjects: Philosophy and Ecology
after the End of the World. 1. Minneapolis:
University of Minnesota, 2013. ISBN
0816689237.) Pocasi bylo dfive (mylné)
povazované za relativné nudné, neutralni
konverzacni téma. Kvuli alarmujici situaci
globalniho oteplovani se tyto konverzace
hluboko proménily. Probihajici ekologicka
katastrofa je latentné pritomna v kazdé
konverzaci o pocasi a usti v ni rovnéz velka
fada rozhovoru na uplné jina témata. V této
praci jsem se rozhodla téma zmény klimatu
nechat v pozadi. Jednak nevidim cestu, jak
se k tak obrovskému tématu vztahnout skrz
divadlo, a jednak necitim, ze disponuji
aparatem na vytvoreni pfinosného
komentare. V neposledni radé si myslim, ze
toto téma nemusi nutné prostupovat skrz
vnitinosti kazdé nasi myslenkové aktivity.
Naopak by mélo probihat paralelné,
autonomné, vedle vSech aktivit s neustalym
vlivem na nase jednotliva rozhodnuti.
Alespori takto sama sobé vysvétluji to, ze
nadale délam svoji praci, ktera pfimo

k Feseni této obrovské krizi nepfrispiva. Muze
ji v8ak presto vnimat a snazit se tu kterou

| préci délat udrzitelné.
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Se Obejdes, Knih Uréenych K Jinym Ugelim Nez K Cetb&, Knih, Které Jsi Uz &etl, Ani si je
Musel Vibec Oteviit, Nebot’ Nalezeji Do Kategorie Toho, Co Bylo Piecteno Jesté Predtim,
Nez To Bylo Napséano. A tak ptekonavas prvni pas Sanci, naceZ proti tobé vyrazi péchota
Knih, Které By Sis Jist¢ Rad Precetl, Kdybys Tu Byl Vécne, Jenze Mas Bohuzel Jenom
Tenhle Zivot. Rychlym Ghybnym manévrem jim unika$ a vrha$ se doprostied $ikii Knih,
Které Mas vV Umyslu Predist, Ale Diive Si Musis Precist Jesté Nékteré Jiné, Knih, Které Jsou
Moc Drahé A Které Si Koupi§ Pozdéji, Az Je O Polovinu Zlevni, Knih, Které¢ Viz Vyse, Az
vyjdou Jako Paperbacky, Knih, Které Si Mtizes Od Nékoho Vypujcit, Knih, Které Uz Vsichni
Cetli, Takze M43 Pocit, Ze Jsi Je Uz Cetl I Ty. Odraziv tyto vypady, miii§ pod véZe pevnosti,
kde ti kladou odpor

Knihy, Které Sis Chtél Precist Uz Davno,

Knihy, Které Léta Beznadéjné Shanis,

Knihy, Které Se Tykaji Né¢eho, Cim, Se Pravé Zabyvas

Knihy, Které Chces Mit, Abys Je Mél Pro Kazdy Piipad Po Ruce,

Knihy, Které Bys Mohl Dat Stranou A Ptecist Si Je Eventualné Letos V Léte,

Knihy, Které Patii K Jinym Knihdm A Ve Tvém Regalu Zatim Chybéji,

Knihy, Které V Tobé Vyvolavaji Nahlou Frenetickou A Ne Zcela Odlivodnitelnou Zvédavost.

Nuze, dokazal jsi neohraniceny pocet sil, jez jsi nalezl v poli zredukovat na mnozinu, ktera je
pravda znacné rozsahla, nicméné kalkulovatelna v fadu konecnych cisel; nic na tom neméni
ani skuteénost, Ze tato relativni uleva, je ze zalohy ohroZovand Knihami, Které Jsi Cetl
Stragn& Davno a M&l by Sis Je Pfegist Znovu a Knihami, O Kterych Jsi Vzdycky Tvrdil, Zes

Je Cetl A Je Nejvyssi Cas, Aby Sis Je Pecetl Doopravdy.*’

Prestavam uz pro tuhle chvili Cist, protoze neumim volit informace. Pripadd mi zajimavé
skoro vSechno. Kdyz mam pocit, Ze si potrebuju k napsani tohoto textu jesté néco precist,
zacnu se v Cetbé topit a vSechny ¢ary v mym mozku zacnou byt divergentni, rozbihavé do

v§ech moznych sméru. Neumim to pak ukocirovat, akorat se mi hrozné rozbusi srdce. Chci

" CALVINO, Italo. Kdy? jedné zimni noci cestujici. Druhé vydani v Geském jazyce (v Dokofan prvni). Praha:
Dokotan, 2017. ISBN 978-80-7363-833-7, s. 8
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se naucit vybirat si a umét zahazovat véci, které bezprostiedné ted nepotrebuju. Je to
ekologické mysleni nebo naopak? Volit mezi vécmi, urcovat jejich diileZitost, hierarchii je
pro mne tezké. Jediné, co mi pomdhd, je moje vnitini vypilovand schopnost tridit veci do
kategorii, mnozin a podmnozin a vymyslet vnitini systéemy pro vSechno. Je to miyj zpiisob,
jak si s ndavalem pocitu, ze vSechno je hrozné zajimavé, poradit. Horsi je to, Ze u této
metody uklidnovani se musim vynaloZit hodné namahy na potlaceni pocitu, zZe tento zpiisob
trideni a rozrazeni do kategorii neni zdaleka jediny ani nejlepsi. (Leeloo v Patém Elementu
méla informace o zZivoté na planeté Zem serazeny abecedné do hesel. To by bylo praktickeé,

jenze nds svet lze spis popsat siti nez linedarnim seznamem.)

Hledani tématu diplomové prace, v némz bych mohla obséhnout vSechno, co jsem si prala
dostat vedle sebe na jedno misto, bylo pro mne obtizné, podobné jako jeho samotné
zpracovani. Diky psani této praci bych se chtéla, pokud moZno upfimné zamyslet nad tim, co
chci dal délat a co mne zajima zkoumat. Jaké postupy jsem dosud pouZzivala ve své praci?
Chtéla bych zkusit zareagovat na véci, které jsem vidé€la, slySela nebo Cetla a dotkly se mne.
Lukas Jificka mi na jedné z konzultaci tekl: ,,k zuzeni okruhii dojde procesualné*. Této rady
se drzim a po napsani velkého mnozstvi textu k nému vytvaiim legendu a snazim se dat
dohromady mapu jjednoho mista, jednoho tématu. Co se ty¢e téch okruhii, nardZim na
technické problémy. Kruznice se totiz podle mych nabytych zkuSenosti nezuzuji: mohou se
propojovat, dotykat, piekryvat, prerusit, pfiblizovat, oddalovat, usporadat, ocislovat,
vygumovat, zvyraznit, mutovat do elipsy anebo se mizou soustfedit kolem jednoho stfedu,
ale nezuzuji se. Stied, kolem kterého by se soustted’ovaly, se mi nedafi najit, ale vytycila jsem
si tfi body, kolem kterych bych se rada pohybovala, takové tfi kapitoly: pohyblivé hranice

divadla, vztahy véci a zacastnény divak.

1.4.1 Pohyblivé hranice

Pocasi povazuji za dobry nastroj pro premysleni o divadle a jeho hranicich. Co jsou hranice
pocasi a divadelniho pfedstaveni. Jsou viibec? Mohou nebyt? Pfitomnost v divadle mi pfipada
stejné okamzitd jako vécna. Pritom o divadle tak casto mluvime jako o pomijivosti, jako o
sdileném momentalnim prozitku a nasledném rozplyvani se. Ten zazitek mi pfipadd nesmirné
komplexni a zivy, nejen v pritomnosti jako takové, ale i ve svém piimém napojeni na zivot a

svet a jeho trvani. Pocasi je zase takovy performativni vyiez veskerého chovani atmosféry, je

\
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Comment [4]: ,,Kartografie by konecné
méla byt chapana jako poeticky zanr a atlas
jako krasna literatura. VSak je také jeho
drivéjsi oznaceni Theatrum orbis terrarum

(divadlo svéta) vice nez opravnéné.“ (zdroj
SCHALANSKY, Judith. Atlas odlehlych ostrovu:
Padesat ostrovu, které jsem nikdy nenavstivila
a nikdy nenavstivim. Praha: 65. pole, 2011.
ISBN 978-80-87506-05-9.)
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to podobné komplexni systém zalozeny na vztazich mezi jednotlivymi slozkami. Pocasi je
okamzité, nevyhnutelné a vécné. NemlZze nebyt. Divadlo jako pocasi je pokus o zvySeni
pozornosti vuci jednoduchym, samoziejmym parametrim divadla: Ze se odehrava v néjakém
prostiedi, kam musime pfijit, celit urcité teploté vzduchu v sale, divat se s védomim toho, ze
je to pripravené a presto kiehké, ze se kazda repriza trochu 1isi od té predeslé, Ze to nelze
ptredvidat, nebot’ divaci ptisobi na herce, herci plisobi na zdi, zdi ptisobi na objekty, objekty
pusobi na divaky atd. Tato cela situace je ale pouze okamzitym vyfezem z néceho, co trva
mnohem déle a pokracuje i po skonceni piedstaveni: je to vyfez ze Zivota divdka, ktery mu
vénuje svij Cas, vyfez celé myslenkové piipravy tvircl, vyfez mista v divadelnim skladu,
vyroby, nakupi, péce technikd o scénografii, stavby, bourani, prodeje listkl, sestavovani
rozpoctll, dramaturgickych pland sezony atd. A toto celé je pouze vyfezem historie divadla,
myslenek, viech tviirct, rozhovort, $kol a hnuti, ktefi tu jsou odjakziva. Uplné nejlepsi na
tom je, Ze divadlo mizi nejen s koncem konkrétni reprizy, ale v ur€ité podobé mizi s tim, jak
néco vymizi ze spolecnosti. Mlizeme jej takové, jaké je, zazivat jen dnes, ale to vCerejsi uz
zaniklo, protoZe zanikla spoleCnost, kterd jej tvofila a zadny pramen ani zdznam jej Zivé
nezprostiedkuje. Neexistuje piehravag, ktery by starovéka divadla umél piehrat. Divadlo se
rozplyva tak, jak se rozplyvame my, a jediné, co zfistava, jsou néjaké vzpominky, které rychle
blednou. Nakonec zlistava jen nejasny pocit, jak si nékde sedél a bylo ti teplo, a jak se pani
vedle tebe zacala ovivat véjifem a ty jsi byl tak vdécny za ten slaby vanek v sile bez
klimatizace. Mize se ale divadlo rozplynout, kdyz nikdy nepfislo, ani nikdy neodeslo, ale
zkréatka tady je a neustale mutuje? Vzduch tvofici atmosféru taky nikam neodchdzi a nevraci
se, je porad tu, proudi, kondenzuje, stoji, prosakuje, zvétrava horniny atd. Cas zkougeni
divadelniho pfedstaveni ma svoje mantinely, a to je dobfe, nemiize byt vécny, stejné jako
jedno predstaveni nemiize trvat vécné, ale chci si zde pfipomenout, Ze to, co na jevisti vidime,
neni nikdy celé, Uplné, neni to vSechno. Je to takové nahlédnuti do jiného svéta, pootevieni
dveti, ale nikdy nam zadna postava naptiklad nemize ukazat diim, ve kterém vyrtstala, fict
nam o svych alergiich, ani navafit svoje oblibené jidlo. To zlstava v hlavé herce, v jeho
predstavach a jeho neviditelné praci na oné postave, ve skicaku, v reSerich, predstavach

divaka.

1.4.2 Vztahy véci
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Comment [5]: Zase jak je to s efemérnosti
napfiklad v malbé? Kdyz sleduji prednasku
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to konstruoval, ale taky se do toho promita
doba, ve které zil, spolecnost, ktera
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pryc, a tak castecné i ta malba visi v
takovém vzduchoprazdnu, jako by vSichni
uz davno odesli a ona tady ziistala sama a
nikoho tu uz neznala.
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Vesmir, lidsky mozek a internet jsou si podobné v tom, Ze jsou to tfi nesmirné¢ komplexni a
slozité struktury. Jsou to celky, které miiZzeme vnimat rozdiferencované na svoje jednotlivé
casti, anebo jako celistvé celé celky, jejichz soucasti je vSechno. Nedokazu se vyporadat s
celistvosti svéta a s tim, ze jednotlivec nema Sanci jej obsahnout. Existuje néco jako holistické
vnimani svéta. Proto jsem se rozhodla tuto diplomovou praci napsat o divadle a pocasi, o
vnimani divadla jako celku, v némz neni néco vic nebo min dilezité, ale je to umoznéné jen
tim, Ze je tu vSechno dohromady po celé trvani vSeho. VsSechny jeho slozky, hmotné i
nehmotné, pfitomné i absentujici, dobré i $patné jsou vzajemné provazané a tvori jej. Jedno
ptedstaveni ovliviiuje druhé, nékde je tlakova vys, jinde tlakova niz. VSechna divadelni
predstaveni svéta tvofi jeden univerzalni celek. To, Ze pocasi je souhrn dynamickych,
proménujicich se faktorti pro urcitou chvili v ¢ase a pro uritou vyse¢ Zemé mi pomaha
uvazovat o predstaveni jako o neustdle se proménujicim organismu, ktery je zalozeny na
vztazich mezi jednotlivymi prvky a na tom, Ze vSechny na sebe navzajem neustale ptisobi
(stejné jako zemé mé odtlacuje stejnou silou, jakou na ni vyvijim ja). V divadle i v pocasi se
simultanné, aniz si to uvédomujeme, odehrava fada riznych jednotlivosti a my je zazivame

v§echny najednou. To mi pfipada pozoruhodné a pozornosti hodné.

1.4.3 Zucastnény divak

Divadlo je kiehké setkani. Casto si na zagatku predstaveni fikam, co kdyZ se to dnes prosté
nestane. Divaci tomu vibec nebudou rozumét, rozpadnou se vSechny dekorace, osvétlovac
v poloviné predstaveni odejde domu, herec si vzpomene na néco smutného a zacne plakat...
Co je to za zvlastni situaci, konvenci, ze se vSichni domluvime, aby to ten vecer dopadlo tak,
jak ma? Divadla se zacastnuji stejn¢ jako pocasi. Zvuk tleskani na konci predstaveni mi
pfipomina bubnovani de$té na stiechu. Casto si na konci predstaveni predstavuji, e misto
potlesku prsi. Jako by se divaci na okamzik zménili na dést. Takova pfedstava se mi libi,
protoze se z potlesku najednou vytraci hodnotici parametr a hierarchie mezi divakem a
hercem. Jako by se divaci stali samotnym potleskem. Pfedstaveni vznika tim, ze piijde divak.
Divak, ktery pfiSel, se stava soucasti predstaveni, tvoii ho, z(icastiiuje se na ném podobné,
jako se zucCastiuje na tom, ze venku prsi. Nemtze se tvafit, Ze se ho to netyka, ackoliv by byl
radsi, kdyby zrovna neprselo. Divék, pary, baletizol, kaSirovany jelen, vyprany kostym, herec,
slova naucend zpaméti z papiru, topeni, zidle jsou predstaveni. V nastaveni predstaveni se

toho nemusi tolik radikalné ménit, aby se zménilo néco dilezitého. Za dilezité povazuji, aby

Zuzana Scerankova 24/4/20 22:42
Comment [6]: Podobné jako permanentné
prsi v kancelafi ve filmu Wrong od Quentina
| Dupieux
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predstaveni k divakovi skuteén¢ doléhalo, aby mu byl vystaven, aby ho mohl svobodné
procitit, uhnizdit se v ném, aby ho obklopilo, prostoupilo. Aby nezlstaval jen v poloze toho,
kdo se diva na toho, kdo néco ptedvadi, ale aby za to, jak to sdileni probiha, citil
zodpovédnost. Takové rozpusteéni se v predstaveni, predpokladam, umoznuje citlivé nastaveni
jeho podminek. Témto podminkdm chei v této praci fikat podnebi divadelniho piedstaveni a

na skute¢né pocasi se v tomto aspektu i obracet.

V cem miize byt pocasi analogii pro podminky, v niz zazivame predstaveni? Jsou parametry
pocasi v nécem analogické s jednotlivymi slozkami predstaveni? Divadelni predstaveni a jeho
pocasi. Pocasi ani predstaveni nema svoje pridavné jméno. Funguje divadelni predstaveni
podobné jako pocasi? Ma text taky néjaké pocasi? Pocasi i divadlo jsou provizorni struktury.
Muize byt i tato diplomova prace provizorni? Jaky na ni ma vliv to, zZe jsem ji napsala od
stredu? Kde tedy zacina a kde konci? Co rozhoduje o jejim usporadani? Lze pocasi néjak
ohranicit? Vime, kde presné zacind a konci divadelni predstaveni? Miizeme o pocasi a
predstaveni viitbec mluvit, aniz bychom je ohranicili? Ma predstaveni a pocasi konec? Mizi?
Diplomova prace jako rozcestnik. Jaké predstaveni bych si jesté prala videét? Jaké predstavent
bych chtéla udélat? Jaka je predpoved divadelnich predstaveni? Umi se na né divik divat?

Divame se? Vidime? Pozorujeme pocasi?

1.5 Z ohromného do nepatrného

Pocasi vnimam jako nekonecnou sérii docasnych struktur vyjadiujicich jednotu celku.
Okamyzity stav chovani v§ech meteorologickych prvkli na vymezeném misté a v urcitém case.
Je to ted’ a tady. Vyjimecny, neopakovatelny stav véci. Je to chovani, aktivita, pfitomnost. Je
to samoziejmé, komplexni, nezbytné, nudné a vzrusujici zaroven. Tyka se vSeho a neda se
ignorovat. Je nesmirné mocné, ale ukazuje se, Ze neni neovlivnitelné. Fascinuje me celistvost
informace, o jakou se meteorologové pokousi, kdyz ho predpovidaji. Atmosféra mi pfipomina
giganticky organismus, ktery obaluje krajinu, a jsme mu vydani napospas jako nékterym
zvukltim, pachtim a obraziim v ptedstaveni. Je to pfili$ slozity systém na to, abychom jej mohli
vnimat v celku, prostorové. Z velkych vzduchovych hmot az po nejdrobnéjsi detail kapky
rosy. Pfitom jediny zptisob, jak mu porozumét je pozorovat a méfit ho veelku. Je to spojena
nadoba, v niZ jedna deSt'ovéa kapka miize zplsobit tajfun. Meteorologové jako prvni pfiznali

existenci efektu motylich kiidel, jak ndm pfipomind spisovatel Jaroslav Typlt v rozhovorech s
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vzduch je hustsi nez vzduch teply, protoze
jsou v ném molekuly bliz u sebe, zatimco v
teplém vzduchu jsou od sebe molekuly
vzduchu vzdalené mnohem vic. Predstavuji
si, Zze s textem to muize byt podobné jako s
teplotou vzduchu nebo snad i s jinymi
faktory pocasi. Text je nékdy na myslenky
hustsi, nékdy Fidsi, nékdy jsou od sebe
vzdaleny a meziprostory (fadky textu) mezi
nimi prekonavame rychleji. Kdyz v textu tzv.
prsi, znamena to nejspi$ hodné novych
prichazejicich impulzud, které smyvaji ty
puvodni, a tak se rozpiji na papire stranky.
Nékdy se na nas text vali jako lavina, az nas
nékdy cestou zavali a znehybni, jindy se
zase ztrati v mlze a my ani nevime, kterou
stranu jsme uz cetli a ktera je pro nas nova.
Nékteré texty jsou az hluboko pod zemi jako
podzemni voda a jsou pro nas nepristupné,
dokud nenajdeme pramen, odkud vyvéraji.
Jindy éteme presny opak toho, co jsme si
mysleli, Ze budeme ¢ist, a naopak text, po
kterém bychom podle nazvu a typografie na
piebalu nikdy ani nesahli, se ukaze byt
velmi krasny, podobné jako krasné pocasi
na horach oproti zimé a mize v nizinach
béhem teplotni inverze. Jiné texty jsou
celkem zmrzlé anebo chaoticky ménici smér
a rychlost, ale prinasejici svézest a pohyb,
jako je tomu u meteorology neoblibeného
vétru. Nikdy ale na svété nevzniknou zadné
dva identické texty, podobné jako na zem
nikdy nedopadnou dvé stejné snéhové
vlio¢ky. Kdybych se v tomto textu dikladné
zaméfila pouze na teplotu vzduchu, tak je to
jeden z osmi faktoru uréujicich pocasi.
Tento text by tedy byl pfiblizné osminou
celého textu, ktery jesté neexistuje, a asi ani
| existovat nebude.

Zuzana Scerankova 6/5/20 17:01

Comment [8]: ,,Skok z ohromného do
nepatrného. Z neviditelného do
nedozirného. A zpét a znovu. Skok pfimo
uvnitf lidského JA, které si prozilo svoji
naprostou zanedbatelnost — tak naprostou,
ze az nemyslitelnou —, protoze se zacalo
vidét z perspektivy nééeho nepredstavitelné
velikého a mocného.“ (zdroj TYPLT,
Jaromir. Jak se déla pocasi [online]. 2001 [cit.
2020-05-16]. Dostupné z:
http://www.typlt.cz/ecrits/img/kosek-pocasi-
2001/)
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malifem Zdenikem Koskem. U pocasi mizeme vzdy mluvit jen o urcitém vytezu, ale vzdy
s védomim celku. O divadelnim pfedstaveni také mluvime oddé€lené, jako o vyiezu, o
jedine¢né udalosti, pfitom ho ovliviluje vSechno, co ho obklopuje, co mu pfedchézi a s ¢im se
setkava. Funguje pocasi jako metafora pro divadelni ptedstaveni? Od pocasi si nemizeme
poodstoupit ani ¢asové. Probiha ted’. A ted. Atakdéale. Proméfiuje se, Zije, pracuje nelinavné
bez ustani, nikdy nespi, nikdy nechybi, je odrazem neunavné rotace ve vesmiru. Divadelni
predstaveni je jedine¢na udalost, v niz je pfedvedena divadelni inscenace v konkrétnim Case a
prostoru jeho tvlrci pfed divaky. Pocasi je akt jedinecného provedeni klimatu v konkrétnim
Case a misté jeho slozkami pfed (zivymi) bytostmi. Pocasi obvykle rozumime jako stavu
troposféry, ackoliv probiha ve vSech vrstvach zemské atmosféry, plynného obalu nasi planety.
Je to proto, Ze troposféra nés bezprostfedn¢ obklopuje, je nam nejblize, pfimo se dotyka nasi
pokozky, kdyz vyjdeme ven. Pocasi se mize ménit velmi rychle, zména klimatu je obvykle
velmi pozvolna. Klima nebo podnebi je to, jaké pocasi se da nékde predpokladat. Jsou to
statistické charakteristiky chovani meteorologickych prvkl pro urCity vytez krajiny, tedy
napf. primérné teploty vzduchu nebo srazky v povodi néjaké teky. Ty jsou podminéné
»energetickou bilanci, cirkulaci atmosféry, charakterem aktivniho povrchu a patrné i

«8

clovékem.”“” Co je podnebi divadelniho pfedstaveni?9 Muizeme zur€itych prvkid vyvodit

8 DVORAK, Petr. Pozorovdni a piedpovédi pocasi. Cheb: Svét kiidel, 2012. ISBN 978-80-87567-20-3.

° Vztah divadla a metafory. Pocasi jako metafora pro divadelni pfedstaveni. Metafora, archaicky “pienaska”, je
jazykova konstrukce, ktera spociva v pienaseni vyznamu na zakladé vnéjsi tedy strukturalni podobnosti z
puvodniho pojmenovani na jiny pfedmét. Kognitivni lingvista George Lakoff v “Contemporary Theory of
Metaphor” ukazuje, ze metafora neni pfedev§im poeticky nastroj nebo lingvisticky zvlastni obrat, ale integralni
soucast kazdodenniho prozivani véci. Americka rezisérka Annie Dorsen ve své eseji o algoritmickém divadle z
jeho eseje Cerpa a tvrdi, ze metafora je spi§ jakési zavedené pojmové zobrazeni (,fixed conceptual mapping®),
které piedchazi jakékoli aktivizaci at’ uz jazykové nebo vizualni. Spojuje ur€ité koncepty pevné a navzdy, a
ackoliv jsou metafory Casto vazané na historii a kulturu, mohou se dotykat i urcité univerzality. Lakoff
komentuje rozdil mezi metaforou a algoritmem tak, ze metafory zavadi urcité pevné korespondence mezi
nékterymi jevy, které miizeme ve svém vnimani aktivovat, zatimco algoritmy jsou procesy, které potiebuji vstup,
aby mohly vytvofit vystup. Tim popisuje, jak metafora uvniti mozku vznika a jak rozhodné nevznika. Neni to
tak, ze by lidsky mozek zacal od doslovného vyznamu slovniho spojeni a transformoval ho do metaforické
roviny. Metaforu mazeme teoreticky popsat jako pfeneseni vyznamu (pienasku), ale v praxi to je nespravné
oznaceni, nevznikd zadnym pienosem, piekladem, transformaci, ani zddnym jinym procesem. Toto zavedené
pojmové zobrazeni pfichazi pied jakymkoliv obrazem nebo vyrokem, ktery by ho mohl vyvolat, pfed jakoukoliv
logickou operaci. Divadlo se do urcité a ne zanedbatelné miry zaklada na metaforach a dobie déla, protoze podle
toho, co fikd Lakoff jsou metafory velmi stabilniho, pevného charakteru a tedy spolehlivym zplsobem
komunikace. Racionalni, logicky pivod metafory si miizeme vysvétlit i skrz jeji roli ve snéni. Kdyz snime, nase
racionalita je vice méné¢ vypnutd. Najednou se dostdvame do prostoru, v némz metaforu nepouzivame jako
prostiedek k vysvétleni nebo popisu ur¢itych jevi, ale jsme uvniti metafory, v jeji doslovnosti. Stava se
legitimnim prostiedim, v némz se nas sen odehrava. Do metafor zaobalujeme urcité informace, které dokazeme
presnéji formulovat skrz ur¢itou obraznost nez doslovnost. Zatfaslo to se mnou, vzalo mi to dech anebo ztracim
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primérné hodnoty predstaveni? Meteorologickych prvkd, pomoci kterych védci popisuji,

pozoruji a pfedpovidaji pocasi, je celkem osm:

1.6 Neexistujici trojuhelnik

pevnou pudu pod nohama, se ve snu stava doslovnym: zazivame zemétieseni, dusime se anebo se piepadame
pod zem. Co to miize znamenat pro divadlo? Nestoji to za ptezkoumani? Doslovné vyuziti metaforického obratu
vytvari zvlastni skutecnosti (meta-metafory). Pocasi jako metafora pro divadelni pfestaveni? Nebo je to zkratka
ptirovnani? Spole¢nik? Anebo doslovné srovnani? Pozn. S doslovnym predvadénim prislovi pracuje ruska
divadelni skupina Akhe (https.//akhe.ru/en/performances/)

(Zdroj: DORSEN, Annie. Algorithm, composition and metaphor: What is algorithmic theater? [online]. 2017
[cit. 2020-05-16]. Dostupné z: https://e-tcetera.be/algorithm-composition-and-metaphor/)
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,Meteorologickd mapa je obrazem okamziku, schéma d&ji probihajicich v daném case a
prostoru.“'® Teprve ve snaze zaznamenat pocasi se vyjevuje jasn&ji jeho vztah k divadelnimu
ptedstaveni, jako k né€emu, co tu je a pak najednou neni, k okamziku, k procesu. Po konci
predstaveni ztistava vSechno, co tu musi byt na to, aby vzniklo (prostor, technika, namét,
tviirci, vytiSténé programy, kostymy, divaci, ktefi se na n¢j divali atd.), vSechno to, co ho
ptimo obklopuje, ale samotné predstaveni tu neni. Podnebi tu je neustale, nezacina a nekonci,
zkratka je. Ale pocasi ur¢itého okamziku jako by neustale zacinalo a koncilo, po skonéeni
tohoto okamziku zlistava vSechno kromé samotného pocasi: meteorologickd mapa, naméfena
¢isla, zmoknuté chodniky, mistralem ohybané stromy, kroupy za stéraci auta, ale vitr, dést’ a
krupobiti ustalo, neni tu. Oboji, jak prob¢hlé predstaveni, tak prob&hla boufe, se urcitym
zpisobem vepisuji do vSech zlcastnénych, piesto zachytit je, znehybnit je, mentalné je

vyfotografovat, nahrat a prehrat znovu se jevi nemozné.

Kde konc¢i télo a kde zac¢ina svét? Narazejici molekula vzduchu na moji pokozku. Vpijejici se
dést’ do mého obleceni. Pohled divaka dopadajici na jednajiciho herce. To jsou vSechno treci
plochy dvou jevi, pozdé&ji, v prvni kapitole, tomu budeme fikat ,,rozhrani. Na téchto tfecich
plochach vznika jako by vzdy néco navic, néco, co tu je jen diky tomu, ze se dvé véci setkaly,
dotkly se navzajem, néco navic, ,,surplus“. Pfedstaveni neexistuje, dokud se na n¢j n¢kdo
nediva. Existuje na té tfeci plose mezi pfitomnosti herct a divakd. Kam se az rozpina? Mezi

posledni fadou sedacek po zakulisi? Kde zacina a kde kon¢i?

Vhodnym vychozim obrazkem, zobrazenim, mapou pro néasledujici kapitoly mi ptipada
Kanisza trojuhelnik. Je to optickd iluze, vznikla tfemi vyplnénymi cernymi kruhy
s vykrojenym ostrym tthlem v kazdém z nich. Kdyz jsou k sob¢& spravné¢ nasmérované, vidime
stejnostranny trojihelnik, ackoliv pifimky, které by tyto body spojovaly, tam nejsou.
Trojuhelnik se vyjevuje, ackoliv na obrazku neni. Vznik4 pravé na tfeci ploSe mezi kruhy
s vykrojenymi thly. Na obrazku je to, ¢eho by se vrcholy trojuhelniku potencialné dotykaly,
jeho bezprostiedni okoli, to, co by ho obklopovalo. Soucasny kanadsky filozof Brian

Massumi to popisuje jako okamzité, nepopiratelné vidéni néceho, co tam neni. Situace je o

Y TYPLT, Jaromir. Jak se déld pocasi [online]. 2001 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z:
http://www.typlt.cz/ecrits/img/kosek-pocasi-2001/
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tom, Ze nemuzeme nevidét to, co tam ve skute¢nosti neni.*!! To, co tam neni, je pravé to
»surplus®. Vznika tam to jedinec¢né ,,navic®, to, co se vyjevuje diky vztahu mezi kruhy a jejich
orientaci podobné jako v ptipadé probehlého ptredstaveni anebo boufe. Massumi dale tvrdi, ze
trojuhelnik je skutecny, piestoze je pouze virtualni, pokud za skuteéné povazujeme to, co ma
silu trvat na své vlastni existenci. (Jako némecké hory, které jsou v zimé vyssi nez ty v 1éte.)
Néco neptitomného, co charakterizuje situaci. Massumi nam pfipomina, ze nase t€lo ma
ptirozenou tendenci vypliovat mezery. Trojuhelnik ma na obrazku funkci vyplnéni mezery
mezi &ernymi kruhy. ,,Zivot probiha v mezerach.“'> Po skongeni predstaveni vznika jakasi
mezera mezi tleskajicimi divéky a herci na dékovacce. Chybi tady to, co charakterizuje toto
setkani. Pfedstaveni tu uz neni. V této praci se na divadelni piedstaveni budeme divat jako na
néco, co tu je, ikdyz tu neni, co uréitym zplsobem pietrvava, trva na své existenci i po

skonceni ohlaseného trvani piedstaveni.

Na tento trojuhelnik budeme myslet v prvni kapitole v tom smyslu, Ze budeme analyzovat
chovani vyfezu z néceho. Vyiez je podle mne definovany tim, co v ném neni, tim, co ho
obklopuje. Ve druhé kapitole se zaméfime na orientaci kruhti s vykrojenymi uhly, a tedy na
to, ze spravné nastavené podminky vedou k tomu, Ze se mezi nimi vyjevuji nové vztahy, néco
navic, v tomto pfipadé trojuhelnik. V posledni kapitole se pozastavime nad rozdilem mezi

slovesy ,,vidét* a ,,uvidét” a nad tim, Ze nase védomi se podili na vnimanych vécech a tvofi je.

Brian Massumi nas jesté upozoriiuje na to, ze jakmile zaCneme pocitat strany trojihelniku, tak
trojuhelnik mizi, prestane se vyjevovat. Je to nezméfitelny systém vztahtll. Soustavy jsou totiz
zmefitelné, kdyz jsou v klidu, kdyz jsou neaktivni, nicméné tento systém je zivy, proménlivy,
neustale se vyjevujici, pfesvédcujici nas o existenci trojuhelniku. (Meteorologicka mapa je
v tomto smyslu pokusem o nemozné, nebot’ atmosféra neni nikdy neaktivni.) Na to, abychom
spocitali jeho strany, jej musime znehybnit. To, ze ho vidime, je urcené tim, Ze ma tii strany.
Ale nevyjevuje se nam trojici ptimek, vyjevuje se nam svoji jednotou, tim, ze tyto tfi ptimky
tvori pravé jeden trojuhelnik. Trojuhelnik je néco extra, surplus. V tomto duchu mi ptipomina

predstaveni nebo okamzik pocasi, vyjevuje se nam, ale zaroveil neustdle mizi, unika

" BOHLER, Arno, Krassimira KRUSCHKOVA a Susanne VELRIE. Wissen wir, was ein Korper vermag?:
Rhizomatische Korper in Religion, Kunst, Philisophie. 1. Bielefeld: Bielefeld, 2014. ISBN 978-3-8376-2687-2,
s. 27

"2 BOHLER, Arno, Krassimira KRUSCHKOVA a Susanne VELRIE. Wissen wir, was ein Korper vermag?:
Rhizomatische Korper in Religion, Kunst, Philisophie. 1. Bielefeld: Bielefeld, 2014. ISBN 978-3-8376-2687-2,
s. 27
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Comment [9]: Meteorologie mysli

“Otocil jsem se a sledoval ¢ervena svétla,
dokud nezmizela za kopcem. Potom jsem
vesel do domu. Chvili jsem zkousel éist si v
posteli, ale nedokazal jsem se dostatecné
uklidnit, a tak jsem misto toho Sel do
Yngveho pokoje, odkud bylo vidét otce
venku. Kdyz jsem ho zahlédl, védél jsem, na
¢em jsem, néjakym zpusobem byla pravé ta
jistota nejdulezitéjsi. Znal jsem jeho nalady
a davno jsem se naucil je predvidat pomoci
jakéhosi podvédomého kategorizacniho
systému, jak jsem si pozdéji uvédomil, kde
vztah mezi nékolika stalymi veli¢inami stacil
na to, abych usoudil, co miizu ¢ekat, a mohl
se na to pripravit. Jakasi meteorologie
mysli... Rychlost, jakou vyjizdél mirné
stoupani k domu, jak dlouho trvalo, nez
vypne motor, vezme své véci a vystoupi,
zpusob, jakym se rozhlédne, az bude auto
zamykat, nuance v riznych zvucich, jez se
ozyvaly z predsiné, kdyz se svlékal - to
vSechno byla znameni, vSechno se dalo
néjak vylozit. K tomu se pfidaly informace o
tom, kde dosud byl, jak dlouho byl pry¢ a s
kym, a teprve z toho pak vyplynul zavér, coz
byla jedina ¢ast procesu, jiz jsem pocitil.
Proto jsem se nejvic bal prosté toho, ze
prijde. Kdyz z jakéhokoliv diivodu nejsem na
pozoru...” (zdroj KNAUSGARD, Karl Ove. Mj
boj. Prelozil Klara DVORAKOVA
WINKLEROVA. Praha: Odeon, 2019. ISBN
978-80-207-1925-6.)




jakémukoliv méfeni, neni mozné je znehybnit. Budeme se ale dale zabyvat tim, jestli tento

neustale se proménujici okamzik za sebou zanechava néjakou stopu ¢i otisk.
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2 Pohyblivé hranice

“I3°(druhy pivod/druhotny

Uvodem bych si rdda zde odloZila myslenku , second origin
vznik/sekundarni piivod) z eseje Pusté ostrovy od Gillese Deleuzeho a podivala se jeji optikou
na fenomén opakovani v divadle a v zZivoté inscenace, na reprizovani a na adaptovani
divadelniho predstaveni podle podminek urcitého prostoru a udalosti. Predesila myslenku
podstaty ostrovii, kterou popisuje jako mytologickou a nikoli geografickou. Pise o tom, Ze
ostrov neni prostorem prvotniho vzniku, ale druhotného piivodu (creation a re-creation,
beginning a re-beginning). Vsechno na ostrove vznika na novo. Ostrov je nutné minimum pro
druhotny vznik, material, ktery preZil , first origin“, vyzarujici seminko nebo vejce, ze kterého
musi vzniknout viechno znovu. Mluvi o tom, Ze potopa nastala vSude, pouze jediné misto na
zemi nebylo zaplavené a odtud svét zacina nanovo. Je to ostrov nebo hora a na ni se nachazi
kosmické vejce, ¢imz se pravdépodobné odkazuje k mytologickéemu materstvi, k partenogenezi.
Je to novy zacatek pro lidi, ktery jiz neprichdzi od bohu, ale zevniti lidského svéta. Deleuze
vyvraci, ze nastalo druhé zrozemi, protoze doslo ke katastrofé, nybrz argumentuje, Ze
katastrofa probéhla proto, aby mohlo dojit ke druhotnému stvoreni, vzniku na novo. Tvrdi, Ze
nemiuize vSechno pouze zacinat a pokracovat od tohoto jediného, vysostné postaveného bodu,
momentu. Naopak, je nutné, aby vSechno zacalo, poté bylo naruseno, a posléze zacalo od
niceho opéetovné. Vznika diky tomu cyklus moznych kombinaci a vraci nds neustdle
k uveédomovani si esencialniho pocatku. Odlehly ostrov je mistem pro zacatek na novo.
,,Second origin‘ nam dava zakon opakovani, cykli, sérii, navratii, prohlubuje nase zdklady a
ovéruje nase preziti. ,,Second origin‘ ocima divadla je vlastné kazda repriza. Kazdé jedno
uvedeni ovéruje predstaveni a jeho Zivotnost. Je to jako malovat neustile dokola ten samy
obraz. Nekdy sedim v divadle a tiSe se ptam sama sebe, jestli se to stane i dnes. Jestli se to

podari.

2.1 Pusty ostrov chrani 15.000 obyvatel

13 DELEUZE, Gilles. Desert Islands and Other Texts: 1953-1974. 1. Paris: Les editions de Minuit, 2002. ISBN
1-58435-018-0
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Pusty ostrov chrani 15.000 obyvatel je pohybovo-vizualni predstaveni, které jsme pfipravily
v autorské dvojici s Natalii RajniSovou a v dalsi spolupraci s Emilii Formanovou. Navazaly
jsme tak na scénografickou spolupraci z piedstaveni skonci to usta v divadle Disk, které jsem
reflektovala ve své bakalarské praci Mezi divadlem a vytvarnou instalaci: scénografie jako
autonomni slozka. Zatimco skonci to usta jsme pripravovaly v uzké tvurci spolupraci
s rezisérem Jifim Adamkem, dramaturgyni Klarou Huteckovou a herci, vychozim momentem
pro Pusty ostrov bylo pro nas s Natalii jednak hlubsi prozkoumani hranic mezi divadlem a
vytvarnym uménim, ale také ovéfeni ideje scénografie jako autonomni slozky. Obohaceny
harmonickou zkusenosti s Adamkem a Huteckovou a objevenymi principy, rozhodly jsme se
vytvotit formu predstaveni, ktera do jisté miry vynechava rezii i herectvi a na dramaturgii se
pokousi nahlizet netradicnim zplsobem, ktery popisi nize. Jinymi slovy, pfedstaveni jsme
zalozily na kostymu jako na artefaktu a nositeli postavy zdroven, na scénografii, kterd méla
obstat sama o sob¢ jako prvek schopen jiného, vizualnéjsiho modu narace. Zaptjcim si zde
pasaze z naseho teoretického clanku Hledani ostrova, ktery umoziuje setkani, pro uvedeni do
myslenek o dramaturgii, které jsme uplatnily v pfedstaveni. ,,Pfedstaveni Pusty ostrov chrani
15.000 obyvatel si klade za cil vytvaret idealni podminky pro setkani navstévnikd Ostrova s
jeho obyvateli. Je to prehlidka kostymt obyvatel Pustého ostrova doprovazena Cetbou fiktivni
kroniky Ostrova a poslechem autorskych hudebnich trackd, jejichz nazvy tvoii jednotlivé
kapitoly kroniky. Cilem tohoto projektu je hledani riznych podminek pro toto setkani, které

. .. . R , 14
balancuje na hranici mezi predstavenim, prehlidkou a vystavou.*

2.1.1 Kdramaturgii

V predstaveni jsme si pfedem urcily omezené pole s kone¢nym poctem moduld v podobé 15
kostyml Obyvatel ostrova. V ramci vyzkumu této divadelni formy na hranici s vizualnim
umeénim nds zajimé pro setkani jako takové hledat stile nové podminky, diky nimz se
navstévnici s obyvateli Pustého ostrova setkaji vzdy trochu jinak. Toto setkani prob&hlo v péti
ruznych formatech a momentalné ho ¢eka posledni repriza v Plato Ostrava v ramci festivalu
Norma a posléze derniéra, ve které¢ imaginativni prostor Pustého ostrova s 15.000 obyvateli

zanikne a v idealnim pfipadé se zanofi zpét k zemskému jadru. Kdyz se vratime v case do

14 SCERANKOVA, Zuzana a Natalie RAINISOVA. Hleddni ostrova, ktery umoznuje setkani. 1. Praha, 2019
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roku 2019, béhem dubnové rezidence v galerii INI probehly tii volné formy Pustého ostrova
bez ptedem domluvené dramaturgie. Byly to improvizované performance, v niz jsme s Natalii
Rajnisovou pracovaly volné s pfedem definovanymi moduly: pfedvadéni urcitych kostymd,
pousténi 8 autorskych tracku, ulita-pfevlékarna, projekce, zivy zpév pisn¢ Blue Velvet, ziva
hra na harfu a cetba vybranych autorskych i pfevzatych textl. Ostrov vSech prvkl se stal
polem pro volné skladani asociaci a také divdkovo fazované bloudéni. V kvétnu posléze
probéhla premiéra fixované formy piedstaveni v Prostoru 39, kde jsme se vydaly naopak
cestou promyslené dramaturgie sjemnou narativni linkou. DoSlo k systematizaci
jednotlivosti, celek byl vytvoren pfesn¢ nafazovanymi obrazy, které se stfidaly v presnych
Casech. Prostor pro ndhodu uvnitt Pustého ostrova byl setfen, ale zlstal potencial svobodného
pole moznych usporadani modulti. Loni na podzim probéhla ptehlidka obyvatel v brnénské
galerii FAIT v rdmci vystavy utopickych projektd Karla Malicha. Zde se obyvatelé Pustého
ostrova vydali na vylet dovnitf vystavy. Navstévnici se divali na to, jak se obyvatelé divaji na
jednotliva dila a jemné je konfrontuji (Zakrsly slon bloudil mezi modely, Ukazatel sméru
vétru bézel s kopim mezi kiehkymi sochami, Barvoslepy obyvatel se proménil v Hmyz béhem
jizdy vytahem do druhého patra vystavy apod.). Pro festival 4+4 dny v pohybu jsme
pripravily verzi Pustého ostrova ve formé maodni ptehlidky, jejiz parametry byly podrobovany
otazkdm souvisejicim s pomijivosti rychlého sledu obrazii a docasnosti, otazkdm hodnoceni
vizualni kvality vytrzené z kontextu, separovanosti modelli a pojeti mentalniho prostoru
Pustého ostrova jakozto konceptuadlni kolekce. Bylo to taky poprvé, co predstaveni
neprobihalo za denniho svétla. Pusty ostrov na festivalu 4+4 dny v pohybu pfipravil pro
divaky jeden maly darek: na konci ptehlidky nastalo jediné dosud uvedené souvislé defilé
vSech kostymt. Bylo to defilé, které, doufime, Ze jinak vznika v navstévnikové hlavé.
29.tnora 2020 probéhlo setkani v galerii Fotograf s velkymi vylohami, rozhranim, skrze které
je ¢lovék oddéleny a zaroven spojeny s dénim v rusné Jungmannove ulici. Drzely jsme se zde
formy modni prehlidky, kterou jsme vypilovaly vyvySenim mola a posazenim divakd do
velmi tésné, az intimni blizkosti prostoru, po némz se pohybuji Obyvatelé. Zaroven jsme na
prostor zareagovaly zakopanim Pokladu do podzemnich prostor, kde se odehral zavér
ptredstaveni. Vyznamné se na této verzi podilel rozmér ulice, ktera se setkani zucastnila zpoza
skla vylohy: Ulice se jako vyletni lod¢ plujici kolem ostrovii s mavajicimi pasazéry divala na

navstévniky Ostrova, ktefi si prohlizeli jeho Obyvatele.

Zuzana Scerankova 12/4/20 16:13

Comment [10]: 29.Gnor je den, ktery se

v kalendafri vynoruje jen jednou za 4 roky. Je
to den, ktery vznikne kumulaci
»prebytecnych 6 hodin“, které ma kazdy
365dnovy rok. Jsou to takové nechténé
hodiny, které zptsobuji zmatek v lidské
organizaci ¢asu a pozornost jim vénujeme
teprve, kdyz dohromady vytvofi 24hodinovy
den. Jsou to takové kusy ¢asu, které sviij
prostor v kalendafi ziskaji, az kdyz nabydou
rozmér jeho minimalni jednotky. Kde je
urcujici moment, kdy se ze skaly stava uz
ostrov?
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2.1.2 Neustalé adaptovani moduli

»Pusty ostrov chrani 15.000 obyvatel je pokusem o hleddni miry volné dramaturgie,
aplikovani predem vyty¢enych modul na rizné divadelni a galerijni prostory a zkoumani
divaka a jeho svobodného vnimani divadelniho piedstaveni-prehlidky.«'> Diikladna a poctiva
adaptace predstaveni do kazdého z prostorti je pro mne jednou z neodmyslitelnych kvalit
Pustého ostrova. Pokazdé vznikalo pfedstaveni trochu od zacatku a znamenalo to velké tsili.
Zaroven to ovéfovalo funkénost dramaturgického vychodiska, které jsme si pro projekt na
pocatku vytyCily: peclivy vybér a zpracovani modull, které samy sebe zastfeSily do
funkéniho celku, ostrova jako mentalniho prostoru pro vynofujici se vyznamy, ndm umoznil
ptredstaveni tvarovat vzdy podle podoby prostoru. Kazdou adaptaci jsme vlastné sledovaly
druhotny vznik predstaveni, ovétovaly, jestli se to opét stane. ,(...) Volna dramaturgie
ohrani¢eného pocétu modulli Pustého ostrova (...) nam navic umoziuje ,,plout® s nimi
oceanem prostor, vynofovat se a zanofovat se do vody podle aktualnich okolnosti, moznosti a
potfeb t¢ dané udalosti.“'® Vzniklo 5 rtiznych verzi jednoho predstaveni a nelze Fict, ktera

z nich byla ta spravna.

2.1.3 Pole pro divakovu pozornost

Predstaveni si dale kladlo za cil nabidnout divakovi pole, ve kterém se jednotlivosti odehraji.
U prilezitosti kazdé z adaptaci pfedstaveni jsme zvolily pofadi modult podle potieb urcitého
prostoru a kontextu. Moduly tvoii pole, v némz se divakova pozornost mize pohybovat po
svém. Nezalezi tu, v jakém pofadi se jednotlivosti odehraji, ptesto ale pro divaka vytvaii
koherentni celek. Tato dramaturgie sleduje pokus o nelinearni vypravéni a volné fazeni slozek
vedle sebe. VSechny slozky ptedstaveni-moduly (kostym, zivé i nahrana hudba, projekce slov
a obrazd, tisténé slovo) maji spolecné to, Ze se nachazi na jednom Pustém ostrove s divakem-
navstévnikem, v jehoz hlavé se spojuji vjeden celek. Ostrov je ohraniceny, a tak v ném
vypraveéni nemusi byt linearni. Jevy, pfibéhy, kostymy, situace mohou zde byt kladeny vedle
sebe, rizn¢ se dotykat, ale nenasleduji zadnad schémata a hierarchii, imaginativné plynou

paraleln¢ vedle sebe. Zajimal nas kontext ostrova jako moZznost vypravéni v kruzich,

15 SCERANKOVA, Zuzana a Natalie RAINISOVA. Hleddn{ ostrova, ktery umoznuje setkani. 1. Praha, 2019
16 .
tamtez
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kolekcich, kolazich. Kostymy predvadi jediny performer, coZ samo o sob& uréuje nemoznost

setkani jednotlivych obyvatel, jejich vztahy jsou ale naznadeny v mapé, kterou navstévnik

Zuzana Scerankova 12/4/20 16:11

obdrzi, a posléze si je skladd dohromady. Tento dramaturgicky princip lze pfirovnat k Comment [11]: Jediny perfomer
, . , ., , . . e L. piedvadéjici 14 kostymu je rozhodnuti, které
vystave, kde neni mozné vnimat vSechny artefakty najednou, nejdiive vénujeme pozornost nedava dobfe smys|, jelikoz dochazi
k casovym prodlevam a v zakulisi vznika
jedné véci, pak od ni odchazime a vénujeme pozornost véci dalsi. Celek vystavy vSech stres z rychlych pfevleku. Jak jinak ale Slo

dostat paradoxu obsazenému v nazvu Pusty
ostrov chrani 15.000 obyvatel? Obyvatelé
Pustého ostrova se nemohou nikdy potkat,
. v s ; vr v v crv 1r protoze je pusty. Z pohledu kazdého

na Pustém ostrové. Celek tu vznikd az v momentu, kdy dilo konéi, aZz od n& odjizdime, jednoho z 15.000 obyvatel je ostrov Pusty.

artefaktl vznika skrze zazitek a pamét’ az v nasi hlavé. V tomto duchu se odehravaji i setkani

\

opoustime ho, zaostfujeme pry¢, za hranici ostrova, vzpominame na né&j. Vysledek ptichazi
s nutnym zpozdénim. Obrazové a informacni fragmenty se skladaji ex-post do jednoho celku
v divakové hlavé po odjezdu. Setkéni Zakrslého slona s Ohynkem probiha az v hlavé toho,
kdo se na oba kostymy dival. Do té doby Obyvatelé existuji oddélené, ve vyfezech, bez

interakce. Vztahy mezi nimi vznikaji az po predstaveni.

2.1.4 Paralelni probihani

Nase moduly ndm navic umoznily, ze jednotlivé slozky probihaly simultdnné, paralelné a
ptilis se dohromady nemichaly. Hudba doprovéazi obyvatele, ale jednotlivé tracky se
prekryvaji a s obyvateli se spojuji jen v nékterych momentech. Obyvatelé jsou od sebe
navzajem oddéleni. Pfitomnost projekce, obyvatelky Coconaty a ostatnich navstévnika
existuji vedle sebe, paralelné. Dilezity paralelni motiv byla pro nas jiz zminéna Cetba divaki
z mapy. Uspofadani textu na papife je fragmentarni, lze se v né€j orientovat spiSe podle
soufadnic neZ podle navazujiciho textu. Textové fragmenty jsme volily tak, aby divdka vedly
ptredstavenim, ale nevysvétlovaly ho. V obsahové roviné mély za ukol obohatit ptidu Pustého
ostrova, informovat divaka o vztazich jednotlivych obyvatel, o jejich ptvodu, ale taky je
potésit basni, vyvolat otdzku a nastartovat jejich imaginaci. Integraci ¢asovych prodlev,
¢ekani na dalsitho Obyvatele, a tim padem volné Cetby béhem samotného ptedstaveni jsme
experimentovaly s nelinearitou v ramci predstaveni. Obyvatelé i hudebni tracky a plochy
mluveného slova byly inscenované, ale zajimalo nés, na kolik je divdk bude ignorovat a
ponofi se do Cetby textovych fragmentu, jejichz formalni sefazeni je nahodné a rozlozeni na

papife prili§ neurcuje smér ani potadi Cetby.

2.1.5 Jedina spravna verze predstaveni neexistuje
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Tento pristup pro mne definuje pojem predstaveni jako ostrov skrze 4 nastroje divadelniho
predstaveni: modularitu, nelinedrni probihani jevii, pole pro pohyblivou pozornost divaka a
ptedstaveni jako rozcestnik vyznamu. S Natalii véfime, ze s vytvofenymi moduly neexistuje
jediné ,,spravné“ dramaturgicko-rezijni feSeni divadelniho ptedstaveni. Naopak, jedina
otazka, kterou ssebou modularni nahlizeni pfedstaveni pfinasi, pro mne zni: je pocet
moznych variaci predstaveni vycislitelny v fadu konecnych ¢isel? Tato otazka mi zahy
ptipada trochu zbyteéna, protoze samotnou by mne nebavilo pracovat cely Zivot na variacich
jediného pfedstaveni a z divackého hlediska mi vétSinou staci vidét urcité piedstaveni jednou.
Ta otazka mé zajima vic jako myslenkovy experiment. Pfedstavuji si pfedstaveni, ve kterém
probihé neustale pieskupovani moduli v ramci rozhodnutého systému tak, ze zadné sefazeni
neni definitivni. V praxi by to znamenalo pravdépodobné pracovat na jednom piedstaveni do
smrti'’. Anebo snad hotovy systém piedat jinému tviirci, aby s nim pracoval, jak uzna za
vhodné (pozdéji se tomuto budeme vénovat u vystavy Philippa Parrena a u autorstvi
hypertextu). Ale z abstraktnéjsiho hlediska to znamena, ze diky otevieni moznosti neustalého
preskupovani modulll, se z divadelniho pfedstaveni mtze stat jakysi zivy organismus, ktery
tvofi nové bunky, staré zase odumiraji, probiha v ném dychani, ptijimani zivin, metabolismus,
vyludovani atd. Spravna moznost kompozice prvki divadelniho pfedstaveni tedy neexistuje?
Je to trochu frustrujici, ale myslim si, Ze ne. Myslim si, Ze to, jakym Zivotem bude Zit
divadelni predstaveni mame ve svych rukou do momentu, kdy vybirame jednotlivé
prvky/moduly, vymyslime jeho DNA. V nasi moci je vybér téchto prvkl. Do komponovélni18
podle mne vstupuje tieti strana, neviditelna ruka, Zivouci organismus, ktery se rodi ve

vztazich mezi jednotlivymi prvky, vznikd podnebi divadelniho piedstaveni a pocasi se méni

kazdym dnem.

17 Zdalo se mi o predstaveni, které trvalo 4 roky.

18 Takové mysleni jde proti principu komponovani a viru v jeho smysl. Tak to nemyslim. Chci si tady
vzpomenout na Annie Dorsen, v jejimz algoritmickém divadle mluvi o tom, Zze od pocitace se chce ucit jiné
mody mysleni: algoritmus totiz se vstupnymi daty umi vypocitat vSechny mozné kombinace prvki piedstaveni (v
fadu konec¢nych ¢isel). To pro smrtelnika neni uzite¢né, protoze to pracuje s uplné jinym rozmérem informaci,
nez jaky dokdzeme absorbovat. Ale fakt, ze tyto kombinace jsou né€kde vypsané a spocCitané je v néfem
vzrusujici. Vraceni se k jednotlivym prvkiam piedstaveni, jejich pfeskupovani, zkouseni novych kombinaci a
celkové komponovani je integralni soucast divadelniho zkouSeni. Tvirce ale hledd variantu, kterd mu bude
pfipadat nejlepsi a s pfiblizujicim se datem premiéry, ohraniceni se taky této zdanlivé nejlepsi varianté podtizuje.
Timto ale pfedstaveni pfeci nekon¢i. Premiéra neni konec, je to milnik. Deleuze mluvi o znovustvofeni jako o
ovéfovani a prohlubovani zakladl nasi existence. Takové mysleni se mi libi, nebot’ alespont na chvili utopicky
uvoliiuje hlavu ze sevieni produktové-orientované tvorby smétujici k premiéie. Kazda dalsi adaptace a jina verze
kompozice ptichazejici potom je nova piilezitost, pokratovani zivouciho organismu, jeho zivota a ovétovani
jeho Zivotnosti.

Zuzana Scerankova 14/5/20 21:44

Comment [12]: Na tyto mySlenky mé
privedl na magisterském seminari Tomas
Prochazka, ktery nam vypravél o
modularnim syntetizatoru, o vstupech,
vystupech, permutacich modulu atd.
Pomoci kabell se v ném zapojuiji libovolnym
zpusobem jednotlivé fun¢ni segmenty
zvukotvorby (oscilatory, filtry, fazery), coz
umoznuje neuvéritelné mnozstvi kombinaci,
fazeni a michani. Tento pristup

k predstaveni Ize charakterizovat modularni
soustavou, kterou je mozné cist nelinearné
a divak nebo étenar takového dila za svoji
divackou nebo étenaiskou trasu do jisté
miry zodpovida sam. Zde bych si chtéla
odlozit referencni dila, ktera jsou
zpracovana podobnymi postupy. Divadlo
Forum Augusta Boala (uzavieny ostrov
problematickych pfibéht s moduly,
rozcestnik probiha skrze Jokera a
interagujiciho divaka, ktery se z prijemce
stava aktivnim performerem navrhujici
vhodna feseni); Anna Romanovska a jejich
36 dramatickych situaci; Jen étvrt vtefiny na
zivot od Lewise Trodheima (stripy, které
spolec¢né vymezuji celek, Trodheim obrdzel
od J.-C.Menuho osm obrazkil, z nich vytvofil
sto strip, které Ize ¢ist v rizném poradi a
vytvari spolu bohaty metafyzicky svét);
Nebe, peklo raj od Julia Cortazara anebo
interaktivni dil serialu Black Mirror:
Bandersnatch od Charlieho Brookera a
Davida Sladea. Toto bych si chtéla v této
souvislosti precist: Lev Manovich- Jazyk
novych médii; Jozef Cseres, Michal Murin -
Od analogového k digitalnimu; Vilém Fluser
- Moc obrazu; Tomas Dvorak - Temporalita
novych médii; Jem Bendell- “Our non linear
world” in Deep adaptation. Zaroven se ve
druhé kapitole dozvime, ze takové
premysleni je blizké pocasi, nebot’ jeho
predpovéd’ nelze zalozit na linearnich
modelech.

J

Zuzana Scerankova 12/4/20 21:24

Comment [13]: Teplo, teplo, sama voda,
teplo, prihofiva, pfihofiva, teplo, sama voda,
sama voda. Muze tedy jen pfihofivat? Kde je
pak zakopany poklad? Je poklad pohyblivy?
A mapa k jeho nalezeni se neustale
prekresluje?
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2.2 Co délaji Obyvatelé Pustého ostrova, kdyZ tam navstévnici nejsou

“Pro empiricky vyzkum je kazdy ostrov darem, prirodni laboratori; zde se konecné jednou
nemusi predmeét zkoumani pracné vymezovat, skutecnost ziistane hmatatelnou minimalné tak
dlouho, dokud flora a fauna nebude vyhubena invazivnimi zvirecimi druhy a obyvatelstvo

\ v . 519
nevymre na zavlec¢ené nemoci.

V druhé casti této kapitoly bych se rada soustiedila na divadelni predstaveni jako na ur€ity
vytez SirSiho celku, tedy vlastné na to, co délaji Obyvatelé Pustého ostrova, kdyz tam zrovna
navstévnici nejsou. V iivodu jsme si pojmenovali pocasi rovnéz jako urCitou vysec stavu
celkového chovani atmosféry v kratkém Casovém rozpéti a na ur¢itém misté. Hranice pocasi
jsou vSak natolik abstraktni, Ze jeho vymezovani se chopily ¢iselné intervaly: na Zemi totiz
rozliSujeme rtzné podnebné pasy-tropicky, subtropicky, mirny, subpolarni a polarni. Pro
kazdé pasmo védci stanovili pfesné intervaly hodnot zakladnich klimatickych prvku (teplota,
srazky, slunecni svit atd.). Podnebi danych oblasti 1ze délit rovnéz na zakladé intenzity vlivu
oceanu na oceanické a kontinentalni. Pro nazornost budu v této kapitole pokracovat
s motivem odlehlého ostrova jako osamélé vysece pevniny, ktera podléha oceanskému vlivu.
Pohyblivost a zivost hranic divadelniho ptedstaveni budeme zkoumat na ptdorysu hranic
odlehlého ostrova jako takového a pocasi se zde stane jednim z plsobicich elementti. Budeme

se zde dale obracet na predstaveni O¢i v sloup zminéné v tivodu této prace.

2.2.1 Ostrov je divadelnim prostorem

Soucasti naseho vyzkumu k predstaveni Pusty ostrov chrani 15.000 obyvatel bylo také
otiskovani dat o odlehlych ostrovech nebo jejich historie do umélecké prace a hledani paralel
mezi ostrovy a divadlem. Ostrov nam slouzil jako mentalni prostor pro divadlo. “Ostrov je
divadelnim prostorem: vSe, co se zde odehrava, se téméi automaticky zahustuje do piib&hd,
do komornich her v Nikde, do literarni latky. Témto pfibéhiim je vlastni, Ze v nich jiZ neni
mozné oddélit skutenost a fantazii, realita se prolina s fikci a fikce s realitou.””” Némecka
spisovatelka Judith Schalansky ve své knize Atlas odlehlych ostrovii podava cennou zpravu o
zmapovani nékolika desitek pustych ostrovii na celém svété s konkrétnimi detaily

popisujicimi aspekty Zivota téchto specifickych prostor. Tato publikace je na jedné strané

1 SCHALANSKY, Judith. Atlas odlehlych ostrovii: Padesadt ostrovi, které jsem nikdy nenavstivila a nikdy
nenavstivim. Praha: 65. pole, 2011. ISBN 978-80-87506-05-9.
2 tamtéz,
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zasadni v precizni analyze uzavienosti, izolovanosti a kiehkosti téchto mist. Na druhé strané
si ji vazim i proto, Ze to pfesto neni cestopis. Schalansky tyto ostrovy sama nenavstivila a se
¢tenafem sdili, jak si tato mista na zéklad€ faktografie piedstavuje. Jsou to jeji imaginarni

kabinety kuriozit.

2.2.1.1 Dynamicka rovnovaha modeli (Teorie ostrovni biogeografie o¢ima divadla)

Poeticky rozmér Atlasu odlehlych ostrovlli jsme v nasem zkoumani nevahaly kombinovat
s ptirodovédou. Divadlo i ostrov maji spoleéné to, Ze jsou ohranienym, autonomnim,
totalnim kédem, v némz jsou zahrnuty vSechny prvky. Predpokladame, ze ostrov se ma
k pevniné tak, jako divadlo ke svétu. Teorie ostrovni biogeografie nam z védeckého hlediska
vysvétluje dynamiku Zivota na ostrové vyplyvajici z jeho izolovanosti, z jeho oddélenosti od
pevniny: popisuje pocet druhti a druhové slozeni ostrovni fauny a flory v zavislosti na rozloze
ostrova a jeho vzdalenosti od pevniny. Autory teorie jsou ekolog Robert MacArthur a

zoogeograf Edward Wilson (1963).

Ostrovni biotop se vyznacuje dvéma charakteristikami: prvni je, Ze na ostrové se vyskytuje
méné druht, nez je tomu v pevninskych oblastech o stejné velikosti. Pfedstaveni je v tomto

smyslu rovnéz méné ,,obydlené* nez svét. Na jeho omezeném pudorysu musime z celého

myslenkového spektra vybrat jen urcité postavy, véci a slova, které budou nositeli toho, co se

Druhym rysem jsou mirné ¢i napadné odlisnosti ostrovnich druhd od téch, které ziji na
nejblizsi pevning. Na ostrovech, které jsou vice vzdalené od pevniny, je speciace cili evolu¢ni
proces vzniku novych biologickych druht obvykle rychlejsi nez kolonizace novymi druhy a
jejich vymirani. Diky tomu dochazi ke vzniku unikatnich druhti a dal§im vyjimeénym
evoluénim zménam.”' (Jen se podivejte na Madagaskar.) ,,Obyvatelé“ konkrétniho
predstaveni, postavy, jsou také jakousi hyperbolou toho, ¢im by byly ve skutecnosti. Jejich

vyraz je zahustény do scénického tvaru a projevuje se vyznamnymi Ciny a gesty. NejenZe na

2 MACARTHUR, Robert H. a Edward O. WILSON. The theory of Island Biogeography. 1. Princeton:

Princeton University Press, 1967. ISBN 9780691088365.
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predstaveni jsou jasné vytyéeni domorodci a navstévnici. Domorodci, tedy herci na sebe
v tomto prostoru prebiraji endemitické hybridni postavy po vzoru téch ostrovnich. Nékteré
vlastnosti, véci a projevy jsou zde celkem zapomenuty, potlacené, vyhynulé, zakrslé. Postava
Muze v ptitmi v predstaveni O¢i v sloup tematizuje hybridni ostrovni druh, ktery by nejradsi
nebyl divdky vnimén a byl paradoxné piehlizen. (,,Zda se, ze si muz v Ustrani nevybral to
spravné ustrani. VSechny oci jsou upfeny v sloup. Muz za sloupem doufa, ze lidé (at uz v
pfitmi nebo ve svétle) upfou zrak jinym smérem a tim ho vysvobodi z role postavy

hlavni...“*?

) Jiné se v tomto pfedstaveni rozeznivaji v opa¢ném extrému, jsou znisobeny a
zkoncentrovany. Postava Vévody predstavuje oproti Muzi v ptitmi jakysi giganticky druh,
ktery se diky absenci jinych predatort, pokousi piertst nad celkem. (,,Nejlepsi ¢as se do toho
vlozit, vlozit se do véty hlavni a stat se postavou hlavni, to hlavné. Muz v popfedi, muz na

“3) Utinky obou postav na divaky a

vysluni je rozhodnuty nikoho jiného nepustit ke slovu.
ostatni postavy jsou samoziejmé nejednoznacné, nicméné lze fict, ze, v tomto smyslu se
v divadle nachazi jakési nanismy a gigantismy. Druhy jedincti, které se vyvinuli bud’ do
zakrslych forem kvili nedostatku potravy, anebo se oproti pevninskym druhtim zvétsily

o o . . 24
z dtivodu absence pfirozeného predatora™.

Ostrov jako pfedmét zkoumani je pro védce jakysi model, laboratorni vzorek, prototyp. Ziji a
rostou na ném modely, vzorky, prototypy, vzory a idey. Divadelni predstaveni je model urcité
vyseCe svéta a naSich predstav o ném. Oba tyto modely jsou kiehkymi systémy neustale
hledajici rovnovaznost. Rovnovaha ostrova i divadelniho pfedstaveni bude vzdy dynamicka,
nebot’” pocet druhl zlstava stejny, prestoze druhové slozeni se neustale méni. Miroslav
Petticek, Cesky filozof, estetik a prekladatel, se pta, jestli ,,(...) je model svéta néjak oslabena

o . y . . 25
verze skutecnosti, anebo naopak — je v ném cosi vice, ale co? A jak?*

2.2.1.2 Jak dlouho trva pobyt v divadle a na ostrové

2 ADAMEK, Jiti, HUTECKOVA, Kléra, ed. Oci v sloup. 1. Praha, 2019, 5. 12

» ADAMEK, Jiti, HUTECKOVA, Kléara, ed. Oci v sloup. 1. Praha, 2019, s. 14

2, Ostrovy tihnou stejnou mérou k velké biodiverzité i k tomu, aby byly pusté.“ MACARTHUR, Robert H.
a Edward O. WILSON. The theory of Island Biogeography. 1. Princeton: Princeton University Press, 1967.
ISBN 9780691088365.

» PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem: privodce soucasnym filosofickym myslenim pro stedné nepokrocilé.
Praha: Herrmann, 2009. ISBN 978-80-87054-18-5, s. 57
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Analogie divadelniho pfedstaveni a ostrovi tkvi i v Casovosti. Pfitomnost clovéka na
ostrovech je v mnoha ohledech vice ¢ méné [do¢asnd, a to at’ uz jde o potiebu dopliiovat
zasoby, o vliv omezené populace na jeji geneticky vyvoj (barvoslepi obyvatelé na ostrové
Pingelap) anebo o kruté zvyky, které v téchto odlehlych castech svéta mimo dosah obecné
moralky panuji*®. Navitéva ostrova vyzaduje ptichod, pfitomnost na ném a nasledny odchod.
To se opét napadné podoba navstéveé divadelniho predstaveni. Kromé této struktury casu
straveného navstévou ostrova i pfedstaveni, jsou si tyto systémy blizké i v jiném, specifickém
tempu, které cas zde dosahuje. Scénicky Cas divadelniho pfedstaveni je pruzny, umoziuje
rychlé stithy i zpomalovéani, setkdva se v ném minulost s budoucnosti, mikroskopické
jednotky ¢asu s makroskopickymi. Na ostrové se zivot piehrava z druhového pohledu rychleji
neZ na pevniné. Ostrovni biodiverzita se podle zjisténi MacArthura a Wilsona méni mnohem
rychleji nez ta pevninska. Ostrovy jsou rovnéz misty, kde zatim vymielo nejvice druhg. ,,Cim
mensi je ostrov a ¢im dal lezi nejblizs$i pevnina, tim jsou tyto zmény dynami¢téjsi a evoluéni
proces novych biologickych druhti rychlejsi. Cim bude ostrov vétsi a zarovei blize k pevning,
tim bude zase druhové bohatsi.“*’ Zivot na ostrovech se jako by piehrava rychleji, modelove a
vic viditeln¢, nazorné. Jedinci se na ostrovech vyvijeji specifickym zptisobem a jejich
adaptace je zde 1épe pozorovatelnd. Vyskyt nanismu a gigantismti dobfe ukazuji, Ze ostrov je
uzavtend, kiehkd soustava, jez neustale hleda néjakou rovnovaznost a v némz se kazda drobna
zména oproti pevninskému systému projevi relativné rychle. Vysokou citlivosti predstaveni
na drobné zmény v jeho konfiguraci se budeme zabyvat ve druhé kapitole v kontextu teorie
chaosu. Ostrov a divadelni pfedstaveni jsou si blizké v doasném, omezeném charakteru
pobytu straveném na nich, ve vysoké citlivosti vii¢i drobnym zménam v konfiguraci soustavy,

rychlym projevem téchto zmén a viibec celkovou pruznosti plynuti ¢asu.

2.2.1.3 Pohyblivé hranice
Ostrov a divadelni pfedstaveni jsou viditelné¢ ohrani¢end, vymezend, definovana teritoria.

Ostrov vodou, predstaveni pfichodem a odchodem divéku. ,,Ostrov je pevnina, mensi nez

%V uzavienosti téchto mist mohou propukat piiSerné nemoci a panovat divné zvyky (...) Na Kkrajich
nekone¢né zemékoule neceka Zadna nedotéena rajska zahrada. Misto toho se z daleka p¥ichazejici lidé
méni na monstra, ktera v sobé potladili pii vycerpavajici objevitelské praci s mapami.“ SCHALANSKY,
Judith. Atlas odlehlych ostrovii: Padesat ostrovii, které jsem nikdy nenavstivila a nikdy nenavstivim. Praha: 65.
pole, 2011. ISBN 978-80-87506-05-9.

?’ MACARTHUR, Robert H. a Edward O. WILSON. The theory of Island Biogeography. 1. Princeton: Princeton
University Press, 1967. ISBN 9780691088365.
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| choboty?*“
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kontinent a vétsi nez skala, ktera vystupuje nad hladinu Vody& .” Divadelni predstaveni je to,
kdyz divadelni inscenaci pfedvadi tviirci pred divdky v uréitém prostoru a v éase| Vystup
ostrova nad hladinu bohuzel neni prostym okem divéka viditelny. U divadelniho predstaveni
zase neni jasné, jestli je vétSi nebo menSi nez naptiklad jizda tramvaji nebo snidané.
Zopakujme nas pfedpoklad: Ostrov se ma k pevninég tak, jak se ma divadlo ke svétu. Mizeme
si predstavit, Ze ocean, ktery obklopuje ostrov, je v mnohém podobny jako kazdodenni svét,
ktery opoustime, kdyZ jdeme do divadla. ,,Opustime své domy, zavrhneme bratra i sestru, otce
a matku, pohibime své mrtvé, zapudime své déti, ukon¢ime sva zaméstnani, vyrovname
vSechny dluhy, vypneme své mobilni telefony, hluboce vydechneme zbytky svéta, a jdeme do
divadla.“*’ Kazdodenni Zivot obklopuje udélost piedstaveni. Uzemi ostrova ma tu vyhodu, Ze
je jasné izolované od pevniny, a tedy zde nemiZe dochdzet ke sporim ohledné jeho vnéjsi

hranice. Podobnou vyhodou disponuje i divadelni predstaveni.

Ale je to doopravdy tak jasné? Zkusime s timto tvrzenim polemizovat na ptikladu piedstaveni
Oc¢i v sloup, které zacina tim, ze herci sedi v posledni fadé v hledisti a hlasem, jakym
mluvime vétSinou sami k sobé, komentuji, co se déje pied nimi: drobnd poposednuti,
zakaslani, nohu pfelozenou pies nohu atd. Do ptedstaveni zde prosakuje bézny zivot. Hranice
zacatku se rozmlzuje. Fedir Kis divaky ubezpeci, Ze ,,celou dobu uz to bézi“, nicméné neni
jasné co. Zacatek setkani? Konec ptichodu? Co do prostoru, ten je témét prazdny. Scénografie
okrajich, scénografie je shrnuta do stran jako zav€s. Tomas§ Prochazka to komentuje
,,Pfedméty jsou nenapadné rozestavény podél stén jevisté a v rozich a zprvu je t€zké rozlisit,
kde konéi scénografie a zaCind samotné vybaveni divadla, které n€kdo jenom zapomnél
uklidit.“*° Pravé kazdodenni Zivot, ktery obklopuje udalost predstaveni, se do néj vzdy vice ¢i
méné prolina a naopak. Je to jakdsi vymena, jejiz frekvence se v pribéhu predstaveni Casto
zeslabuje, ale nikdy celkem nezmizi. (Kdyz dva herci jdou béhem predstaveni na toaletu
anebo Dan Svab omylem zapne pracovni svétlo po stranach hledidts neni jasné, co jesté patii
do predstaveni a co je jiz lidskad potieba nebo chyba.) Pokud se Clovek vedle mé sméje
zpusobem, ktery mi je nepfijemny, zpiitomiuje mi fakt, ze tu sedime a divame se do svétla

praveé proto, abychom si alespon na chvili neuvédomovali cizi smich, vini, blikani mobilu a

2 https://cs.wikipedia.org/wiki/Ostrov
» ADAMEK, Jiti, HUTECKOVA, Klara, ed. Oci v sloup. 1. Praha, 2019, s. 4

3 PROCHAZKA, Tomas. Svét a divadlo. 2020, XXXI. (Druhé), s. 66
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kruceni v bfise. OCi v sloup chtéji pozornost divaka nasmérovat na to, ze se diva, a ne tolik na
to, na co se to diva. Herci na scéné berou v potaz to, Ze divak nevnima jen herce, ale i svoje
spolusedici. Pfedstaveni nemluvi o Lukrécii a Vévodovi, ale o tom, Ze lidé v pfitmi spolu sedi
jeden vedle druhého a divaji se na lidi ve svétle. Nelze piesné urcit, jestli to, Ze zde sedi lidé
v pfitmi, je predstaveni, nebo je to soucast divdkova zivota. Domnivam se, Ze je obojim
zaroven, a tedy hranice samotného divadelniho predstaveni neni tak jasné definovatelna, jak

by se mohlo zdat.

2.2.2 Ostrov je obrazem toho, co ho obklopuje

Pusty ostrov pfedstavuje metaforu jednoho bodu, v némz se projevuji dopady nejriiznéjsich
aktivit pfichdzejicich ze vSech stran, které ostrov obklopuji a zarovenn od zbytku svéta
odd&luji’'. Funguje jako zachytiva® materialu a zprav z kontinentd, plastu nebo bludnych
balvant, které se zde dostavaji diky ledovciim. Ostrov je obrazem toho, co ho obklopuje:
nezmérného mnozstvi vody, kterda ho déli a spojuje s nejblizsi pevninou. Podobné jako je
tomu u Kanisza trojihelniku, ostrov je vyfezem, ale tvar a podobu tohoto vyfezu urcuje
vSechno, co ve vyfezu neni, tedy to, na co se ostrov ,,diva“. (Vzpomenme si zde na uhly
vytiznuté v kruzich Kanisza trojuhelniku a orientované na sebe tak, ze vytvaii ve vyiezu
neexistujici tvar.) Pfedstavuji si, ze pobyt na odlehlém ostrové je z velké ¢asti ovlivnén
zirdnim na horizont. Opustény ostrov méd nesmirn¢ nudny, nekonecné stejny, neménny
horizont. Je to vyfez ze svéta, vyhiez z oceanu a svét je vSude kolem néj. ,,Obyvatelé ostrova
Rapa Nui nazyvaji svou domovinu Te Pito Te Henua, "Pupek svéta’. Na nekonecné, kulaté
zemi se milZe stat jakékoli misto stfedem.” |Z celého ostrova je svét stejné daleko. Predstavuji
si, ze byt na odlehlém ostrové je jako byt za horizontem udalosti. Je to jako cekat na svétlo,
které k ndm neustale cestuje, ale nikdy se k nam nedostane, protoze galaxie expanduji rychleji
se pohybuje svétlo. V piedstaveni O¢i v sloup dochazi ¢asto k autoreferencnim komentaiim
sebe sama v situaci, do niz se zii€astnéni dostavaji. ,,Herci pfedstavuji podivuhodnou skupinu
v krasné nesourodych kostymech (...), ¢asto o sob& mluvi ve tieti osobé a svou postavu
pojmenovavaji podle okolnosti, ve kterych se zrovna nachazeji.“*? Herci zde definuji sami
sebe situaci, v niZ se nachézi, Zena ve svétle, muz v pfitmi atd. Postavy jsou zde jako ostrovy

definované oceanem piedstaveni. Definovat sam sebe okolim, tim, co mé obklopuje a dotyka

3 SCERANKOVA, Zuzana a Natalic RAINISOVA. Hleddni ostrova, ktery umoZiiuje setkdni. 1. Praha, 2019
32 PROCHAZKA, Tomés. Svét a divadlo. 2020, XXXI. (Druhé), s. 66
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se m¢ je analogické k tomu, kdyZ sami sebe definujeme pocasim, jakému Celime: zmokla
jsem, je mi teplo, je nizky tlak, jsem zmrzla, tedy jsem ¢lovék a nachazim se v ur¢itém pocasi.
Cesky malii Vladimir Kokolia mluvi o extrémné ohnutém stromé na louce. Kdyz ho vidime,
tak vidime vlastné mistral, ktery to ma na svédomi. Strom je modelovany, predefinovany
pohybem vzduchu, mistral je dale ,,modelovany tidolim Rhony a tlakovou nizi Baleani.*"
Scénografie v tomto predstaveni funguje v urcitych chvilich na podobném principu. Pferuseny
sloup a plosina kopirujici realnou architektonickou ploSinu v prostoru jsou néfim mezi
architekturou a kostymem. Jsou na miru Sitou okolnosti pro dva herce. PloSina je navrzena
tak, aby ze vSech stran uplné zakryvala oblic¢ej Fedirovi Kisovi, kdyz se na ni postavi. Mezera
ve sloupu je umistdna ve vySce o&i Daniela Svaba, aby znepiehlednila situaci, v niZ herec

hleda utociste¢ za sloupem. Tyto prvky modeluji zvenku chovani protagonistd, podobné jako

mistral uruje tvar stromu a ocean formuje svym pisobenim ostrov a zivot na ném.

2.2.3 Rozhrani dvou Zivla

Ostrov je rozhrani. Posuiime se z ostrova k jeho vnéjsi hranici, jako bychom se ptipravovali
na odjezd. Jak toto misto, kde se ostrov dotyka se svétem, ktery jej modeluje, vypada?
Udélame u toho jeden kotrmelec a sice pfipomeneme si, jak Gilles Deleuze interpretuje ptivod
ostrovil. Ve svém eseji Pusté ostrovy vychazi z poznatkd geografie, Ze existuji dva typy
ostrovl: kontinentalni, které jsou odvozené, nahodné oddélené od kontinentu erozi, a
oceanské, jez jsou naopak pravé, puvodni, esencidlni a vznikaji naptiklad erupci podvodnich
sopek. Mluvi o tom, Ze kontinentalni ostrovy jsou pfipominkou toho, Ze ocean nevaha a
vyuzije sebemens§iho zachvévu pevniny, aby ji svoji ¢innosti narusil. Oceanské ostrovy zase
ptinasi na svétlo svéta to, co lezelo hluboko mimo lidsky dosah, a pfipominaji nam, Ze zemé
je Ziva a neustale shromazd’uje vSechnu svou silu, aby se katapultovala nad hladinu. Dvoji
zpusob vzniku ostrovi (oddéleni a nové tvoreni) odpovida dvojimu pohybu lidské imaginace,
jak individudlni, tak kolektivni. “Podstata pustého ostrova je imagindrni, a nikoli redln4,
mytologicka, a nikoli geograficka.”** Deleuze pise o opozici mezi ocednem a pevninou, jimz

lidé ptifazuji vlastnosti otce a matky. Ostrovy jsou obrazem aktivniho zapasu zivlQ, jsou tfeci

33 KOKOLIA, Vladimir. Vizualizovat vidéné. Ale proc? [online]. KISK, 2014 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=s5bnKEDT2b8&t=2842s

34 DELEUZE, Gilles. Desert Islands and Other Texts: 1953-1974. 1. Paris: Les editions de Minuit, 2002. ISBN
1-58435-018-0
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plochou dvou sil generujicich napéti. Zemé a voda jsou tady v neustalém svaru, ktery je pro
lidskou mysl pfili§ znepokojivy na to, aby si ho ¢lovék bytostné pfipoustél. Hranice ostrova
jsou mistem setkavani dvou zivll. Je to rozhrani. Myslena ¢ara, ktera vzajemné oddéluje dvé
ruzné entity s velmi odliSnymi vlastnostmi, zemi a vodu. Ale také format zajistujici spojeni
mezi dvéma zafizenimi (interface), ¢ili to, Ze ostrov a nejblizsi pevnina jsou spojeny motem,

diky kterému mezi sebou mohou komunikovat.

2.2.4 Zivé hranice

Predstavme si viny, které se vali na pobiezi nebo piimo bouftlivy pfiboj”. Rozbiji se o skaly
anebo se odrazi a vraci zpét na mofe. Mohou u toho napiiklad sebrat deku s plazovym
vybavenim, knizku anebo ldhev s vodou. Nemluvé o pfilivu a odlivu, kdy pohyb vody pied
nasima o¢ima tvaruje samotny ostrov. U této pfedstavy mé& napada, Ze hranice ostrova se sice
jevi jasné, ale proménuji se kazdym okamzikem. Jsou to pouze ty okamzité hranice. Pevnina
se zde neustale tvaruje, proménuje, potapi, vynofuje. Mont St. Michel je pfilivovy ostrov
v Normandii, k némuz je mozné béhem odlivu dojit pésky po obnazeném motském dnu,
zatimco za piilivu plave v mofi. Jeho hranice se tedy v pribéhu kazdého dne radikalné
proméni. Nékolik hodin je mozné dostat se na ostrov pésky, nekolik hodin pouze na lodi.
Stezka vedouci k ostrovu je ¢ast dne pod vodou, utajena. Hranice ostrova jsou tedy jasné
viditelné, ale podstupuji neustalou transformaci. Jsou to zivé hranice. Kazdy tvar ostrova je
pouze jeho momentalnim tvarem, tvar pevniny, ktery je v tuhle chvili nad hladinou. To, co je

pod hladinou zGstava skryté, ale je rovnéz jeho soucasti.

Divak v divadle ma ze své sedacky omezeny vyhled, zira na urcity horizont, podobn¢ jako
navstévnik ostrova. Tvrdime, Ze divadelni pfedstaveni se rodi na rozhrani mezi divaky a herci.
Jevisté je v jiném smyslu rovnéz urCité rozhrani: vSechny zucastnéné oddéluje a zaroven
spojuje se svétem. Je to rozhrani reality a fikce. Vnéjsi tvar tohoto do sebe uzavieného

systému je definovany tim, co jej obklopuje stejn¢ jako lidska pokozka se celou svoji plochou

3% Bouilivy piiliv nastava tehdy, kdy? je astronomicky podminény piliv podporovén jesté terestrickymi
fenomény. Vane-li silny vitr nad mofem dlouho a po dlouh¢ draze jednim smérem, tlaci tim smérem i vodu, a tak
muze dojiti k zvednuti hladiny na pobfezi i o n€kolik metrl a souc¢asné s tim mize probihat mohutny pftiboj. (...)
Na zméné vysky pfilivu béhem bouii se podili nejméné 5 procesi, a to: vliv atmosférického tlaku, pfimy vliv
vétru, vliv rotace Zemé, vliv vin pobliz pobiezi, vliv srazek.” (zdroj
https://cs.wikipedia.org/wiki/Bou%C5%991iv%C3%BD p%C5%99%C3%ADliv)
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dotyka vzduchu, a to ji dava urcitou podobu. Divadlo se celou svoji plochou dotyka svéta, a to
mu déava urcitou podobu. Ostrov je vynofena nebo oddélend cast pevniny, je vyfezem. To, co
se nachdzi pod vodou, nevidime. Vyfez je piitomny stav vynofenych véci. Rikd ndam néco o
tom, co v ném je, a taky o tom, co v ném neni. To, co v ném je, neni to, co v ném neni. Vyiez
je casti celku, informuje nds o tom, Ze nenese celistvou informaci. Vyfez je negativem
chybéni. Neni vyfez informaci o tom, ze vSechno mimo ngj, zde chybi? Tedy informaci o

tom, co vSechno se nachazi pod vodou?

Predstavme si, malbu, ktera je tak velka a odstup od ni je tak nedostatecny, ze ji ¢lovek nikdy
nemuze vidét celou v jeden moment. Vidi neustale vyfezy, které se mu musi skladat v hlavé
dohromady. Aby si ji mohl alespon takto po fragmentech prohlédnout, musi se pohybovat tam
a zpatky (osa X) a zaroveii pohybovat hlavou nahoru dolt (osa y). To celé probiha v Gase a je
zavislé na divédkovi. Potom musi odejit a nechat malbu, aby se mu vyjevila v hlavé vcelku.
Posad’me tohoto divaka do divadla. Co se stane? Jeho t€lo zistava na misté, zatimco obrazy
pfed nim se prochazi po prostoru. Jeho vyhled je zaostfeny. Malba i piedstaveni se nachazi
vurCittm ramu: Zaramovand malba predstavuje fyzickou hranici ostrova, pevniny.
Predstaveni miZzeme zase rozumét jako hranici viditelnosti, tedy horizontu, na ktery mame
z ostrova vyhled. Malba i pfedstaveni jsou vyfezem komplexniho procesu (skici, myslenky,
pozorovani, platno, tahy, rezie, Satny, texty, knizky, Skoly, tradice, kritiky, Cistirna kostym).
Hranice fyzického artefaktu, objektu jsou jaksi definitivni, ale hranice pfedstaveni jsou
pohyblivé: za dvefmi, kam se chodi prevlékat herci béhem predstaveni, koufi technici, ktefi
kulisy budou bourat a zase stavét. Po skonceni piedstaveni si divak jde odskocit a u toho se
zasméje néfemu, co mu béhem piedstaveni nedoslo. Tvar predstaveni neustale cestuje
prostorem a jemné mutuje. A to jak materialné, tak i v hlavach zacastnénych: herciim se
nazkousené dilo jevi v pribéhu casu jiné, divakim se pfipomind doma nebo cestou do
obchodu. Divadelni piedstaveni méa podobné jako ostrov Zivé, prostupné, okamzité hranice,
proménujici se, pohybujici se. Je vyrazem neuzaviené procesualnosti. Pohyblivé hranice jsou
jako dychéni divadelniho pfedstaveni a pokozka kazdé inscenace je obklopena svoji vlastni

atmosférou rizného slozeni.

2.2 Zavér

Zuzana Scerankova 16/5/20 22:46

Comment [19]: Ostrov mozna vnimame ve
dvou systémech: vidime jeho horizontalni
hranici (x), moment, kde se pevnina dotyka
more svym vnéjsSim okrajem, a jeho méné
viditelnou vertikalni hranici (y), moment, kde
se zemé dotyka more celou svoji plochou.
Funkce jeho hranic se pohybuje po obou
osach zaroven a v ¢ase. To je to, co pro mne
¢ini ostrov zajimavym referenénim bodem
pro divadlo: jeho hranice jsou v pohybu,
jsou neuzavienym procesem pohybujicim
se ve dvou osach, ktery nam o samotném
ostrové dava jiné informace, fikaji nam, ze
ostrov mize nabyvat i netusenych tvaru,
skryva pod vodou tajné skutecnosti. Ostrov
napfiklad mize micet o podvodni stezce na
moiském dnu k pevniné jako Mont St.
Michel.

Zuzana Scerankova 29/4/20 23:48
Comment [20]: “Soudoba hudba neni
hudbou budoucnosti ani hudbou minulosti,
ale jen hudbou nam pfitomnou: tento
okamzik, nyni, tento pfitomny okamzik. (...)
stale se ménici okamazik. (byl jsem zticha:
nyni mluvim.) jak jen vyjadfit, co je to
soudoba hudba, kdyz ted’ nenaslouchame ji,
ale reci o ni. a to neni totéz. tohle je jen
»mleti hubou". protoze jsme zrovna od
soudobé hudby vzdaleni (pouze o ni
uvazujeme), kazdy z nas premysli o tom
svém, o svych zkusenostech, a kazda
zkusSenost je jina a kazda zkuSenost se
méni, a zatimco premyslime, ja mluvim a
soudoba hudba se méni.” (zdroj CAGE, John,
Kratochvil MATEJ, Jaroslav STASTNY a
Radoslav TEJKAL. Silence. 1. Praha: tranzit.cz,
2010. ISBN 978-80-87259-07-8.)
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V uvodu jsme zminili, Ze zadna postava v divadle nAm nemiiZze navafit svoje oblibené jidlo.
Stejné jako nevime, co dé¢laji Obyvatelé, kdyz se na Pustém ostrové zadny navstévnik
nenachazi. Kazdé predstaveni je svym zptisobem absolutni systém, ale my do n¢j vidime jen
pres pooteviené dvetfe. Vladimir Kokolia nas upozoriiuje na misto, které se nachazi hned
vedle toho hlavniho, diilezitého mista, tésné za pootevienymi dvefmi. ,,Americky Vybor pro
nefilmovou c¢innost (...) rozhodl, Ze pro kazdou zmrzacenou postavu v akénim filmu bude
napfisté povinnosti realizovat samostatny film, v némz musi byt popsana nasledujici Zivotni
cesta mrzdka (...) se vSemi zmafenymi piilezitostmi, nekoneénymi hodinami na lazku,
osaménim a viibec pokazenym zivotem. (...) Divaci se zavazuji, ze na kazdy jeden akéni film
odsleduji tolik takovych celovecernich filmi, kolik zmrzacenych osob, vcetné statistil
prejetych autem nebo i jen mimochodem postielenych, se v daném filmu vysky'[lo.“36 Kokolia
zde upozornuje na to, ze viditelny pfibéh akéniho filmu je pouze vyfezem ze $irSich
souvislosti. Tyto vedlejsi souvislosti ale stejné jako ,hlavni film stoji za povSimnuti.
Podobné jako v ak¢nich filmech, ani v pfedstaveni neni prostor na to, vénovat se kazdé
vedlejsi postaveé nebo objektu. Presto, kazdy jeden jednotlivy vyfiznuty fragment piedstaveni
ma svoji vlastni minulost, pamét’ i budouci ,,plany* (dvacetileté houpaci kieslo po dédeckovi,
kostym, kterého se u §iti intenzivné dotykaly ruce $vadleny, dovezeny produkt z Ciny,...).
Predstaveni je celé samo o sobé vyfezem. Co je tedy celek? Celek neni mozné urcit, ale je
mozné divat se riznymi sméry, kterymi se jeho hranice rozpinaji. Je tfeba byt citlivy a
pozorny vuci tomu, z ¢eho je predstaveni vytiznuté a co je jeho bezprostfedni okoli. Divaci i
tvlirci jsou za proménujici se tvar predstaveni zodpovédni. Urcuji, kdy pro né zacina a kdy
kongi. Clovék je jako vIna, tedy oceanem, co rozméliiuje ostrov, a zéroveii ho spojuje se
svétem. Divak-vlna predstaveni rozméliuje svym fragmentdrnim vnimanim, a zaroven ho

udrzuje ve spojeni se svym béznym zivotem.

Hranice ostrova i divadelniho pfedstaveni jsou nejen pohyblivé, ale taky do urcité miry
propustné. Pfedstaveni a jeho podnebi jsou otevieny systém. (V mracich nad ocednem se
odrazi to, co je pod nimi. Diky tomu mtizeme vidét za roh, za obzor, za hranice bezprosttedni
viditelnosti.) Ekoton v pfirodé je pfechodnd zéna mezi dvéma nebo nckolika ekosystémy.
Jeden druh zde nahrazuje postupné jiny, a tak na tomto rozhrani vznika ekologické napéti.

Ekoton muze fungovat jako bariéra. Mlze zamezovat pohybu vody nebo vétru, které

3 KOKOLIA, Vladimir a Bozena SPRAVCOVA. Jeni. Praha: Trigon, 2012. ISBN 978-80-86159-89-8, s.11
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transportuji prasné castice nebo semena rostlin. Stupen, v jakém k tomuto odklonu ¢i blokaci
pohybu dochazi, se vyjadfuje propustnosti. Propustnost je vlastn¢ optika, pomoci které
mizeme ekotonem ohranidené Gzemi vnimat jako otevieny nebo uzavieny systém®’.
Ekotonem je napiiklad plaz, kde se vyménuji suchozemské rostliny za moiské anebo prvni
fada v hledisti, kde herce nahrazuji divaci. Na hranice divadelniho pfedstaveni se mizeme
divat i z pohledu jejich propustnosti. Je-1i stupen propustnosti dostatecné vysoky, pfedstaveni
mizeme vnimat jako otevieny systém. Divaci-ptiliv mohou tento ekoton do jisté miry
rozmélnovat, a tedy podilet se na jeho tvaru a propustnosti. Je pfedstaveni véc, na divani se,

nebo proces, jehoz jsem soucasti? Vidét svét jako objekty, nebo jako procesy? Touto otazkou

se budeme zabyvat v nasledujici kapitole.

*7 https://www.enviwiki.cz/wiki/Ekoton
38 Ostrov jako poznamka pod ¢arou: ,,Tento zietelnd ohranideny kousek zemé byl naprosto dokonaly a soucasnd

ztraceny, stejné jako volny list papiru, na kterém byl nakreslen. Zbytek svéta byl prosté zaml¢en. Osamélejsi
ostrov jsem nikdy nevidéla. Skute¢né existuje fada ostrovi, které jsou od svych matetskych zemi tak vzdalené,
ze se nevejdou na jejich mapy. (...) Je u nich sice méfitko, ale zadna informace o jejich skute¢né poloze. Stavaji
se tak poznamkou pod c¢arou, svym zpisobem postradatelnou, ale nesrovnatelné zajimavéjsi nez oduly
kontinentalni korpus.“ (zdroj SCHALANSKY, Judith. Atlas odlehlych ostrovii: Padesat ostrovii, které jsem
nikdy nenavstivila a nikdy nenavstivim. Praha: 65. pole, 2011. ISBN 978-80-87506-05-9
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3 Vztahy véci

3.1 O vztazich obécné

Teorie ostrovni biogeografie nas v predchozi kapitole provedla tim, jak vypada souvztaznost
moduld na ureném uzemi a jak kazda drobna vychylka nebo zména v chovani hraje svou roli
pro celek. Nastinila ndm mys$lenku divadla jako ekosystému. Pocasi je nesporné zalozené na
vztazich mezi jednotlivymi jevy, at’ uz jde o bouiku, cyklony, vznik duhy, mlhy a jinovatky
anebo teplotni inverzi. Je to takovy atmosféricky ekosystém. Milo§ Sejn tyto procesy vnima
ve své tvorbé a v Benatkach pracoval s pozorovanim chovani nékterych atmosférickych jevi:
s mrakem nad sochou Fortuny, pfibojem na schodisti palace Ca‘ D’oro a chladem mozaikové
podlahy v Torcellu™. Myslenku zivych vztahti v ramci systému si miizeme predstavit taky na
jejim negativu. Ekologicka krize vycisluje vymirajici zivo¢isné a rostlinné druhy. Nicméné,
po zkuSenosti s pravé probihajici pandemii vime, Ze Cislo, které nas obecné v prognozach
zajima, je, kolik lidi jeden ¢lovek nakazeny virem muze dal nakazit, tedy jak rychle se nemoc
muze $ifit. Probihajici ekologickd katastrofa funguje podobné, ale na mnohem slozitéjsi
mezidruhové trovni. Védei dokazi uréit, ktery druh je jiz na pokraji vyhynuti, ale uz
nedokazeme piesné predvidat, kolik dalSich druhii tento chybéjici ¢lanek v systému ovlivni,
ohrozi, potazmo ke kolika dal$im vyhynutim povede. V jednodussi soustave, jakou je
divadelni pfedstaveni, nemizeme mluvit o vymirani/pfemnozeni prvkd, ale rozhodné v ném

miZeme pozorovat vzajemna pasobeni véci.

Piipomenime si zde atmosféry jako prostory zabarvené piitomnosti véci, lidi a jejich
konstelaci. Predstaveni se svym podnebim piedstavuje takovy jednorazovy, neopakovatelny
ekosystém s mezidruhovym pusobenim od ¢astecek prachu na oponé po zeleznou konstrukci
elevace pod divaky. ,,Forma kazdé véci ovliviiuje (...) jeji okoli. Fakticky na né€j ptisobi, ubira
prostoru na homogenité, napliiuje ho napétim a dava moznosti pohybu (...) — a tim jej méni.
Totéz plati pro objem a rozméry véci. Nelze je chapat pouze jako fyzikalni vlastnosti véci,

které zabiraji urcity prostor: ,Objem urcité véci i jeji rozméry jsou (...) patrné také navenek.

% SEJN, Milos. Pecha Kucha [online]. 2015 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=_OsmSgZas50

Zuzana Scerankova 16/5/20 23:56

Comment [21]: Pusty ostrov chrani 15.000
obyvatel

»Kyklop by bez slona neexistoval.

Zakrsly slon mohl vzniknout pouze na
ostroveé.

Mrznouci pfiboj na pobrezi byl kdysi
ledovcem.

Ledovce transportuji bludné balvany.
Kyklopové také kutali bludné balvany.
Skritek rad sedava na balvanu, protoze je z
néj pékny vyhled na ostrov.

Ohynek je ohrani¢eny malymi balvanky.
Pleurophyllum criniferum roste pouze na
ostrovech.

Umirajici morsky zivoéich je na plazi.
Hmyz neopyluje Pleurophyllum criniferum.
Semafor protina ostrov na dvé poloviny.
Barvoslepy obyvatel barvy na semaforu
nevidi.

Zmrzlinafi nemaji zakazniky.

Hmyz otravuje Skritka na Balvanu.

Maly bludny balvan se oddrolil od Bludného
balvanu.

Ledovec nyni uz roztal.

Bludny balvan klade otazky.

Coconaty doprovazi Ohynek.“
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Dodéavaji hmotnost a ohraniceni prostoru, v némz se nachézejl.“40 Existuje néjaka hierarchie
téchto na sebe plsobicich modulti? Lze fict, ktery na ktery zacal pisobit jako prvni? Je tento
systém totéz, co jeho jednotlivé atomizované ¢asti? Jinymi slovy, v této kapitole se budeme
zabyvat tim, Ze soustavy, at’ uz se jedna o ekosystém, pocasi, vystavu anebo divadelni
predstaveni zavisi na vztazich mezi svymi slozkami. Na tom, Ze na sebe vzajemné plisobi.
Pokud by na sebe herci navzajem nevidéli, scénografie by zustala ve skladu a divaci by méli
na uSich sluchatka a neslySeli by protagonisty mluvit, slozky by na sebe nepusobily,
nevznikaly by tfeci plochy. Ziistaly by v prostoru viset neaktivni izolované prvky. Kruhy
s vyfiznutymi uhly by na sebe byly orientované Spatn¢ a trojihelnik by ndm pied ocima
nevznikal. Je tedy pfedstaveni véc na divani se, nebo proces, jehoz jsem soucasti? Vidime

svét jako objekty, nebo jako vztahy?

Predpokladame, ze divadelni piedstaveni je vSemi vztahy mezi svymi jednotlivymi prvky, a
ze neni pouze svymi prvky. Bude to probihat tak, ze nejdiive parafrazujeme myslenku
holismu podle vystavy Philippa Parrena v Martin Gropius Bau. Poté se zahloubame do efektu
motylich kiidel, ktery jako prvni definoval meteorolog Edward Norton Lorenz v kontextu
teorie chaosu. Pokusime se prizmatem této teorie zakladajici se na vysoké citlivosti vici
vychozim podminkam popsat Parrenovu vystavu. Pfed uplnym zavérem si predstavime
kritiku soucasného pojeti hypertextu o¢ima Teda Nelsona. PopiSeme, v ¢em jsou pro divadlo
uziteéné myslenky hypertextu a prostorové podoby hypertextu Philippa Parrena a navrhneme,

jak by je Slo prevést na divadlo.

3.1.1 Souhrn, nez, jeho, vic, ¢asti, celek, je
Kdyz je nékde tlakova vys, jinde musi byt tlakova niZ. Zadna akce neziistava beze stopy, bez

projevu, kazda cyklona je soucasti celku, véty, atmosféry. A dale: Souhrn, nez, jeho, vic,
¢asti, celek, je. To, ze nam véta néco fik4, vychéazi piimo ze specifickych vztahti mezi jejimi
jednotkami. Platontiv zak Aristoteles tvrdi: ,,Celek je vic nez souhrn jeho ¢asti.«*! Tato véta je
vic, neZ sedm samostatnych slov. Z ekonomického hlediska synergie to znamena napftiklad,

ze pokud slouc¢ime dvé firmy, jejich zisk bude pravdépodobné vyssi, nez zisk jednotlivych

* FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisck pod Brdy: Na konari, 2011. Teorie (Na konari).
ISBN 978-80-904487-2-8, 5. 168

! ARISTOTELES. Metafysika. Ptelozil Antonin KRIZ. V Praze: Jan Laichter, 1946. Laichterova filosofick4
knihovna.

Zuzana Scerankova 3/5/20 15:26

Comment [22]: Dal$im z meteorologickych
jevi demonstrujicim propojenost
jednotlivosti a dulezitost jejich vnimani
skrze vztahy jejich vnitinich casti je teplotni
inverze. ,,Teplotni inverze je, kdyz studeny a
vytvari néco jako jezero. Pokud je ve
vzduchu dostatek vihkosti, pak vlivem
ochlazeni kondenzuje a vznika mlha nebo
nizka inverzni oblac¢nost (stratus). Tato
vrstva je tlusta kolem 1-1,5 km a tak z mlhy
vy¢nivaji jen vrcholky hor. Nad “hladinou
jezera” dochazi k vlastni teplotni inverzi,
protoze pravé tady dochazi k nartstu teploty
s narustem vysky, coz je presné naopak, jak
je bézné. Na horach nad horni hranici
oblac¢nosti je oproti nizinam krasné
slunecné a teplé pocasi. Takto ma pohyb
jedné hmoty vzduchu vliv na jinou hmotu
vzduchu.“ V§echny hmoty vzduchu jsou ale
v jedné spole¢né nadobé, a tak se napfriklad
v pripadé teplotni inverze neda tvrdit, ze na
horach je neobycejné hezké pocasi, aniz
bychom zminili, Ze pod inverzni oblaénosti
je zase neobycéejné osklivo. Tvrzeni by bylo
netplné. (zdroj DVORAK, Petr. Pozorovéni a
predpovédi pocasi. Cheb: Svét kiidel, 2012.

| ISBN 978-80-87567-20-3, s. 56)
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firem pied slou¢enim. Funguje to ale i v opacném sméru: pokud mame fotbalovy tym slozeny
jen z téch nejlepSich hracli, neznamena to, Ze vyhrajeme, protoze se jednotlivi hraci nemusi
mit radi a byt sehrani. Pfedstavme si, Ze vSechna divadelni pfedstaveni patii pod jednu
mnozinu divadlo, a Ze kazda jedna inscenace a kazda jeji repriza je soucasti celku, v ramci
kterého se vSe navzajem ovliviluje. V hlubinné ekologii “myslet jako ostrov” znamena
ztotoznit se s ekosystémem, byt si védom/a svého mista v celku a zaroven pocitit, Ze se tento
celek ve mné odrazi. ,, Autorky (predstaveni Pusty ostrov chrani 15.000 obyvatel) zajimalo
vytvorit predstaveni na pozadi holistického vnimani svéta jako celku a bez nadrazené pozice
clovéka v ném. “** Holismus je filozoficky smér, ktery tvrdi, 7e ,,viechny vlastnosti n&jakého
systému nelze ur€it nebo vysvétlit pouze zkoumanim jeho ¢asti. Holismus tvrdi, Zze celek je
dilezitéjsi nez jeho ¢asti a kazda cast ma vyznam pouze vztahujeme-li jej k ostatnim ¢astem
nebo k celku. Holismus vychazi z pfesvédceni, Ze skutecnosti nelze pochopit podle jejich
jednotlivych &asti, ale pouze jako vétsi celek.“* Vechny védy jsou podle n&j zkoumanim
vlastnosti jednoho celku, svéta. Tedy pokud toto prevedeme na divadlo, znamena to dvé véci:
zaprvé, predstavuji si, ze na kazdé predstaveni i urcity motiv vznikne vyvazujici mnozstvi
predstaveni na jeho protimotiv. Zadruhé, soucet vSech predstaveni svéta je vic nez jednotliva
predstaveni: jinymi slovy, jakkoli miizeme byt otraveni z jednotlivych produkci, miizeme mit
stale dobry pocit z toho, Ze divadlo existuje. Je t€zké si tyto myslenky osvojit v atomizovaném
sveté dneska. Jak se pozdéji dozvime, Philippe Parreno mluvi o vystavovani kulisy z filmu v
muzeu misto promitnuti samotného filmu a legitimitu tohoto kroku vysvétluje tim, ze véci
maji riizné stupné existence a formy intenzity**. Je vtomto piipadé celek kulisa filmu,
samotny film, moment toho, Ze Parrena napadlo udélat film anebo publikace, ktera vysla
k vystavé, na které nebyl promitnuty? Pro icely této kapitoly si dovolim holistickou mys$lenku

adaptovat a preformulovat: Domnivam se, ze nastaveni podminek pro vznik vztahti v ramci

3.1.2 Motyli a tornada
Edward Norton Lorenz (1917-2008) byl americky matematik a meteorolog, ktery dokazal tyto

dvé discipliny spojit. Jako prvni formuloval teorii chaosu a pojmenoval tzv. efekt motylich

2 SCERANKOVA, Zuzana a Natalie RAINISOVA. Hleddni ostrova, ktery umoZiiuje setkéni. 1. Praha, 2019

4 https://cs.wikipedia.org/wiki/Holismus
* KAMM, Joanna. Philippe Parreno: The creature is ready to eat. Spike Art Magazine [online]. 2018, 2018, , 5
[cit. 2020-05-16]. Dostupné z: http://www.spikeartmagazine.com/articles/philippe-parreno-creature-ready-eat
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kridel. Teorie chaosu vznikla (celkem prozaicky) ndhodou a na zakladé Lorenzovy prace na
predpoveédi pocasi v roce 1961. Lorenz pouzil pocita¢ k vypoctu svého modelu simulujiciho
pocasi. Chtél se podivat znovu na svou sekvenci, a protoze chtél zaroven usetfit ¢as, simulaci
spustil neékde uprostfed, nikoliv na zacatku. Jelikoz mél po ruce vytiSténa data z minulé
simulace, zadal je jako vstupni data do svého modelu. Pfedpovidané pocasi se oproti
pivodnimu modelu ptekvapivé vyrazné lisilo. PfiSel na to, Ze za tim stoji celkem drobny
detail: svoji sestavu zaokrouhloval na tfi desetinna mista, zatimco pocita¢ pracoval s péti
desetinnymi misty®. Je to relativné maly rozdil, ktery by nem&l mit na feseni prakticky vliv,
jenze Lorenz objevil, ze pravé takto malé zmény ve vychozich podminkach zpisobuji velké
zmény z dlouhodobého hlediska. Jeho vyzkum vedouci k polozeni zakladl teorie chaosu
posléze vyvrcholil v roce 1963 publikaci ¢lanku Deterministic Nonperiodic Flow v Journal of

Atmospheric Sciences.

Teorii chaosu se zabyva matematika a fyzika. Studuji chovani tzv. ,nelinearnich
dynamickych systémd, které se mohou chovat rizné: mohou byt neustale v klidu, neustale
expandovat, mit periodicky pohyb anebo kvazi-periodicky pohyb. Posledni typ chovani, ke
kterému dochazi za urcitych podminek, je jev znamy jako ,,deterministicky chaos® anebo
chaoticky tedy neperiodicky a slozity pohyb. Nelinearni dynamické systémy jsou naptiklad
zemska atmosféra, solarni systém, kyvadlo, tektonika zemskych desek, turbulence tekutin,
ekonomie, vyvoj populace anebo nepravidelnosti v srdeénim rytmu. Deterministicky chaos
nejvice charakterizuje wvysoka citlivost na pocateéni stav celého systému a vychozi
podminky{.“% Cili to, ze i drobny rozdil (p&t desetinnych mist misto ti) ve vychozi
konfiguraci mtize dlouhodobé vést k obrovskym zménam. Kvili této citlivosti se pak chovani
téchto fyzikalnich systémi jevi jako nahodné, prestoze je model systému z védeckého
hlediska dobie definovany a neobsahuje zadné ndhodné parametry, tedy by teoreticky jeho
vyvoj mél byt dobie piedvidatelny (takovému systému se fikd, ze je ,,deterministicky).
Chaotické systémy mohou byt predvidatelné, jako napt. predpovéd’ pocasi, ale pouze do
urcitého momentu a pozdéji se zacnou jevit jako ndhodné. Ackoliv chaos je obecné chapany
jako absolutni neporadek, ,,systémy, které vykazuji deterministicky chaos, se na prvni pohled

jevi celkem nahodné, ale ve skutecnosti jsou uréitym zpisobem velmi slozité usporadané

4 https://cs.wikipedia.org/wiki/Teorie chaosu
* tamtéy
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Comment [23]: ,,Atmosféra je plynna smés
a kazdy prvek se fyzikalné chova jinak, takze
kdyz neznamé presny obsah vzduchu (vybér
prvku), mizeme udélat velké chyby v
predpovédich, obsah je v pohybu a vS§echny
prvky spolu souvisi a jejich chovani za
urcitych okolnosti maji urcité nasledky“
(zdroj DVORAK, Petr. Pozorovéni a predpovédi
pocasi. Cheb: Svét kfidel, 2012. ISBN 978-80-
87567-20-3.)
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(vykazuji propojenost blizkych prvki, konstantni zpétnovazebné smycky, urcita opakovani

anebo fraktaly)**’.

Velka citlivost k po¢ateénim podminkam znamena to, Ze pokud zaGindme méfit jakykoliv
systém s omezenym mnozstvim informaci o ném, coz plati pro vétSinu méteni v praxi, tak po
uritém Case uz systém nebude pfedvidatelny. Lorenz se zabyval pravé tim, jak dlouho
muizeme efektivné, smysluplné a ptesné predvidat chovani chaotickych systémd, nez to zacne
byt natolik chaotické, Zze uz predpovéd nebude mozna a s nasimi prostiedky se nam systém
bude jevit nahodny. Liapunovy ¢as méii, od jaké chvile se nam jevi chovani kterého systému
nahodné. (Co je Liapunovy cas inscenace? Kdyz se poztraci polovina rekvizit a herci si
pozméni repliky?) Ptikladem raznych Liapunovych c¢asti je napiiklad 1 milisekunda
v chaotickych elektrickych obvodech, 4 az 5 biliont let v slune¢ni soustave, a né€kolik dnii u
pocasi®®, coz sice neni védecky dokézané, ale je to pro nas asi nejlépe piedstavitelné.
Dlouhodoba predpovéd’ pocasi tedy neni mozna. Mame spo¢itané mantinely v tom, do jakého

momentu dokdZeme predvidat chovani takovych systémil.

,»Chaos: When the present determines the future, but the approximate present does not
approximately determine the future“*’ Jinymi slovy, dvé velmi blizké a podobné trajektorie se
s rostoucim Casem rozbihaji, vzdaluji od sebe exponencialng, rychle a daleko. Dva takové
systémy se budou chovat identicky pouze tehdy, kdyz budou jejich vychozi konfigurace uplne
totozné. Drobny rozdil v pocatecnich podminkach bude mit za nasledek obrovské rozdily

pozdéji. Takto je definovany chaos.

Priklad citlivosti vii¢i vychozim podminkam je tzv. efekt motylich kiidel. ,,Svym chovanim a
Jjednanim jsem ,,délal“ mraky, bourky, tornada, lijaky, snéhové boure, cyklony, anticyklony, a
to jak v miste bydliste, tak na celém svete. Napéti, které ve mné bylo, jsem ventiloval
vytvarenim obrazcit do sesitu, blocki, knih, novin a casopisu barevnymi fixami, pastelkami
nebo propiskami. Svym kondanim jsem nesledoval vytvarno, prosté jsem jen uvoliioval vnitini

pretlaky.“" Lorenz tento jev popsal v roce 1969. Doslova fikd, Ze¢ mavnuti motylich kiidel

47 tamtéz

* tamtéz

* LORENZ, Edward N. Deterministic Nonperiodic Flow [online]. Journal of Atmospheric Sciences, 1963 [cit.
2020-05-16]. Dostupné z: https://journals.ametsoc.org/doi/pdf/10.1175/1520-
0469%281963%29020%3C0130%3ADNF%3E2.0.CO%3B2

SO TYPLT, Jaromir. Jak se déla pocasi [online]. 2001 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z:
http://www.typlt.cz/ecrits/img/kosek-pocasi-2001/
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Comment [24]: , To, co nazyvame
»Silenstvim“, se vyznaéuje vysokou, pravé
az prespriliS vysokou zaujatosti a pfimo
neskute¢nou pozornosti.

Byl jsem tak POZORNY viiéi véemu, CITLIVY
vuéi véemu, ze jsem vnimal kazdou
PRKOTINU, kazdé gesto ¢lovéka, kazdou
musku, kazdé bliknuti svétla. Zapsal jsem
¢as a déj. Dnes se divim, Ze jsem zvlasté ten
rok 1991 mohl prezit., Citlivé nastaveni
podminek predstaveni je podnebi
predstaveni. (zdroj TYPLT, Jaromir. Jak se
déléa pocasi [online]. 2001 [cit. 2020-05-186].
Dostupné z:
http://www.typlt.cz/ecrits/img/kosek-pocasi-
2001/

Zuzana Scerankova 3/5/20 15:57

Comment [25]: To ale neznamena, ze
nemuzeme nic s urcitosti fict o vzdalené
budoucnosti. Napfiklad meteorologové védi,
ze béhem nasi geologické éry teploty na
Zemi nedosahnou 100 °C ani neklesnou pod
=130 °C, ale nemUzou predvidat, ktery den

v roce bude nejteplejsi. V. meteorologii to
vedlo k tomu, Ze je v podstaté nemozné
sestavit predpovéd’ pocasi na déle nez dva
az tri tydny s rozumnym stupném piresnosti.
Kazdopadné i toto zjiSténi vedlo ke zlepSeni
predpovédi pocasi, nebot’ védci nyni
rozeznavaji nepresna méreni a simuluji je s
drobné zménénymi vychozimi podminkami
“ensemble forecasting”. Série simulaci nebo
modell pocasi zde slouzi k hledani
skuteéné podoby procesu v atmosfére.
Modely nékdy slouzi jako nastroj pro
hledani urcité pravdy. (zdroj
https://cs.wikipedia.org/wiki/Teorie_chaosu)
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muze zpusobit tajfun. Tedy ze nepatrné zmény v atmosféte mohou v pribéhu casu fetézenim
udélosti vést k dramatickym zméndm. Kdyby motyl nemavl svymi kiidly, systém by se mohl
vyvijet Gplné jinym zpGsobem (tedy mit velmi odlisnou trajektorii). Vtip je v tom, Ze by se to
tykalo i vSech dalSich motyld, ¢ili pak nelze urcit, ktery z nich byl pfi¢inou tornada, jinak
feCeno tyto drobné véci, které zplsobi zasadni zmény, nikdy nepozname. (Je dilezité ovSem
zminit, ze tento efekt se netyka pouze pocasi.) Jednim zjeho zasadnich argumentl pro
omezenosti presné predpoveédi pocasi je pravé fakt, ze nikdy nezname celkem piesné vychozi
podminky, a tedy nemizeme spolehlivé urcit, co zpiisobilo tu kterou zménu. (Podobné jak to
dokazuje teorie ostrovni biogeografie.) Je to fascinujici predstava: dvé Uplné stejné situace
v pocasi, které se jedna od druhé budou lisit pouze mavnutim motylich kiidel, mohou jedna

dopadnout jako pfijemny den a druh4 jako nic¢ivé tornado.

1. If a single flap of a butterfly’s wing can be instrumental in generating a tornado, so also
can all the previous and subsequent flaps of its wings, as can the flaps of the wings of millions
of other butterflies, not to mention the activities of innumerable more powerful creatures,

including our own species.

2. If the flap of a butterfly’s wings can be instrumental in generating a tornado, it can equally

well be instrumental in preventing a tornado.«"

3.2 Philippe Parreno

“Moreplavec George Hugh Banning o ostrovu Socorro: Kdyz se ho pred vyplutim ptali, co se

odtamtud da privézt, odpovédél: Nic. Nic; a to je pravé to krasné.”™

>! Predictability: Does the Flap of a Butterfly’s Wings in Brazil Set Off a Tornado in Texas? by Edward N.
Lorenz Presented before the American Association for the Advancement of Science, December 29, 1972
2 SCHALANSKY, Judith. Atlas odlehlych ostrovii: Padesat ostrovi, které jsem nikdy nenavstivila a nikdy
nenavstivim. Praha: 65. pole, 2011. ISBN 978-80-87506-05-9.
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3.2.1 Kdo je Philippe Parreno™ a co déla
Philippe Parreno (1964) je francouzsky umélec, ktery se proslavil uz v 90. letech. Pokud se

takova kategorie opravdu da néjak definovat, tak se fadi mezi souc¢asné postkonceptualisty po
boku s umélci jako Pierre Huyghe, Liam Gillick. Jeho oblibeni tvirci jsou Marcel Duchamp,
John Cage a David Lynch®. Vytvaii pfedevsim instalace, v nich ale vedle sebe poklada riizna
média, filmy, kresby, kulisy, texty nebo objekty. To, Ze je poklada vedle sebe, je pro mne
zvlast zajimavé, jelikoz tim presouva pozornost z véci jako takovych na ptisobeni prvka na
sebe navzajem. Vystavu vnima vic jako médium nez pouhy ramec, format. Navstéva vystavy
v n&jakém mésté v uréitém rocnim obdobi navstévnikem, ktery v ni travi libovolny ¢as, je pro
néj stézejni. Nejde tedy o multizdnrového umélce, ktery nataci, kresli ¢i piSe. Zasadni je, ze
paradigmata zanrii Parreno piekonal tim, Ze se zajima o vystavu jako o celek, kontext, situaci,
udalost. Pravé proto mé jeho uvazovani zajima ve vztahu k divadlu. Sdm sobé fika radsi
“exhibition producer” nez umélec. Jeho vystava se neustdle proménuje, vystupuje ze své
povahy vystavy jako fixni formy nainstalovanych praci, a prochazi se prostorem, setkava se

s divaky a divaci se setkavaji s ni.

"Philippe Parreno transforms the Gropius Bau into a gigantic automaton, driven by a bio-
reactor. Yeast cultures multiply and set architecture, light, sounds and images in motion.
Connected to computers, these microorganisms develop a collective intelligence, a memory
that uses complex algorithms to orchestrate the temporal and spatial events of the exhibition.
The catalogue covers aspects like immersion, simulation and reincarnation and show how the
artist blurs the boundaries between reality and fiction, creating a choreography of absence

and presence that challenges our knowledge of the simultaneity of things and their control.”’

33 Jako jeho nejznaméjsi dilo se obvykle uvadi film, ktery v roce 2005 natocil s britskym umélcem Douglasem
Gordonem Zidane: 21st Century Portrait. Dokumentarni snimek o francouzské fotbalové hvézdé Zinedinovi
Zidanovi spoc¢iva v tom, ze ho béhem jednoho celého zapasu, utkani mezi Realem Madrid a Villareal, sledovalo
paraleln¢ sedmnact filmovych kamer. Zidane minutu pfed koncem dostal ¢ervenou kartu a vyloucili ho. Gordon
o filmu fekl “Je to zaznam jednoho $patného dne v praci - portrét pracujiciho muze“. Je to zvlastni, soucasna,
extrémné intenzivni forma portrétovani sportovce, ¢lovéka v praci, hvézdy, muze, kterého u fotbalu bézné
sleduje taktka cely svét. Sedmnact kamer, z nichz vSechny sleduji kazdy jeden pohyb c¢lovéka, ktery se
spravnymi pohyby ve spravnou chvili Zivi.

* KAMM, Joanna. Philippe Parreno: The creature is ready to eat. Spike Art Magazine [online]. 2018, 2018, , 5
[cit. 2020-05-16]. Dostupné z: http://www.spikeartmagazine.com/articles/philippe-parreno-creature-ready-eat

>3 PHILIPPE PARRENO: GROPIUS BAU SOMMER 2018. Katalog hrsg. von Thomas Oberender & Angela

Rosenberg. Berlin 2018. Beitr. von Emanuele Coccia, Esther Leslie, Thomas Oberender, Angela Rosenberg &
Zoe Stillpass
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Comment [26]: Kulesovuv efekt jako
zakladni kamen stfihové skladby. KuleSov
ovéril, ze emoce jako smutek nebo hlad
nestoji pouze na tom, jak se v zabéru tvari
herec, ale na tom, vedle ¢eho je zabér na
jeho oblicej polozeny (horka polévka, rakev
s mladou divkou anebo hrajici si dité).
Emoce vznika skladbou: ,Pfesné vzato

v pfipadé Leva KuleSova slo o takové
usporadani zabéru, které mélo ovérit
vychozi predpoklad, Ze vyznam neplyne ze
zabéru, ale z jejich spojeni, tedy z jejich
pobyvani ve vzajemné blizkosti.“ (zdroj
CIHAK, Martin. Ponorna feka kinematografie. V
Praze: Akademie muzickych uméni, 2013.
ISBN 978-80-7331-283-1, s. 152)
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3.2.2 K modulim: Co jsem vidéla na letni vystavé v Martin Gropius Bau
Letni vystava francouzského umélce Philippa Parrena v berlinském muzeu Martin Gropius

Bau z roku 2018 byla pro mne jednim z nejsilngjsich zazitkt poslednich let. Byla to umélcova
prvni velka sdlo vystava v Némecku. Necely rok jsem ji v sobé nesla a otiskla ji do spole¢né
prace na Pustém ostrové. Pokusim se tento zazitek zde zprostiedkovat a vysvétlit, pro¢ mi
Parrenovy myslenky pfipadaji uzite¢né pro divadlo. Na vystave jsem vidéla toto, tyto prvky,

moduly:

- Kruhova sedacka ve foyer pro navstévniky, ktera se témét nepostichnutelné pomalu otacela
kolem své osy

- Obrovsky cerny mélky bazén, na jehoz hladin€ se objevuji a mizi lekniny ze zvukovych
vibraci

- Proménujici se kresby svétlusek

- Bioreaktor s kvasinkami za sklem

- Tapeta z filmu Marilyn

- Piano

- Balonky naplnéné héliem ve tvaru rybicek

- Mluvici kamen

- Asi dva filmy

- Nepravidelné klesajici a stoupajici zaluzie na oknech

- Slysela jsem radio vysilajici rizné berlinské stanice, hru na piano a riizné zvuky

Vystava je vSak predevsim jednotny celek (ostrov), nikoliv piehlidka jednotlivych artefaktu,
vyrobkd a produktii. Na jednotliva dila jsem si musela zpétné pracné vzpomenout, ackoliv
zazitek ve mné poiad zistava podobné Zivy. Proto na to musim jit jinak. Do vystavy totiz bylo
mozné se celkem ponofit. Jednotlivé casti byly v prostorovych vztazich (modulova

souvztaznost). Zkusim vystavou opét projit.

Nejdtive jsem si sedla na tu sedacku, abych si precetla tiskovou zpravu k vystavé. Az potom
jsem si v§imla, Ze se pomalu ota¢im. Ze sedacky jsem mohla pozorovat proménujici se kresby
svétlusek. Kresby byly z vystavy Continuously Habitable Zones (2011). Plivodné chtél
Parreno ukazat cely film C.H.Z., ale nakonec se rozhodl ukazat vSechno kromé filmu. Ze

sedacky jsem méla vyhled do vedlej$i mistnosti na velkou kvétinovou tapetu a docetla jsem
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Comment [27]: Scénografie v predstaveni
O¢i v sloup je do jisté miry podobné
pritomna i absentujici. Na scéné ze zacatku
témeér nic neni, a to, co tam je, kopiruje
architekturu prostoru, ¢ili témér zanika. O
vécech, které na scéné vidime, si nejsme
celkem jisti, jestli jsou zamérem, anebo
neuklizenym neporadkem. Ke konci je scéna
zahlcena objekty, ale neni jasné, s jakym
klicem byly vybrany, neevokuji zadny
konkrétni prostredi. ,,Pfedméty jsou
vytrzeny ze svych obvyklych souvislosti,
cilem tohoto vytrzeni vSak neni hra

s imaginaci a pfezna¢ovanim, nybrz rovnou
jakési odznacovani. Véci se stavaji
nevyzpytatelnymi partnery jen o trochu
méné nevyzpytatelnych performeru.“ (zdroj
PROCHAZKA, Tomas. Svét a divadio.

2020, XXXI. (Druhé), s. 62) Nepamatujeme si
zpétné jednotlivé prvky, spise snad to, jak
na sebe pusobily. V jedné scéné ke konci
predstaveni za sebe Vévoda nekonec¢né
dlouho vyhazuje série riiznych predmétu
pohybem levé paze smérem k zatylku.
Napriklad lehky, tichy dopad
badmintonovych kosi¢ku po hlasitych,
rozpadavajicich se knizkach se do nas
otiskuje spis$ jako kontrast téchto dvou
zvukovych ploch, nez vyznam pro ,,pfibéh“.
Kod predstaveni zistava pro divaka ¢asto
skryty, ale neni na kladen duraz na to, abych
do divak rozlustil. Staci, aby tyto jevy v sobé
nechal rozrezonovat.
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se, ze byla pouzita jako pozadi Parrenova filmu Marilyn (2012). Nyni se dostala do poptedi
jako samostatnd véc pokryvajici jednu celou sténu galerie bez svého zastfeSujiciho dila.
Emancipovala se. Kdyz jsem se ze sedacky vydala na pochizku po vychodni ¢asti muzea,
vidéla jsem, jako se neustdle zvedaji a klesaji zaluzie na vysokych uzkych oknech v
nepravidelném rytmu. U kvétinové tapety byl bioreaktor a u né¢j na zemi sed¢l takovy hacker a
na laptopu plamenné psal né¢jaky kod. Kdyz jsem pfisla do mistnosti s kamenem, nejdiiv jsem
se na n¢j jen dlouho divala, nez jsem zjistila, Ze mluvi, ale ani si nepamatuju, jak jsem ho
vlastn€ aktivovala. V prazdné mistnosti s pianem jsem nabyla trochu zklaméni a fekla jsem si,
ze je to preci jen konceptualista. Lekniny na hladiné bazénu jsem si vSimla, az kdyZ jsem
bazének mijela podruhé cestou do zapadniho kiidla Martin Gropius Bau. Najednou jsem
uslySela piano hrajici z radia, které naladily kvasinky z bioreaktoru. Uz jsem byla do vystavy
pln€ ponofena. Do hlavy se mi dostal obraz né¢koho hrajictho na pidno v prazdné mistnosti a
Parrenovi jsem to zahy odpustila. Prosla jsem mistnostmi s filmy Anywhen (2017) a The
Crowd (2018), které byly pro tuto vystavu oproti ptivodnim verzim znovu pfestfihény“’.
Posledni, co jsem na vystavé vidéla, byla instalace Orange Bay, ktera je nainstalovana na
oknech zapadni strany budovy. KdyZ slunce zapada a zacne svitit do oken, teplota se v
mistnosti zméni a muzeum automaticky zvysi klimatizaci’’. Mistnost je plna heliovych
balénkd, které podle aktivity vyduchil klimatizace stoupaji anebo klesaji. Byla jsem v galerii
odpoledne, tedy vétsina balonkd byla u stropu, protoze okna se zahtivala. Byl krasny slune¢ni

den.

3.2.3 Bioreaktor
Nyni se zastavime u zminéného bioreaktoru. V prosklené laboratofi se v kadinkdch mnozi

mikroorganismy-kvasinky. Jejich pohyby snima pocita¢ a pfevadi je na algoritmy, které do
jisté miry ovliviiyji pribéh vystavy. Vystava se stala jejich svétem. Parreno svoji roli v ramci
vystavy definuje jako vstupni data, kterd nastartovala procesy. Tyto jsou prevedeny do
hardwaru, jehoz chovani je dale ovliviiovano udalostmi uvnitf bioreaktoru. Parreno ve
spolupraci s programatorem vytvofili korespondence mezi chovanim kvasinek a udéalostmi
vystavy. Kvasinky jsou krmeny a po chvilce zacnou byt pozorné vicéi okolnimu svétu a
predpokladat, co se stane, kdy se od nich bude zadat, aby nastartovaly sviij metabolismus

apod. V téchto momentech se jim zacina vytvaret jakasi pamé&t’. Naptiklad kvasinky védi, ze
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poté, co pobézi film, dostanou cukr a za¢nou fermentovat, a tak se to pro n¢ stane soucast
denniho rezimu. Pamatuji si ¢as, kdy dostali glycerol a zacali dychat. Produkce vzduchu je
zaznamenana bioreaktorem a pfevedena na data pro kontrolu urCitych prvka vystavy.
Kvasinky kontroluji napiiklad, kdy a kde se rozsvécuji, blikaji anebo zhasinaji svétla, ladi
stanice radia, pousti zvuk na riznych mistech vystavy podle svoji vlastni vile anebo
kontroluji rychlosti pohybu lekninti. Bioreaktor Pareno vnimé jako stvofeni vytvofené
kontingenci. ,, Vystava je ale taky hyper-objekt. Je to set organii bez kiize. Pokud odstranis
architekturu muzea, zistanou ti dve oci s kinem, dvé usi s pianem, kiizi oken citlivou viici
slunci a teplu, a kyberkiizi, kterd je citliva vici viem zvukiim nesoucim se prostorem. VSechno
travi bioreaktor, takze se stava jakymsi proto-stvorenim. Ja se zajimdam o stvoreni jako
takové, o jeho mody existence. “*% Bghem dvou a pul let vytvorili jiz tolik generaci kvasinek,
ze poté co na vystavé zmutuji, provedou DNA sequencing a uvidi podobu dalsi generace.
Pamét’ starych kvasinek dala doslova vzniknout nové formé kvasinek, novym stvoienim
vzniklym na zakladé zkuSenosti s Philippem Parrenem. Umélec ale neni timto nastrojem
fanaticky posedly. Rekl, ze ,,z kvasinek mozna nakonec udéla kola¢ a sni ho. To bude konec,
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zadné dalsi kvasinky.*

3.2.4 Citlivost vici poc¢ateénim podminkam

V interview se Parrena Joanna Kamm zeptala, pro¢ nedal autor vystavé jméno. Jmenuje se
tak, jak ji mél pojmenovanou ve slozce v pocitaci “Philippe Parreno, Summer 2018, Gropius
Bau". S pojmenovanim vystavy mél problém. ,, Pamatuju si, kdyz lidé mluvili o vystavé v
Palais de Tokyo, nikdy nikdo nerekl “Anywhere, Anywhere Out of the World”. Tak potom mi
pripada divné davat jméno nécemu, co ma problém byt vitbec uznano jako véc. Na cem zalezi
Jje cas a misto. Je to letni vystava a je v Gropius Bau. Proc¢ nemit tuto pravdu v nazvu? Pristé
by mozna mélo zmizet i moje jméno. Misto toho by mohl mit jméno protokol bioreaktoru,
stvoreni, které prebird moc.“” Philippe Parreno zohlediiuje ve svych projektech nejen
specificky charakter prostoru, ktery ma k dispozici, ale pfidéleny prostor pojima jako zacatek
pro protokol, jako aktivni vstupni data, mezi nimiz vznikaji spojeni, vytvaii jakousi
prostorovou podobu hypertextu. Pfipada mi, Ze je to néco jiného nez site-specific ptistup, a
proto hledam slovnik, kterym tento dojem popsat. Parreno v prostoru za¢ina jeho orientaci,

buzolou. Umisténi oranzové folie na zapadni okna muzea v instalaci Orange Bay upozoriiuje
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na tyto opomijené parametry prostoru: zahfivani oken u zapadu slunce v 1ét€ je stejn¢ dilezity
interiérovy aspekt jako napftiklad typ podlahy nebo smér otevirani dvefi do jednotlivych
mistnosti. Ostatné, klimatizace se tak jako tak po zahtati oken zapne, proto je velmi

produktivni vyuzit ji jako hnaci silu pro urcité dilo.

Dale se Parreno na prostor diva ze strany ¢asu, nacasovani, soucasnosti, toho urcitého ,,ted
této vystavy: v jakém ro¢nim obdobi bude vystava probihat a jakému klimatu dané misto
geograficky podléhd. O rozhodnuti vystavit vSechno, co vedlo k vytvofeni filmu C.H.Z.,
kromé samotného filmu, fekl, “Je to pfili§ Cerné a tmavé, vic na zimu nez na 1ét0.”' Z
komunikaéniho hlediska vystavy mi pfipada moudré a pfirozené v projektu zohlednit naladéni
vngjsiho svéta, ze kterého navstévnik na vystavu prichdzi. Stejné pfirozené jako polozit

otazku “jak se mas” Clovéku, se kterym mam schiizku. Vystava se me sice na to, jak se mam,

ptimo nezeptd, ale mam k ni bliz, kdyz citim, Ze vi, co se za zdmi muzea odehrava.

Tretim zasadnim momentem je samoziejmé charakter architektury jako takové. Budovu
muzea, “hardware” &te umélec skrze svilj software a myslenkové postupy. Cteni prostoru
pfirovnava ke ¢teni z dlan€. Symetricka architektura muzea Martin Gropius Bau podle umélce
produkuje smycku anebo neperiodicky cyklus (podle chovani navstévnika). Vystavni prostor
je svoji kruhovou orientaci sam o sobé cyklem, nicméné dvete propojujici mistnosti jsou v
ném vétSinou uzavieny a pro uskutenéni kruhu, navstévnik musi jit nahoru po schodech a
opét doltl, cozZ je v pohybu zpomaluje, ne-li zastavuje. Proto se Parreno rozhodl v§echno uvést

na jednu urovei, otevfit dvefe a cyklické cteni prostoru navstévnikiim zpfistupnit.

Vystava zde funguje jako celek a médium. Philippe Parreno podle mne vystavuje svoji vlastni
citlivost, pozornost vi¢i mistu a ¢asu, vi¢i vychozim podminkdm. Vystavou nebyly tolik
objekty, ale jejich peclivy vybér, ohled na prostor a prozitek, ktery nam davaji, kdyz je

vnimame vedle sebe.

Dale chci upozornit na tento posledni zminény jednoduchy moment, a sice, Ze to bylo o
umisténi néceho vedle néceho jiného. Naptiklad piano a zvuk piana hrajiciho z radia anebo
tapeta z filmu Marilyn, kresby k filmu C.H.Z. a film The Crowd. VSechno uvnitf vystavy
souvisi se v§im. To je trochu nicnefikajici. Myslim tim, Ze rozhodnuti vystavit vSechno,

kromé samotného filmu, navzdory tomu, ze jiny film tam je, otevira nové horizonty, zaostfuje
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dovnitf jednoho dila a dava nam informaci ,,aha, bez tohoto by ten vysledek nebyl, anebo by
byl jiny“. Star$i prace se zde objevuji v novych konfiguracich, kterymi komunikuji nova
sdéleni. Sam Parreno fika, Zze to pro n& souvisi se stupni existence, s riznymi formami
intenzity(’z. W Film C.H.Z. je o hypotéze cerné fotosyntézy, ale vystava v Gropius Bau je vic o
svétle, fotonech a fotosenzitivité. Je to stejné s Marilyn - film tu neni, ale tapeta navrzend pro
tento film, tu je. Je to o stupnich existence. Film mize existovat, ale kresby, které vedly
k filmu, jsou stejne diilezité jako film samotny. Film C.H.Z. zase vytvoril zahradu, tak co je vic

dillezité? Film, zahrada, nebo kresby, které pripravily viechno? “ %

3.2.5 V Zadnych dvou momentech neni vystava stejna
Na vystavu se da hledét i tak, ze Philippe Parreno vystavuje v Gropius Bau ¢as. Nic nezlstava

statické, neménné, konstantni, mozna snad krom¢ nékolika kreseb, ale i ty se objevuji jen a tu
a tam a tento rytmus urcuji kvasinky v bioreaktoru, Cili se jedna o neperiodické cykly. Vse je
v pohybu nebo v procesu stavani se n&¢im jinym: Zaluzie se oteviraji a zaviraji, zvuk je
slySet, pak se pteladi stanice anebo se celkem ztlumi, filmy a svétlusky se objevuji a mizi,
ryby 1étaji u stropu anebo klesaji k podlaze a ve velkém bazénu zvukové vibrace stiidave
vytvaii viny jako nehmotné lekniny. Parrenovy individudlni objekty jsou soucésti velké
choreografie, v niz je vSechno propojeno se v8im, ale neni Uplné ziejmé, co nebo kdo a
s jakou motivaci nebo periodou jej fidi. Kod je divakovi neznamy. Je ale jasné, Ze nic neni
nahodné. (Deterministicky chaos.) Umélctv technologicky scénar aktivuje prostor a postupné
predava kontrolu kolonii kvasinek, které se mnozi v bioreaktoru. V zadnych dvou momentech
vystava nebyla stejna. Navstévnici zazivaji neustalou transformaci a kvasinky jsou jediné

bytosti, které si budou pamatovat kazdy jeden moment, jsou paméti vystavy.

., Vystava neni jednoduse pristupnd, neni to efekini trik, ktery navstévnika ohromi. Vyzaduje

naopak zklidnéni a cas, nez clovék prozkouma organismus, ktery v Gropius Bau vyrostl.
Nestrhava na sebe pozornost; pozornost se v ni spis vznasi. < Vyzaduje nejen fyzické
zkoumani cyklického nastaveni prostoru ale i mentalni smycky a piehravani vidéného

v hlavé, nez ¢lovek za¢ne rozumét variacim a moznostem vsech jevu. ,,Tento organismus totiz

w65

nemluvi linearnim jazykem. "> VSechno probihd simultanné a musi byt vstfebano jako celek
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bez jasného vnitiniho usporadani. Ve vystaveé je clovék unaSen smyckami, zrcadlenim,
vzéjemn¢ plsobicimi vécmi. Parreno ustanovuje mnozstvi synchronicit mezi jednotlivymi
prvky a poodstupuje od tohoto deliria, které nechava fungovat po svém. ,, Docasny ddrek“*®,
jak o vystavé pise Joanna Kamm, s nimz ,.bychom méli travit tolik casu, kolik to jen jde,
dokud ho zde madme."” Dolasny rozmér této vystavy je zajimavym pozorovanim.
Samoziejmé, vSechno je docasné, pomijivé. Divadelni predstaveni snad ze vSeho nejvic. Tim,
ze jsou zde prvky v pohybu, svétlo, zvuk, filmy, svétlusky se objevuji a mizi, prvky
nenasleduji zadny fixni rezim, je kazdy moment premiérou i derniérou zarovein.. Vystava ma
procesualni, neuzavieny charakter. Navstévnik ji musi vénovat ¢as a zkoumat ji. Divat se na

ni jako na proces, nikoliv jako na véc.

3.2.6 Predstaveni neni definitivni tvar
S odstupem muzeme fict, Ze vystavou v Martin Gropius Bau se najednou stal samotny

moment vystavy. To, Ze n€kdo pfiSel do muzea a dival se na to, co tam nékdo jiny pfipravil,
vpustil to do svého ,traviciho systému“ a umoznil v sob& vytvofit vazby mezi jednotlivymi
objekty. Tato vystava je urcena k tomu, aby se na ni nékdo dival, aby se ji n¢kdo prosel a aby
na ni pak nékdo dal myslel. Vystava byla silna v tom nenépadném navozovéni souvislosti
mezi rybou, kamenem, gau¢em a kvasinkami. Co tedy vystavuje Philipe Parreno? Vystavuje
objekty a filmy, vnimavost vic¢i vychozim podminkam, vystavuje ¢as anebo vystavu jako
médium? At uz je to jakkoli, Parreno dokazuje, ze vystava (nebo divadelni pfedstaveni) je

vSemi vztahy mezi svymi jednotlivymi prvky, a Ze neni pouze svymi atomizovanymi ¢astmi.

Celkove se tedy v této vystaveé jedna o vysokou citlivost vii¢i poc¢ate¢nim podminkam. Popsali
jsme si moduly, které si umélec vybral, na piikladech jsme ukdzali, Ze jejich vybér je pro
vyznéni celku esencialni, stejné jako nastaveni stupiili intenzity kazdého prvku. Dale jsme
zkoumali modulovou souvztaznost, tedy ze moduly musi byt pokladany vedle sebe citlivé, a
Ze zé&visi na tom, jak se moduly navzajem ovliviiuji, jaké vztahy mezi nimi vznikaji a jak na
sebe navzdjem jednotlivé prvky odpovidaji. Miizeme to pojmenovat jako prostorovou podobu
hypertextu anebo Kule$v efekt ve vystavé. Parreno si uvédomuje, ze kazdé rozhodnuti se

v celku odrazi a naopak. Vztahy mezi prvky vznikaji a zanikaji. Vystava neni staticka, ale

procesudlni a aktivni v kazdém okamziku. Jednotlivé prvky probihaji simultdnné. Neni mozné
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je vidét viechny nardz, ani je &ist linearng. Clovék musi projit cyklem vystavy nékolikrat a

v§imnout si v§echny souvislosti.

Nejde o to, abychom tyto principy do divadelniho kontextu aplikovali doslovné. Mifim tim
k tomu, abychom si pfi vyrobé divadelniho piedstaveni pfipominali, co je to vlastné za
médium, cetli mu z dlan¢ a poctivé dostdli rozméru divadla jako fyzického setkani a jeho
devizam. Divadlo se mé vic, nez kterékoli jiné médium muize (metaforicky) zeptat, jak se
mam. Mize divaka svoji aktivni pfitomnosti odvadeét jak do fikénich svétd, tak zdliraznit nove
nabyté teritorium sedadla v jevisti jako aktualni a ddlezitou pozici. ,,(...) to, co je pro urcité
médium specifické, a tedy viastni pouze jemu, je pravé to, co vidime pouze tehdy, kdyz se cosi
pFi prekladu do jiného média ztrati, takze teprve tehdy mame moznost si specifické viastnosti

L. . . 68
média uvédomit.

V Gvodu jsme si slibili, Ze se na vystavu v Martin Gropius Bau i na pfedstaveni jako takové
podivame prizmatem efektu motylich kiidel. V prib&hu kapitoly jsme popsali roli citlivosti
vuci vychozimu nastaveni vztahli v rdmci soustavy pro vystavu nebo pro divadlo. Predstavme
si tedy divadelni pfedstaveni jako systém s chaotickym pohybem: obsahuje prvky, o kterych
Ize do jisté miry dobfe naplanovat, jak se budou chovat (svétla jsou naprogramovana ve
svételném pultu, herci znaji texty bezpecné zpaméti, ucin celku na publikum je ovéfeny
vefejnou generalkou, scénografie pevné stoji atd.), nicméné od jisté chvile (takového
Liapunova ¢asu divadelniho predstaveni) se systém za¢ne chovat ndhodné. Urcité momenty
nekdy ,,nezafunguji®, kvili nepfesné vyslovnosti herce divak neporozumi pointé, svétlo
zasviti mirn¢€ vedle a na predani dulezité rekvizity neni dobfe vidét. V predeslé kapitole jsme
to pojmenovali tak, Ze mame pod kontrolou vybér modull, ale pozd€ji zane organismus
ptedstaveni zit po svém a nelze jeho vyvoj dlouhodobé ptedvidat, podobné jako dlouhodoba
predpoveéd’ pocasi neni mozna. Tato nahodnost vznika i proto, Ze nikdy nevime vSechno o
inscenaci, kterd nam vznikd pod rukama, a tedy podle meteorologa E.N. Lorenze, kdyz
méfime systém, o némz mame omezené informace, po jisté dobé za¢ne byt nepiedvidatelny.
Proto od jisté chvile uz tento organismus-pfedstaveni rozhoduje sdim o tom, jaké scény, véty
ze scénare nebo kusy scénografie jesteé potiebuje a jaké jsou jiz navic. Vybrané prvky na sebe

zac¢nou pusobit a urcitd rozhodnuti vychazi jiz z jejich konfigurace, nikoliv z vile tvirct.
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Nastaveni vychozich podminek, tedy vybér modulti anebo podnebi divadelniho predstaveni
(namét, tym, instituce, herecké obsazeni, scénaf, vyprava, hudba atd.) urCuje, jak se tento
systém bude dal vyvijet. Kazdy drobny detail se pozd&ji v systému projevi. Jen nevime ktery

a jak. Nikdy nevime, kterou odchylku v pribéhu predstaveni zptisobil ktery motyl.

Pro popsani nepiedvidatelnosti divadelniho pfedstaveni jako systému pouZzijeme opét
predstaveni OC¢i v sloup. Herec, rezisér a hudebnik Tomas Prochazka ve své recenzi pro Svét a
divadlo k predstaveni OC¢i v sloup rovnéz prihodné pracuje s pojmem chaos. Prvky
predstaveni totiz na prvni pohled skute¢né nelze zastfeSit néjakym konkrétnim prostiedim
anebo skupinou postav. Predméty pouzité jako scénografie se snazi uniknout naznaku
né&jakého konkrétniho kontextu. Herci s nimi zachazeji nékdy ledabyle, jindy pecliveé, divérné
anebo jako kdyby pro né byly celkem neznamé. Kazdy jeden vybrany predmét jsme v celku
ovéfovali z nékolika paralelnich hledisek a hledali jemnou vyvazenost mezi tim, jak vypadaji,
k &¢emu slouzi, jaky pohyb u jejich pouziti &lovek d&l4, jaky vyznam nesou atd. Cim vic
rozhodnuti jsme ud¢lali, tim jasngjsi se jevila rozhodnuti, ktera nasledovala. Pfedstaveni si
postupné ,.fikalo* o to, co mu jesté chybi. Kod pro jednu scénu je napiiklad to, ze se v ni
objevi pouze predméty, s nimiz ¢lovék déla pohyb levou pazi k zatylku. ,, Vse pisobi dojmem
jen ledabyle sklizeného neporadku, behem samotného predstaveni se vSak stanou ndstroji
sofistikovaného chaosu, ktery jim teprve udéli definitivni smysl. Prace s objekty je v Ocich
v sloup na ceskych jevistich nevidand a predevsim nesmirné zabavnd.“® Prochazka si v§ima,
ze toto usporadani neni nahodné. Systém vykazuje urcité kody, vzorce, pravidla, ale jsou
relativné slozité a neprihledné. Na prvni pohled ptsobi vsechno chaoticky, ale jsou zde
schované klice pro vnitini usporadanost. Diivody a vyznamy Casto zlstavaji skryty na to, aby
mohlo vyjit najevo gesto jako takové anebo véc jako takova. Pti dlouhé scéné, v niz Vévoda
za sebe vyhazuje série véci (knihy, boty, inkousty, vidlicky, termofory, badmintonové
kosicky, kosti,..) vyvstava (vic nez hledani vyznamu téchto pfedmétil) samotné vyhazovani,
parabola letu véci, rozdilny zvuk jejich dopadu a hromadéni na podlaze. ,, Vsechna tato
nepatricnost a vybuchy chaosu, ¢i lunatického nakladani s predméty jsou samozrejmé

vystavéné a kontrolované. Kazdy moment na scéné je kompozici, peclivou a promyslenou,
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postavy a objekty koexistuji na scéné ve vlastnim univerzu, v neustalém dialogu a neni vzdy

L , 70
Jjasné, kdo tu ma navrch.

Predstaveni je zivy organismus, jakysi bioreaktor, soubor organt bez ktze, a je dilezité ho
tak vnimat. Diky kvasinkam v bioreaktoru vznikla vlastni pamét’ vystavy a chovani vsech
objektli a procest v muzeu (svétlo, zvuk, pohyb,..). Jakési funkéni podnebi vystavy (s
vymezenymi intervaly chovani jednotlivych prvkd) a zaroven mechanismus, ktery umi
nahravat sebe sama. Vystava je procesudlni, neni v zadné dva momenty stejna, podobné jako
reprizy predstaveni se lisi jedna od druhé. Co je paméti v divadle? Co jsou ,kvasinky*
divadelniho pfedstaveni? Predstaveni existuje v mnoha paralelnich, moznych verzich, jak
jsme si ukazali v prvni ¢asti. Podobné jako ensemble forecasting, tedy metoda predpovédi
pocasi, kdy se porovnavaji rizné simulace stejné situace s mirn¢ pozménénymi podminkami.
Pfipomenime si po tieti Parrenovu myslenku stupiii intenzity a forem existence. ,,Aha, bez
této kulisy by této film byl celkem jiny.” Citlivost viéi vychozim podminkam, pfesnost a
detail jsou nesmirné& dtilezité principy v komponovani divadelniho pfedstaveni a sazeni vsech
jeho modull vedle sebe. Chci si je zde pripomenout. Staci drobna zména a vysledek mize byt
diametraln¢ odlisny. Jind formulace véty, nevhodna svétla, vyznamy, které¢ evokuji hercovy
boty... Predstaveni neni definitivni tvar, jedina verze jakési ,,pravdy®. Je to spi$ struktura,
kterd od jisté chvile zije po svém. My se ji miZeme pokusit alespoii co nejpiesnéji

nasméfovat, kam nam ptipada vhodné.

, Myslel jsem si, Ze mraky jsou zZivym organismem a Ze srazky jsou orgasmem ve smyslu, jak
Jjej zname. Byl jsem presvédcen, zZe kdyz je clovek z 70% z vody, Ze ,,ma pravo “, kdyz zemre,
,,zucastnit” se déni v oblacich. Ono to tak je, ale ne okamzité, ale fyzikalnim a chemickym
procesem. Myslel jsem si, ze ¢im vic zemre lidi, tim vice je atmosférickych srazek, tedy
hydrometeorii — a Ze ja jsem , organizacni pracovnik* celého tohoto procesu... (zeleny sesit,
20. 2. 1994) (...) CALVUS, CAPILLATUS — PLESATY, LYSY, VLASATY. Kdo dokdze, Ze
OBLAK neni zivy organismus? Kdo dokdze, e oblacny iitvar (CYKLONA), az 1000 km Siroky,
nebo mald cyklonecka CUMULONIMBUS, SIROKY 1 KM, ale vysoky az 15 km, je nemyslici
jev? Kdyz je prudky vitr, clovek neni schopen jit proti, musi se podridit, zrovna tak musi

obejit kopec nebo Feku, pokud kopec nepreleze nebo reku nepreplave... I oblak se chova tak,

0 PROCHAZKA, Tomés. Svét a divadlo. 2020, XXXI. (Druhé), s. 67

Zuzana Scerankova 10/5/20 21:48

Comment [31]: Detail je totiz branou do
jiné Grovné komplexnosti, do mikrosvéta.
Podivejme se napfiklad na Sestitthelnikovou
konstrukci snéhové viocky. Bylo spocteno,
ze pravdépodobnost nalezeni dvou Gplné
identickych vlocek, je asi 0,00...1, kde pred
jednickou je vic nez 700 nul. V kazdé vlocce,
v tomto detailu, a jeji jedineéné geometrii se
odrazi svét a ona se odrazi v ném. Je na

| zemi jedina toho tvaru a té struktury.




62

Ze reaguje na nerovnosti terénu svym ,,spolecenstvim* kapek. Je to neustaly dej, neustala
w7l

reakce, neustaly rychly pohyb.

/11

3.3 Hypertextové mozZnosti divadla

. Indeed, the more data we have, the less it signifies a coherent world. “”

Co se tyCe trvani vystavy a vibec okraji véci (a autorstvi je jednim ztakovych okraji),
Philippe Parreno sam tvrdi, Ze touZi po vystavach, které by trvaly mnohonasobné déle, nez jak
je zvykem, a které by zacaly u n¢j a jeho navrhii a postupné by se mohly proménit v néco
jiného, co by piebralo kontrolu. Tvrdi, e ,,nemusi byt autorem az do konce“”. Co se tyce
zacatkd a konctd vystav, vernisazi a dernisazi, kdy vSechno zacina a pak kon¢i, vidi Parreno
v téchto ohranicenich problém. Tvrdi, ze by rad udélal vystavu, u niz neni jasné, kdy zacina a
kongi. Césteénd si toto u splnil u vystavy s Liam Gillick ,,To the Moon via the Beach®, kde
tyto hranice byly znejistény. Navstévnici vidéli néjaké lidi délat rizné véci, ale nemohli si byt

jisti, jestli je to uZ performance anebo jes$t€ prace na néem jiném. Kde jsou tedy zaCatky a
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konce? Existuje ohraniceni? Jako idealnim, byt zatim jesté ne uplnym, feSenim téchto otazek
mi pfipada pojem hypertext. Hypertext nema stfed, ani okraje, ani moznost linearniho ¢teni.
Je to spi§ prostorova podoba textu. Domnivam se, ze vystava Philipa Parrena se podoba
hypertextové struktufe. Vztahy v prostoru mezi jednotlivymi soucastmi jsou zvlastné
plastické. Neni to jen o tom, ze jedna véc lezi vedle jiné, ale o to, jestli je v jeji bezprostredni
blizkosti, nebo se naopak nachazi zamérné daleko. Navstévnik pak musi tuto prostorovou

mezeru prekonat, aby se mu urcity vyznam vyjevil.

Hypertext je zplsob strukturovani textu, ktery neni linearni. ,,Co KoSek témér neundsi, je
linedrnost. V dobe tvoreni obrazcii nedokdzal prijmout cteni, psani ani uvazovani postupujici
jenom jednim smérem. Plocha papiru se mu tak ozZivovala a nabijela pod rukama. Stavala se
aktivni blanou, ktera jako by sama vedla v§echno staceni, roztékani, prelévani a propojovani
pisma. I zména tlaku na tuzku méla sviij vyznam.“’* Hypertext obsahuje odkazy, skrze které
se odkazuje na jiné informace vramci systému. Zjednodusuje publikovani, spravovani a
vyhledavani informaci. NejrozsifenéjSim hypertextovym systémem je World Wide Web.
Hypertext funguje tak, Ze kurzorem oznacime podtrzeny text, klikneme na né&j a tim
zobrazime obsah tohoto odkazu. Hypertext jako médium piedstavuje nesmirné zajimavou (a
trochu désivou) platformu pro pohybovani se skrz informace, pro vlastni fizeni tohoto pohybu
a pro vyjevovani vztahll mezi informacemi. Hypertext potird pfedem urCenou hierarchii
informaci. Tu si vytvaii étenaf sam, nebot’ neexistuje hlavni centralni text, kterému by ostatni
texty byly podfizeny. Neexistuje pfedem uréené potadi Cetby. Naproti ,,ploché* koncepci
rozloZeni tiSténé stranky, ¢tenaf v hypertextu nese zodpoveédnost za organizaci textll, které Cte.
Zodpovida za jejich vybér, za ,prostorovy” pohyb mezi paralelnimi texty a za svoji
Ctenaiskou cestu. V hypertextovém prostiedi se stdva Ctenar spoluautorem textu, jelikoz se
podili na jejich publikaci. Tim, jak co a v jakém portadi ¢te, voli vyznamy, které mezi sebou
propojuje, a rozhoduje o finalni podob& textu. George P.Landow, profesor Brownovy
University a autor knihy Hypertext 2.0 a 3.0 chape ,,(...) hypertext jako naplnéni rtiznych
aspektil poststrukturalistické i postmoderni koncepce otevieného textu: opusténi paradigmat
centra a kraje, hierarchie a linearity. Tim, se hypertext odliSuje od tisténych médii, pro ktera
je typicka linearita, kontinudlnost a hierarchie, kterd vyplyva z jejich trojrozmérné povahy.

Zpusob cetby predstavuje zékladni odliSnost klasického textu od hypertextu, kterd
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predpoklada multisekvenéni &teni.”> Text prestava byt fyzicky izolovany ,,uvéznén na ti§téné
strance®, jak o textu na papife mluvi Ted Nelson, a tak se stira hranice mezi tim, co je uvnitf a
vné textu. Text je prolinkovany a obklopeny odkazy, které snim néjak souvisi a

kontextualizuji ho.

Slovo hypertext poprvé pouzil vroce 1965 americky sociolog, filozof a pocitacovy védec
Theodor Holm Nelson. Pivodné to mélo slouzit jako rozvinuti rodici se myslenky vyuky
podporované pocitacem v dob€, kdy na Harvardu existoval pouze jeden p0(’:i'[aé.76 Hypertext
Nelson chape jako primarné elektronické médium, které vytvaii nové prostiedi pro praci
s textem, jako komplexn& propojeny systém, jehoZ na papiie nelze doséhnout.”’ Dnes si
hypertextové prostfedi predstavuji spiSe jako platformu, ale Ted Nelson mifi ve svém
celozivotnim projektu Xanadu ke skutecnému totdlnimu hypertextu, tedy docuversu
(slozenina slov document a universum), ,ktery by shromazd’oval a propojoval vSechny

«78 jakési paralelni literatura prolinkovanych dokumentii. Xanadu by fungoval

existujici texty
jako ,,nesekvencni, nelinearni text s rozvétvenou strukturou, ktera se sklada z textovych blokt
propojenych rtiznymi spojenimi a (nabizejici) Gtenafi riizné &teci trasy.”” Xanadu jako
alternativni pojeti World Wide Webu je projekt, ktery Nelson vyviji od 60. let minulého
stoleti a ve své vizi pokracuje dodnes. Xanadu se jako celek nikdy nedostal do provozu,
ackoliv na webu lze najit modelové verze a Nelsoniiv tym vyvinul fadu prototypt a aplikaci.

Tento projekt byl vSak Uiplné zastinén World Wide Webem navrzenym Timem Bernes-Lee,

ktery Nelson podrobuje ostré kritice.

3.3.1 Jeden napad miZe byt na vice mistech
V dokumentu némeckého reziséra Wernera Herzoga Lo and Behold Ted Nelson popisuje

moment, kdyZ mu bylo asi pét let a plavil se na malé lod’ce se svym dédou a nofil ruku do
vody. Pozoroval, jak voda protéka mezi jeho prsty, jak se rozdéluje v misté, kde narazi na

jednotlivy prst, a za nim zase spojuje pokazdé jinak. Neuvétitelné mnozstvi spojeni v celém
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vesmiru ho fascinuje dodnes a projekt Xanadu je vlastné prelozeni snahy pracovat s vazbami
mezi vécmi a neztratit je. (Coz je podobné utopické, jako chtit zachytit vsechny vazby v ramci
pocasi v kazdy jeden moment a zaznamenat je.) Jan Vlnas™ ve své diplomové praci na
Filozofické fakulté piSe, ze Nelson od détstvi bojuje ,,s organizaci vSech napadd, myslenek a
materiald. ZkouSel rlizné papirové organizacni systémy, karticky, Filofax, ale zadny nefesil
fundamentalni problém: jeden napad mize byt na vice mistech.“®' Ted Nelson navrhuje
nastroj, kterym toto lze oSetfit, tzv. transkluze obsahu. Tento néstroj ma pomahat s organizaci
myslenek a zabranit duplikovani obsahu. Nelson v rozhovoru s Herzogem kritizuje pfevzeti
principu ,,cut and paste* z papiru do digitalniho prostfedi a jeho zrady Larrym Tesslerem, coz
v roz&ileni oznaduje za ,,zloGin proti lidskosti“®’. Transkluze naproti tomu piedstavuje jakési
,,okno do jiného dokumentu* ** Funguje tak, ze konkrétni informace nebo myslenka zlistava
na jednom misté, ale je mozné se k ni z riznych zdroju odkazat, je mozné ji prochéazet a
spojovat se s ni, takze se muze nachéazet napfi¢ riznymi dokumenty, aniz by se kdekoli
zdvojovala. Citace, odkazovani se, referovani k jinym obsahtim je nesporna soucast divadla.
Maéame v ném moznost tyto reference fyzicky vidét a pfesné je zacilit tak, jak si to Nelson
pteje u textovych dokumentl. V prvni kapitole jsme u Pustého ostrova zminili moznost
predstaveni jako rozcestniku vyznami, tedy okna do jinych inspirac¢nich zdroji. Odkazovani
se kjinym obsahlim vnimdm jako komunika¢ni vyhodu umeéni obecné, pokud se
s parafrdzovanou myslenkou ¢i obrazem pracuje védomé a na principu ,,okna do jinych

o (¢

sveéta.

Mlad4 norskd choreogratka Ingri Fiksdal si ve své disertani praci vymezila ctyfi
choreografické principy, z nichz jeden je multireferencing, tedy mnohonasobné odkazovani
k jinym obsahim. “I believe that an original idea is a rare thing. (...) One cannot not work
multi-referentially; there is no outside of reference. Yet, this doesn’t indicate that one cannot
have new experiences, as no one has ,,seen it all“. In my work I employ Multi-Referencing as

a choreographic principle through actively referring to a multiplicity of different things and
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contexts simultaneously within a piece. The attempt is, through overload, to empty out the
different references’ content and meaning in order for new experiences to occur.“** Od
postmoderni pluralitni kolaze a eklekticismu jsme se skrz konstantni (a instantni) sdileni
obsahll na internetu dostali do jakési faze neustalého remixu, prevypravovani vidéného a
slyseného, kolobéhu myslenek, sdileného podhoubi informaci a obrazl. Je to pfirozena
adaptace na to, jak svét vypada. Fiksdal mluvi o vrstveni vyznamu a obsahd do takové miry,
ze je jim ptedstaveni nasycené a dojde k jakémusi rosnému bodu, v némz vznika néco nové,
dosud nevidéné. Chci zde ptipomenout, jak tyto tendence (prosazujici se v evropském divadle
jiz v 90. letech) pojmenovava divadelni kritik a ucitel divadelni védy na Univerzit¢ v norském
Bergenu Knut Ove Arntzen. Pouziva pojem ,re-telling the world“, coz mi ptipada ponékud
presn€jsi nez multireferencing. Tvrdi, Zze divadlo uz neslouzi ktomu, aby cokoliv
vysvétlovalo. ,,A re-telling the world would today probably be in post-ideological sense, and
aiming at paraphrasing the world in multidimensional ways, also with regard to different
identities.“® Celime vyzveé umét rozliSovat mezi vypravovanim (v némz se uz nahromadéné
vrstvy referenci rozpustily do sebe navzajem, aby vzniklo jiné, specifické vypravéni) a
pfevypravovanim C¢ili parafrazovanim. Celd tato prace je Castecné polozena na zéakladech
prevypravovani vidéného, slySeného a prectené¢ho. Prevypravovani je podle mého dilezita
soucast zazivani svéta, pozornosti a péée vuci nému, protoze mu predchazi naslouchani a
divani se. Pokladam ale za zasadni sledovat, jak na sebe jednotlivé reference pusobi, a
pojmenovavat praveé tyto nové energie, které vznikaji mezi prevzatymi prvky, naptiklad i
v ramci komponovani pfedstaveni. Re-telling vnimam jako silny néstroj, ale Ted Nelson
podle mého ptipomind zasadni véc - obraz ,,okna do jinych svéti®, tedy uvédomovani si,
odkud, skrze co a na co se divame. Tedy pokud se vratime k prvni kapitole, jestli se divame
z pevniny na ostrov, z ostrova na ocean, anebo plujeme ocednem bez vyhledu jakékoliv

pevniny.

3.3.2 Zplosténi mySlenek linearniho Fazeni
Druhy problém, ktery chtél Nelson svym konceptem hypertextu vyftesit je silné zplosténi

myslenek linearizaci na papife. Na svém webu Xanadu.net Ted Nelson kritizuje Microsoft

8 FIKSDAL, Ingri. Affective choreographies. 1. Oslo: Oslo National Academy of the Arts, 2019. ISBN 978-82-
92613-81-8, s. 31

8 ARNTZEN, Knut Ove. Post-mainstream as a geocultural dimension for theatre [online]. Juli 1998 [cit. 2020-
05-16]. Dostupné z: http://www.inst.at/trans/SNr/arntzen.htm
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Word a PDF format jako imitaci papiru, zatimco v ramci svého projektu si klade otazku, jak
format tisténé stranky v digitdlnim prostfedi naopak vylepsit. V rozhovoru s Herzogem
vyjadiuje touhu zobrazit propojenost myslenek v ramci psanych textll. Proces psani na papife
popisuje jako redukci a stirani vé&jife vSech propojeni do uzké sekvence, coz je podle nej
mylna a Spatna komprese toho, co by se naopak mélo §itit vSemi sméry. ,,"Vzdy mi na tom
ptislo néco Spatného, protoze se pokousite vzit vSechny ty myslenky, které mély néjakou
strukturu, feknéme, zcela vlastni prostorovou strukturu, a pfesunete je do linearni formy.’
(Rozhovor s Nelsonem podle Whitehead, 1996)“*® Xanadu tuto potiz fesi oboustrannym
anebo plovoucim odkazem a vizualizaci vazeb. Zatimco u standardnich jednosmérnych
hypertextovych odkazii na webu uzivatel ska¢e kamsi do neznama (,jump-link” podle
Nelsona), v systému Xanadu jsou vazby jednak velmi pfesné zacilené (odkaz vede na
konkrétni parafrazovany odstavec, vétu, slovo, myslenku) a jednak jsou viditelné, ¢ili uzivatel
vidi, kam a kudy je vedeny. Odkazy jsou zaroven oboustranné, ¢ili spojeni funguje v obou

smérech a uzivatel vidi, nejen kam se odkazuje, ale i odkud.¥’

Pfipomenme si otazku z ivodu k této kapitole: Existuje néjaka hierarchie na sebe ptisobicich
moduld? Lze fict, ktery na ktery zacal piasobit jako prvni? Vyputjcime-li si pro divadlo
z pojmu hypertext to, Ze se jedna o formu autonomniho fizeného ¢teni a fetézeni textli, vede
nas to uz po nekolikaté k motivu nelinearity a aktivniho divactvi. Nelinedrni divadelni
ptedstaveni neni doslovné mozné. Nicméné, Ted Nelson se u pojmu hypertext neustile
odkazuje k prostorové podobé myslenek. Divadlo je takovou prostorovou podobou myslenek.
Proto je dilezité dbat na to, aby vztahy mezi navzajem pisobicimi prvky byly plastické, zivé,
oboustranné. Problém zplost'ovani myslenek neni jenom problém psaného textu na papife, ale
Casto i divadelnich pfedstaveni. Dobrym néastrojem k piekonani tohoto mi ptipadad védomé
vyuzivani simultaneity, nelinearnich kompozic a toho, Ze jevy v divadle mohou probihat

zaroven a vyzyvat divaka k tomu, aby s tim ze své pozice pracoval.

Simultaneita vnimani je skutenou vyzvou. Nejde ale o to, abychom vSechno ,,uvnimali®.
Zajimavé je sledovat, jak se co sklada, s ¢im se spojuje, co piehlidneme a jaky novy obsah

tato mezera generuje. Je to néstroj, ktery pracuje smezerami mezi vnimanym a

86 VLNAS, Jan. Web, ktery nebyl: Xanadu a alternativni pojeti hypertextu [online]. Praha, 2017 [cit. 2020-05-
16]. Dostupné z: https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/91842. Magisterska prace. Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace Sisler, Vit, s. 71

¥ Tamtéz, s. 75
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nepov§imnutym. Divadlo miize uvolnit divakovu pozornost a nabidnout ji vic svobody diky
simultdnnimu déni, které rozraZi pevnou hierarchii a rozvrh toho, co ma byt kdy vidéné. Pusty
ostrov chrani 15.000 obyvatel do jisté miry pracuje s prvkem volné Cetby v mapé b&hem
predstaveni, které¢ neni nami kontrolované, a tedy je ponechano na divakovi, co si v jakou
chvili pfecte a ktery text si spoji se kterym z Obyvatel. V pfedstaveni OC¢i v sloup dochazi k
vice systematickému paralelnimu komponovani. Uvedu zde jeden priklad. Herecka Vendula
Holi¢kova upozorni divaky na to, Ze za maly moment udéla drobny, témét nepostiehnutelny
pohyb, a v tu chvili Dan Svab a Ondiej Bauer sehraji akci, v niz Svab hazi klacky pod nohy
Bauerovi, ten je preskakuje a posléze je v béhu uklizi. Divak si pochopitelné drobného
simultanniho pohybu Holickové neni sto skrz ty hluéné klaciky vSimnout. Nemluvé o stinu
plastové kocky machajici levou pazi smérem k zatylku promitaného na zadni horizont béhem
celého predstaveni a dalsi fady simultannich jevu. ,,Pro celou trilogii (pozn.Skonci to usta,
Hra na usi a OC¢i vsloup) je charakteristické nahrazovani a zaménovani pojma a slov,
nendpadnd, ale o to dukladnéjsi dekonstrukce jazyka a precizné vystavéné nelinearni
kompozice. V zavéretném dilu trilogie se k tomu ptidava i pecliva a rafinovand prace

s objekty a samotnym prostorem.

3.3.3 Divacké trasy
Divéak, ktery piijde v urcitou hodinu na pfedstaveni a vénuje mu svij koncentrovany,

vymezeny Cas, predstavuje nesmirné zivého piijemce toho, co mu je piedkladané, aktivni
plochu, soucast podnebi. Chei zde pfipomenout, ze je dilezité nepodceniovat to a jit tomu
vstiic. Tim, Ze divadlo disponuje pfitomnosti a vzajemnou vyménou mezi aktéry a divaky, je
mozné myslenky a vyznamy v piedstaveni vrstvit a nechdvat plynout paralelné vedle sebe.
Divak mé zde podobné, jako je tomu u hypertextového &teni, zodpovédnost za svoji divackou
trasu. Mize ¢ist divak pfedstaveni jako hypertext? Domnivam se, Ze ano, nebot’ si vybira, na
co vrha pohled a v jakou chvili pohledem a sluchem #idi svoji pozornost, fidi sviij pohyb skrz
predkladané myslenky. MiZe se divat na predstaveni vic jako na proces nez jako na véc.
Timto ma prostor predstaveni takovy étvrty rozmér, divaka, ktery si vybira, jak si obrazy
v dany okamzik posklada, jak se mu vyjevi vztahy mezi v§im, co vidi. Diky tomu je nejen

kazda repriza jind, ale kazdé predstaveni na sitnici o¢i kazdého zdivaki trochu jiné.

%8 PROCHAZKA, Tomés. Svét a divadlo. 2020, XXXI. (Druhé), s. 65

Zuzana Scerankova 15/5/20 23:22

Comment [35]: ,,Jsou tam (v Martin
Gropius Bau) jen tfi mistnosti Gplné
prazdné. Vytvaii moment, jako v kiné, kdy
mas zabér, ktery neukazuje nic jiného nez
tvoji vlastni pozornost, co se bude dit.
Vytvafi to bod, kde jsi spi$ na strané véci
nez pred vécmi jako porad.*“ (zdroj KAMM,
Joanna. Philippe Parreno: The creature is ready
to eat. Spike Art Magazine [online]. 2018, 2018,
, 5 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z:
http://www.spikeartmagazine.com/articles/philip
pe-parreno-creature-ready-eat)

J

Zuzana Scerankova 9/5/20 23:32

Comment [36]: Existuje divadelni verze
hypertextu? Jakési hyper-divadlo? A je to
spi$ namét, nebo Zanr? S hledanim tématu
pro predstaveni mam vZdy problém, protoze
Jjak jsem uz na zacatku psala, rozhodovani
mi déla velké potiZze. Vétsina témat mi
pripada zajimava. Taky proto, kdyZ jsem
prisla za Robertem Smolikem s tim, Ze bych
chtéla udélat predstaveni, v némz bude
ucinkovat scénografie jako takova a do niz
otisknu svoje léta stravené soutéznim
tancovanim, v otdazce hledani tématu mi
poradil, at’ si do nahodné knizky zabodnu
nahodné prst do a podle toho uréim namét.
Na konzultaci jsme to spolu udélali a
vypadlo z toho téma Obrazy skritki. Potom
Jjsem oslovila ke spolupréci Natalii, poslala
Jjsem ji nékolik textu, z niz chci vychédzet a
tento nazev. Natélie s ucasti na projektu
soubhlasila, ale nezdél se ji ten nédzev.
Nahodné zabodnuti prstu doma do nahodné
knizky (tusim, Ze to byla Anatomie
melancholie) zopakovala a prisla s nazvem
Pusty ostrov chrani 15.000 obyvatel. Jsem
zvédava na to, o ¢em bude predstaveni
Obrazy skritku.

\
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V nésledujici kapitole se zaméfime pravé na to, jakym zpilisobem se divék diva a jestli se do

n¢j to, co vidi, néjakym zplisobem otiskuje.
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4 Zacastnény divak

4.1 Diva se divak?

»Naucit se znovu vidét mi pfipada jako nejaktudlnéjsi — nebo chcete-li nejpolitictejsi —

uméleckd tendence viech dob.”®’

NVSBL je neviditelnd predstaveni mad’arské choreografky Eszter Salamon. Ctyfi taneénice

Zuzana Scerankova 7/5/20 16:45

na jevisti se postupné vyjevuji ze tmy, svétlo se pomalu rozléva prostorem. Po dobu ptiblizné Comment [37]: Neviditelné maZe byt:
extrémné malé

50 minut zachovaji tak pomalé tempo dokonale plynulych pohybt, ze divak musi neustale extrémné velké
extrémné pomalé

odvracet zrak z jevisté a znovu se na né¢j podivat, aby se ujistil, Ze se taneCnice skutecné za ten extrémné rychlé

splyvavé s okolim

mimo vyhled

schované zalv/pod nééim

v o , . . . C g . . s . . to, s ¢im se mijim

neumoznuje Uplny obraz nebo ideu reality. Presto viditelna realita ma pfimy vliv na to, jak to, co nemuzu vidét v celku (hyperobjekt)

kratky okamzik pohnuly. Salamon o pfedstaveni NVSBL fekla: “Nase vizualni vnimani nam

\

budujeme nas vlastni obrazek skutecnosti. Pokud viditeln4 realita je neuplna a neni schopna
nam zajistit spolehlivy obraz skute¢nosti, jeji prakticka hodnota musi lezet nékde jinde. Kde a
kdy? Skrze toto pfedstaveni hledim tato mista a tyto momenty. Predstaveni reflektuje
zobrazovani obecné, s dirazem na politické a performativni hranice toho, co samo sebe
ukazuje. (...) NVSBL je pokusem o zviditelnéni myslenky skrz mikro-udalosti. Zdiraznuje
nemoznost reality téchto tél a naruseni nasi pfedstavy o nich. Pfedstaveni vede divaky k
“obrazovym halucinacim” a limitim obrazového vnimani skrze momenty smyslového,

. o S 5290
intelektualniho a emocionalniho rozpoznani.”

Pfipomenime si zde myslenku toho, Ze detail je jakousi branou do komplexnich mikrosvétu.
NVSBL je slozené vyhradné z detailti. Na tomto predstaveni je absolutné fascinujici, Ze
nevidime to, co vidime: nase oko realné vidi, ze pohyb probiha, ale my nedokazeme uvidét,
ze ten pohyb vidime. Nedokazeme se takto nastavit, zpomalit, nevnimat vSechno kolem,

rxr

zastavit neustale sakadické oéni pohyby a neanalyzovat. Jen se divat a vnimat. NardZime na
Zuzana Scerankova 15/5/20 23:45

nemoznost prenastavit mysl. Tanecnice neprovadi Zzadny zahadny, volnym okem Comment [38]: Velmi rychlé pohyby oka

umoznujici zaostrovani

nepozorovatelny pohyb. Neni to trik, ani optickd iluze. Dosahuji kazdopadné absolutni

virtuozity tim, Ze se jejich pohyb jejich téla stava natolik pomaly, az naSemu oku mizi. Pohyb
vidime paradoxné, kdyz se na né&j nedivame. Vzpomenme si v souvislosti s predstavenim

NVSBL na Kanisziv trojahelnik z tvodu. Pfipomenime si moment vyjevujiciho trojihelniku.

¥ KOKOLIA, Vladimir a Bozena SPRAVCOVA. Jeni. Praha: Trigon, 2012. ISBN 978-80-86159-89-8, s. 7
* Eszter Salamon [online]. [cit. 2020-05-16]. Dostupné z: https://esztersalamon.net/Nvsbl
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Rozplyvani trojuhelniku u pocitani jeho stran. Vidéni trojihelniku a védeéni, ze neexistuje.
Sochatka Pavla Scerankové ve své disertacni praci Mysl bez obrazu popisuje rozplyvajici se
védomi. “Tedy kdyz chceme proud védomi zastavit a prohlédnout si jej, rozebrat ho na
jednotlivé myslenky, rozplyne se. Tak jako Zénoniiv Sip ziistane absurdné stat na mistg,
rozebereme-li jeho pohyb na sled nekoneénych malych momenti.””' V piedstaveni NVSBL
to funguje stejné. NVSBL totiz probiha a mlizeme si to ovéfit tak, Ze odvracime zrak, Ze se na
n¢j nedivame. KdyZ ho zaéneme bedlivé sledovat, pohyb mizi. Tedy kdyZz se na védomi
nedivame, probiha, ale kdyZz se na n¢j zacneme divat, rozplyne se nam. Na toto pfedstaveni se
divak pfisel primarné divat, ale nevidi jej. KdyZ se za¢ne nudit a rozhlizet a posléze se jeho
o¢i vrati zpét na jevisté, predstaveni se vyjevi. Prili§ velka i pfili§ malé rychlost se najednou
stavaji partnery. V obou piipadech se nami pozorovany objekt zamlzuje. NaSe vnimani je
nakalibrované jen na uréité spektrum a tempo. Co je mimo toto spektrum, ale presto existuje.

Zuzana Scerankova 16/5/20 00:04

Comment [39]: Projekce chemické znacky
Hg eko-aktivisty z hnuti Limity jsme my na
neviditelnou rtut’ vyparujici se kominu
chvaletické elektrarny: zviditelfiovani
\_neviditelného

Proto se domnivam, Ze to taky uréitym zpisobem vnimadme. Mozné jinymi receptory, ale

vnimame. Je dobré o tom védét.

V pribéhu této prace jsme se na divaka obraceli jako na partnera, diky kterému predstaveni
vznikd. Bez né&j by nebylo mozné rozhrani mezi fikénim a redlnym svétem a piedstaveni by
nemélo kde vznikat. Jeho cast na n¢j klade zaroven urcité naroky: néktera predstaveni nebo
vystavy nejsou lehce pristupné, vyzaduji od divakd a navstévnikd fyzické zkoumani,
nelinearni ¢teni, vlastni budovani divackych tras a samostatné skladani obrazi (viz pole pro
pohyblivou pozornost divaka v Pustém ostrové, vnémz piedstaveni vznika v hlavé
navstévnika jako celek az po odjezdu z Ostrova, anebo fyzické zkoumani cyklického
nastaveni prostoru a mentalni smycky prehravani vidéného v hlavé v pripadé vystavy Philippa
Parrena.) Na uplném pocatku této prace jsme si polozili otazku, kde zacind a kde konci
predstaveni. Jestli mizi ve tmé s potleskem, anebo existuje dal jako Zivouci organismus.
V zavéru této prace budeme jiz pracovat s predpokladem, ze predstaveni po konci piedstaveni
nekonéi. JenZe na to, aby mohlo pokracovat potfebuje nositele, médium, pamét’. Je divak
médiem piedstaveni po jeho skonceni? Nejdiiv se zastavime u toho, jestli a jak se divak diva.
Potom popiSeme, jakym zplisobem se divdk podili na vzniku pfedstaveni a pokusime se

odpovédét na otazku, jestli se do né€j piedstaveni néjakym zptisobem otiskuje.

o SCERANKOVA, Pavla. Mys! bez obrazu. Brno: Dexon Atrt s.r.0. ve spolupréaci s galerii OFF/FORMAT,
2012. ISBN 978-80-904271-5-0.
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4.1.1 Vidéni jako komplexni zpétnovazebna smycka
Na kratkém zastaveni se u predstaveni NVSBL jsme si ukazali, Ze to s vidénim neni vzdy

jednoznacné. Podivejme se, jak vidéni probiha. Nékteré véci se nam nevyjevuji tak jednoduse,
anebo se nam zdaji pfimo neviditelné. Jiné véci se skutecné zneviditelni, zmizi, kdyz se je
pokusime znehybnit nebo zméfit (spocitat strany Kanisza trojuhelniku, prohlédnout si vlastni
védomi). Nicholas Mirzoeff popisuje vidéni jako ,,obousmérny pohyb vymény informaci plny

“%2 tedy jako jakési nelinearni

zatacek a odbocek, diky némuz obraz pulzuje Zivotem,
multisekvenéni zpétnovazebné smycky. Déle nis upozoriiuje na to, Ze ,podet vlaken, ktera
z kazdé "zpracovatelské stanice” vybihaji do té pfedchozi, je minimalné stejné vysoky (a ve
skutecnosti mnohem vyssil) jako pocet téch, jez zkazdé znich sméfuji do nejblizsi
hierarchicky vyssi oblasti. Existence tak mohutné zpétné vazby borti tradicni predstavu o
vidéni coby postupné, vkazdém kroku propracovandjsi sekvenéni analyze.“” Vidéni je
komplexni proces, vypocitavani v ramci sité, zaloZzené na zpétnych vazbach, dva kroky vpred,

jeden zpatky.

4.1.2 Uvidéni je jiny stav neZ vidéni

Vladimir Kokolia na pfednasce o vizualité a vizualnich mediich promita na sténu tuto vétu:
“Cim vic chapeme, Ze obraz a jméno jsou neslugitelné, tim vic ocenime, Ze na konci obrazu se
vzdy nachazi jméno a na konci jména obraz. Nic jiného nez jména nevidime. Nic nez obraz
nas neoslovuje.”* Jingmi slovy: nepojmenované véci jsou pro nas neviditelné. Kdyz je
pojmenujeme, nastane kouzlo a uvidime je. Kokolia to vysvétluje tak, Ze studentiim ukaze
prstem na neviditelny bod ve vzduchu a ik, Ze i tento neviditelny, prazdny kus vzduchu je
néco, je to bod, ktery ma svoje soufadnice’. Stagi, aby na n&j ukézal a pojmenoval ho jako
néco a my tento bod najednou vidime. Zacneme ho vnimat jako relevantni véc k divani se.
To, Ze jsme si uvédomili, Ze je tam bod, ktery jsme piedtim nevidéli, je pravé to uvideni.
V predstaveni OCi v sloup je prostorem natazena nit, kterou na horizontu téméf nevidime a
dozviddime se o ni skrze jeji projevy. Tedy skrze to, Ze herce nuti podlézat ji anebo

prekracovat, kdykoli pfechazi pfes prostor. Nit téméf neni vidét, ale pfesto nefekneme, Ze

°2 MIRZOEFF, Nicholas. Jak vidét svét. Pielozil Andrea PRUCHOVA HRUZOVA, prelozil Jan J. SKROB.
Praha: ArtMap, 2018. ISBN 978-80-906599-5-7, s. 84

% Tamtéz, s. 87
o KOKOLIA, Vladimir. Vizualizovat vidéné. Ale proc¢? [online]. KISK, 2014 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=s5bnKEDT2b8&t=2842s

%5 tamtéz

Zuzana Scerankova 16/5/20 00:02
Comment [40]: Blesk si hleda nejrychlejsi
cestu k zemi, ale jelikoz ve vzduchu narazi
| na pfekazky, je ve vysledku klikaty




74

jsme v piedstaveni vidéli prekradovani a podlézani. Rekneme, e jsme vid&li nataZenou nit,
pfestoze to, co realné vidime, je jeji vliv na pohyb herce, zatimco samotnd nit zlistdva spise
v utajeni. Je to proto, Ze skréeny herec anebo herec piekracujici néco, udélal totéz, co Kokolia
na prednasce: aha, tady je néco. Divak si v tu chvili uvédomi, Ze tam néco je a nit uvidi.

Ptestoze ji potad vidi redlné jen velmi stézi.

4.1.3 Vidéni jako néco utvareného
Umime se divat? Vidime? Na konci této Casti se vratime k pocatecnimu citatu Vladimira

Kokolii. Budeme tvrdit, ze vidéni musi vznikat pokazdé znovu. ,,Vidéni je nééim, Cemu se
znovu a znovu uéime.“*® O v sloup davaji divakovi faleSnou stopu o jakémsi pifibéhu
Lukrécie vétou ,,Ach, hlesla Lukrécie a pohnula levou pazi smérem k zétylku.“97 Naznacovani
ptibéhu nam slouzilo k néemu jinému nez k naraci. Naznaceny piibéh nam umoznil, aby
v jeho Svech vychazelo najevo vnimani jako takové. Predstaveni je do zna¢né miry o vnimani
a o uvédomovani si svého vlastniho vnimani. Jiti Addmek mi b&hem piiprav fekl, ze existuji
dva stavy mysli: byti a vypravéni. V tomto ptedstaveni divak o¢ekava vypravéni, a ptitom
misto pfibéhu vnima svoje vlastni byti. V tomto smyslu se mi divacky zazitek tohoto
predstaveni spojuje s vidénim jako s néfim, co si musime pokazdé znovu uvédomit. OC¢i
v sloup divaka navadi k tomu, aby vénoval pozornost tomu, Ze je tam a ze se diva, aby
vénoval pozornost byti a vidéni jako takovému. Ne ,,pouze* tomu, na co se to diva. Uvédomit
si, ze se divam. V predstaveni se tematizuje prave vidéni a divani se, tento nastroj pro kontakt
se svétem, ktery vyzaduje priibéznou péci, pozornost a udrzbu. Jak pise Salamon, “viditelna
realita ma pfimy vliv na to, jak budujeme nas vlastni obrazek skute¢nosti®®. Vidéni a divani

se neni néjaké danost jako jizda na kole. Musime je neustale obnovovat.

4.2 Podili se divak na tom, co vidi?
Kokolia sdili s posluchaci svoji nejhororovéjsi predstavu, a sice jak asi vypada komora, kdyz

tam zhasneme, zamkneme a odejdeme. V tu chvili tam neni nikdo, kdo by ji vizualizoval,
neni tam zadny tvor, ktery by ji vidél. Lze mluvit o tom, jak vypada komora, kdyZ tam nejsou

74dné o¢i, piedstavujeme-li si zrak jako o&i, na jejiz sitnici by se komora promitala?”’

% MIRZOEFF, Nicholas. Jak vidét svét. Prelozil Andrea PRUCHOVA HRUZOVA, pielozil Jan J. SKROB.
Praha: ArtMap, 2018. ISBN 978-80-906599-5-7, s. 96

7 ADAMEK, Jiti, HUTECKOVA, Klara, ed. O¢i v sloup. 1. Praha, 2019.

8 Eszter Salamon [online]. [cit. 2020-05-16]. Dostupné z: https:/esztersalamon.net/Nvsbl
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Comment [41]: Podobné v predstaveni
funguje basketbalovy ko$, ktery je umistény
na zadni sténé stranou a pfili$ vysoko, Cili
vétsina divaku si jej na prvni pohled
nevsimne, anebo na néj zapomene. Az po teé,
co k ni postava v krouzkové kosili bézi a
namifi na néj basketbalovym mi¢em, ko$
oznaci a poda divakovi informaci ,,aha, tohle
je taky soucasti scénografie tohoto

| pfedstaveni“.
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Comment [42]: Zdenék Kosek nam
pfipomina, jako z proté&jSiho bfehu
uvédomovani si véci, Ze nase pfitomnost na
Zemi se podili na pocasi, ze my ho skuteéné
tvofime. ,Myslel jsem si tzv. osobni
skutecnosti, ze tvofim pocasi na celé nasi
modré planeté. (zeleny sesit, 20. 2. 1994) (...)
Prselo - zajic, psani do bloku, kontakt Jizni
Amerika, destny prales, kéty vrcholt And;
kontakt Jupiterova ruda skvrna — a sotva
jsem napsal teplotu, spustil se obrovsky
lijak... Je rano 6. 5. 1994, zatazeno po desti,
5.50 hodin SLEC i OCASU (OCASU). A ja uz
citim na VYCHODE Slunce. Ale citim je
vsude po téle, zrovna tak, jako bubnujici
kapky prochazeji vSude. (zeleny sesit, 6. 5.
1994) (...) Pripadal jsem si jak tisice hvézd,
které do sebe zapadaji svou gravitaci.
Doslova jsem se scvrkaval, hroutil se do
sebe... Byl jsem snad miliardy lidi. Takova
to byla ,,rozmiliardovost”. Nebylo to jen
rozdvojeni. Deset lidskych zivotu...

(denik, 13. 1. 1995)“ (zdroj TYPLT, Jaromir. Jak
se déla pocasi [online]. 2001 [cit. 2020-05-16].
Dostupné z:
http://www.typlt.cz/ecrits/img/kosek-pocasi-
2001/
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Predstaveni podobné jako predstava zamcené, prazdné komory neexistuje, dokud se na néj
nikdo nediva. Kdyz neni, kdo by se dival, véci nejsou vizualizované, nijak nevypadaji,
zkratka beze svédkil nejsou véci vidéné. Nejsou neviditelné, jsou nevidéné. To, ze probchne
predstaveni znamena, Ze je vidéné, vizualizované, vnimani, prozité. Vidéni predstaveni tvofi.
Ten, kdo se diva, se na ném bezesporu podili. Cini ho vidénym. (Podobné jako Kanisza

trojuhelnik potfebuje, aby se na n&j nékdo dival na to, aby se vyjevil.)

Oc¢i vsloup (alespoii v urcitych momentech) presouvaji pozornost na to, aby si divak
uveédomil, Ze se diva, a ne tolik na to, na co se to diva. Kromé téchto mentalnich stavi —
vidéni, ocekavani, nud¢, soustiedéni si divak sebe sama v divadle uvédomuje i po fyzické
strance. Erika Ficher-Lichte pro tento argument uvadi piiklad vyuziti jidla, napoji a jejich
vlni v predstaveni. ,,Pachy jidla i piti a jejich vdechovani podnécuji tvorbu slin v dutiné Gstni,
ovliviuji celé travici ustroji a vyvolavaji pocity chuté ¢i nevole. Divaci si uvédomuji vnitini
télesné procesy, a tim i sebe sama jako zivé organismy. (...) Divak si v atmosférickych
prostorech uvédomuje svou vlastni télesnost, a to specifickych zptisobem. Vnima sam sebe
jako Zivy organismus v interakci se svym okolim.“'® Pravé uvédomovani si obojiho
(mentélniho i fyzického stavu) je pro divadelni divactvi specifické. To je to prozivani podnebi

divadelniho piedstaveni.

Zazivani predstaveni souvisi s vysokou citlivosti viici vychozim podminkam ze strany divika.
Jinymi slovy, nechat pfedstaveni na sebe plsobit a Cist to plisobeni. VSemi kanaly této prace
postupné smétfujeme k divakovi jako k vnimavé, aktivné pritomné bytosti podilejici se na
tom, ze piedstaveni vznikd. Lichte tuhle kvalitu oznacuje terminem prézentnost, ktera spociva
»ve vzajemnym energetickych procesech mezi lidmi, vécem zase muze byt pfipsana urcita
energie. Zaroven z nich vyzafuje vic, neZ je pozorovatel schopen vidét nebo slyset, néco, co
pfi tomto vidéni a slySeni procituje, a co vznikd mezi véci a pozorujicim subjektem
v performativnim prostoru — specificka atmosféra.'”' Predstaveni a jeho atmosféra je piimo
vytvafena tim, kdo se na néj pfisel podivat, v jaké naladé jsou divaci, herci, co dnes snédli,

jestli maji na sob& pohodiné oblegeni, jaké bylo dnes pocasi. Cimz se obloukem vracime

1% FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011. Teorie (Na konari).

ISBN 978-80-904487-2-8, 5. 170

1! FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011. Teorie (Na konari).

ISBN 978-80-904487-2-8, s 168
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Comment [43]: Teplotu prozivame nohama.
Pocitova teplota se sklada z nékolika
faktor, a jednim z nich je rozlozeni teplot
do vysky dvou metri nad zemi.
Meteorologické stanice méfi teplotu ve dvou
metrech nad zemi ¢ili pfiblizné ve vySce nasi
hlavy. Lidské télo ale méfi teplotu u nohou.
Tedy pokud je teplota namérena
meteorologickou stanici 15 °C, zatimco
prizemni teplota je 10 °C, tak nase pocitova
teplota je 10 °C.
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k nastinénému pojmu divadla vznikajictho na rozhrani, na tfeci plose, divadlu jako
vztahovému milieu se svoji vlastni jedineCnou komplexnosti a k atmosféram, sdilenému
podnebi divadelniho predstaveni. Nyni se pokusime popsat jak toto sdileni a spolupodileni se
probiha. Budeme dale doufat, Zze pod touto vrstvou spoluvytvareni ptredstaveni objevime i
nasledny otisk v divdkovi, a diky tomu ovéfime, Ze skoncem pfedstaveni predstaveni

nekonci.

4.2.1 Predstaveni se déje skrze divaka
“ (...) v n&akém smyslu je rovnéz mozné myslet obrazem, divadlem, literaturou,

architekturou, fotografii, filmem... Ze obrazy mysli — at’ uz proto, e jich pouZivame jako
nastroje, délame je takové, aby myslely ¢i vyjadfovaly, ilustrovaly, piedstavovaly néjakou
myslenku, ale také: aby byly touto myslenkou samou, ktera by bez nich nebyla, anebo proto,

~ v v v ’ . ’ ’ ¥ r 102
ze n¢jak samy od sebe nase mysleni vedou, jakoby mysli za nas, a pfesto pro nas.*

Predstaveni se déje skrz divaka. Predstaveni mysli za nas, pro nas, skrze nas. Toto tvrzeni
bych zde chtéla dat do souvislosti se soucasnym kanadskym filozofem Brianem Massumim.
Massumi konkrétnim zplsobem rozviji myslenku Miroslava Petficka tykajici se myslicich
obrazti. Tento pfedpoklad uvadi do situace. Massumi tvrdi, ze urc¢ité vyhrocené situace nebo
udalosti mysli skrz nas. Ptejit pfes prah jakékoliv udélosti znamena celit uplné novosti
moznych potenciald vyvoje té dané situace, jakkoli divérné je ndm znama. (Massumi se
odkazuje na Henriho Bergsona, ktery uvadi, ze je vzdy prekvapeny, jak je pokazdé
prednaskovy sal ,jinak citit®, pfestoze prednaseni jako takové je pro néj jiz rutina.) Massumi
uvadi ptiklad neekaného setkani s bykem v arénd. Clovék do ni vstoupi, aniZ by tusil, Ze je
n&kym obsazena. Ocitne se tvati v tvai bykovi. Clovék zméii velikost byka, odhadne jeho
naladu, vzdalenost plotu, jeho vysku, v§imne si, jestli je na zemi blato, které by zvySovalo risk
uklouznuti pfi utéku, a vytvoii plan, jakym smérem pravdépodobné pobézi byk a jak se mu
vyhnout. Toto vSechno se stane, aniz by o tom ¢lovek premyslel. Massumi tomu fika pole
potenciald. Vyhodnocovéni tohoto pole se déje v casovém intervalu, ktery je mensi nez
nejmensi jednotka naseho uvédomovani si véci. Zpétné si nase kondni urcitym zplisobem
vysvétlujeme, ale jedna se pouze o domnénku. K rozhodnuti nedochazi logickou operaci krok

po kroku, kterou by bylo mozné zpétné zrekonstruovat, ale jesté predtim, nez k jakékoliv

102 PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem: privodce soucasnym filosofickym myslenim pro stiedné

nepokrocilé. Praha: Herrmann, 2009. ISBN 978-80-87054-18-5, s. 56
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logické operaci stihne dojit. (Podobné jako chapani metafory, které vznika pred jakoukoliv
logickou operaci.) Celé se to stane najednou. Jak je to mozné? ,,Neni to tak, Ze stojime my
pred urcitou situaci a piemyslime o ni. Je to situace, kterd premy3li skrze nas.“'”® Byk, vyska
plotu, my a blato na zemi jsou soucasti situace bez jakékoliv hierarchie. ,,Aktivni tcast
predchazi védomému vnimani.“'* A&koliv miizeme konat riizné a ovlivnit situaci, je to porad
udalost, ktera mysli skrze nas. Rozhodnuti, co se stane, probiha kolektivné, a kolektivem jsou
vSichni Gcastnici situace: Byk, ja, plot i blato na zemi. Domnivam se, ze pfedstaveni rovnéz
vznika timto kolektivnim zpisobem skrze vSechny zucastnéné: [Herec\, divak, pary, baletizol,
kasirovany jelen, vyprany kostym, herec, slova naucend zpaméti z papiru, topeni, zidle jsou

udalost pravé zacinajiciho predstaveni skrze nas jiz probiha. Aneb jak nds upozoriuje Fedir

Kis v Oc¢ich v sloup: ,,A celou tu dobu uz to bezi 103

4.2.2 Tviirce vidi, co udélal, teprve ofima divaki
Toto je mtj ponékud osobni piedpoklad. KdyZ se podilim na vzniku néjaké inscenace a sedim

v hlediSti béhem nékteré z repriz, moje vnimavost vici kvalité predstaveni a jeho pfijeti
divaky v sale se skrze pritomnost vSech pfichozich hyperbolizuje. Kazdou chybu, nedotazeny
moment, $patné odstavajici kostym, neptfesnou svételnou zménu, kazdy smich vnimam jaksi
siln€ji nez béhem zkousek. Toto jsme nastinili jiz u analyzy vystavy Philippa Parrena: Je
navstévnik jakymsi médiem mezi tvliircem a jeho ideou? Vidi tvirce to, co vytvoril, teprve ve
chvili, kdy se na to divaji o¢i divakt? Zpusob, jakym divaci ¢tou predstaveni, na kterém jsem
spolupracovala, pfedstaveni pro mne modeluje a spoluutvaii. Podobné, jak tomu bylo u ¢teni
hypertextovych formatii: Autorstvi se v této podob¢ textu pfesouva nékam mezi toho, kdo to
napsal, a toho, kdo a jak to ¢te. Divak urcuje, jakym zptisobem bude predstaveni finalné
»publikovano®, tedy ¢teno, slySeno, vidéno. Samoziejmé toto je rozmér divactvi vnimany
pouze mnou, kdyz sedim v hlediSti na reprize inscenace, na niZ jsem se podilela. Divak

vytvaii pro mne jinou realitu. Zkresleny zazitek. Seznamuje mé s mym piedstavenim, nechava

103 BOHLER, Arno, Krassimira KRUSCHKOVA a Susanne VELRIE. Wissen wir, was ein Korper vermag?:

Rhizomatische Kérper in Religion, Kunst, Philisophie. 1. Bielefeld: Bielefeld, 2014. ISBN 978-3-8376-2687-2,
s. 32

104 tamtéz
19 ADAMEK, Jifi, HUTECKOVA, Klara, ed. O¢i v sloup. 1. Praha, 2019.
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Comment [44]: Zaujati jinymi vécmi, malo
jsme v této praci zduraznili, Ze skrze herce,
ktery vytvafri kazdou jednu reprizu,
predstaveni probiha obzvlast'. Otisku
predstaveni v téle a mysli herce by se mohla
vénovat cela dalsi diplomova prace.
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me vidét chyby, které on sdm nevnima. Seznamuje mé s mym vlastnim vnimanim a s jeho

tendenci zkreslovat.

4.2.3 Divak zrcadli piredstaveni; a to mu proménuje mysleni a citéni
Miroslav Petficek na moji (pozd¢jsi) otazku, jestli se divak mize divat na predstaveni jako

malif na svét, ktery jde zrovna namalovat, odpovida kladné. ,,Doslova, ale i pfenesené
muizeme fici, ze (divak) se jakoby pokousi najit misto, ,,odkud* se umélec, jenz tuto véc,
kterou vytvoril, dival na skute¢nost tak, ze vzniklo pravé toto dilo, tento ,,0braz“; snazi se
tedy zaujmout a osvojit si praveé tu perspektivu, jez jedina mohla dat vzniknout pravé tomuto
obrazu. (...) pokud ji nalezne a pokud si tento jiny zplsob pohledu sdm osvoji, vidi tento
obraz nejen jako obraz, nybrz (poté, co vystavu opusti) je schopen divat se timto thlem

pohledu i sam. Pochopil zplisob zobrazovani, na jehoz zakladé se mu tato véc najednou
«106

ukazala jako obraz (...).

106 PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem: pritvodce soucasnym filosofickym myslenim pro stiedné

nepokrocilé. Praha: Herrmann, 2009. ISBN 978-80-87054-18-5, s. 14

"7 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konri, 2011. Teorie (Na konari).
ISBN 978-80-904487-2-8,s. 171
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Norska choreografka Ingri Fiksdal tuto myslenku otiskovani vidéného do sebe, ukladani,

integrovani, pfevadi do performativniho kontextu. Mluvi o svém choreografickém principu
vychazejicim z Andrého Lepeckiho, a sice o ,Jkinaesthetic transference’, tedy kinaestetickém
pfenosu. Je to myslenka blizka zrcadlovym neurontim, adaptovana na moment, kdy se divak
diva na jevisté a ptebira na sebe urcitd gesta, pohyby a snad i motivace, které jsou mu
néjakym zplisobem blizké a rezonuji s paméti jeho mysle nebo téla. ,,The physical and
affective condition of kinaesthetic transference suggests that an audience member can
experience the movement of a performer in her own body when sat (still) watching. This
potential lies in the fact that the audience members are bodies with kinaesthetic knowledge,
and that watching, hearing and feeling empathy for another person’s movement are both a
visual and a physical experience. When experiencing someone sway in front of you, there is a
good chance you will start to feel this swaying motion in yourself as well as seeing it.«'*®
Petiicek predpoklada, ze navstévnik, ktery nalezl uhel pohledu, kterym se umélec na dilo
dival, si tento novy thel pohledu po opusténi vystavy osvoji a miize jej pouzivat dal. Muze se
timto pro n¢j novym zpisobem divat na urCité véci v zZivot€ po navstevé vystavy.
Kinaesteticky pfenos neznamena, ze kdyz se divame se na néjaky pohyb, tak ho nasledné
budeme schopni zopakovat. Rozviji ale myslenku divani se o jakési fyzické zrcadleni toho, na
co se divame. Divat se na pohyb a pocitit tento pohyb ve vlastnim téle znamena, Ze se to, co
vidime, se do nas ur¢itym zplsobem otiskuje, zaznamenava. (Aneb opé€t navrat k holismu a

sice myslence vidét se jako soucast celku a vidét, jak se ve mné celek odrazi.

1% FIKSDAL, Ingri. Affective choreographies. 1. Oslo: Oslo National Academy of the Arts, 2019. ISBN 978-82-
92613-81-8, s. 36
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Comment [45]: To je hezka a poeticka
myslenka, ale chci si zde pfipomenout to, ze
realnou fyzickou paméti predstaveni jsou
fundusy, divadelni sklady a depozitare
vs§ech véci, materialu, latek, kostymu,
rekvizit, kulis, zkratka véeho, na co pada
prach a nachazi se ¢asto v téch
neutéSenych podzemnich prostorach,
takovych divadelnich podsvétich, ktera jsou
casto bez oken a vlhky vzduch je tam
vétrany jenom starym nefunkénim
vétrackem, a vSechno je pokryté lepkavy.
prachem nasvicenym nazelenalymi
blikajicimi zafivkami. Pracovnici téchto
prostor, skladnici a technici jsou skute€nou
fyzickou paméti predstaveni a jejich
scénografii, které musi dokola stavét, bourat
a skladovat, nakladat na voziky, propadla
atd. Z mé dosavadni scénografické
zkusSenosti na téchto pracovnicich a jejich
ochoté a empatii stoji a pada divadelni svét
a jejich vyhrezlé ploténky a zablokované
kycle jsou realnou stopou divadla. Tam se
nepopiratelné odehrava tzv. kinaesteticky

| pfenos z pFedstaveni na svét.
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4.2.4 Divak je médium'”

Dochazi-li v n€kterych momentech ke kinaestetickému pienosu urcitych procestt do hlavy
nebo téla divaka a jejich otiskovani, mizeme se nakonec skute¢né domnivat, Ze divak funguje
jako jakési médium divadelniho pfedstaveni po jeho skondeni. Médium je prostiedek,
prostiednik, zprostiedkujici, nositel, pfenase¢. Pfipomenme si tvrzeni, Ze ¢lovek je vina. Vina
je nositel energie, energie je v pohybu. Samotna voda déla elipsovité cykly, zveda se nahoru a
doll, ale zlstava prakticky na misté, vraci se tam, odkud jeji pohyb zacal. Viny nejsou
z vody. Stejné jako zvuk, ktery slySime, pokud tuto vétu pfecteme nahlas, neni vzduch, nybrz
zvukova vlna, ktera se pfenasi vzduchem. Vlna neni voda, ale energie, ktera se vodou pienasi.
Voda je médium''"’. Ma voda pamét? Ovliviuje ji to, Ze ji prola energie? Je voda jina potom,
co ji prosla vina? Pokud je ¢lovék vlna, mize byt vnimany jako médium. Jsme médiem v tom
smyslu, Ze nami prochéazi predstaveni jako energie. Zaroven zakon zachovani energie ve
vesmiru tento predpoklad potvrzuje: energie nemtize byt zni¢ena, mize se bud’ odrazit a vratit
na mote, byt absorbovana piskem anebo se rozbit o pobiezi a proménit ve zvuk cili v divadle
se energie predstaveni pfenaSi rovnéz na zdi, zidle, na divaky, zvySuje teplotu vzduchu,
proméiuje se na zvuk, tleskani. Divak to, co vidi v pfedstaveni, co proziva mentalné a
fyzicky, vstifebava jako energii, stava se jeho soucasti. Tim padem se mu méni nejen to, jak
véci vidi a zaziva, ale taky jak o nich uvazuje. Divéak se tedy stal nejen médiem predstaveni,
pfenosu energie, ale ¢ast této energie rovnéz vstiebal. (Podle tohoto piedpokladu je voda jina
poté, co ji prosla vlna.) Divak, ktery se dival na pfedstaveni, ho nejen tvoii, poskytuje mu

platformu, na které mize vzniknout, zpfistupiiuje dilo samotnému autorovi, ale zaroven jej

19 vVodni para jako médium — vstieba teplo pfes den a v noci ho vyzafuje, stard se o rovnovahu. Mize takhle fungovat
navstévnik? Divadlo do sebe vstieba a pak ho vyzafuje “Vodni para, obsazena ve vzduchu, ma svym zplisobem kouzelny
ucinek - dokaze absorbovat a nasledné vyzatovat teplo. Vlivem vysoké vlhkosti v tropickém vzduchu a velkému mnozstvi
oblagnosti tu neni zemsky povrch rozpalen na nejvyssi teploty, které na Zemi zname. Vlhkost ponékud ztlumi denni narist
vysokych teplot vzduchu a v noci zase zabrani vyraznéj$im teplotnim poklesim.” Snih by naopak nebyl moc dobrym
navstévnikem v roli média.

,»Snih odrazi 24 h teplo: Kazdy vi, Ze pravé za polarnimi kruhy panuje obecné nejstudenéjsi pocasi na Zemi a odtud piinasi
vieobecné proudéni atmosféry studeny vzduch i hluboko do nizsich zemépisnych Sifek. Polarni oblasti mizeme nazvat
ledovymi poustémi, které tu jsou celoro¢né - i v letnim pulroce, kdy tady sviti slunce nepfetrzit¢ 24 hodin denné a dodava
sem vice thrnné energie nez napiiklad do vyssich mirnych zemépisnych Sifek. Kvuli snéhové a ledové pokryvce se vsak
sluneéni energie odrazi zpét do vesmiru (tomuto jevu se fika albedo) a krajina se moc neprohieje.* (zdroj DVORAK,
Petr. Pozorovdni a predpovédi pocasi. Cheb: Svét kiidel, 2012. ISBN 978-80-87567-20-3.)
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""" MALONE, David a Andres THOMPSON. Secret life of waves [online]. Scotland: BBC, 2018 [cit. 2020-05-
16]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=KpzqR3pb2z0



81

Castecn¢ vstiebava a po skonceni se stdva jeho nositelem. Stava se jakymsi sdélovacim

prostfedkem idey predstaveni.

Odpovéd na otazku ze zacatku, kde konéi predstaveni, se vyjevuje trochu jasnéjsi:
predstaveni po skonceni zije se svym divakem v jeho domacnosti. Teorie otiskovani
predstaveni do divaka a jakéhosi zdznamu v jeho hlaveé mi piipada v piipad¢ divadla uzitecna,
protoze divadlo je jednoduse pomijivé a nezaznamenatelné. Pfedpokladejme, Ze jeho zdznam
existuje, akorat rozprostieny v riiznych fragmentech: v hlavé tvitirct, v téle herct, ve skladu

rekvizit, jako poskrtany scénaf, audiovizualni zdznam z kamery a zdznam v hlavée divaka.

4.3 Divak nahrava predstaveni (jako kvasinky)
»lak to aspon tvrdi jeden védec, jehoZ jméno jsem zapomnél, ktery dokazuje, Ze nahravani je

.. ’ v oo . vevr .. ’ 111
pFirozend viastnost hmoty a Ze je dokonce tou snad nejhlavnéjsi aktivitou ve vesmiru.*

4.3.1 Mozek a télo jako skicar
Mirzoeff pisSe, ze v mozku je ,,pres 80 konkrétnich mist zprostfedkovavajicich vidéni, jez jsou

propojena nejméné s dvanacti soub&éznymi drahami. Navzdory veskerému mnozstvi vstupnich
dat musi byt kliCové vlastnosti, jako jsou pohyb, tvar a barva z téchto smyslovych impulzi
vypocitavany. To znamena, ze barvu, tvar nebo rychlosti ,,nevidime*, jelikoz se spiSe snazime
propogitat, o¢ se viibec jednd. Mozek neni kamera, funguje jako skicai.“''* Predpokladejme,
na zékladé¢ myslenky kinaestetického pfenosu, ze t€lo funguje rovnéz jako skicaf. Mezi
fikénim svétem herce a redlnym svétem divaka, na tomto rozhrani, je gesto, které divak vidi a
podle piedeslé kapitoly i citi v téle. Zasazuje jej do svého mentalniho obrazu piedstaveni a
fyzického prozitku. Pfedstavme si, Ze se divak diva na predstaveni jako malit, ktery jde néco
namalovat, nebo tanecnik, ktery jde néco zatancovat. Divak predstaveni nahrava do své hlavy
a téla jako do skicare. Zaznamenava jej. Divadlo za¢ind v hlavach tvirct a koné¢i v hlavé

divaka.

Myslenka

predstaveni se tedy otiskuje do divdka, do latky, vniz mlze dal existovat. Predstaveni
pokracuje skrze toho, kdo jej vidél.
jakésiimerzereinkarnaee: Nevim, jestli toto 1ze tvrdit plosné. Nicméné po napsani této prace

" KOKOLIA, Vladimir a Bozena SPRAVCOVA. Jeni. Praha: Trigon, 2012. ISBN 978-80-86159-89-8, 5. 15

"2 MIRZOEEFF, Nicholas. Jak vidét svét. Pielozil Andrea PRUCHOVA HRUZOVA, pielozil Jan J. SKROB.
Praha: ArtMap, 2018. ISBN 978-80-906599-5-7
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se jednoznacné citim byt médiem berlinské vystavy Philippa Parrena z roku 2018. (Kromé
vystavy a mnohych dalsi véci jsem rovnéz nositelem projevi vcerejsiho pocasi, to je zapsano

ve mné, v zemi, v budovach, ve vécech.)

4.3.2 Kazda vziajemna reakce dvou véci nahravka
»Je jen jeden zplisob jak se divat na data, skrze prohlize¢, a nepfeberné mnoZstvi

nekompatibilnich zplisobli jak ukladat data — databaze, [...] tiskové forméaty, Microsoft Word,

, A o 113
ktery neumi ptecist soubory [z jiné verze] Wordu...*

Vladimir Kokolia tvrdi, Ze nahravani je hlavni a velmi pfirozena vlastnosti veskeré hmoty.
Pfipadd mi to poetické ale i logické a dulezité. Tvrdi, ze jeho znamy Adolfo Bioy Casares
(argentinsky spisovatel a Borgestv piitel) vymyslel zafizeni, které nenahrdvé jenom obraz a

/114 . . . : . wr oo ISy
i " Divaci mi v této kapitole takové zafizeni pfipominaji.

zvuk, ale nahrdva i vSechno ostatn
,(...)pro¢ by kamera mé&la mit tak exkluzivni status? (...) Rikal jsem si, Ze neni mozné, Ze by
ostatni véci nereagovaly svymi zplisoby na déni v kuchyni. Kazd4 vzajemn4 reakce dvou véci
je nahravka.“'"® Tato myslenka rozvadi roli média a funkce nahravani na uplné viechny véci a
bytosti. Takovy divoky rozptyl mi pfipada riskantni, nicmén¢ nemiiZzu jej ignorovat, protoze
je-li divak nositelem toho, co vidé€l, pak je rovnéz kabat nositelem slunecnich paprsku,
podlaha nahravkou blata ze vzdaleného ostrova, které sem na podrazce pfinesl pfichozi anebo

enter nositelem mého rozhodnuti oddélit dva odstavce mezerou.

»Kazdy pohyb prstem nebo i kazdé dalSi posunuti zemékoule po mnohonasobné spiralové
draze kolem vlastni osy, kolem slunce, kolem galaxie atd. neni nic jiného nez vymanovani se
z piedchoziho stavu — pfi¢emz tento piedchozi Cas zlstava ,,na misté®, zatimco aktudlni
zbytek svéta neochvéjné uhdni vstiic kosmické nicoté. Zanechdvame za sebou kazdym
okamzikem kompletni nahravku, a protoze se tak déje od nepaméti, predstavuje objem
nahravek zilion-nasobek aktualniho stavu. Do svéta se vSechny tuto nahravky vejdou jen diky
skutecnosti, Ze je nechavame za sebou (a to, cemu fikdme prostor, neni nic jiného nez zptsob,

kterym se tam vejdou).*''®

13 VLNAS, Jan. Web, ktery nebyl: Xanadu a alternativni pojeti hypertextu [online]. Praha, 2017 [cit. 2020-05-
16]. Dostupné z: https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/91842. Magisterska prace. Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace Sisler, Vit.

14 KOKOLIA, Vladimir a Bozena SPRAVCOVA. Jeni. Praha: Trigon, 2012. ISBN 978-80-86159-89-8, 5. 15

5 Tamtéz, s. 34

116 KOKOLIA, Vladimir a Bozena SPRAVCOVA. Jen. Praha: Trigon, 2012. ISBN 978-80-86159-89-8, s. 15

Zuzana Scerankova 16/5/20 00:35

Comment [47]: ,,Ve chlebu je bublina,
pronika do ni svétlo, Misto, kterym svétio
vstupuje, funguje jako ¢ocka. Kazdy otvor
organizuje paprsky, je to vlastné camera
obscura. Na protéjsi ,citlivé vrstvé“ stridky
se paprsky promitaji a proménuji vliastnosti
exponované stridky. Obraz, ktery vznika, je
asi tézko detekovatelny, ale je tam.“ (zdroj
KOKOLIA, Vladimir a Bozena

SPRAVCOVA. Jeni. Praha: Trigon, 2012. ISBN
978-80-86159-89-8.)

J
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4.3.3 Potiebujeme nové pirehravaci pristroje
Jsme vInéni a nahravani. Pfedstaveni pietrvava ve védomi divakd po svém skonceni, méni jim

mysleni, otiskuje se do nich. Divaci piedstaveni zrcadli autorim a nahravaji ho. To, co bylo
vidéno, je nahrano novym, jinym aparatem. Otiskuje se to do n¢j, rozklada se, kompostuje a
zije od znovu dal. Nahravanim nemam na mysli to, Ze si divak pamatuje, co na predstaveni
vidél, ale Ze jim proglo jako vlna, zapsalo se tam, umielo a zmutovalo v néco jiné. Dale

musime vynalézt piehravaci pfistroje schopny tyto nahravky prehrat.

Archiv (takové zatavené nahravky) Zdenka Koska podle Typlta nemiZze existovat, nebot’ neni
jasné, co by n&j jedté bylo potfeba zahrnout a co uZ nikoliv. Kde konéi Koskovo télo a kde

zagina svét? ,,Co mam délat s planetou Zemi, ktera je sou¢asti mého t&la?*'"’

4.3.4 Muchy $tipu, bude prsat’

Slovensky basnik, publicista a bibliograf Cudovit V. Rizner v roce 1892 napsal ¢lanek do
casopisu Obzor o citlivosti zvifat vii¢i povétrnostnim podminkdm. Pise o tom, ze dfiv méli
lidé tuto schopnost prirozené taky, ale ztratili ji. Nemocni lidé nekdy citi ,,v kostech®, kdyz
ma nastat dést nebo zima, ale zvifata dokazi pocasi predvidat v nékterych piipadech
s vysokou presnosti. Vcely, svétlusky, ropuchy, ¢meléci, pijavice, kohouti, vrany, capy,
vlastovky, vrabcee, krtci, holuby, komary, slavici, pinky... Je to jako by pocasi se do jejich téla
nahravalo odjakziva a zvafata v soucasnosti pouze pichravala staré nahravky a podle nich

vyhodnocovala aktuélni stav véci.

»Mucha domdca (Musca domestica; a hazi 1égy; die Stubenfliege) nemoze Stipat), jej sosacku
chybaju bodavé steticky; mucha, ktora Stipe, je celkom inou odrodou, tzv. Stomoxis caleitrans
L., jej stipnutie dazd’ prorokuje. Mucha ta Zije totiz vonku a zivi sa krvou zvierat; akonahle
vsak povetrie zvlhne a dazd’ hrozi, vnikni muchy tieto otvorenymi oblokmi do izby a suzuju

¢loveka svojim Stipanim.*

,wliepky (kury), vyhl'adavaju kurnik, lebo iny ukryt, ked’ sa blizi burlivé pocasie, nechaju sa
celkom zmoknut’ a Zzerd nepomerne mnoho, ma-li dazd’ cely den alebo viac dni nepretrzite

LIY3

trvat’.

" TYPLT, Jaromir. Jak se déld pocasi [online]. 2001 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z:
http://www.typlt.cz/ecrits/img/kosek-pocasi-2001/

Zuzana Scerankova 11/5/20 20:50

Comment [48]: “Promluvme si na chvili o
soudobém mléku! pokojova teplota se méni,
mléko kysne (...) dokud ho neoddélime od
jeho promén pasterizaci nebo zchlazenim
(¢imz se zpomaluje jeho Zivost) (muzea a
akademie jsou také konzervacni prostiredky)
docasné oddélujeme véci od zivota (od
promén), avSak kdykoli mize dojit k
rozkladu a pak, co se stane, je erstvéjsi.”
(zdroj CAGE, John, Kratochvil MATEJ, Jaroslav
STASTNY a Radoslav TEJKAL. Silence. 1.
Praha: tranzit.cz, 2010. ISBN 978-80-87259-07-
8.)

~
Zuzana Scerankova 8/5/20 01:09

Comment [49]: ,,Myslel jsem si, ze NEKDO
zachycuje mé mysleni néjakym pfistrojem a
potom lidem poradi, co maji fikat, az mé
potkaji. Celou noc jsem treba psal své
»,souvislosti“, ivahy, myslenky. Potom jsem
vysel ven do ulic, nu a délo se to, co jauz v
hlavé mél. (...) Pravé v Koskovi se ale tomuto
nesdélitelnému svétu dostalo jedineéného
tlumocnika. (...) Diky tomu ani v nejpruds$im
viru asociaci neztratil urcity ,védecky" smysl pro
zprehledriovani a znaceni.(...) Sledoval jsem
kazdou ceduli, kazdého ¢lovéka. Hodnotil
barvy jeho oblec¢eni. Hlavu jsem mél jako
veéelin, vrtuli, koloto¢; vnimavost, citlivost
sluchem, ¢ichem, zrakem, chuti byla tak
vyrazna, ze jsem byl z toho doslova
»vytoceny“, vygumovany; ,,vSe“, co se
odehravalo, mi prakticky prochazelo
mozkovymi zavity.,, (zdroj TYPLT,

Jaromir. Jak se déla poc¢asi [online]. 2001 [cit.
2020-05-16]. Dostupné z:
http://www.typlt.cz/ecrits/img/kosek-pocasi-
2001/)
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»Pavik domaci (Tegenaria domestica L; a hazi pok; die Hausspinne) i pavuk kriziak (Epeira
diadema L.; a keresztes pok; die Kreuzspinne) Kazdym sposobom su pavuci (...) oproti
zmenam pradov vzdusnych citlivi a ukazuju zmenu ti o 6 — 8 hodin skor, nez skutocne
nastane. Roztrhne-li kriziak zakladné vlakno svojej okrtihlej siete v urcitom smere a skryje-li
sa potom a zalezie-1i domaci pavik hlboko do rurky ¢i kutice, ktora si na jednom konci svojej
siete utkal a sto¢i konéek zadného tela v nicktorom smere, teda mozno s uréitostou ocakavat’,

e zo strany tej pride dost’ skoro prudky vietor s dazd’om.*! 18

Vice ¢i méné univerzalni zaZitky spojené se zaZivanim (nahravanim?) pocasi

-kdyz se poprvé nebo podruhé v roce uz skute¢né hodné otepli a cloveék se Spatné oblékne a je
mu cely den hrozné teplo

-kdyz je venku lijak a ty se chrani§ deStnikem, ale na zastavce t& za strany ocaka vodou
autobus prudkym néajezdem do louze

-kdyz je venku vedro a v autobuse se zvednes z kozenkové sedacky a zjistis, Ze si se k ni
trochu ptilepil

-kdyz ti nepfijemné foukd za limec

-kdyz premyslis, co je to za jemny pocit na tvoji pokozce, a zjistis, Ze je to ¢lrek potu
stékajici po krku, spanku nebo z podkoleni jamky po lytku

-kdyz €lovek jde po planin€ a hodné¢ fouka vitr a Gpln€ mu z toho vysychaji o¢i

-kdyz nahote na eskalatorech v metru nékomu vitr odfoukne ksiltovku

-kdyz je lijak a vytahne$ mobil a nejde ti odemknout displej prstem, protoze je okamzité Gplné
mokry

-kdyz zmoknes a mas na sob¢ uplé dziny

-kdyz jsou chodniky pokryty naledim a ¢lovek si uvédomuje, jak je normalné vdéény za tfeni
-kdyz mrak zakryje slunce a néhle se ochladi, kdyZ se ¢lovék vyhtivéa na lavicce

-znate nékterou z téchto situaci?

"8RIZNER, Ludovit V. Ktoré zvierata predzvestuju povetrnost? Obzor [online]. 1892, Duben 1892, IV.(4), 55-
57 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z: https://zlatyfond.sme.sk/dielo/1525/Rizner_Clanky-z-casopisu-Obzor/23
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5 Zavér

5.1 Je ostrov docasné \izemi, nebo je jim naopak pevnina?

" Dalo by se tedy

Gilles Deleuze pise o nemoznosti sjednoceni ostrova s jeho obyvatelem
tvrdit, ze vztah ¢lovéka k uzemi ostrova se malo zaklada na jakémsi vlastenectvi, nebo pocitu
“patfit nékam”. Citi jeho obyvatel vic nez kdekoliv jinde, ze v d€jinach zapasu oceanu a zemé
je jeho zivot na ostrové pouhou navstévou? PiSe, ze lidé, kteti ho ptichazeji zvenku osidlit,
davaji ostrovu skrze svoje vlastni oddéleni od svéta dynamicky obraz sebe sama, ozivuji jeho
védomi, védomi toho, Ze je pusty a neobydleny. Deleuze tvrdi, Ze obydleni ostrova jen
podtrhuje jeho samotnou odlehlost, ze moment osidleni je vrcholem procesu osaméni ostrova.
Veskera ¢innost a v§echno, co obyvatel ostrova provadi, se totiz ned¢je s ohledem na podnebi,
kvalitu pidy, rozmanitost fauny a flory, ale s ohledem na to, Ze je odlehly a osamély. Deleuze
v tomto smyslu argumentuje, Ze nizkd populace ostrovii nesouvisi s jejich velikosti ani
kvalitou fauny a flory, ale s jejich okolim, s jejich kontextem, jednoduSe s faktem, Ze jsou
obklopeny vodou. Ocean kolem ostrova je taky opustény. Lodé projizdi kolem, ale nikdy
nezakotvi na pobiezi navzdy. Pfedstavme si ale ¢lovéka, ktery se na ostrové narodil a pevninu
nikdy nenavstivil. Nahlizi taky na ostrov touto perspektivou? Neni pro né osaméni vychozim

nastavenim? “Takovy ostrov, dilo aktivnich a vyhaslych vulkant, je odlehly pouze z

pevninského pohledu.”

V piipadé pevninského navstévnika se Deleuze pta, jestli je to ostrov, kdo je oddéleny od
svéta, anebo je ostrov autonomnim svétem a je to spi§ navstévnik, ktery se citi oddéleny od
svého, jiného svéta, kdyZz je na ostrové. Ostrov mu jeho neochvéjny svét, kde pevninu
nerozmélnuje voda tak viditeln€, zkratka nepfipomina. Jako by zivot na ostrové byl blizsi
pobytu na obézné draze nez na pevnin€. Jako by nase podvédomi ostrov vnimalo jako model,
prototyp, vzor a pobyt na ném jako navstévu, nikoliv jako Zivot. Zajimalo by m¢, jestli ¢lovék

bez jakékoliv pevninské zkuSenosti vnima rovnéz uzemi ostrova jako docasné tzemi

"9 DELEUZE, Gilles. Desert Islands and Other Texts: 1953-1974. 1. Paris: Les editions de Minuit, 2002. ISBN

1-58435-018-0
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k pobytu, anebo pro n€j naopak praveé pevnina predstavuje do¢asné misto pro zivot, které diiv
nebo pozdéji rozemele ocean na mensi, vodou oddélena uzemi. Ostrov toto oddéleni od
pevniny jiz piekonal a ohliZi se na pevninu s tim, Ze vi, co ji teprve &eka. Clovék ostrovni by z
tohoto uhlu pohledu zil vlastné na misté, které je vyvoji napted, a na pevninu by se ohlizel
jako na obraz z minulosti. Pokud se ma divadlo ke svétu tak, jako ostrov k pevniné, tak
predstaveni mizeme vnimat jako néco, co je napted oproti naSemu béznému Zzivotu, Ze je to
takové ohlédnuti za budoucimi prozitky. Otiskuje se do nas a jemné modeluje, jak nam budou
pfipadat véci nasledujici den. Je divadelni pfedstaveni doCasné, nebo je jim naopak nas

kazdodenni Zivot?

5.2 Divadlo a pocasi
,,S nadsazkou lze Fici, Ze vitr nepatri mezi meteorologickymi prvky k tém oblibenym. Je to

prvek "problémovy", jehoz méreni, zpracovani i interpretace byvaji spojeny s Fadou
komplikaci, nedorozumeéni a chybnych zaveri. Vitr se od ostatnich meteorologickych velicin
odlisuje jiz svym zdakladnim principem - tim, Ze je vektorem. Na rozdil od jinych prvkii jej neni
proto mozno vyjadrit jedinym nekomplexnim cislem, ale vZdy je nutno uvazovat nejméné dvé
komponenty at jiz ve formé navzdajem kolmych slozek vektoru, nebo ve forme rychlosti a smeru
vetru. Vitr je mimoradnée proménlivy v case. Jeho rychlost i smér se méni ze vteriny na
viterinu, z minuty na minutu, ze dne na den... a tyto zmény maji v sobé vice chaoticna nez
pravidelnosti. Vitr je proménlivy v prostoru. Zcela jiné rychlosti vétru lze ocekavat ve 2
metrech nad zemi, jiné v 10 metrech a jiné ve vyskach okolo 100 metrii. Jiné rychlosti budou
na volné plose a jiné v okoli prekazek. Jiné rychlosti budou na kopci nez v udoli... A v
neposledni radé je problematické samotné méreni vétru. At jiz z hlediska presnosti mericich
prostiedkii, tak co se tyce viivu blizkého okoli na namérena data. V nékterych pripadech
postaci vymena jednoho anemometru za druhy, presunuti senzoru na vzddalenost pouhych
desitek centimetrii ¢i zdanlivé nevyznamnd zmena v jeho okoli, aby namérené charakteristiky

vétru doznaly nikoli nepodstatnych zmén. “*°

Na zaklad¢ této prace se pokusime pojmenovat, co ma spole¢né divadlo a pocasi.
1. Predstaveni i pocasi je zaloZené na vztazich mezi jednotlivymi prvky a na pisobeni, které

mezi témito prvky vznika. Oboji je vyrazem pro urcitou jednotu celku. Zalezi na kazdém

120 HANSLIAN, David. Analyza vysledkii méreni vétru [online]. Praha, 2014 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z:
https://docplayer.cz/68415559-Analyza-vysledku-mereni-vetru.html. Diserta¢ni prace. Univerzita Karlova v
Praze Matematicko-fyzikalni fakulta. Vedouci prace Doc. RNDr. Jaroslava Kalvova, CSc.
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jednom prvku, stejné jako na jejich veskerém vzajemném pusobeni. Celek jako takovy nelze
zmeéfit, ale jeho jednotlivé prvky do urcité miry ano (rychlost vétru, cenu listku, rosny bod,

vek herct, ¢as zapadu slunce, vykon svételnych zdroju atd.)

2. Pocasi i divadlo zaziva kazdy zGcastnény urCitym, jedine¢nym zptisobem. Nelze se od
tohoto puisobeni odstfihnout jinak nez odchodem ze salu, anebo dovniti domu. Pfesto toto
odstfihnuti nebude uplné, pouze to intenzitu dosahu divadla a pocasi zmensi. ,,(...) (véci)
pusobi na divakovo t€lo a pronikaji do néj. Divaci nezlstavaji vné atmosféry nebo nestoji
v opozici k ni — jsou ji obklopeni a pohlceni.“121 Kdyz prsi a potkdm nékoho na ulici, tak prsi
stejné na mné jako na kolemjdouciho, akorat je to kazdému jinak pfijemné nebo nepiijemné.
Tlakovou niz zazivame rovnéZz kazdy trochu jinak, i kdyZ pasobi na vSechny stejné. Pisobeni

je stejné, ale latka, na kterou pocasi nebo predstaveni plsobi, se 1isi svymi receptory.

3. Divadlo i pocasi jsou divotvorné autonomni organismy, soubory organt. (Napiiklad u
pocasi jsou mraky a kolobéh vody metabolismus, blesky funguji jako nervové vzruchy,
atmosféra je pokozka obalujici vitr, ktery proudi jako krev cévami atd. V pfedstaveni jsou
pokozkou prichozi divaci, srdce jsou tvirci, herci funguji jako plice, zvukafi jsou uSima a

osvétlovaci o¢ima, rekvizity pfedstavuji hmatové bunky atd.)

4. Pocasi i divadlo jsou tu odjakziva, od té chvile, od kdy véci jsou. ,,Je velka sila, i kdyz
kupodivu snadno prehlédnutelnd, v tom, Ze véci prosté jsou, zZe jsou doopravdy a ve svém
kontextu. Postmoderni hrétky s interpretacemi to odsunuly do pozadi, ale je to tak.“'** Nikdy

nemize byt nepocasi. Nemlze se zastavit a nebyt. Zadny moment pocasi na celé Zemi se

neopakuje vic nez jednou (Philippe Parreno). I kdyz pocasi necitim a nevidim, ze probiha,

nepfestane byt predstavenim, ani v momentu, kdy se néco pokazi, anebo nejde piesné podle
planu. Kdyz zacne, tak nastane jiny cas, ktery nejde smazat jinak nez tim, Ze tvilrci

rozhodnou, Ze tento jiny ¢as vyprsel.

121 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mni$ek pod Brdy: Na konari, 2011. Teorie (Na konari).

ISBN 978-80-904487-2-8, s. 168

12 KOKOLIA, Vladimir a Bozena SPRAVCOVA. Jeni. Praha: Trigon, 2012. ISBN 978-80-86159-89-8, 5. 33
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5. Dale 1ze jak na pocasi, tak na divadlo aplikovat vlastnosti hyperobjektt tak, jak je definoval
Timothy Morton. Divadlo i pocasi lze charakterizovat viskozitou, tedy tim, ze se drzi svého
okoli, ulpiva na ném, lepi se na véci a bytosti, pfenasi se na né. Pocasi se projevuje na sveéte,
zvétrava horniny, pohybuje oceanem, zahtiva vzduchové hmoty, podobné jako divadlo ulpiva
na vécech, na védomi herct, na pfichozich divacich. Za druhé, ani jedno nelze lokalizovat na
uritém misté ve své celistvosti, ani jedno nema soufadnice a jedno konkrétni misto, na némz
existuje, nebot’ pocasi probiha simultanné na celé Zemi a divadelni pfedstaveni nekon¢i svym
prevedenim na jeviste, ale rozpind se do zapisu v historii, do skladii, do recenzi a hlav divaku.
Hyperobjekty nejsou pfimo objekty, ale vime o nich pouze skrze jejich projevy, jinak nejsou
detekovatelné, dokud se neohieje trava, nebo se divaci nezasméji vtipné vété, sluneéni pocasi
ani divadlo nejsou. Divadlo i pocasi trvaji v Case mnohem déle, nez v jakém meéfitku se
odehrava lidsky zivot. (Viz bod ¢.4) Jejich vliv probihd mezi-objektove, tedy nikdy
nezaostiuji sviij vliv pouze na jedinou oddélenou véc, ale na véci ve vztahovych soustavach.

Neni mozné jejich G¢inek na jednotlivé véci od sebe oddélit.

6. Divadlo i pocasi jsou si nakonec podobné v nejednoznacnosti svych hranic prostorového i
¢asového pusobeni. Oboji je urlitym vyfezem. Pro definovani potiebuji uméle vymezit misto
a Casovy interval. Predstaveni pfichodem a odchodem divaka do divadla. U pocasi je
jednotkou vétSinou 24hodiny den pro urCité meésto nebo stat. Piedstaveni i pocasi jsou
docasné struktury, které ale presahuji svoje tzv. hranice. Skrze pozorovatele se pocasi ani
divadlo nejevi docasné, nybrz neustale aktualizované, prubézné. Aktualni tvar myslenky se
neustale proméiuje, mapa ostrova se neustale prekresluje, meteorologicka mapa je v pohybu a
zapis kazdého momentu ptedstaveni je téméf nemozny. Jsou to struktury v pohybu. Jsou

zarovenn doCasné i vécné, nebot’ divak i vSechny bytosti v sobé nosi zapis predstaveni i

vcerejsiho pocasi.

V této diplomové praci jsme sledovali paralelu mezi divadlem a pocasim. Hledali jsme, ¢im

lze definovat podnebi divadelniho predstaveni a jak probihad jeho sdileni vSemi slozkami,
které predstaveni tvori. Polozili jsme si otazku, kde toto sdileni zacina a kde konci. Nedosli

jsme k témto hranicim, ale nastinili jsme horizonty, mezi kterymi se existence divadelniho
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predstaveni rozpina. Ve tfech kapitolach jsme se pozastavili u zakladnich aspektti predstaveni.
V prvni kapitole jsme na pfikladu odlehlého ostrova sledovali, ¢im miZe byt piedstaveni
ohranicené, sledovali jsme pohyblivost a propustnost téchto hranic, co se odehrava na
rozhrani se svétem a jak je jeho vnitini modularni dynamika ovlivnéna tim, co pfedstaveni
obklopuje. Ve druhé ¢asti jsme se veénovali dynamice vztahti mezi slozkami divadelniho
ptredstaveni. Ovéfovali jsme, Ze celek predstaveni je vic nez soucet jeho prvkd. Pripomnéli
jsme dilezitost citlivosti vii¢i danym podminkam, dilezitost detailu, vybéru prvka, jejich
intenzit a pivodu. Pfiklonili jsme se k nehierarchickému uspofadani slozek, k predstaveni
jako neuzavienému tvaru a k zodpovédnosti vSech zucastnénych na tom, jak predstaveni
probihd. Ve tieti Casti jsme se zaméfili na divakdv podil vtéto vztahové soustavé: jeho
schopnosti divat se, vstfebavat a nahravat piedstaveni do své vlastni latky. Tyto parametry
jsme zkoumali o¢ima predstaveni OCi v sloup, Pusty ostrov chrani 15.000 obyvatel, NVSBL,
vystavou Philippa Parrena a védnimi obory meteorologie, biogeografie a informatiky. Pocasi
ve své neuchopitelnosti a nezméfitelnosti nam slouzilo jako paralela a spolecnik pro
uvazovani o divadle jako o zivém, divotvorném organismu. Na nékolika mistech nas to
navedlo k jinému slovniku pro popisovani zakladnich parametrii divadla, na jinych jsme se
alespon pokusili uvadét malo znamé jevy pocasi. Zavérem muzeme konstatovat
neohranicitelnost divadelniho ptedstaveni, které podobné jako pocasi nikdy nevidime celé,
nikdy to neni vSechno se v§im vSudy, je to pouze vyfez, pooteviené dvefe s nenamazanymi
panty. Uvadime predpoklad, Zze divak predstavuje médium toho, co vid€l. Nahravka
divadelniho pfredstaveni tedy existuje v riznych fragmentech, kterych se dotklo — v divakovi,
kamefte, scénafi, ve skladu rekvizit, v utraceném rozpoctu, v hlavach tvirci atd. Tato prace je
nahravkou uvazovani o divakovi, hranicich a vztazich divadelnich pfedstaveni doprovazeného
pocasim. Nepfina$i mnoho novych objevil, ale zkouma detaily ve §vech zndmych a prostych

véci.

5.3 Otevieny systém

Divadlo, pocasi i tento text povazuji za oteviené systémy, neuzavienou procesualnost
mysleni, neustalé spojovani vSeho se v§im a stavéani se. Zpét k vesmiru, internetu a lidskému
mozku, o kterych jsme psali na zagatku. Vidét svét jako objekty nebo jako procesy? Casto se
nam véci, které nas obklopuji jevi jako objekty, ale kdyz je zvétSime a podivame se na né

detailné zblizka, zjistime, Ze jsou to procesy. Hory, kopce a skaly nam pfipadaji statické, a
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pritom podstupuji neustalou promeénu. Horninam fikame, Ze jsou soucasti nezivé pfirody, ale
nikoliv mrtvé pfirody. Na procesech a vlnach je zaloZeny cely vesmir. Viny jsou procesy,
transformace energie, podobné jako lidé. NaSim télem neustale prochazeji energie a probihaji
v ném procesy. Nejsme shluk fixnich atomi, ani statické objekty. Jsme ziva véc, vymeéinujeme
si energii s okolim, proudi nami krev, probiha metabolismus, buné¢né dychani atd. Diky nasi
pokoZce si zachovavame urcity tvar naseho téla. Kyslik, vodu i jidlo si zapGjcujeme od svéta
podobné jako vlna si pijéuje vodu, kterou prochazi ve formé energie. Nebo spiSe energie
prochazi nami a pujcuje si nase télo? Jsme zivé véci, vinéni a nahravani, ale nejsme konecné
véci. Jsme v procesu a jsme dokonceni, kdyz umirame. Energie pak prochdzi novymi vécmi.
Divadlo taky neni kone¢nou véci. Kde konéi télo a kde zacina svét? Nase télo ovliviiuje
pocasi. Podili se na ném a zvySuje jeho nepredvidatelnost. Stali jsme se jednim z jeho
urCujicich vlivil. ,,Béhem petitydenniho pracovniho tydne produkuje primysl do ovzdusi
znecistujici primési, které v diisledku zpiisobi vikendova zhorseni pocasi. “'** Aniz bychom si
to uvédomovali, ovlivilujeme svoji budoucnost. O piedstaveni, které jsme udélali nevime
vSechno, vime o ném spi§ malo. Uz od vychozich podminek o sob&é hromadi tajemstvi.
Postupné se rozziva, vytvaii si vlastni pamét’ a mutuje a disperguje bez nasi kontroly nad nim.
Hora muize byt interpretovana teplotou vzduchu. To, jak ji zazivame b&hem vystupu, neni
zmefitelné. Hora je sama o sob& procesem, stejné jako ten vystup. Jaky ramec si vybereme
jako hlavni, na kterou vyse¢ se zaméfime. Divadelni udalost je vysec i ze zivota divaka. Je
vyseci z riznych celkt. Vidét véci je vétsich celcich. Osaméla vyse€ pevniny, na které fouka
oceanicky vitr. Kde zac¢ina a konci toto osameéni. Predstaveni i ostrov maji pohyblivé hranice.
Divadlo se celou svoji plochou dotyka svéta, tedy toho co, ho obklopuje. Ostrov se celou svoji
plochou dotykéa oceanu. Bézny zivot a bézny ocean definuji ostrov a ptredstaveni. Pokozka
inscenace je obklopena svoji vlastni atmosférou. Pohyblivé hranice pfedstaveni jsou jako jeho
dychani. Expanze, nadech, kontrakce, vydech. Kam az tyto hranice mohou expandovat, jak
moc se dokdzu nadechnout. Vnimat mozné smeéry téchto expanzi. Sdilené podnebi
divadelniho ptedstaveni je citlivé nastaveni vSech jeho vychozich podminek. Neseme za toto
sdileni zodpovédnost. Jaké slozeni mohou mit atmosféry divadelniho pfedstaveni? Atmosféry
jsou prostory zabarveny pritomnosti lidi, véci a konstelaci. Jakou barvu méla véerejsi repriza?

Musime se nékdy snazit uvidét, co vlastné vidime. Pocasi 1ze predpovidat i podle cervanku.

12 DVORAK, Petr. Pozorovéni a piedpovédi pocasi. Cheb: Svét kiidel, 2012. ISBN 978-80-87567-20-3.
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Znamenaji vétsi nasyceni atmosféry vodou, proto se v nich svétlo lame jinak, a tedy prorokuje
mozné srazky. Toto lidé védi uz od nepaméti, davno pred vynalezem srazkoméru. (Na Marsu
jsou cervanky modré podle casopisu Vesmir.) Kolik existuje moznych verzi piedstaveni?
Diky tomu, Ze vzniklé pfedstaveni neni svoji jedinou moznou a spravnou verzi, ovéfuje svoji
zivotnost. Potencidl moznych jinych verzi zabezpecCuje piedstaveni Zivost a promeénlivost.
Modely véci mizeme vidét i jako néstroje pro hledani pravdy. Podobné jako rizné simulace
pocasi se pokousi svoji mnohosti ptiblizit skute¢né situaci atmosféry. Pfedstaveni ma uvnit¥
sebe dynamickou rovnovéhu, podobné jako ostrov, kolonizuji ho nové druhy a ty staré
vymiraji, ale druhovy pocet zlstava stejny. Jevisté i hranice ostrova jsou rozhrani. Je to
hranice mezi dvéma odlisnymi entitami (voda a zemé¢, divadlo a svét). Ale zaroven plocha,
diky které mohou byt ve spojeni. Tyto hranice mohou byt do urcité miry propustné. Oteviené
systémy. V mracich se odrazi to, co je pod nimi, a tak diky nim miZeme vidét za horizont.
Divadlo a pocasi snad muze osvézit na§ zpiusob prace. Ptat se na barvu prob&hlého
predstaveni, divat se nim za roh, za horizont, vnimat detaily a sebe sama jako kontinuum
uméleckého dila. To se do nés vepsalo a my do néj, stejn¢ jako ovliviiujeme to, jaké bude
pocasi a potom mu Celime. ZhorSenému pocasi o vikendech, vymirajicim Zivocichim,
potapéni severniho polu, otisku plastii do hornin a drastickému suchu. Hierarchie vztahli mezi
prvky neexistuje, tak pro¢ se ji pokousime ustanovit. Neni jasné, ktery prvek zacal plsobit na
ktery jako prvni. Celé se to dé&je najednou, jesté pred logickou operaci, jesté nez stihneme
vyvozovat zaveér z kluzkého blata na zemi, pfeskakujeme plot a prchame pred bykem. Nikdy
nevime, ktery motyl zptsobil tajfun. Blizkosti véci znamend, ze néco lezi vedle néceho
jiného. Sledujeme, v jaké vzdalenosti a ¢i se ptimo dotykaji a podle toho vidime, ze vznika
urcité pusobeni, Zivé, plastické, prostorové nebo zadné. Predstaveni miZeme vnimat jako
rozcestnik. Pfevypravovani pfedchazi naslouchani, pozorovéani a vnimani. Je u toho potfeba
spocinout a divat se zpétné, jak tyto parafraze na sebe plsobi. Pisobeni se do nas otiskuje a to
je pak to naSe zaZivani véci. Mame v sobé nahravky vSeho, mizeme si je zkusit uréitym
zpusobem piehrat. Kdyz néco vymyslim, piehravam v sobé to, co jsem zazila, co se mi zdalo,
na co jsem myslela, co se do mé¢ dfive otisklo, nahralo. Jsme jako skicéte a kvasinky. Je v nas
zapsano vcerejsi pocasi. VCerejsi pocasi akorat vétSinou nikoho nezajima, protoze pocasi spis
predpovidame dopiedu. Kokolia piSe o kompostovani, o tom ja nic nevim, ale popisuje v té

souvislosti tvofivou silu smrti. Mrtvé stébla travy davaji Zivot novému humusu. A v tom jsou
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otisknuté a nahrané. Otazka je, co si z téchto nahravek vybirat, co chceme archivovat, které

nahravky si chceme nechat.

Zdenék Kosek je velmi citlivy obyvatel Ustni nad Labem. Agamben tvrdi, Ze byt ptitomny
znamena nenalezet do svého okoli, do celku. Tedy nesplyvat snim, ale umét od néj
poodstoupit a umét se na n¢j divat. Nebyt v ném, ale divat se na néj. Kosek jako by si od
naseho svéta ve svych zaznamech poodstupoval, nebyl v ném, ale dival se na néj na to, aby ho
mohl zaznamenavat. Zacatky a konce véci jsou utopeny ve tmé. Véci zacinaji davno predtim,
nez si to uvédomujeme, nez tomu vénujeme nase logické operace. Véci pretrvavaji, zlistavaji,
formuji se, mutuji, smyvaji se. Ani konce a to jak véci kon¢i, nemame celkem pod kontrolou.
My, byk, blato i plot jsme vSichni rovnéz ucastni na této udalosti. VSichni za ni neseme
stejnou zodpovédnost, ikdyZ ten plot tam stoji mnohem déle nez my, jako by se postupné
pfipravoval na to, Ze jednou pfijde ¢lovek do arény a prekvapi ho tam byk. Jako Balvan-
otazka v Trodheimové komiksu, ktery se miliardu let pfipravuje na to, Ze se jednoho dne
rozmélni na pisek a stane se kouskem plaze a dovolené néjaké rodiny z vnitrozemi. Moje
pyzamo, to, Ze mam hlad, venku je zvlastni svétlo pfed destém, prectené knizky, nabity
laptop, strach i Ctyfi dny do odevzdani, vSichni se zucastiuji psani této prace. Jediné, co si
s touto fluidnosti pocit, je budovat umélé vysece, vyrezy, doCasné hranice, zavéry, které za

chvili nékdo piepise.

Sledovani predstaveni The Artificial Nature Project od Mette Ingvartsen na laptopu na

zahradé u mamy'**

Lezela jsem na lavici na terase, bylo kolem ptl sedmé, takze béhem 55 minut pfedstaveni se
setmélo a prestali zpivat ptaci. Predstaveni jsem sledovala na svém laptopu, ktery jsem
polozila na stil, a vzhledem k tomu, ze se odehravalo v blackboxu, vidéla jsem samu sebe v
odrazu monitoru. The Artificial Nature Project (i pfes vimeo) na divéka plisobi, nic nevypravi,
ale zkratka vysila k divakovi sebe sama. Vidi§ jen stopu pohybu, otisk pohybu a o
performerech Casto vi$ jen skrz jejich vliv na konfeti (funguji trochu jako hyperobjekty), ale

nevidis je. Je to jako loutkové predstaveni, ale vic télesné, bytostné, vodic a loutka splynuli v

124 INGVARTSEN, Mette. The Artificial Nature Project [online]. 2012 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z:
https://vimeo.com/164558381




95

jedno a vysledek neni ani loutkou, ani hercem, ale né¢im novym. Zacal me¢ bolet nos z toho,
jak je studeny. Tane¢nici se vynofuji a mizi. Pak Sikovné preskakuji z modu cloveék-konfeta
do tanecnika, ktery si prohlizi to, co s konfetami déla, do toho, Ze se zase stavaji tim, co
délaji, a splyvaji. Co pét minut se mi zasekl internet. Pfedstaveni, o kterych si miizu néco
napsat, jsou pro mne hodn¢ jina nez ostatni. Mapa smért vétru. To, co zrovna d¢€laji, vypada
jako gejzir nebo chrlici sopka, ale branim se tém asociacim. Nejde to, ted’ mi to pfipomina
né&jaky 3D model pohyblivych oblacnosti z predpovédi pocasi. Je super, jak je to kontinualni,
nepferuseny proud masy, kam s ni pohnou, tam s ni musi byt, nejsou tam zadné mezihry, ani
min dilezité momenty, vSechno je to ono. Zacalo blikat svétlo, divék se v tom nevyzna, co se
to tam vSechno déje, jako kdyz fouka a ¢lovek kolem sebe nemtize poradné koukat, protoze je
to nepfijemné. Je to takovy rozfoukany pyl po louce, opylovaci, ktefi ani nevi, Ze jsou
opylovaci, nebo to védi, ale neregistruji vSechen prasek, co se jim zachytava na zadecku a
zase z né&j opadava. Pripomind mi to zaroven tekutiny v téle a to, jak mé od détstvi
fascinovalo, Ze v téle vSechno funguje jen na zakladé né€jakého toku, vSechno musi nékde
néjak dojit, povétSinou dotéct a tam se spravné rozpustit a spustit néjaky proces, ale to
vSechno se odehrava bez néjaké varecky, bez ruky, kterd by to popohanéla a piekladala z
mista na misto, je to jen takové rozlévani rtiznych tekutin z zil do tepen a prosakovani a
rozpousténi a jediné, co toto je roztékani vSude kolem zastavuje, je obal z kuze. Jesté zpét k
tém opylovacim, napada mé, ze si dokazu dost dobfe predstavit, ze by toto predstaveni proslo
ven dvefmi a pokracovalo by dal v podstaté kdekoli, Ze ohrani¢eny format divadla pro toto
predstaveni neni Upln€ zasadni, miZze se sebrat a odejit dvefmi kamkoli jinam, ze v tom
vztahu taneénikl a konfet je obsazeno to esencialni a je to to, miiZze putovat a nema to na jeho
existenci vliv. Potom to tam agresivné ovladli fukary, ale zlaté alu-folie 1étajici vzduchem,
jakkoli banalni a otravny se ten material uz stal, pfesto pisobi jako meteority ve vesmiru, byt
jsem pred par minutami jeS$té tomuto obrazu nevéfila a pficily se mi ty nové elementy na
scéné. Pak mé u toho napadlo, Ze ptiroda nic nevyhazuje do kose, neodd€luje od sebe néco, co
uz nechce pouzivat nebo co se ji uz nehodi, ale v§echno si nechava, se v§im pracuje a v§echno
vlastné znic¢i, aby to mohla vyuzit znovu, kompostuje to v ni, vlastn¢ vSechno, co pfiroda ma,
ma obsazené v sob&, proménuje se v nové véci jen skrz sebe sama (imanence). Internalizuje i
plasty v podobé nové vzniklé horniny plastiglomeratu. Tanecnici na konci predstaveni zhasli

zativky na zemi po krajich jevisté tak, Ze je zasypali konfetami. Bylo to super.



96

5.4 Hledani otazek, na niZ zname odpovédi

Pirati jako doCasni obyvatelé vSech piedstaveni a pocasi na celém svété , Piratstvi se skryva
v zahybech historie. (...) nevime o nich nic a toto oddé€leni knihovny je vlastné prazdné. To
proto, Ze piratstvi se sice zivi letitymi zvyklostmi lidského souziti, nicméné touzi vyhradné po
uniku z objeti déjin.“125 Pirati jsou lidé, ktefi se snazi existovat mimo zaznam, nenahravat nic
a nebyt nahravan, zit mimo spolecnost, mimo kulturu, domluvu a dialog. Svoje zivoty
uzamkli na plochu svych plavidel v pomijivé nicotnosti, ale zaroven jsou permanentné
obklopeni nekone&nosti a v&&nosti oblohy a mofe. Ziji v zahybech historie, mimo nahravaci
vlastnost veskeré hmoty, a tedy ve velkém rozporu se v§im, o ¢em byla tato prace. Pravé
proto je chci na jejim konci zminit. Jsou jedinou skupinou lidi, ktera nevyznava pohtbivani
mrtvych, coz je zndmkou jejich zaporného vztahu vici ¢emukoliv procesualnimu. ,,Pirat
nenavidi zrozeni stejn¢ bytostné jako upadek — neboli vSe proménlivé. Vybral si krajinu, jez
se rozprostira pfed zivotem a po smrti, krajinu sousedici s nehybnosti, nicotou a vécnosti.
V z4dném jiném udobi lidského zZivota nespatiime postavy tak nehybné jako pravé v mladi.
Zde, uprostied zivota, po divokych proménach pfiznaénych pro dospivani, se naskytne
nékolik let, ktera jsou rovnou mérou vzdilena momentu zrozeni i okamziku smrti. Cas jako
by se zastavil, ¢i pfinejmenSim zpomalil, takze ¢lovék nemusi v tom useku dbat na jeho
b&h.«'? Piratstvi je na svété odjakziva, od momentu, kdy se lidské bytosti zacali navzajem
vnimat, pfesto jejich déjiny unikaji jakémukoliv mapovani. Jako by byli jediné entity na svéte,
které znemoznuji nahravani hmoty, zdznam, otiskovani, kompostovani, proménu a probihani

véci.

Tato diplomova prace je o ni¢em: hledd otazky, na které zndme odpovédi. Je o takovém
prostém, nenapadném ni¢em, o kterém ani neni jasné, k ¢emu je. PiSe se tu o vécech, o
kterych uz davno vime. Ze je na svété pocasi, které se méni. Napi. Ze prii a pak vyjde slunce.
Ze je divadlo, které mé zadatek a konec. Ze v ném vystupuji riizni herci a véci a reaguji na
sebe. Ze se na ngj chodi divat divak, ktery si to pak je$té chvili pamatuje. Po &ase ale na to
predstaveni zapomene. Ponoii se do vody. Jako kdyz uschne dést’ na chodniku. Jako by

prielo, zatimco jsem byla uvnit, P¥jemna ving desté ale jesté chvili zfistava ve vzduchu.

125 LAPOUGE, Gilles. Pirati: namorni lupici, flibustyri, bukany¥i a jini morsti gézové. Ptelozil Lubomir

MARTINEK. Praha: Pulchra, 2017. ISBN 978-80-7564-019-2, s. 18
126 Tamtéz, s. 182

Zuzana Scerankova 13/5/20 22:15

Comment [50]: ,,Pro¢ nam dést’ prijemné
voni? Vse za¢ina na zemském povrchu, tedy
az po dopadu dest'ovych kapek. Po narazu
na zem vznikaji ve vodé malé bublinky
vzduchu. Tyto bublinky se plni ¢asteckami z
povrchové vrstvy, a pak nesou pfislusnou
vini. Od zemského povrchu bublinky
stoupaji vzhiru, nasledné praskaji a dochazi
k jakési explozi, pfi které se do okoli Sifi
aerosol, tedy smés suspendovanych
aromatizovanych castic. A pak uz staci jen
slaby vitr, aby tuto aromatickou suspenzi
$ifil vzduchem k nasim nostim.*

\
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Viné je nahravkou dopadu destovych kapek na chodnik. Stejné jako viiné vypatujici se

z pokozky zvukafe je zaznamem predstaveni. Nahravka existuje v poslednim zijicim

divakovi, ktery jej vidél. Jako myslenka, jméno, pohyb paze, barva vlas, snéni, recept, véc,
(dopln)...

et

m=28m/s =24mils <4mls
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