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Anotace

Tato diplomova prace pojednava o herci jako o spolutvirci a realizatorovi zvukové
sloZky v inscenacich “Nanuk® a “Vladar“. V prvni Casti prace se autor snazi Ctenafi
priblizit zaklady zvukové a hudebni dramaturgie na divadle, pficemz vychazi
prevazné z publikaci doc. Vratislava Sramka. Rozebira zvuk jako zakladni prostfedek
k tvorbé inscenace. V druhé hlavni ¢asti autor reflektuje svou tvorbu a na konkrétnich
situacich ukazuje, jak mlze byt herec zapojen nebo se sam zapojit do tvorby a
realizace zvukového planu.
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Abstract

This diploma thesis deals with the actor as a co-creator and performer of the sound
plan in the productions "Nanuk" and "Vladar". In the first part of the work, the author
tries to introduce the basics of sound and music dramaturgy in theater to reader,
based mainly on the publications of doc. Vratislav Sramek. It analyzes sound as a
basic means of creating a production. In the second main part, the author reflects on
his work and shows in specific situations how the actor can be involved or get
involved in the creation and implementation of the sound plan.
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1. Uvod

Ve své bakalarské praci jsem se zabyval vyuzitim hudebnich a zvukovych prostifedku
vinscenaci ,Thunder. Enter the Three Witches®, coZz byla moje prvni inscenace
v divadle DISK. Zaméfoval jsem se tehdy pfedevSim na vyuziti magnetofonu a
magnetofonové pasky, které jsme v té dobé v inscenaci hojné vyuzivali a snazil jsem

se popsat vyhody a nevyhody pfi jejich pouZiti na jevisti.

Nyni se prostfednictvim magisterské diplomové prace vracim zpét k tématu hudby a
zvuku na divadle. ACkoli se nepovazuji za experta v oblasti zvuku z hlediska akustiky
¢i z hlediska technologického vyvoje, jsem zvukem fascinovan jako amatér. Vnimani
zvukové slozky na divadle je pro mé zasadni pfi vnimani celkového dila, a proto se
chci zvukem vice zabyvat i v této praci. V prvni ¢asti bych chtél nahlédnout do teorie
zvuku z hlediska praktického vyuziti. Co by meél herec, ktery chce pracovat se
zvukem alespon v zakladu znat, €i jak dramaturgicky uvaZovat nad celkovou
zvukovou slozkou inscenace? Hlavni ¢asti by méla byt reflexe dvou inscenaci, na
kterych jsem se podilel herecky a sou€asné i autorsky, at uz ve vztahu k celkovému
provedeni inscenace nebo pravé k provedeni zvukové slozky. Skrze tuto reflexi bych
chtél &tenafi priblizit zvukové zajimavé momenty bud pfimo z pribéhu inscenace,
nebo momenty ze zkouSeciho procesu. V teoretickych Gvahach se budu opirat
hlavné o publikace Doc. Vratislava Sramka a diplomovou praci MgA. Jana Ctvrtnika,
které jsou mi svym pFistupem k této problematice nejbliz§i. Rozhodné neni mym
cilem snazit se nékoho poucit o tom, jak by teorie v ramci tvorby zvukové slozky na
divadle méla vypadat a jak by se s ni mélo pracovat. Chtél bych pouze ukazat jednu
z mnoha cest, kterou se herec pfi tvorbé nebo uvazovani nad zvukovou sloZkou

divadla muze vydat.



2. Zvuk na divadle

2.1. Teorie zvuku a jeho zakladni rozdéleni

Na zacCatku bude potfeba ujasnit si nékteré zakladni pojmy. Ve spousté podobnych
praci se Casto takovym technickym uvodem zacina. V této praci bych povazoval za
dalezité pfipomenout si par zakladnich pojmi nejenom proto, abychom se mohli bez
problému orientovat v dalSich kapitolach, ale také proto, Ze podle mého nazoru,
pokud se herec, reZisér ¢i dramaturg chtéji aktivné podilet na tvorbé zvukové slozky
predstaveni, méli by byt s t&émito zakladnimi pojmy seznameni i z divodu napfiklad
lepSi komunikace s technickym personalem divadla, konkrétné tedy se zvukovym
technikem, ktery je vtomto procesu velice dllezity a zabranit tak zbyteCnym
komplikacim, které Casto cely proces zdrzuji. Nechci se zde v8ak zabyvat komplexni
akustikou, ale pouze vypichnout ty nejzakladnéjsi pojmy, se kterymi se herec muze

v praxi setkat.

2.1. 1. Definice zvuku

Pojdme si nyni pfipomenout co je to zvuk obecné. Exaktni fyzikalni definice zvuku
zni takto: ,Zvuk je mechanické podélné vinéni o frekvenci od 16Hz do 20kHz".
Existuji i jinak podané definice jako napfiklad: ,Zvuk je kazdé latkové vinéni, které je
vnimano lidskym sluchem® nebo ,Zvukem oznacujeme mechanické vinéni latkového
prostfedi, ma-li frekvenci v intervalu od 16Hz do 20kHz“ (Skubal, Pejcha, str. 5,
2005)

Jenom malo hercli, dokaze nebo vibec chce pfemyslet nad zvukem takto exaktné,
coz snad ani neni cilem. VétSinou, kdyz se fekne zvuk na divadle, vybavi se nam
zvukova technika, zvukaf, mozna akustika prostoru, ale obvykle nad zvukem
nepiremyslime pfFili§ detailné. Proto bych zde chtél pfiblizit to, jak muzeme o zvuku
uvazovat jako herci detailnéji a brat ho v potaz. Tieba i nechtény zvuk z publika
muze byt soucasti predstaveni. Jak tedy lze definovat zvuk ve vice uméleckém

sméru nez v tom exaktnim?
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Ziejmé je nemozné pokouset se zavadét néjakou takovou definici, ale mizeme tvrdit,
Zze vzdy pracujeme se zvukem jako s vyznamotvornym prvkem. Tedy nikdy neni

zvuk, ktery by nic neznamenal, stejné jako neni pohyb, ktery by nic neznamenal.

2. 1. 2. Zakladni rozdéleni zvuku

Frekvence — ,Je dana poctem kmiti castic pruzného prostiedi za 1 sekundu.
Vétsina zvukl kolem nas je sloZzena ze zvukovych vinéni razné frekvence, které

vnimame ve stejny okamzik.“ (Skubal, Pejcha, str. 8, 2005)

Dfive se oznacovala slovem kmitoéet a byla méFena v cyklech za sekundu. Cim
mensi pocet kmitd (cykld) za sekundu (pomalejsi kmitani) - tim niz8i kmitoCet a tim

hlubsi zvuk.

Zvuk s frekvenci niz§i nez 16Hz nazyvame infrazvuk, ktery lidské ucho neslysi, ale
napriklad sloni nebo velryby jej pouZivaji ke komunikaci. Zvuk s frekvenci vyS$Si nez
20kHz je ultrazvuk, ktery k orientaci a dorozumivani vyuzivaji napfiklad delfini nebo
netopyfi. Vyuziti ultrazvuku zname také ze zdravotnictvi, kdy jednotlivé ¢asti téla jinak
odrazeji zvuk. Odrazené ultrazvukové viny se poté prevadéji na elektronické impulzy,

které se zobrazuji na obrazovce.

Vtomto pasmu mezi infrazvukem a ultrazvukem jsme tedy schopni slySet a
komunikovat. Zvuk s pravidelnou frekvenci nazyvame tén (ten ma urcitou délku, silu,
vySku a barvu nékdy také oznacovanou jako témbr nebo spektrum), s nepravidelnou
frekvenci jsou to hluky, tfresky, Sumy a ruchy, coz jsou v podstaté nehudebni
zvuky, které dokazuji existenci, pohyb nebo urcitou Cinnost v Case a za konkrétnich
podminek. Muze to byt napfiklad jedouci vlak, zvuk more, vétru, rychlovarné konvice,
atd.

Pokud budeme tyto zvuky skladat dohromady, budeme hovofit o atmosférach —

noCni mésto, jarni rano v lese, vlakova stanice v pondéli dopoledne.
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2. 1. 3. Divadelni akustika

Zde bych se zdrzel pouze kratce vzhledem k tomu, co jako herec o akustice
divadelniho prostoru potfebujete védét. V praxi se herec nejCastéji setka s tim, Zze se
ocitne v mnohem vétSim prostoru (napf. v Narodnim divadle), nez na jaky je zvykly
(ateliér) a musi radikalné zménit techniku jevistni mluvy. Musi mluvit vice nahlas a
vice artikulovat a vyuzivat vice expresivnéjsiho projevu oproti mensim scénam, kde

muze byt projev naopak vice civilni.

Stavbou a Upravou divadelnich prostor se zabyva stavebni a prostorova akustika,
pficemz zohledniuje srozumitelnost reci, doznivani a kvalitu poslechu. Taktéz
zkouma stavebni materialy a konstrukce, podle jejich akustickych vlastnosti, tedy

schopnosti odrazet a pohlcovat zvuk.

Architektura divadelnich prostor Ci jinych prostor urCenych k umélecké produkci
vétsinou podléha kriteriim, jejichz pravidla do jisté miry urCuje empiricky vyzkum. Pro
pfiklad mizeme uvést klasicka kukatkova divadla stavéna v 19. stol. Portalové okno,
hledisté ve tvaru musle, reliéfova vyzdoba stén, orchestristé pod urovni jevisté — to

vSechno ovliviiuje kvalitu poslechu. (Skubal, Pejcha, str. 10, 2005)

Vzhledem k tomu, Ze zvuk vnimame kazdy subjektivné, je témér nemozné vytvorit
prostor, ktery bude akusticky dokonaly. Napfiklad znama budova opery v Sydney,

byla nékolikrat upravovana, tak aby poslech hudby byl co nejdokonalejsi.

Pokud se budeme bavit o divadelnim prostoru v rdmci akustiky, mizeme hovofit o
tzv. statu, tedy statutarnim zvuku daného prostoru, ktery je na rozdil od filmu, kde je
zvuk pfidan postprodukéné, v kazdém scénickém 3D prostoru. Statutarni zvuk mame
na divadle neustale a jinak nez stavebnim zasahem ho nezménime, at uz se jedna

pfimo o divadlo, ateliér i jakoukoliv mistnost, kde se dané predstaveni odehrava.
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Jako herec se samoziejmé vzdy néjakym zpisobem danému prostoru pfizpusobite,
pokud jste v klasickém kukatkovém divadle, ukol je jednoduchy. Bud musite mluvit
vice nahlas, nebo vice potichu. V prostorach méné tradi¢nich, kde divak neni pouze
pfimo pfed vami, napfiklad kdyz lidé sedi okolo vas, musite svému hlasu pfizpusobit i
svUj pohyb v prostoru, tak abyste jej rovnomérné rozdélovali mezi divaky. Stejné tak
musite dobfe promyslet, jestli bude hudebni nastroj ozvu€eny Ci nikoliv (samoziejmé
pokud sam o sobé nevyZaduje elektrické zapojeni), coz mé pfivadi k dalsi

podkapitole.

2. 1. 4. Elektroakustika

Nebudu v ramci elektroakustiky zabihat pfilis hluboko, ale prece je zde par pojmd,
které je dobré znat, pokud budete pracovat se zvukovou technikou. | pfi praci ve
kterémkoli ateliéru na DAMU, ktery ma zakladni zvukové vybaveni, se s témito
terminy setkate a myslim, Ze v poslednich letech vznika ¢im dal vice projektl, kde je

zvukove techniky hojné vyuzivano nejenom zvukafem, ale pravé i samotnymi herci.

~Elektroakustika se zabyva pfeménou zvukovych signalti na signaly elektrické a
obrécené. Ukolem elektroakustiky je reprodukce ptivodniho zvuku pomoci zesilovaci

aparatury v co nejvérnéjsi podobé.“ (Skubal, Pejcha, str. 11, 2005)
2. 1. 4. 1. Elektroakusticky retézec
Je zakladnim schematickym vyjadfenim cesty elektroakustického signalu.

Na zacatku fetézce je zdroj zvuku (lidsky hlas, hudebni nastroj, atd.). Nasledujicim
¢lankem je elektroakusticky ménic ve sméru akusticky signal — elektricky signal.
Nejcastéji se jedna o mikrofon, Cteci hlava pfehravacich zafizeni nebo snimace
elektrickych hudebnich nastroju. V dalsi fazi je elektricky signal zpracovan
technickymi zafizenimi (mixazni pult, efektovy procesor, ekvalizér, atd.) a zesilen
v zesilovaci. Poslednim ¢lankem fetézce je opét elektroakusticky ménic¢ ve sméru

elektricky signal — akusticky signal (reproduktor).
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V okamziku, kdy se fetézec propoji do obvodu, tedy kdyz snimaci zafizeni (mikrofon)
sniméa zvukovy signdl, ktery sam vyprodukoval, vznika akusticka zpétna vazba. Ta
muze byt ve vétsiné pfipadd nezadouci, ale da se ji i vyuzit, o ¢emz budu hovofit

v druhé casti této prace.

Nechci na tomto misté slozité rozebirat jednotlivé elektroakustické ménice. Dulezité

je védeét, se kterymi se bézné v praxi mizete jako herec setkat.

a) Mikrofony — v praxi se nejcastéji setkate s tzv. “handkou®, coz je zjednodusené
mikrofon do ruky. Je to druh dynamického mikrofonu', které pro jejich mensi
citlivost I1épe zpracovavaji napf. hlasity zpév pfi Zivém vystoupeni. Pouziva se tedy
hlavné pro zpév a mluveny projev. NejznaméjSim modelem je americky Shure SM58
(Shurka [Surka]).

Déale to muzZe byt také tzv. “sbérak” — kondenzatorovy zpévovy mikrofon?, ktery
dokaze oproti dynamickému snimat SirSi okoli. VétSinou se zavéSuje nad jevisté, aby

sbiral co nejvétsi prostor.

Poslednim nejznaméjSim mikrofonem v divadelni praxi je nastrojovy mikrofon,
ktery je taktéz kondenzatorovy. Vyuziva se hlavné na ozvuceni nastroju, které nemaiji

elektrické pfipojeni. NejCastéji bici nastroje i nastroje pouzivané v orchestru.

! Dynamicky mikrofon - Elektrodynamicky (dynamicky) mikrofon je nejrozsifenéjsim druhem mikrofonu pro
podiové ozvuéeni. Membréna kmitajici vlivem zvuku je spojena s civkou, kterd se pohybuje v magnetickém poli
permanentniho magnetu (u modernich mikrofon( je pouZit supersilny neodymovy magnet). Pohybem civky v
magn. poli vznika elektricky signal. Typickou impedanci dynamickych mikrofonu je 30 az 300 ohm. Ma
vyrovnanou pfenosovou charakteristiku. (Haaf, 2007)

? Kondenzatorovy mikrofon - Pro své vynikajici zvukové viastnosti je ve studiich pouZivan kondenzétorovy
(elektrostaticky) mikrofon. Tenk& vodivd membrana je umisténa velmi blizko pevné vodivé elektrodé (fadovée
mikrometry). KdyZ zvuk chvéje membranou, méni tim kapacitu takto vzniklého kondenzatoru a moduluje
prochéazejici proud. (Haaf, 2007)
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b) mixazni pult — Nemusim chodit daleko, abych vysvétlil, jak moc se herec
S mixaznim pultem v praxi potkava. Na DAMU je to béZnou praxi, protoZe takovy pult
je soucasti skoro kazdé ucebny ¢i ateliéru. Pokud je potfeba zapojit mikrofony nebo
poustét hudbu ke klauzuram, vSe se vétSinou feSi pravé pres mixazni pult. Toto
elektronické zafizeni slouzi ke sméSovani, upravé &i distribuci zvukovych signald.

V profesionalnich divadlech tento pult vétSinou ovlada zvukar.

c) efektovy procesor — Efektovy (efekt) méni zvuk tond v realném Case a dle
zadanych parametrl tak vytvafi rGznorodé efekty, napfiklad delay (zpozdéni), reverb

(ozvéna), distorze (deformace), grain (zrnéni), atd.

S efektovymi procesory se na divadle setkavame také pomérné Casto. Napfiklad
kdyZ bude herec zarover i hudebnikem v pfedstaveni a bude tedy obsluhovat néjaky
hudebni nastroj, tfeba elektrickou kytaru a bude chtit, aby kytara znéla vice metalové
¢i hardcorové, pouzije efektovy procesor s distorzi, zapojeni bude ve sméru
elektricka kytara — efektovy procesor — mixazni pult — reproduktor nebo pokud
bude mit herec reproduktor pfimo u sebe na jevisti tak ve sméru elektricka kytara —

efektovy procesor — reproduktor.

Hojné vyuzivanym efektem je také looper, ktery umoznuje vytvareni zvukovych
smycek. Timto zpusobem pfes sebe mulzete vrstvit nékolik zvukovych smycek. Jeho
hlavni vyhodou je, ze pokud zasmycCkujete urcity zvuk, mate volné ruce pro dalSi
¢innost, dokud smyCku zase nevypnete. Jeho uziti v divadelni inscenaci je vSak

66

limitovano presnosti prace “tady a ted”“ — dodrzeni rytmu, prace s mikrofonem na

Zivo, atd.

d) reproduktory — Jako herec se s reproduktory potkate spiSe pasivné. Dulezité je
védét, jak pfipadné postupovat pfi zapojeni zdroje zvuku (napf. mobil nebo
notebook), kdyz nebude pfitomen zvukaf. Zaklad je rozdéleni reproduktord na

aktivni a pasivni.
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Aktivni reproduktor je takovy, ktery ma v téle vestavény zesilovac a pro poslech vam
staCi pfipojit jej ke zdroji zvuku, at' uz dratové, nebo bezdratové. Aktivni reproduktory
mohou mit i vestavéné klienty pro streamovaci sluzby a internetova radia, takze je po

pripojeni k internetu muzete okamzité vyuzit k poslechu z mnoha raznych zdroju.

Pasivni reproduktory se Castéji oznacuji slovem reprosoustavy. Jsou urceny spise
pro kvalitni, hlasity a dynamicky poslech v pohodli domova a nehodi se k ¢astému
pfenaseni. Vyjimku tvofi PA boxy, které slouzi k ozvuleni vefejnych prostor,

napfiklad praveé divadel.

Nelze také nezminit odposlechy, tedy aktivni reproduktory, které slouzi jako zpétna
vazba pro hudebniky na podiu. Odposlechy jsou tedy namifeny smérem na umélce a
nastaveny podle osobnich potfeb umélce. Napfiklad kdyz zpévak potfebuje slyset

vice basovou linku, zvukafr mu ji zesili do odposlechu apod.

Ted uz pouze stranou mimo odstavec o reproduktorech: V posledni dobé se také
mnohem Castéji setkavame s vyuzitim rlznych syntezatort - elektronickych
nastroji, které tvofi vysledny zvuk syntézou®. Ddle jsou to VST (Virtual Studio
Technology) - softwarové rozhrani, které integruje softwarové syntetizatory a
efektové jednotky do digitalnich audio pracovnich stanic (FL Studio, Ableton Live,
Logic Pro, atd.). To umozrniuje spoustu efektu &i syntezatorl pouzivat pfimo pFes

pocita€, aniz byste je fyzicky vlastnili.

3 Syntéza zvuku - Obecnym principem prace syntezatoru je generovani jednotlivych slozek zvuku a jejich
skladani. (Wikipedie, 2020)
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2. 2. Role zvukové a hudebni slozky na divadle

Jak vlastné muzZeme premySlet nad zvukovou slozkou divadelni inscenace,
performance, Ci jakéhokoliv jiného divadelniho tvaru? Jisté je, Ze zvukova slozka
v divadle je vS8e, co muzeme vnimat sluchem, ale zaroven je tfeba myslet na to, ze
vhnimani sluchem samo o sobé&, bez vizualniho viemu by bylo velice zvlastni.
V podstaté bychom vnimali divadlo jako slepci. U zanru rozhlasové hry je to bézné a
samoziejmé jsou zde predstaveni, ktera funguiji Cisté zvukové. Napfiklad na festivalu
Proces, coz je klauzurni festival na katedfe alternativniho a loutkového divadla na
DAMU jsem vidél Cisté zvukové pfedstaveni, kde se na zaCatku zhasla svétla a
zbytek uz probihal jenom zvukové. V této praci se chci soustfedit na divadlo, kde
zvuk je propojovan s ostatnimi vyrazovymi sloZzkami, jako jsou: pohyb, tanec,

scénografie, herectvi, slovesné uméni, rezie, atd.

Samoziejmé jsou zde klasické tvary, jako je opera, balet, opereta ¢i muzikal, kde
hlavni nebo alespon vyznamnou spoluurcujici roli hraje hudba. Rozhodné je dobré
tyto klasické zanry hudebniho divadla znat a tfeba se jimi ve své praci a tvorbé
inspirovat, ale vzhledem k tomu, Zze moje herecké a celkové divadelni zaméfeni se
s témito klasickymi tvary pfilis neztotozruje, nebudu se jimi v této mé praci zabyvat a
kdyz, tak pouze velmi okrajové. SpiSe bych se chtél zaméfit na hudebni a zvukové
feSeni vinscenacich alternativniho, loutkového, c¢inoherniho nebo jiné formé
moderniho divadla. Co si vlastné prfedstavime pod slovem hudba? Pro upfesnéni,
s terminem hudba budu vtéto praci pracovat prevazné jako s prostfedkem

komplexni zvukové slozky.

Nasledujici odstavce budou do znacné miry vychazet z publikace ,Co se zvukem na

divadle* od doc. Vratislava Sramka, kterou napsal pro web www.amaterskascena.cz,

a kterou taktéz ve své magisterské praci zminuje byvaly student DAMU MgA. Jan

Ctvrtnik. Zakladni roli zvukové slozky na divadle tedy miizeme rozdélit takto:

- Zakladni komunikacni prostredek scénické postavy

- Priivodce scénické postavy éi situace

- Treti osoba
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2.2.1. Zakladni komunikac¢ni prostredek scénické postavy

a) vrcholné artikulovany — rozuméjme ve vztahu k obsahu sdélovaného — fec,
mluva, voiceband, zpév s textem; dramaticky text v riznych podobach a v riznych

mirach stylizace

Spousta hercu, reziséra &i profesoru jevistni mluvy vnima tento vrcholné artikulovany
projev jako samozfejmost. VétSina nad nim nepfemysli Cisté zvukové, ale bere ho
jako hereckou dovednost. Vzpominam si, Zze u nas na DAMU na katedfe
alternativniho a loutkového divadla mnohdy dochazelo k diskuzim na toto téma. Je
opravdu schopnost dobfe mluvit a vyjadfovat se pro herce tak dllezita? Profesofi
jevistni mluvy a zpévu a celkové lidé, co jsou vice zaméfeni na praci s hlasem,
samoziejmé vice inklinuji k tomu, aby pro herce byla schopnost mluvit spravné na
jevisti samozfejmosti. Na druhé strané jsou zase ti, co radi vnimaji divadlo pouze
vizualné a pfitomnost mluveného projevu je pro né zbyte¢na, nékdy az otravna.
Podle mého nazoru je tfeba tuto otazku uchopit vice od zakladu a uvédomit si, ze
svlj mluveny projev by mél zdokonalovat Uplné kazdy bez ohledu na to, jestli jste

herec, ucitel nebo zednik.

b) emocionalné artikulovany — ve vztahu k obsahu sdélovaného — zpév bez textu,

hudebni motivy v nastrojich

V tomto pfipadé mizeme hovofit hlavné o loutkovém divadle nebo stylizovanych
formach divadla, formach moderniho divadla, které kombinuji ¢inohru s hudebnim
divadlem, metaforickym vyjadfenim atd. Tento zpusob komunikace samozifejmé
nabizi spoustu dalSich hereckych moznosti a vyjadfeni a komunikace tak neni

omezenda jenom na mluvené slovo.

Napfiklad kdyz herec na druhého promluvi a bude se dozadovat néjakého dialogu,
muze odpovédét tak, ze zazpiva néjakou pisefi nebo alespon Cast z ni, a tim
pfipomene pfedchozi udalosti, ve kterych jiz tato pisefi zaznéla, takze funguje
v podstaté jako odkaz na dfivéjSi udalosti. Dale to muze byt napfiklad loutka, ktera
se vyjadfuje jenom tak, Ze zpiva jako operni pévec, atd.
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c) jednoduse artikulovany — ve vztahu k obsahu sdélovaného — jednotlivé hluky,
tresky, Sumy itény umozriuji pouze zcela zakladni komunikaci v krajnich poloh&ch
vyznami a jejich mirné stuprfiovani pomoci rizné rytmizace — ano-ne, dobro-zlo,

tvrdost-jemnost, nevim, mozna apod.

Napfiklad rana do Zelezné konstrukce bude vyjadfovat souhlas ¢i nesouhlas. Také to
muze byt kratka scéna, kdy postavy komunikuji pouze a jenom skrze jednoduché
zvuky “slova“, kdy vice zalezi napfiklad s jakou energii a emoci zazni. Takové
ztvarnéni muze byt mnohdy silnéj§i nez napfiklad Cinoherné ztvarnéna hadka Ci
jakakoliv jina vyhrocena situace, kde tato jednoducha komunikace ponese vyznam

silnéji nez zaplava skute¢nych slov.

Tyto zpusoby mlze herec vyuzit at uz samostatné nebo je propojovat mezi sebou.
Herec pfi vyuzivani téchto prostfedkl ziskava opravdu velké spektrum moznosti a
zaroven svobodu jejich vyuZiti a vzajemné kombinaci. VyZaduje se vSak od négj
dostate€na hudebni, hlasova a celkové zvukova dovednost a schopnost prace
s rytmem. Praci s rytmem zmiruji hlavné v souvislosti s bodem c). Herec musi byt
také schopen uvazovat nad vyznamem jednotlivych variant a neprovadét je pouze

samoucelné, protoze pak by dochazelo spise ke zvukovému chaosu.

2.2.2 Pravodce scénické postavy, situace

a) Priznacény motiv — urcuje zakladni charakterovy rys postavy, muze se stat

Jejim zosobnénim — hudebni motivy, hluky, tfresky, Sumy, ruchy

Casto se o pfiznaéném motivu hovori také jako o leitmotivu. Pro pfiklad: v loutkové
pohadce se pravidelné objevuje vlk a vzdy nez se objevi na scéné, zazni leitmotiv,
ktery v podstaté pfedznamena jeho pfichod. Muze také zaznit, aniz by se vlk na

scéné vubec objevil a tim divakovi vika pfipomene.

b) psychologie postavy — zvuk sdéluje, popisuje vnitini emocionalni stav

scénické postavy
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Emocionalni stav postavy Ize sdélovat pfes rlizny zvukovy material. Nejlépe ziejmé
hudbou, ale ani ruchy ¢i atmosféry nejsou k zahozeni. Napfiklad: kdyz bude postava
stat na jeviSti a rozsviti se svétlo pouze na jeji hlavu a ozve se zvuk skfipani a
postava zacne ménit negativné vyraz v obliCeji, bude jasné, Ze tento zvuk vyvolava

v postavé Spatné vzpominky.

c) celkova atmosféra scénické situace, nalada — charakter situace se opét
lépe emocné vyli¢i hudbou, ale velmi dobrfe i dalsim zvukovym materidlem,
predevsim atmosférami, napfiklad vitr, more, ptaci, dést, pokud zcela evidentné

nemohou byt bodem

d) popis prostredi — zde viadnou hluky, tfesky, Sumy, ruchy, atmosféry; hudba
zmdiZe jen tzv. zvukomalbu, coZ samozfejmé neznamena, Ze prostfedi musime vzdy

pojmenovavat realnymi zvukovymi prostiredky

Napfiklad: Celé déjstvi se odehrava na hibitové, jde o dlouhy &asovy Usek.
Atmosféru hrbitova v3ak nelze nechat znit celou dobu. Musime pracovat s textem,
pohybem hercu €i sledu scénickych situaci — meénit intenzitu a pracovat s tichem.

Pfipadné Ize pfidavat jiné zvuky hFbitova.

e) predél mezi scénami, situacemi, obrazy — tato role ukoncuje scénické situace,
Jednotlivé scény, déjstvi. Rytmizuje a udrZuje tempovy tok inscenace. MuzZe byt stale
tataz nebo svymi promenami komentuje, dorikava véci minulé Ci pfedznamenava

véci budouci. Rovnéz zcela prakticky kryje prestavbu dekorace.

2. 2. 3 Treti osoba

Zde hovofime o zvuku, ktery v podstaté zastupuje néjakou osobu, ktera ale
v prostoru neni pfitomna. VétSinou se jedna o postavu, kterou jako divak
nepotiebujeme fyzicky vidét, ktera je pouze v naSich pfedstavach nebo je to néjaka
nadpfirozena bytost, jejiz vzhled si mozna ani nedokazeme predstavit. Jako pfiklad
mohu uvést postavu obra z inscenace NANUK, ktera byla zastoupena zvukem vétru

¢i vichfice spojené se zvukem place v pozadi.
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2.3. Zdroje zvukového materialu a jeho tvorba

Pfi tvorbé zvukové slozky inscenace je vzdy dulezité myslet na nékolik zakladnich
véci. Za prvé, jaké prostifedky vyuzijeme (hudba, fe€, ruchy, atd.), jakou formou
budou interpretovany a kdo je bude interpretovat &i reprodukovat (herci, kapela,

zvukar, atd.).
a) Autorsky pristup

Umoznuje to, Ze inscenace Ci projekt bude originalnéjSi. NejCastéjsi je ta varianta, Ze
autor hudebni kompozice odevzda zvukovy material bud jako nahravku nebo jako
notovy zapis a zbytek zvukového planu fesi zvukovy mistr divadla. Druha varianta je,
Ze o cely zvukovy plan se stara jediny Clovék, ktery je zaroven autorem a nékdy i
hercem. Zvukaf se potom stava jeho tvaréim partnerem i samostatnou tvirci
jednotkou pro realizaci. Osobné se v praxi Castéji setkdvam s druhou variantou,

kterou se budu vice zabyvat v druhé Casti této prace.
b) Vybér z jiz hotového materialu

Zde se muzeme bavit o riznych zvukovych bankach, které poskytuji obrovské
mnozstvi ruchl &i atmosfér, ale je nutno pocitat s tim, Zze jejich kvalita je Casto
nedostateCna, a Ze jsou nahravany za urcitych podminek. To znamena, Ze se
nemusi stoprocentné hodit pravé do vasi inscenace Ci projektu. Proto je ziejmé
nejlepSim feSenim v takovém pfipadé, pofidit si vlastni nahravaci zafizeni a sbirat
vlastni zvukovy material. Dale zde hovofime také o hudebnich zaznamech, kde je
potfeba uvazovat nad tim, jak moc se hodi do celkové dramaturgie at' uz historicky
nebo tematicky. Nékdy je hudebni slozka dokonce pfimo vazana na inscenaci nebo

existuje samostatné jako hudebni dilo. Pfiklad Don Giovanni (W. A. Mozart).
c) Kombinace predchozich variant

Velice Castym pfistupem je kombinace predchozich dvou. Tedy vlastni tvorba

spole¢né s materidlem ze zaznamu.
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2. 3. 1. Kompozice

Kdyz si predstavime zvukovou slozku, tedy hudebni a zvukovy material inscenace,
vzdy musi byt néjak dramaturgicky uchopena. Zvuky a hudba musi byt davkovany
smysluplné a vzhledem k scénické situaci. Nemizeme prosté vSechen zvukovy
material “vystfilet® hned na zacatku. Musime nad zvukovou sloZkou premyslet

v ramci celé inscenace a komponovat ji do uceleného tvaru, davajici smysl.

Pokud budeme hovoiit o skladani hudebniho dila, jak fika Matja Solce ve své
diplomové praci, mizeme miluvit o dvou zpusobech. Bud je dilo pfipravené a
zapsané (tedy kompozice), nebo vznika pfimo na misté (improvizace). Kompozice je
vétdinou zakladem pro improvizaci. Nékteré hudebni tvary maji pfisné danou
strukturu (napf. waltz) a nékteré (napf. jazz, blues, atd.), umoZznuiji vice improvizovat
(Solce, 2008). Tento model muzeme pouzit i na skladani zvukové slozky celé
inscenace. Pokud bude zvukova sloZzka komponovana, bude pravdépodobné celkovy
tvar ucelengjSi. Autor musi brat v potaz a dobfe vystihnout hereckou akci a herec
naopak musi precizné vnimat zvukovou a hudebni linku a reagovat na ni. Dobfe
reagovat musi i zvukar, pokud ovlada zvuk. Musi védét, kdy a jak ma hudbu vypnout

Ci zapnout.

Dalsi moznosti je tvorba improvizovana, ktera pfinasii vétsi autenti¢nost a svobodu,
ale za predpokladu, ze herec zvlada hru na hudebni nastroj, tak aby si mohl dovolit
improvizovat a aktivné za pochodu zvukové reagovat. Zde nelze nezminit Absolutni
alegoriku, coz je v podstaté protest proti snaham o totalni organizaci hudby. (Alea =
hraci kostka (z latiny). Aleatorika = nauka o nahodé. Skladebna technika svéfujici
urCitou c¢ast procesu vzniku hudebniho dila vice ¢i méné fizené nahodilosti pfi
zachazeni s rlznymi prvky. Prakopnikem aleatoriky je John Cage, kterého jeste

budu zmifiovat v druhé ¢asti mé prace v souvislosti s tichem.
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A znovu je Clovék na rozcesti ma na vybér: jestlize se nechce vzdat vlady nad
zvuky, mize zdokonalovat svou kompozicni techniku smérem k aproximaci
(pouzivam vyraz “aproximace®, protoZe prirodu nikdy nelze s konecnou platnosti
zmérit) novych moznosti a nového védomi. Nebo se — jako uz predtim — této touhy
oviadat zvuk muze vzdat. MuzZe ocistit svou mysl o hudby a pokouSet se objevovat
prostredky, které umozni zvukim, aby byly samy sebou a nikoliv pouhymi nositeli

vyspekulovanych teorii nebo vyrazem lidskych cita.“ (Cage, Silence, str.9-10, 2010)

*John Cage - americky skladatel aleatorické experimentdlni hudby, spisovatel a tvirce
audiovizudlniho uméni, ovlivnil mnoho tvircd, kteri usilovné hledali svoji osobitou cestu. Jeho
asi nejznaméjsi skladbou je 4'33", tfivéta kompozice, sklddajici se z trojiho otevfeni a zavrieni
vika klaviru v pfesné urcenych ¢asovych usecich, aniz by vSak za celou dobu byl zahrdn jediny
ton. Objevil fenomén ticha jako hudebni ekvivalent ryzi nicoty a osvojil si myslenku
rovnocennosti vsech bytosti Stvoreni. Odmital jakykoli hierarchicky porddek a prosazoval
rovnoprdvnost umysiné, ale také neumysiné vyluzovanych a vyddavanych zvuki a hlukd. Z
buddhismu také vychazi jeho presvédceni, Ze musi mit kaZzdd véc moZnost svobodného
rozvoje. Jeho pristup nebyl destruktivni, ale naopak, organizoval zvuky a uddlosti. Jeho dalsi
predstaveni ziskaly charakter multisenzorickych divadelnich uddlosti. Vdsnivé se zajimal i o
vytvarné uméni. Snazil se pracovat s kouzlem ndhody, takZe na sva pldtna lepil ndhodné

novinové otisky.(Ceska televize, 2012)

2.4. Zakladni prostredky realizace zvukové slozky
a) Reé

Re¢ je jak uz jsem zminoval v pfedchozich kapitolach zakladnim komunikadnim
prostiedkem herce. Je to nejCastéjSi nositel informaci. Samozifejmé existuji vyjimky,
jako nonverbalni ¢i audiovizualni divadlo. Pokud jde o dokonalé zvladnuti feci, je
ovlivnéna nékolika faktory: technikou jevistni mluvy, akustikou prostoru,

postavenim herce vzhledem k divakovi, ovlivihiovanim jinymi zvuky.
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b) Hudba

Je zfejm& hned vedle fei jednim z nejvyraznéjSich zvukovych prostfedku.
Instrumentalni hudba jako komunikaéni prostfedek, prace s motivem, hudebni nastroj

jako soucast déje nebo scénografie, atd.

LV té zakladni obecné roviné je hudba zvuk v Case, ktery ma néjakou estetickou
hodnotu a snaZi se nékoho oslovit at uz pozitivné ¢i negativné. Je to zvuk v Case,
ktery utvafi a ustanovuje néjakou komunikaci a k tomu, aby néjaka komunikace
mohla vzniknout, musi byt dva. Hudba vzZdycky musi existovat bipolarné, musi

existovat ve vztahu nékoho, kdo vysila a nékoho, kdo pfijima.“ (Rataj, 2010)

Muzeme zde hovofit o tzv. scénické hudbé, ktera by ale neméla byt samoucelna a
méla by dokonale spolupracovat ve vztahu s celou inscenaci a vSemi jejimi slozkami.
Zde bych rad vzpomnél klauzurni pfedstaveni naseho ro¢niku s nazvem ,Maj“, podle
stejnojmenné basné Karla Hynka Machy, které jsme nazkous$eli na konci 2. roéniku
bakalafského programu, a které mélo docela velky uspéch a doposud se kazdy rok

hraje na 1. Maje.

Za prvé si myslim, Zze Uspéch byl zpusoben prevazné letni atmosférou a zaroven
blizicim se koncem semestru a pro studenty to byla takova ,oddechovka“ a za druhé
je to pfesné pfiklad toho, jak by scénicka hudba neméla fungovat. Cely tvar jsme
zpracovavali jako scénicky koncert, ale byly to vlastné uryvky s Machova Maje

prokladané bud nasi vlastni, nebo pfevzatou a upravenou hudbou.

Nanestésti, ale nikdo z naseho ro€niku nebyl tak dokonaly hudebnik (a i kdyby byl,
tak jeden by na vSechno nestacil), aby tato scénicka hudba dokazala existovat sama
0 sobé pouze s uryvky poezie. Naopak ji bylo az pfilis a k tomu jeSté ne dobre

zvladnuté a to je myslim dobry pfiklad toho, jak by scénicka hudba fungovat neméla.
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Na jednom nejmenovaném divadelnim festivale jsem byl napfiklad svédkem toho,
kdy pfi loutkové pohadce pro déti, herci pustili naprosto nevkusnou hudbu
z reproduktorti, kde byly namluveny i hlasy postav a potom uz jenom pohybovali

loutkami. To uz by se dokonce dalo povazovat za zlo€in vuci divakim.

Scénicka hudba je vzdy dilem interpretace v ramci celku. Pro jejiho tvarce to
znamena brat zfetel na jiz dané interpretacni vychodisko. Hudebni faktura tedy
nemusi byt ,husta“, prokomponovana, ale muze byt detailné vedena tak, aby
vytvarela prostor pro dalsi sloZky divadelniho vyrazu — komunikovala s nimi.

(Sramek, Amatérska scéna, 2015)

Ve vnimani zakladniho rozdéleni hudby v divadle se ztotozZfuji s MgA. Janem

Ctvrtnikem, a proto pouZiji jeho rozdéleni:

Zpév stextem — Text muze fungovat jako vrcholné artikulovany prostfedek
dramatické postavy, ale i jako scénickd hudba. Tato forma muze fungovat za
hudebniho doprovodu i a capella. Pokud rezignujeme na vyznam slov, stava se i ze
zpévu textu pouze hudba (Ctvrtnik, str. 11, 2015)

Pouze hudba — Jde o hudbu instrumentalni, hudba se zpévem bez textu, kdy hlas

je pouzit jako hudebni nastroj (brumendo, beat box, zpév na vokal).
c) Nehudebni zvuky — do této oblasti spadaji ruchy, hluky, tfesky, Sumy.

Zde muzu zminit napfiklad praci s tzv. White Noisem (bilym Sumem), se kterym
hodné pracuje Michal Cab, o kterém jesté budu hovofit v druhé Casti této prace.

Dalsi koho bych mohl zminit je Jifi Rous, ktery s noisovou hubou pracuje.

Zde bych rad uvedl| zajimavost, a to sice projekt ,,G und R“ od souboru Warriot
Ideal, pUsobiciho v Alfrédu ve Dvore. ,Projekt je inspirovan vystupem Glinthera a
Reinholda Messnerovych na himalajsky vrchol Nanga Parbat Rupalskou sténou a
naslednou smrti mladsiho z bratri. Je to vSak také vypovéd o sile médii, jejichz
prostrednictvim Reinhold ziskaval finance pro dal$i expedice, popularitu pro sebe
i pro samotné horolezectvi. Zarover jimi byl kritizovan a obviriovan z bratrovy smrti.”
(Alfréd ve dvore, 2014)
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Tento projekt je z velké &asti zaloZzen na reprodukci extrémnich noisovych zvukd,
které zivé vytvari pravé Jifi Rous pomoci Buchlova syntezatoru (viz. obr. €. 1). Pfed
zaCatkem predstaveni, se vas na pokladné zeptaji, jestli chcete Spunty do usi,
protoze nékteré zvuky, které pfi pfedstaveni vznikaji, jsou pro lidské ucho opravdu

velmi nepfijemné. Takze i takto se da s nehudebnimi zvuky pracovat.

2. 5. Realizace zvukové slozky

Nyni nahlédneme do samotné realizace zvukové slozky. Zakladni rozdil je, zda bude
zvukova slozka interpretovana zivé nebo zda bude reprodukovana. Dale je dullezité,
kdo ji bude interpretovat: herci, hudebnici (kapela) ¢i zvukaF ze zvukarské kabiny?
Pokud zvolime interpretaci na zivo, bude také zalezet na tom, bude-li herec Ci
hudebnik soucasti scénického planu nebo bude-li umistén mimo hraci prostor.
Samoziejmé Ize tyto varianty mezi sebou kombinovat, neni nikde striktné dano, Ze
zvukova slozka inscenace musi byt vzdy provadéna jenom zivé nebo jenom

reprodukovana.

»~Stejné tak jako kazda inscenace hleda svdj jedineény divadelni klic¢, tak i zvukova
sloZka by méla hledat kli¢ k tomu, jak se zvukem pracovat. JelikozZ se vZdy pri
pfipravé zvukove slozky snazim byt co nejsvobodnéjsi a nechavat si oteviené
vSechny moZznosti, je mi vlastné trochu ,proti srsti“ uvadét zde jednotlivé moznosti a

formulovat, co ktera poskytuje a znamena.“ (Ctvrtnik, str. 12, 2015)

Pro mé nejzajimavéjSim a nej¢astéjSim zplsobem jak realizovat zvukovou slozku je
predevsim zivé provedeni, se zapojenim herct. Mam pocit, Zze divadelni zazitek se
nékolikanasobné zintenzivni, pokud divak vidi, ze herec Zivé produkuje hudbu a
zvuky pfimo pfi prfedstaveni.

Zde jsou ale samoziejmé predpokladem hudebni dovednosti herce. Proto je dnes
poptavka po hercich, ktefi uméji zaroven zpivat, tancit, hrat na nékolik hudebnich

nastroju nebo po hudebnicich, ktefi uméji hrat.

26



Nicméné, myslim si, Ze vyuzivani modernich technologii mize herci napomahat
presto, ze neni az tak hudebné nadany. Vyuziti looperu, syntezatort, DJ kontroleru,
snimacu, atd. je dnes béznou praxi a propojovani téchto technologickych prvku

s hlasem herce Ci klasickymi nastroji je pro mé velice zasadni.

2.5. 1. Herec — zvuk

Uz samotna existence herce v urcitém prostoru je zvuk. Herec za sebou zanechava
urcitou zvukovou stopu, at' chce nebo ne (pohyb, Fec, zpév, atd.). Herec vSak mlze
do zvukové slozky zasahovat mnohem detailnéji nez pouze svou existenci a
jednanim.

herce pfi realizaci zvukoveého planu.
2.5. 1. 1 Autorstvi herce
a) Herec jako autor zvukoveého planu

Zde uvedu hned ze zacdatku konkrétni priklad. V inscenaci Nanuk, o které budu
mluvit vice v druhé &asti, se o zvukovou slozku postaral Ivo Sedlacek, ktery byl
zaroven i hercem. VétSinou je tato praxe CastéjSi u mensSich projektld povétSinou

loutkového divadla, kde velikost celého tviréiho tymu takovou praci umozriuje.
b) Herec jako spoluautor, za supervize skladatele

Pro mé osobné je tato moznost tou nejlakavéjsi. Pfi zkouSeni inscenace Vladar jsme
se s Michalem Cabem (ktery se staral o zvukovou slozku), na zakladé toho, ze
Michal védél, Zze amatérsky produkuju rapovou instrumentalni hudbu, domluvili, ze

mu dodam beat, ktery se v pfedstaveni pouzije a tak se i stalo.
c) Herec jako interpret

Tato moznost je samoziejmé nejmené kreativni, ale nékdy je potfeba si prosté jenom

vzit scénafr, noty Ci jiny zapis a udélat to, co chce rezisér Ci autor hudby.
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3. Reflexe praktické tvorby

Tato Cast je pro mé tou nejdllezitéjSi. Vzhledem k tomu, Ze jako herec jsem spise
praktik nez teoretik, chtél bych zde na zakladé svych poznatku pfiblizit étenafi, jak Ize
pracovat ve skupiné na pfipravé zvukové slozky inscenace Ci na jeji realizaci. Rad
bych se také podélil o unikatni zazitky nebo napady spojené s inscenacemi Nanuk a

Vladar, které mohou byt pro nékteré ¢tenare inspirativni v jejich tvorbé.
3. 1. Nanuk

Je autorska pohadka s vanocni tématikou. Dvé hlavni postavy Nanuk a Panuk
jednoho dne rozdéli velka boure, ktera se spusti vzdy, kdyZz zacne plakat obr, o
kterém nikdo nevi, kde se nachazi. Nanuk a Panuk se kazdy vydavaji vlastni cestou
s cilem naijit toho druhého. Po cesté je potkavaiji rizné prekazky jako hladovi vici, Ci
Tupitapové. Nakonec se zase shledaji a vSechno dobfe dopadne. Hlavnim

poselstvim pohadky je, Ze na Vanoce by nikdo nemél byt sam.
Rezie: Anna KlimeSova

Dramaturgie: Boris Jedinak

Scénografie: Mikolas Zika

Kostymy: Klara Flekova

Hudba a zvuk: Ivo Sedlacek

Obsazeni: Elias Jerabek, Ivo Sedlacek, Natasa Mikulova, Katefina Cisarova a

Stépan Lustyk

3. 1. 1. Déj ve zkratce

Vypravi pfibéh o Panukovi, kterému se pfi boufi, kterou zpUsobil obr svym placem,
ztrati jeho vérny pes Nanuk a tak se kazdy vydava svou vlastni cestou plnou nastrah
hledajic toho druhého. Nanuk po cesté narazi na hladového vlka, ktery mu da jasné
najevo, ze se nachazi na jejich tzemi, a ze tady se obojky nenosi. Nanuk pokracuje
dal a pfichazi do obydli osamélého medvéda Tulimaga, se kterym se skamarédi a

vyrazeji spole¢né hledat Panuka. Panuk pokracuje dal na svych snéznych sanich, az
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prijede do vesnice Tupitap(i, kde na jejich stromecku objevi ukradeny obojek svého
psa Nanuka. Panuk tedy vyrazi dal i s obojkem, ale uz ztraci sily a v nekonecné
krajiné upada ke spanku, kdyz v tom ho probudi Polarka, ktera mu fekne, Ze ted spat
nesmi, protoze by umrznul. Panuk se sotva drzi vzhuru, ale vzpruzi ho pfichod vi¢at,
ktefi si na ném chtéji pochutnat. On je vSak zaZene svym zapalovatem, protoze
viCata se ohné boji. V tom pfichazi stary vlk, ktery z ohné strach nema, popadne
Panuka a chysta se ho sezrat a nakrmit mladata. Do toho na scénu vtrhne Nanuk,
ktery zaCne na vlka vr€et a fikat mu at mu vrati jeho panicka. VIk se malého Nanuka
neboiji, ale netusi, Ze za nim uz stoji medvéd Tulimaq, ktery vlka lehce zazene a tak
vSechno dobfe dopada. ZniCehonic se vSak opét strhne boufe a v dalce je slySet
obrav plaé. Uz to vypada, Zze se boufe zase vSechny odvane pry¢, kdyz v tom
pfichazi S8amanka Makké, ktera ma v pohadce roli vypravéce a obra ukonejsi tim, Ze
mu fekne, ze pro ného napekla perni¢ky. To obra rozveseli a pozve viechny k sobé
do jeskyné, aby na perniCcich hodovali spole¢né&, protoZe na Vanoce by pfeci nikdo

nemél byt sam.

Po precteni tohoto zkraceného déje by si leckdo mohl Fici, ze k takové pohadce staci
vymyslet néjakou libivou hudbu a vyrobit libivé loutky, pro vétSi nazornost popisovat
vSe feCené zaroven zvukem a vétSina prace je vyfeSena. Neni tomu tak! Na takové
pohadce pro déti je opravdu hodné prace jak po loutkoherecké strance, tak i po té
zvukové. Vsemozné fazovani, dlouha hudebni improvizace, ze které nakonec tfeba
nic nevzejde, technika zpévu, atd. To vS8e se vam nyni pokusim na konkrétnich

prikladech popsat.

3. 1. 2. Pred zac¢atkem samotného zkouseciho procesu

S Annou KlimesSovou jako rezisérkou a Borisem Jedinakem jako dramaturgem, jsem
védél, zZe prace na této pohadce bude jisté velmi zabavna a pfinosna. V minulosti
jsme jiz spoleCné par inscenaci nazkouSeli a tak jsem védél, co zhruba mam
oCekavat. Dale tu byli herci. Elias Jefabek, Katefina Cisafova, Natasa Mikulova a lvo

Sedlacek, ktery se zaroven staral o hudebni a zvukovou slozku inscenace.
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VSichni jsme se uz davno pied timto projektem znali a védéli jsme, jak kazdy z nas
pracuje. Jediny, se kterym jsem dfive nespolupracoval, byl pravé Ivo Sedlacek a
zajimalo mé, jak bude zvukovou slozku Nanuka fesit. V&dél jsem, Ze Ivo je soucasti
skupiny Fekete Seretlek, kterou vede Matja Solce, a Ze ma kapelu PAST spolu se
svym byvalym spoluzakem z DAMU, Danem Kranichem. Obé tyto skupiny mam rad
a posloucham je, takze jsem byl nadSeny z toho, Ze hudebni strdnku inscenace bude

fesit pravé Ivo.
3. 1. 3. Zacatek zkouseni

Na prvni Gvodni zkouSce jsme mluvili o tom, jak by tedy méla zvukova slozka
vinscenaci vypadat. Vzhledem ktomu, Ze vSichni herci ztymu méli alespon
minimalni zkuSenost s hrou na néjaky nastroj, bylo jasné, Ze se do tvorby zvukového
planu budeme vSichni aktivné zapojovat a tim nemyslim jenom herce a autora hudby,
ale i reziséra, dramaturga, scénografa, atd. Myslim, ze tento zplUsob prace, tzv.
metoda “devising®, je v dnesni dobé blizka vSem studentim ¢i absolventim katedry

alternativniho a loutkového divadla na DAMU.

Dale bylo dulezité uvédomit si, Ze se jedna o loutkovou pohadku pro déti od péti let,
¢imz se do jisté miry zuzuji moznosti vyuziti napfiklad extrémnich poloh zvuku atd.
Napfiklad atmosféra boure, kterou urcité jesté nékolikrat zminim, by jisté byla
mnohem efektivnéjSi a propracovangjsi, kdybychom pod sedacky v sale mohli
nainstalovat basoveé reproduktory a sal takfikajic “rozdunét®, ale nebylo nasim cilem

malého divaka traumatizovat na zbytek jeho Zivota.

Co tim chci fici je, Zze obcCas je potfeba brat v Gvahu i takové aspekty predstaveni a
nékdy se rozloucit tfeba i s dobrym zvukovym napadem protoze prostor a divaci by

jej neunesii.

3. 1. 4. Sbér materialu

Velkou roli hral fakt, ze pohadka méla byt autorska, nevychazeli jsme z néjaké uz
existujici pfedlohy. To je pro tvorbu hudebni sloZzky také zasadni, protoze existuji
inscenace (zejména Cinoherni), kdy se hudba musi pfesné dodrzet kvilli autorskym
pravim. Vzpominam si, ze tento problém feSil jeden z ro¢niku katedry €inoherniho

divadla pfi absolventské inscenaci ,Dobry Clovék ze SeCuanu“ od Bertolta Brechta.
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Kazdopadné Anicka s Borisem jiz méli navrZzenou né&jakou zakladni pfib&hovou linku,

se kterou byl lvo seznamen jesté pred zaCatkem zkouSeciho procesu.

Tim, Zze tato pohadka je z velmi specifického prostiedi, tedy z Laponska, byl sbér
materialu opravdu zajimavy. Laponsko je velmi tradiéni zemé& a myslim, Ze mnozi
budou souhlasit stim, Ze tradice severskych narodu pfinaSeji spoustu dobrého
materialu at’ uz herecky, scénograficky nebo pravé zvukové. Uz zde prichazi prvni
moment, kdy se herec mize do tvorby zvukového planu zapoijit, protoze samotna
reSerSe zvukového materidlu je velice dullezitou soucasti tvorby celkového

zvukového planu inscenace.

Musim fici, Ze materialu bylo opravdu spousta. Napfiklad Joik ¢i juoiggus, cozZ je jak
piSe JireSova ve sveé diplomové praci, tradi¢ni samsky styl zpévu, ktery se zpiva bez
doprovodu hudebnich nastroju, pfipadné s bubnem. (JireSova, 2008) V souvislosti

s timto tradi€nim zpévem bych rad zminil osobnost

Nilse-Aslaka Valkeapaa, ktery v podstaté joik rehabilitoval a navratil k Zivotu, stejné
jako urcil hlavni tendence samského uméni (vytvarného, slovesného i hudby),

vytvoril tedy jakysi obecné pojaty umélecky program.

Dale zde muzeme hovofit o celém kvantu zvukového materialu, vztahujiciho se

napriklad k rybolovu &i chovu sobl jakozto zakladnich zdrojich jejich obzivy.

DalSim vyznamnym zdrojem byl samsky jazyk, ktery spada do skupiny jazyku
ugrofinskych, a ktery bychom, z hlediska toho jak zni, mohli pfirovnat napfiklad
k finstiné, norstiné ¢i Svédstiné. Kombinaci tohoto jazyka a rlznych posunkd nebo
pretvorenych slov jsme vytvofili jazyk novy, specificky pro postavy Tupitapt, o

kterych jesté budu hovofit pozdéji

31



3. 1. 5. Vybrané Gseky z inscenace Nanuk s pfihlédnutim ke zvukovému planu

V této kapitole bych ¢&tenarfim rad pfiblizil detailnéjSi pohled na pribéh zvukového
planu inscenace z pohledu herce. Nechci zde v8ak zdlouhavé rozvadét jednotlivé

zvuk po zvuku, ale spiSe vypichnout nékteré pro mé nejzajimavéjsi momenty.

3.1.5. 1. Zaéatek (Joik) — pisen Laponska

Prvnim takovym momentem je pfimo zacCatek, kdy pfichazeji divaci, a my herci jsme
schovani za scénou a ¢ekame do chvile, kdy jsou uz témérF vSichni usazeni. Poté
pfichazime na scénu, usedame a zaCiname hrat ,Joik“, coZ je jak uz jsem vySe
zminoval, tradi¢ni samsky styl zpévu, ktery je vétSinou doprovazen jenom bubnem,
ale v naSem pfipadé i kytarou a zvonkohrou. Postupné vSichni herci pfichazi na
scénu a jeden z nich hleda Makké, coz je Samanka, ktera v podstaté provazi celym
pfibéhem a ma jakousi vypravécskou roli. KdyZ se i ona objevi na scéné, dozpiva se
posledni takt Joiky a za doprovodu kytary, bubnu a zvonkohry se za¢nou vypravét
pfibéhy o postavach, které se v pohadce objevi, jde tedy o urcité seznameni divaka
s postavami. Nejdfive se mluvi o kraji, kde na Vanoce chumeli tak moc, ze vSechny
vesnice tam zapadaji snéhem a o lovci Panukovi, ktery byl tak vasnivy rybar, ze se
ani polarni boufe nezalekl a vyrazil na rybolov. Poté nasleduje zase Cast Joiky, ktera
pokazdé hudebné oddéluje jednotlivé pfibéhy o postavach. Zde je tedy role zvukové
slozky jak vrcholné artikulovana (texty o jednotlivych postavach), tak emocionalné
artikulovana, protoZe pfi Joice se zpiva pouze souhlaska “LJO, tedy pisefi nema

Zadny uceleny text.

Cilem této uvodni pisné bylo navodit atmosféru tepla a zimy. Vznikala tak, ze jsme
pfi zkouSeni improvizovali, z ¢ehoz vzniklo par kratkych useku, které potom lvo
zpracoval a vytvofil z nich ucelenou skladbu. MUzeme zde tedy hovorit o ¢aste¢ném

autorstvi hudby kazdého z hercl.
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3.1.5. 2. Boure

Dale je tu také Panuklv pes Nanuk, medvéd Tulimaq, zly vlk a jeho hladova
mladata, jiz zminéna Makké a hlavné obr, ktery je smutny protoZe je sam a pokazdé

kdyz place, spusti se obrovska boufe.

Ve chvili, kdy se zacne mluvit o obrovi, nastava vyrazna zména atmosféry, ktera je
zvukové podpofena vétrakem, ke kterému se pfiblizuje mikrofon, ktery zvuk vétru

zesiluje a v sale vznika pomérné presvédciva atmosféra boufre.

Vzhledem k tomu, Ze obr se na scéné nikdy fyzicky jako postava neobjevi, funguje
zde zvuk boufe v podstaté jako tfeti osoba, tedy vzdy kdyz obr place, spusti se
boufe. S boufi se béhem pfibéhu setkavame celkem tfikrat a vzdy funguje jako zvrat
v déji. Nejdfiv rozdéli Panuka a Nanuka pfi rybolovu, potom sfoukne vanocCni
svétylka Tupitapm a na konci funguje jako podnét k vyfeSeni celé situace. To
znamena, Ze zvuk boufe zkombinovany s plaem obra je v podstaté jeden

z nejdulezitéjSich zvuku inscenace, ktery v podstaté posouva pfibéh vpred.

Po uvodu, kde se predstavi hlavni postavy se Makké zveda a zacina zpivat Joiku,
ktera je podporena sbérovym mikrofonem, na kterém je efekt ozvény, coz by mélo
zvyraznovat atmosféru pusté laponské zasnézené plané, kde Siroko daleko na
nikoho nenarazite a dost mozna kdybyste na takové plani doopravdy nékdy stali a

zakficeli do dali, pfesné takova ozvéna by nastala.

3.1.5. 3. Rybolov - fazovani

Na této scéné bych rad podrobnéji popsal praci s propojenim loutky a zvuku,

souvisejici i se spravnym nacasovanim a fazovanim.

Vezméme si nyni kratky usek, kdy do situace vstupuji Panuk s Nanukem, pfijizdéji na

ledovou kru, kde hledaji vhodné misto pro rybolov.

Jejich pfichod naznacuje zvuk rolni¢ky v pozadi, ktery evokuje snézné sané. Posléze
se zpoza scény vynoruje loutka psa Nanuka tahnouci sané, na kterych sedi loutka
Panuka. Nasleduje faze zastaveni. To je pro divaka velice dllezité, protoze tyto dvé
loutky vidi poprvé a musi mit chvilku na to si je prohlédnout. Dal$i faze je zvuk psiho
vyti, ktery odstartuje jizdu po ledové kre.
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Jizda po ledové kie je v detailu pohybu vzdy takto: povel Panuka - ,Adaa hop,
nasledovny pohybem vpfed, pficemz tento pohyb vpfed je doprovazen psim
zavrCenim (které poukazuje na urcitou namahu pfi tahu sani) a pohybem odrazu tyCe

(kterou v ruce drzi Panuk), smérem za sebe.

Timto zpusobem se Panuk s Nanukem dostanou doprostfed scény, kde znovu
nasleduje faze zastaveni. Nanuk stoji uprostfed scény tzv. “en face®, tedy tak aby ho
divak vidél zepfedu. Poté k nému pfijJde Panuk, ktery vylezl ze sani a spole¢né
s Nanukem sjednoti své pohledy “en face®. Nasleduje dlouhé ,Aaaaa“ jako zvuk
udivu nad pustou krajinou, ktery zazni unisono (jednohlasné). Nasleduje Sték
Nanuka, ktery provadim ja, a protoze je v tuto chvili prostor sniman sbérovym
mikrofonem, zazni ozvéna. Pfi kazdé jednotlivé ozvéné S§tékotu, koordinované
pohybujeme hlavami loutek do rytmu ozvény ze strany na stranu, ¢imz ukazujeme,
Ze loutka sleduje tento zvuk. Dale uz nasleduje samotné hledani vhodného mista pro
rybareni, ale myslim, Ze tento kratky usek staci jako ukazka toho, jak se da pracovat

s fazi pohybu loutky a s fazi zvuku dohromady.

Divak samoziejmé vnima celou tuto scénku jako celek a nema tendenci k tomu si
pohyb rozdélovat tak, jak jsem ho ted popsal ja, ale pfi zkouseni takové loutkové

situace, je toto zcela bézny postup.

Do urcité miry by fazovani zvuku a pohybu mélo byt u loutkové inscenace
samoziejmosti, ale zaroven to nesmi byt pfili§ (pfefazované). Tuto scénu zminuji
hlavné proto, abychom si uvédomili vztah pohybu loutky a zvuku. V nékterych
pfipadech neni tfeba pohyb loutky zvukové doprovazet, ale vétSinou ma material, ze
kterého je loutka vyrobena svij vlastni zvuk a tak tedy loutka vlastné nikdy nezistava

zcela bez zvukové stopy.
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3. 1. 5. 4. Pfichod vlka — netradi€ni nastroj

Zde bych rad hovofil o tom, jak Uzce muzZe souviset zvuk se scénografii. Zvukova
slozka se bude nebo by méla urcitym zpusobem odvijet od toho, jak vypada celkova
scénografie, jak vypadaji loutky atd. Kazda loutka ma svoji funkénost, kazdy material,
ze kterého je scéna vyrobena ma svij zvuk. Jinak zni dfevo, jinak Zelezo atd. To

vSechno musite pfi tvorbé zvukové slozky brat v potaz.

V pfibéhu se nékolikrat objevuje postava zlého vlka, ktery potfebuje nakrmit sva
hladova vi¢ata. Nechci tu v3ak rozebirat celou déjovou linku vika. Dulezité je, Ze
pokazdé kdyz se vlk objevi nebo se ma objevit na scéné. Zacne hrat basova linka,
kterd pfedznamenava nebo poukazuje na pfichod dramatické postavy, mizeme zde
tedy hovofit o pfiznatném motivu. Tato basova linka je hrana na ozvuéeny strom,
ktery je soucasti scény. Na stromé jsou natazené struny se snimacem, takZe funguje

v podstaté jako elektricka baskytara. (viz. obr. €. 2)

Takovym nastrojem, ktery je soucasti scénografie se vSak mulze stat i obycejna
Zelezna konstrukce, do které herec udefi ty¢i nebo difevéna Cast scény, do které

muzeme napriklad bubnovat palickami. Zde se fantazii meze nekladou.

3. 1. 5. 5. Pisen Tupit'apti — prace s rytmem a dechem

Kdyz jsme hledali styl, jakym se budou tyto postavy vyjadfovat, vychazeli jsme
pfedevs§im ze Samského jazyka (Laponstiny). Potfebovali jsme né&jakym zplsobem
zvukové ztvarnit i jejich pohyb, protoze kdyz se pohybovali pouze se zvukem, ktery

vydavala samotna loutka, bylo to nezajimavé.

Zvolili jsme tedy praci s dechem a rytmem. Pohyb Tupitapa je doprovazen vydechem
a nddechem (Hu — Ha). To znamena jeden krok vpfed — Hu, dalsi krok — Ha, atd.
Vzhledem k tomu jak loutky TupitapG vypadaji (viz. obr. & 3 ), mohou byt tyto
jednoduché citoslovce nesmirné vtipnou zalezitosti. V praxi je vSak takova situace
fyzicky velice naro¢na, protoze se musite 10 min. v kuse nadechovat a vydechovat,
coz jak jsme se pfi zkouSeni presvédcili, muze vést az k hypoventilaci a naslednému
omdleni. Nicméné takova prace s dechem, se bude hodit k loutkam spiSe rychlejSiho
a titérnéjSiho charakteru (pf. manasek), protoze vydech a nadech ,Hu — Ha" je velice
kratky a tak se mu musi pfizpUsobit i pohyb loutky.
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3.1. 6. Shrnuti

Prace na Nanukovi pro mé& byla pfinosna prfevazné v praci s loutkou z hlediska
propojeni zvuku a pohybu. Naro¢né zkousky, kdy se jedna scéna fazuje 3 hodiny
v kuse, vas nauci vnimat pohyb a zvuk loutky ucelenégji. DalSim obrovskym pfinosem
byla praxe ve hfe na hudebni nastroje, kdy jsme napfiklad uvodni pisen pfestaveni
trénovali opravdu hodiny a kdy nesméla chybét ani dukladna domaci pfiprava.
Zfejmé to bylo tim, Ze Ivo je zvykly pracovat s inscenaci pfevazné hudebné vzhledem
k tomu, Ze je Clenem skupiny Fekete Seretlek, kterou vede Matja Solce a jejichz
inscenace byvaji pfevazné zalozené na hudbé. Vétsina pisni v pfedstaveni vznikala
z improvizace a na dalSi zkousku uZ Ivo pfinesl notovy zapis napfiklad jednotlivych

hlasu pro vSechny herce, takze v tom byla prace s Ivem opravdu rychla.

Celkové kdybych mél porovnat Nanuka a Vladare, fekl bych, Ze v Nanukovi $lo
celkové vice o dovednost a zru€¢nost a myslim si, Ze je to na pfedstaveni vidét a je to
pfesné to, co détsky divak oceni. Kdyz dokazZete s loutkou a zvukem pracovat tak
precizné, ze vytvorite iluzi, ktera vétSinu divaka naprosto vtahne, je to dilkaz dobre
odvedené prace. Trochu by se mohlo zdat, Ze Ivo nad nami stal a kontroloval, jak se
uCime své partitury nazpamét, ale tak to samoziejmé nebylo. Byl otevieny spousté

napaddm a rozhodné bych zde mohl hovorit o aste¢ném autorstvi nas vSech.
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3.2. Vladar

Vladaf je autorska inscenace, ktera vychazi ze stejnojmenné knihy Niccola
Machiavelliho, ktery ji puvodné napsal jako navod k vladnuti pro Lorenza de
Medici. Resi se v ni moc, chapani moci a chapani se moci samotné. Kazdy z hercd
si postupné jako vladar pfebira prostor divadla Komedie, do kterého jsme na zacCatku
pfisli spoleCné, a ktery jsme spoleCnymi silami ziskali. Chut po moci je ale

nezastavitelna a tak nastava 90 minut boje o prostory divadla Komedie.
Rezie: Anna Klimesova

Dramaturgie: Petr Erbes

Zvuk a hudba: Michal Cab

Scénografie: Klara Flekova

Obsazeni: Milan Vedral, Cyril Dobry, Krystof Krhovjak, Vojtéch Vondracek,
Stépan Lustyk

3. 2. 1. Déj ve zkratce

Na zacatku pfibihame do séalu divadla s tim, Ze mame pro divaky skvélou novinu, a to
sice, ze divadlo je od ted naSe. Cela tato Uvodni scéna je stylizovana do
shromazdéni ze dne 19. 11. 1989, kdy se predstavitelé opozice sesli v Cinohernim
klubu, aby se shodli na spole€ném dalSim jednani. Zlom nastava ve chvili, kdy Milan
pfinese ze skladu rekvizity po pfedchozich generacich divadla, mezi kterymi je také
kralovska koruna, kterou si nakonec vezme Vojtéch a jde s ni za oponu. Po chvilce
se opona roztahuje a svétla v sale se méni. Nastava Vojtéchova vlada a atmosféra
se v jediném okamziku uplné otoci. Z civilniho pfichodu se stava velice divadelni
obraz. V dalSim déni se k vladé postupné dostavaji vSichni z nas at uz mirumilovnym
nebo nasilnym zpusobem a navzajem si pfebirame vladu nad divadelnim prostorem.
To vS8echno se déje v podstaté jako kolaz ruznych politickych udalosti z blizké i
davné minulosti, ve kterych mizete pozorovat i chovani nékterych politicky znamych

osobnosti.
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Mohlo by se zdat, Ze k takovému tématu budou vice sedét epické historické scény
v uniformach nacistického Némecka a v zavéru jeden z nas usedne na obrovsky
mramorovy triin. My jsme vSak pojali tématiku vladnuti a mocenstvi trochu jinak a byl
to pravé zvuk a prace s nim jako s jednim z prostiedkl jak situace v nasem

divadelnim celku resit.

3. 2. 2. Sbér materialu

Jesté pred odjezdem na dvoudenni soustfedéni, o kterém budu hovofit v dalSi
kapitole, jsme si na zahajovaci zkousce poustéli videa a pisné z YouTube, které nam
néjakym zpusobem asociuji s tématem. Uvedu zde seznam nazvu, protoze mi pfijde
pomérné pestrobarevny. Bylo zajimavé sledovat jak se téma vladnuti a moci
kazdému propojuje s jinym zanrem. Pro pfiklad Milan vice sméfoval k metalu,
hardcore metalu a celkové k vice depresivnéj§im skladbam. Cyril zase volil spisSe
elektronickou hudbu a country. Krystof se vice klonil ke klasice stejné jako Vojta. Ja
jsem volil spiSe rapovy zanr. Nazvy v seznamu jsou uvadény podle vyhledavani na
YouTube:

. Life Is Life — Laibach
. All Pigs Must Die - Death in June
. Sing! Day of song - Bobby McFerrin

. War for territory - Sepultura

1
2
3
4
5. Velekoncert - Daniel Landa
6. Mahlerova pata symfonie
7. Say Their Name - Hell you Talmbout
8. Le Blanche Hermine — Gilles Servat
9. Richest Nigga In The Room - Gucci Mane
10. NPR Music Tiny Desk Concert - Erykah Badu
11. Different Trains - Steve Reich
12. Take Me Home, Country Roads — John Denver
13. The Rains of Castamere — Game of Thrones soundtrack
14. For The King — Celtic Music
15. Oh flower of Scotland — Amy McDonald
16. Vietnam Song - Country Joe & the Fish
17. Filiae maestae Jerusalem - A. Vivaldi
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18. Bolero — Maurice Ravel

19. Jede, Jede Postovsky Panacek!

20. Za Svou Pravdou Stat — Spiritual Kvintet

21. Symphony No. 7 in A Major op. 92 — II, Allegretto - Beethoven

3. 2. 3. Soustredéni ve ValdStejnské Lodzii

Jesté pred samotnym zacatkem zkouSeciho procesu pfimo v divadle Komedie jsme
vyrazili na kratké soustfedéni do Valdstejnské lodzie v Ji€iné. Toto soustfedéni
vlastné bylo koncipovano jako soustfedéni se pravé na zvukovou slozku pfedstaveni,
kterou mél na starost Michal Cab. Béhem tohoto soustfedéni vznikalo nékolik

zajimavych napadu, které v inscenaci byly pouzity, a které bych zde rad zminil.

Michal Cab*

Zabyva se prevazné noisovou improvizaci, programovanim syntetizatord, zvukovymi
instalacemi a audiovizi. Vystudoval teologii a postgradualné Akademii vytvarnych
uméni v Praze v ateliéru Intermédia Ill. TomaSe Vanka. Ve své pedagogické
i umélecké praxi se zabyva zejména problematikou uZivani programovacich jazykd
a otevieného software jako zakladniho vyjadfovaciho prostfedku pro dne$niho
umélce. Jeho nastrojovou doménou je operacni systém Linux a programovaci jazyk
Pure Data, jejichz moznosti vyuziva jak v galerijnim, tak divadelnim kontextu.
Realizoval fadu hudebnich doprovodu pro divadelni predstaveni ivystavnich

projektd. (www.narodnidivadlo.cz, datum neznamé)
3. 2. 3. 1. Radio jako reprodukcni nastroj i jako pomucka pfi zkouseni

Jednim z panovnikl, ktefi se v na$i inscenaci objevuji, a ke kterému se mnohokrat
odkazujeme, je Ludvik XVI. - francouzsky kral z rodu Bourbonu vladnouci v letech
1774 — 1792, ktery zapfiCinil zacatek Velké francouzské revoluce a v roce 1793 byl
vefejné popraven za vlastizradu. Neni mym cilem zde pfesné popisovat historicky
kontext spojeny s reformami Ludvika XVI., ale byl to pravé on, ktery nam dal podnét

k tomu, vyhledat pro inscenaci néjakou vaznou klasickou skladbu.
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Nasim vybérem jich proSla spousta, protoze kazdému se samozfejmé libi néjaka
trochu jina, ale nakonec zvitézila “Filiae maestae Jerusalem®, skladba italského

barokniho skladatele Antonia Vivaldiho.

Tato skladba je vokalné — instrumentalni a nasim cilem bylo, udélat z ni skladbu
pouze vokalni, tedy rozlozit ji do péti hlasul, vzhledem k poctu hercli. Samoziejmé Slo
pouze o kratky Usek této skladby. Na tom samotném neni nic slozitého, Michal
rozepsal jednotlivé hlasy do notového zapisu a my jsme se kazdy naucili svij hlas a

pak jsme tento dany usek skladby zazpivali dohromady pétihlasem.

Zajimavé je vSak to, Ze jednotlivé hlasy jsme nacviCovali pomérné netradiCnim
zpusobem. Michal nam kazdému rozdal jedno radio a pres program v pocitaci naladil
kazdému odliSnou frekvenci, na které vysilal ten hlas, ktery dotyény potfeboval
slySet. Timto zpusobem jsme mohli vSichni bud zlstat v jedné mistnosti a s radiem
pfilozenym k uchu, tak aby neruSilo ostatni poslouchat a zaroven se ucit svij hlas

nebo s radiem odejit do jiné mistnosti a tam se svij hlas naucit.

Pokud jde o vyuziti radia pfimo pfi pfedstaveni, fungovalo velice dobfe z hlediska
prostorového zvuku, ale pod podminkou toho, Ze radii je vice nez jedno. My jsme jich
méli pét, a proto jsme si mohli velice dobfe hrat s pohybem zvuku po prostoru a

z radia se vlastné stal menS$i pohybuijici se reproduktor.
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3. 2. 3. 2. Machiavelliho desatero

1. Clovék, ktery chce byt za vSech okolnosti dobry, zcela uréité pohofi mezi
ostatnimi, kdo dobri nejsou. Vladai nemusi byt vZzdycky dobry, ale podle potfeby

nékdy ano, nékdy ne.

2. Moudry panovnik musi jednat tak, aby ob¢ané vzdycky a v jakychkoliv dobach

méli zapotfebi statniho aparatu a vliadare. Pak mu vZdy zachovayji vérnost.

3. Lid d& vZdycky jen na zdani a na vysledek véci, a na svété neni nic nez lid.

4. Musime si uvédomit, Ze Ize bojovat dvojim zpusobem: jednak zakony, jednak
nasilim. prvni zpasob je vlastni lidem, druhy zvifatim. Prvni zplsob asto nestaci, a
proto nezbyva nez uchylit se ke druhému. Vladar proto musi umét jednak jako zvér i
jako lidé.

5. Je nutno si pamatovat, ze lidi musime bud’ zahrnout laskavosti, nebo je znicit.

6. Jakmile vyhladime ty, kdo nam zavidi nasi nadfazenost, jakmile si nas obyvatelé
zacnou vaZzit, zustavame mocni a bezpecni, téSime se ucté a jsme Stastni.
(Machiavelli, 1532)

Toto je upravena citace z Machiavelliho Vladare. Je to desatero, kterym si myslel, ze
by se vladafi méli fidit. My jsme z néj nakonec pro nase ucely udélali pouze Sestero,
tak aby délka byla snesitelnd pro divaky. Tento text je zaroven jedinym textem
z literarni predlohy, ktery byl v inscenaci pouzit. Divodem pro€ tento Uryvek zmifuiji,
je, Zze s timto textem jsme pracovali uz na soustfedéni ve Valdstejnské lodzii. Tato
hesla nam pfisla tak silna a zarovenn absurdni, Ze jsme je chtéli ztvarnit néjak
neobvykle, zkratka néjakym zplUsobem podtrhnout jejich naléhavost. S prvnim
napadem pfiSel Michal, ktery zfejmé chtél co nejvic vyuzit nas hlasovy potencial, ze
bychom méli tato hesla odfikavat jako voiceband® (viz. obr. &. 4). Rytmus udaval
pouze velky pochodovy buben znéjici vzdy na prvni dobu a metronom. Scéna je

navic koncipovana tak, ze nas pét stoji za feCnickym pultem, pfiemz jsou na nas

* Voiceband - je odborny divadelni pojem, jenz vyjadiuje sborovou recitaci (tedy recitaci vétsiho poctu osob
najednou - jeho obdobou je pravdépodobné sborovy zpév) néjakého literarniho (a to

nejen poetického) textu tzv. synkopickou technikou, ktera v rytmu a intonaci jevistni fe¢i napodobuje

bézné hudebni vyjadrovani. (Petrackova, Kraus, 2000)
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namifené mikrofony, na kterych je efekt lehké ozvény, &imz se jesté zvétSi dojem
velikosti prostoru.

V tomto pfipadé mazeme hovofit o vrcholné artikulovaném komunikacnim prostfedku
dramatické postavy a to v plném rozsahu, protoze aby divak rozumél kazdé slovo
podané v pétihlasu vtak velkém prostoru jako je divadlo Komedie, musi herec

opravdu az pfehnané artikulovat, tim spis kdyz je na mikrofonu efekt ozvény.

3. 2. 3. 3. Deformace hlasu

V ramci zkouSeni této scény jsme experimentovali s velmi zajimavym programem,
ktery méni vas hlas na rGzné useky z Hitlerovych projevl. Tento program
naprogramoval pfimo Michal Cab, pomoci programovaciho jazyku Pure Data.
s(zkracené téz PD) je graficky programovaci jazyk, ktery vytvofil Miller Puckette a
ktery je dale vyvijen komunitou jako open source a je k dispozici k bezplathému
stazeni. Jde o jazyk pracujici s tokem dat v realném Case. Tento jazyk se pouZiva
predevsim pro generovani a zpracovani zvuku, pfipadné videa nebo obrazu, zviadne
ale i naprosto jiné ukoly véetné komunikovani po internetu, proto je obliben
pfedevsim mezi umélci, ale Ize ho pouZzit i pro védecké ucely a na rizné simulace,
atp.” (Pure data, 2014)

Pracovné jsme ho nazvali Hitlerizator. Ten by samozifejmé k naSemu tématu byl
jako délany, ale problém byl v tom, Ze program samoziejmé nedokazal zménit text,
ktery fikate na hlas Hitlera, ale pouze snimal urcité frekvence hlasu a na zakladé
toho spoustél urcité sekvence projevu tohoto diktatora. V praxi to tedy vypadalo tak,
Zze kdyz zacnete mluvit do mikrofonu s urcitou hlasitosti, tak se spusti projev a ve
chvili, kdy prestanete mluvit, hrat prestane. Tento program tedy nakonec bohuzel
nebyl vyuzit, ale pfislo mi vhodné ho zde zminit v ramci tvorby zvukového planu,
protoze s timto programovacim jazykem, se kterym Michal ¢asto tvofi, se herec moc
Casto nesetka, ale vzhledem k neustalému technologickému posunu a hojnéjSimu
vyuzivani takovych prostiedki se domnivam, zZe schopnost tvofit skrze Pure data,

bude i v divadelnim svété zadanégjsi.
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3. 2. 4. Rozdunét sal

Jednim z obrazu této inscenace je obraz s nazvem “War for territory” podle
stejnojmenné skladby od kapely Sepultura. Scéna se odehrdva po korespondenci
némeckého cisafe Wilhelma Il. a ruského cara Mikulase Il., ktera pfedchazela Prvni
svétové valce. Na jevisti vybuchne absolutni viava a zaCnou se zde misit zvuky
tankl, vybuch(, vystield a valeéného buraceni. Do toho vstupuiji ja s pochodovym
bubnem a mikrofonem a zaénu technikou growling® zpivat text pisn& “War for
territory”. Poté se zatahne opona a ja pfejdu ze zpévu do recitace, pficemz pokazde,
kdyz se dostanu k frazi “war for territory“ udefim pali¢kou do bubnu, na kterém je
snima€ a sal se rozduni sub - basovymi nizkymi frekvencemi, coz mize byt
vrozmezi 20 — 80 Hz. Zde nastava dulezita spoluprace se zvukafem, ktery musi
vystihnout moment, kdy na mixpultu pfida hlasitost a zvuk bubnu za¢ne vazbit az
postupné prejde do dlouhého sub - basového dunéni. (viz. obr. €. 5) Kdyz jsme tuto
scénu zkouseli, lidé co ji sledovali z hledisté, tvrdili, Ze je tato basova resonance tak
silna, Ze se jim ftfisti zrak pfed ocCima. Tuto scénu jsme museli zmirnit, kvdli
navstévnikim vyssiho véku ¢i tém, ktefi by kvali zdravotnim problémim nemuseli
takovy napor nizkych frekvenci unést. Zde bych znovu mohl vzpomenout projekt G
und R od souboru Warriot Ideal, o kterém jsem jiz psal v prvni Casti této prace, kdy je
divak vystaven frekvencim, které mohou byt nékdy az nesnesitelné a nékdy mozna i
zdravi nebezpecCné. V takovém pripadé je vzdy na misté uveést do programu ze
takova situace nastane.

Nicméné hlavni duvod toho, pro¢ o této scéné pisu, je uzka spoluprace mezi hercem
a zvukafem. Tato scéna je totiz dukazem toho, Ze v nékterych situacich zvukarovi
nebude stadit pouze pustit urity usek skladby a potom jej ve spravny moment
vypnout. Zde je velice ur€ujici souhra riznych signall mezi mnou zvukarem, kdy ja
mu davam znameni pali¢kou, ze uz se chystam k uderu a v tu chvili on musi zacit
okamzité reagovat. Zde se ukazuje, Ze i kreativni prace se zpétnou vazbou, ktera
zaruCuje kyzeny efekt, muze byt dosti naro¢ny ukol, a proto se také ne vzdy tato

sceéna stoprocentné povede. Za ten maly risk to vSak stoji.

° Growling - je velmi specificka technika zpévu, uzivana predevsim v death metalu a jinych podobnych Zanrech
(grindcore, black metal, viking metal, gothic metal, aj.), podobna screaming. Viyska ténd je velmi hluboka a barva
hlasu je hruba a chraplava. Kupodivu nejtéZsi na této technice neni intonace, ale artikulace jednotlivych slov tak,
aby jim bylo rozumét, coz muze byt pro posluchace nezvyklého na death metal problém i u profesionalnich
nahravek. (Wikipedie, 2020)
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3. 2. 5. Mirova konference

Za dalSi zvukové zajimavou scénu povaZzuji scénu mirové konference. Jako vladafi
vstupujeme na scénu uzavfit mirovou dohodu s tim, Ze na scéné musi byt absolutni
ticho. Zde mé prosim nechytejte za slovo, protoze absolutniho ticha samoziejmé
dosahnout nemlzeme. MuZeme ale dosahnout ticha, ve kterém i nejmensi vrznuti
prken na jevisti je vyznamné slysitelné.

V této scéné plati pravidlo, Zze kazdy hlasitéjSi zvuk znamena konflikt. Situace ma
ur€ity vyvoj, kdy néktefi z nas naschval hlasité dupou, aby vyjadfili nesouhlas atd.
Zajimavé je v8ak pozorovat jaky vliv mize mit ticho na divdka a jak ho uvadi do
rozpaku situace, kdy najednou vSe okolo ztichne a na jevisti se chvili nic nedéje.
Divak zacne byt trochu nervézni, zacne se na svém misté kroutit, jakoby najednou
pozornost byla pfenesena na néj. V duchu si fika: ,Co se to déje? Pro¢ se nic
nedéje?“ Chvili to mize vypadat jako by herci zapomnéli text. V tento moment Ize
pozorovat, jak muze byt ticho a celkové to, Ze se na jevisti chvili nic nedéje, silnym
zvukovym prostfedkem.

V ramci ticha samoziejmé nelze nezminit skladbu “4‘33““ (4 minuty, 33 sekund) od
Johna Cage, kdy hudebnik pfijde ke klaviru, polozi na néj prazdné noty, zavie kryt
klaviatury a zapne stopky. Skladba je zaloZzena na zvucich z publika, zvuku stopek,
zavirani a otevirani krytu klaviatury &i zvuku otaCeni prazdnych not. Skladba je
rozdélena do tfi Casti.

,Délka 4 minuty 33 sekund ve skutec¢nosti neni dana notovym zapisem. V zapise je
Jjen, Ze skladba ma tri casti a pro kazdou z nich je jedina instrukce tacet, znacici klid
pro daného umélice. Je tedy na kazdém hudebnikovi, jak dlouhé ticho zvoli. Cage
sam prohlasil, Zze délku zvolil nahodné, ale obCas se tvrdi, Ze byla zvolena tumysiné.
4 minuty 33 sekund je 273 sekund, coz odkazuje na teplotu absolutni nuly, -273 °C.
Pri této teploté by bylo absolutni ticho, nebot’ Castice by se nehybaly — ale neni ji
mozné dosahnout.”. (Wikipedie, 2020)
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3.2.6. Sok

Posledni scéna, kterou bych zde rad zminil, je scéna, kdy ja jako vladar prebiram
divadelni prostor a vladu nad nim. Nastava dlouhy monolog, kterym davam divakim
najevo, ze prostor je ted muj, ze vSechno v divadle je odted moje, a Ze i oni jsou
moji. Po chvilce se ze mé stava zrlida, ktera si chce vSechno pfivlastnit. Mym
hereckym Ukolem je v tuto chvili ziskat si co nejvétSi pozornost divaku.

PresvédcCit je o tom, Ze ja jsem ten, kdo vSemu viadne. Nékdy se to povede, nékdy
meéné. Ddalezité vSak je, Ze v urCity moment do mého proslovu zazni vystrel
z balkénu. ,Prask!® Ohlusujici rana, ktera mé usmrti. Divak se pochopitelné lekne,
protoze pokud jsem dokazal upoutat jeho pozornost a on se do mého projevu naplno
zaposlouchal, je tato rana, ktera navic zazni za jejich zady, naprosto neCekana a
Sokujici. VétSinou nad takovym momentem uvaZujeme jako nad momentem
prekvapeni, ale uvédomili jsme si nékdy, ze takovy moment prekvapeni, mize byt
pravé a zcela zvukova zalezitost? Kdyz svym projevem upoutdvam pozornost divaka,
je to zvuk, je to ton a barva meho hlasu, které divaka nejvice upoutaji, protoze i kdyz
budete mit perfektni vyraz ve tvafi a vase herectvi bude excelentni, bez dobrého
hlasového projevu vam to bude k ni¢emu (v této konkrétni situaci). A je to zvuk, ktery
zpriini ten moment prekvapeni. Hlasity jednorazovy vystfel oproti pomalému
prociténému hlasovému projevu. Mozna, ze nékomu mlze takova situace pfipadat
samoziejma: ,Kdyz vystfelim, tak je jasny, Zze se vétSina lekne.” To jisté ano, ale
presné takova situace je dikazem toho, jak malo staci k vytvofeni zvukové zajimavé

situace.
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3.2. 7. Shrnuti

Ackoliv ve tvorbé zvukové slozky Vladare byl hlavnim tahounem Michal Cab, byla
zde velice dulezitd jeho otevienost viC&i AniCce jako reZisérce i vlu¢i nam jako
hercim. Kazdy podnét, ktery od kohokoliv z nas pfiSel, byl vzdy bran v potaz.

Nékdy samoziejmé doSlo k situaci, kdy Michal musel fict: ,Bude to takhle!”, protoze
podnétd a napadu bylo opravdu hodné.

To je samoziejmé také dilezita Cast této prace. Umét zahodit spoustu dobrych
napadu, protoze se zrovna nehodi do celkové koncepce. Ve Vladafi byla stejné jako
v Nanukovi dulezitda tymova spoluprace. Zvuky v této inscenaci hraji opravu jednu
z hlavnich roli, protoZze nékolik scén, které jsem zmifioval, jsou v podstaté zalozené
na praci se zvukem. Uloha herce zde byla opravdu obrovska, spoustu zvukovych i
hudebnich napadld vzeslo pravé od nas herct, ale Michal byl vzdy tim hlavnim

designérem, ktery fekl, zda to do celkového zvukového konceptu sedi nebo ne.
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4. Zaver

Cilem této prace bylo pfiblizit Etenafovi praci se zvukem na divadle, a jak k ni herec
muZze pfistupovat. Pfesto, Ze jsem se snazil v prvni ¢asti pfiblizit dramaturgii
zvukového planu, chtél bych zde na zaveér fici, Ze v kazdé inscenaci €i projektu maze
byt dramaturgie vZzdy uplné jina a nemusi se nutné fidit teorii, o které jsem se
zminoval. Pfeci jen zde mluvime o zvuku a o hudbé a jejich vnimani je velice
subjektivni. Nelze tedy vzdy stoprocentné Fict: ,Musi se to délat takto!“. Teorie, 0
které se zminuji, jsou pouze zaklady, ze kterych je mozno vychazet. V druhé Casti
jsem reflektoval praktickou ¢ast mé tvorby, pfiCemz jsem se snaZzil vystihnout pro mé
zvukové nejzajimavéjsi momenty a pfipadné popsal, jak se jsem se na nich ja, nebo
ostatni ¢lenové tvarci skupiny podileli. Tato reflexe je pro mé nejdllezitéjsi casti
prace, protoze si myslim, zZe reflexe je pro herce zasadni a nékdy i dulezitéjSi nez
samotny vykon. Jsem si védom toho, Ze po teoretické strance, co se zvuku tyce,
nejsem zdaleka tak zkuSeny jako jini, ale pfeci jenom se odborné nezabyvam
akustikou. Kdyz vidim lidi, ktefi se opravdu do hloubky zabyvaji zvukem a rozebiraji
ho na ty nejmensi ¢astecky, potfeboval bych zifejmeé jesté par dalSich zivotd, abych
mu zcela porozumél. V ramci své tvorby jsem vzdy sméfoval vice k praxi nez k teorii
a mozna je to na nékterych Castech prace vidét. Doufam vsak, Ze tato prace najde

svého Ctenare, nebo Ze pomlze budoucim studentim v inspiraci pro jejich tvorbu.
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