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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva verejnym prostorem a predné pak divakem,

kterého mizeme v rdmci uméleckych akci ve vefejném prostoru potkat.

Nejdrive je vysvétlena zakladni terminologie. Jsou to pojmy misto, prostor,
genius loci, verejny prostor, performance, performativita a nasledné divak a
ostenze, kterou autorka pojima jako umeélecky nastroj.

Na zakladé této terminologie reflektuje autorka vlastni tvorbu ve verfejném
prostoru. V textu popisuje predevéim svij magistersky projekt Suburbia, ktery
byl ureny nejen pro platiciho divaka, ale i pro divdka nahodného -
kolemjdouciho. Na zakladé teoretickych a praktickych znalosti definuje v zavéru
této prace tri typy divaka a jejich specifika v ramci divadelni tvorby ve verejném
prostoru, pricemz klicovou podminkou pro vznik divadelni komunikace je divak

aktivné zazivajici, zakousejici.



Abstract

This MA thesis deals with public space and the spectator with whom we can meet

face to face during artistic actions in public spaces.

Firstly, Jana Starkova explains the basic terminology in these terms: place,
space, genius loci, public space, performance, and performativity followed by
spectator and ostenze. Ostenze is the main artistic instrument for the author.

Based on this terminology, she reflects her own creations in public space. She
mostly describes her masters project titled Suburbia, which is not only for those
who purchase tickets, but also for the accidental spectators; passers by. Leaning
on this theoretical and practical knowledge author establishes three types of
spectators and theirs specifics with theatrical output, while the most important
thing is, that the spectator is actively experiencing the performance, so they can

communicate with the creators and performers.
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UvobD

V této diplomové praci si kladu za cil porozumét tomu, jak v ramci divadelnich
akci funguje vefejny prostor, jakym zplsobem k nému mohu jako tvirce
pristupovat a predné, jakého divaka v ném najdu.

Hlavnim impulsem mi byla lhostejnost lidi, které dnes a denné potkavam na
ulici, a jejichz nezdjem o verejny prostor a jeho spoluobyvatele mé opakované
ponoukal k takovym intervencim, které oteviraji jejim u¢astnikim nové moZznosti

a zkusenosti.

Teoreticka Cast je podporena vlastnimi praktickymi vyzkumy, pfedné pak mym
magisterskym projektem - Suburbii (performativni prochazkou ve mésté) - a
mymi dalSimi akcemi ve verejném prostoru. V teorii vychazim z ceské i
zahranicni teoretické praxe a opiram se predné o Christiana Schulze, Jana Gehla,
Iva Osolsobého, Jaroslava Etlika, Alici Koubovou, Eriku Fischer-Lichte a dalsi.

Na celou problematiku nahlizim nejen jako na divadelni téma, ale jako na
zalezitost dotykajici se veskeré performativni aktivity mimo uzavrené prostory
(divadla, galerie apod.).

Performativnimi vzory jsou mi pfitom hlavné prace Jifiho Kovandy a ceské
skupiny Aktudlni uméni a jejich zasahy do verejného prostoru, mnohdy
minimalistické, avsSak vyzadujici aktivniho divaka. V Casti popisujici vznikajici
projekt Suburbia se zaméruji na vyuzivané divadelni komponenty (kostym, zvuk,
prostor...),které jsou od zadatku uzplsobené percepci divdka. Reflektuji zkudebni
proces a vysledny, stdle se vyvijejici tvar.

Na zadkladé definované teorie ovéfené v praxi pojmenovavam tfi typy divakd
ve vefejném prostoru a specifika takovych divakd, ovliviiujici pFistup tvirce k

nim a k vlastni tvorbé.
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1. KONTEXT

1. 1. Verejny prostor nyni

Povazuji za vysostné Usmévnou skutecnost, Ze piSi o verejném prostoru a o
lidech, ktefi ho spoluvytvafri, v dobé, kdy verejny prostor v podstaté neexistuje
nebo by existovat nemél. V reakci na $ifici se pandemii plati v Ceské republice a
ve vétdiné statl svéta celostatni karanténa, kterd je soucasti pfisnych opatfeni,
jez maji omezit Sifeni viru COVID-19. I takovou karanténu lze samozifejmé
z mnoha stran obejit a mnoho lidi ji skute¢né nedodrzuje, ¢imz ovSem nikomu
nepomaha.

Jako prvni byly zakazany akce nad sto lidi. Komunita alternativniho uméni a
nezavislé kultury se chvili radovala a ve virtualnim verejném prostoru se to jen
hemzilo vtipy ve smyslu, ze alternativni kultura vétSinou nema vice jak sto
divdkd. zahy vsak ndsledovalo zpfisnéni nafizeni a byly zakdzany veskeré akce
nad 30 lidi, coz nevyvratitelné zasahlo i véera se sméjici vtipalky. To bylo pred
vice jak mésicem. Divadla, kina, knihovny, kavarny, hospody, télocvi¢ny... to vSe
je nyni zavrené. Lidé nemaji, kam chodit, a ani by nikam chodit neméli. Verejny
prostor osirel, prestal existovat, alespon v takové formé, v jaké jsme na néj byli
zvykli. VétSina interakci, které by se jinak odehravaly ,venku“, se nyni
odehravaji ve virtudlnim svété a je jich prehrsel: online kurzy, zaznamy
inscenaci, online hospody.

Ulice, namésti, parky, verejné budovy a dalsi mista, kterd jsou bézné pojmem
L,verejny prostor" oznacovana, nejsou nyni obyvana. Lidé se verejnych mist boji,
protoze tam mohou potkat dalsi lidi, ktefi by je pripadné mohli nakazit. Verejny
prostor, jaky jsme znali do ted, v podstaté prestal existovat. Ted se svét
rozdéluje na mista, kde a) musim nosit rousku a b) nemusim nosit rousku. Tam,
kde ji musim nosit, tam jsem na vefejnosti. Tam mé& muze né&kdo vidét, tam mé
muZe nékdo nakazit, tam mdZu nékoho nakazit ja. Vefejnému prostoru se
vyhybame. Stal se z néj ndsS nepritel a my s nim chceme travit co mozna
nejméné casu. Jak o takovém verejném prostoru premyslet v ramci chystané
umélecké akce? Jak pro takové mrtvé mésto planovat performance, kterd je
z velké Casti zalozend na zpétnovazebni komunikaci performera a obyvatel

meésta?
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Jaky bude navrat do meéstskych ulic? Jaky bude navrat k uméni ,z masa a

kosti“?

1. 2. Drivéjsi akce

Jesté davno pred tim, nez nastala soucasna situace, jsem se o verejny prostor
zajimala a pokousSela jsem se ho ozvlasthovat, ozivovat nebo proménovat
drobnymi performativnimi pokusy. Ohrani¢ovaly jsme rlznd mista v Praze bilou
lepenkou a doprostfed posazovaly mlcici here¢ku s véncem na hlavé?, mapovaly
jsme rtizné pé&si trasy v okoli DAMU a tancem je pak vykreslovaly®. Akce shrnuté
pod ndzvem Vsednosti? zase pokou$ely spoleéné, a tedy ,vefejné“ prostory
divadelni fakulty AMU. Drobné zasahy do bézného chodu Skoly a do pravé
probihajiciho festivalu Proces 013 byly opét predevSim vyzkumem fungovani
takového ,verejného" prostoru a lidskych/“divackych" reakci v ném. Je nezbytné
pripomenout i bohuzel nikdy nerealizovany projekt Houpacky (2018), ktery
vznikal pod vedenim Debory Stysové, ale predné kvdli byrokratickym
pozadavkim mésta ho nebylo mozné realizovat. Houpacky byl projekt, ktery mél
propojenim architektonického zasahu a hereckého vstupu ozivit spici prazska
mista (autobusové nadrazi na Cerném Mosté, na Palmovce...). Plan byl, po
dohodé s méstskou ¢asti a Dopravni podnik hl. m. Prahy, umistit do téchto mist
v ramci tanecni performance docasné houpacky a nabidnout lidem cekajicim na
autobus mozna trochu hravéjsi variantu, jak stravit ,plonkovy" Cas.

Mezi vycet akci, jichz jsem byla soucasti a tykaly se verejného prostoru, je
tfreba uvést jesté projekt Marie Antoinette walks down an elegant hallway,
knowing everyone hates her (2019), ktery vznikl a je stale ¢inny pod vedenim
studentky MA DOT Alyssy Dillard. Marie Antoinetta obsazovala rlznd mista.
Néktera verejna, néktera neverejnd, v obou pripadech tato mista ozivovala,
propojovala a prozkoumavala formou durational performance.

Nejkomplexnéjsim projektem, ktery predchazi projektu Suburbia, tedy mému

absolventskému projektu, byla performance Mésto v Komunikaci®. Jednalo se o

2 Projekt s ndzvem VSedni Ihostejnost se uskuteénil v listopadu 2017. Probihal na
nékolika mistech v Praze a nasim hlavnim cilem bylo zkoumat specificky rytmus v
jednotlivych prostifedich a vnimavost drobnych nevSednich situace. Projekt jsem
zrealizovala s Terezou Gsollhoferovou a Lucii Cizinskou.
3 Zrcadleni (2018): Starkova, Stysova a kol.
* Véednosti (2018): Starkova, Stysova, Karda a kol.
> Mésto v komunikaci (2019): Starkova, Jandova, Lyga, Schubert.
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tanec¢ni prochazku ulicemi mezi Vitavskou, Strossmayerovym nameéstim a
Vystavistém Holedovice. Plvodné jsme v té&chto mistech natacleli kratky taneéni
film Omé&j® s podobnou tématikou, tedy film o hledani vztahu mezi &lovékem a
prostifedim, ve kterém se bézné pohybuje, a o raritnosti takového jednani. Témto

projektlim se budu pozdé&ji vénovat o néco vice.

® Omé&j (2019): rezie - Jana Starkova; kamera - Martin Kubalec; stfih — Karel Sindelar;
hudba - Jakob Schubert; hraji - Martina Jandova, Andrej Lyga; kostymy — Tereza
Gsollhoferova, Jana Starkova.
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2. PROSTOR PRO DEFINOVANI

Pojdme se zamyslet nad jednotlivymi pojmy, které v ramci své praxe casto

vyuzivam.

2. 1. Prostor/misto

.Misto je bezpochyby integréini souéast existence."”

Cisté pocitové vnimame prostor do jisté miry neohrani¢ené. Vedle né&j ma misto
jasnéjsi a konkrétnéjsi polohu, a tedy se i predpokladaji néjaké jeho hranice. I
kdyz se nad témi pojmy zamyslim Cisté pocitové, je evidentni, Ze prostor je néco
zahrnujiciho vzduch, zemi, stromy, vody, domy, jedna se o predstavu néceho
povSechného. Naopak u mista mame ve zvyku si predstavovat néjaké konkrétni,

specifické misto, pficemz pochopitelné jedno misto neni stejné jako misto jiné.

.KdyZz se v angli¢tiné i v jinych jazycich ma vyjadrit, Ze se nékde odehrava
néjakd udélost, ¢ jednani, fikd se doslova, Ze zaujimd misto (takes place)."®

V angli¢tiné ma misto - place zcela jiné konotace nez prostor — space, podobné
je tomu ve francouzstiné (misto - place, prostor - espace) i v latiné (misto -
loca, prostor — spatium) a urcité v mnoha dalSich jazycich.

I z fyzikalniho hlediska oznaujeme pojmem prostor né&jaky neohranieny tvar®.

Misto se vétSinou definuje jako vymezeni, konkrétni ast prostoru. Mistnost
(MISTnOst) je prostor vymezeny sténami ze CtyF stran, podlahou zespoda a
stropem svrchu. Misto je na rozdil od prostoru ve vétsiné vyznamech a pfipadech
pocitatelné.

.Misto je vniméno jako pfimé zkugenost..."°

 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Pfelozil
Petr KRATOCHVIL, preloZil Pavel HALIK. Praha: DokoFan, 2010. s. 6.

8 Tamtéz. s. 6.

9V nékterych konotacich mdZeme vnimat prostor jako ohrani¢eny tvar, naptiklad pfi
zkousSeni pti povelu pohybujte se volné po prostoru rozumime vsichni jasné pohybujme
se v ndmi vymezeném, i kdyZ mozZna slovné nedefinovaném prostoru, urceném témito
sténami/timto jevistém, témito stromy...

10 ciLEK, Vaclav, SCHMELZOVA, Radoslava, ed. Divadlo v netradi¢nim prostoru,
performance a site specific: soucasné tendence : [Uvodni publikace]. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2010. s. 86.
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Schulz ve své knize Genius Loci tyto dva pojmy velmi pevné propojuje. Jeden
z druhého dokonce vychazi: ,Co tedy minime slovem ,misto"? Zrejmé tim
minime néco vic nez abstraktni polohu."*

Misto je podle Schulze totalita utvarena konkrétnimi vécmi, které dohromady
uréuji charakter prostfedi.’® Schulz dale vnima misto jako celostni jev, ktery
nemdze byt redukovdn na Zadnou z jeho vlastnosti. Timto tvrzenim nicméné
prfipomina, Ze kazdé misto je skrze své vlastnosti pojmenovatelné a
definovatelné, a ze tak nelze definovat pouze podle jedné vlastnosti nebo
charakteristiky z mnoha. V tom s nim naprosto souhlasim - do predstavy
néjakého mista nespadaji jenom jeho architektonické a zemépisné kvality, ale
také lidé, ktefi toto konkrétni misto v dany okamzik obyvaji. Jsou jeho
neodmyslitelnou soucasti a podileji se na jeho charakteru.

Schulz pokracuje déle a tvrdi, Ze u mista rozliSujeme mezi prirodnim a umélym
- krajinou a sidlem, dale kategorizujeme na zakladé zemé a nebe (horizontdla a
vertikala) a v tomto kontextu vnimame prostor jako existencidlni dimenzi
obsahujici tato konkrétna.

Co je pro mé z této definice nejduleZit&jsi, je tvrzeni, Ze prostor i misto jsou
komplexni tvary zahrnujici spoustu jednotlivosti, a Ze jsou kategorizovatelné
predevsim podle charakteru: pfirodni (krajina) x umély (sidlo); sméru:
horizontalni x vertikalni; a dalSich vySe jmenovanych vlastnosti. Tyto kategorie
mi jako tvlrci pomahaji rychleji porozumé&t a vyuZit prostor, kde se nachazim.
Schulzovo déleni a orientace v daném misté je pro mé pomocnym voditkem pfri
zkoumani konkrétnich mist performance.

Schulz pouziva tfi zadkladni terminy, které se tykaji prostoru, a to samotny
prostor, dale pojem prostorovy a slovni spojeni konkrétni prostor. Pri vysvétleni
toho, co znamend konkrétni prostor, se opird o terminologii Kevina Lynche,?
ktery zavadi charakteristiky, které pomohou jej specifikovat a zorientovat se
v ném. Jsou jimi uzel (vyrazny bod), cesta, hranice a oblast. Tyto specifikace se
pochopiteln& tykaji ptipadl, kdy mame na mysli vné&jéi konkrétni prostor, tedy
néco neohrani¢eného, rozprostirajiciho se, k jehoz pojmenovani potfebujeme

tyto specifikace.

11 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. PteloZil
Petr KRATOCHVIL, prelozil Pavel HALIK. Praha: Dokofan, 2010. s. 6.
12 Tamtéz.
13 Naptiklad na knihu Obraz mésta: LYNCH, Kevin. Obraz mésta: Image of the city.
Praha: Polygon, 2004.
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Vaclav Cilek pripomina, ze: , O prostoru se bud” hovori jako o redalném, fyzickém
prostoru, nebo jako o metaforickém prostoru, jako je napriklad socialni prostor Ci
dokonce prostor hudby, filozoficky prostor, prostor pro vyjedndvani apod."*
V tomto kontextu lze prostor chapat i jako néco nehmotného, metaforického a
¢asto spojeného s ¢asem (viz vyse prostor pro vyjednavani - rozuméjme cas pro
vyjednavani).

Kdyz pracuji s vefejnym prostorem, premyslim nejdfiv o prostoru, snazim se
uchopit kontext a az poté jit po konkrétnostech a ohnisko mé pozornosti zuzovat
tak, Zze nakonec zbyde jedna konkrétni trasa. Prostor je pro mé pri premysleni
nad Suburbii méstem. Misto je pak konkrétni trasa, kterou v ramci performance

prochazime.

V Usteckém kraji je vesnice s ndzvem Misto, ma pFiblizné 400 obyvatel.

2. 2. Proménlivost

Prostor ani misto nepodléhaji pouze prostorovym charakteristikam, které jsou
spise nemé&nné'®, existuji je$té takové aspekty, které jsou ze své podstaty
nestalé, a pritom se na charakteru mista podileji: pocasi a lidé a cas.

A kdybychom byli dale punti¢kari, mohli bychom tvrdit, Ze pocasi ovliviiuje
naladu a vnimani lidi, ne pouze vizualni dojem z mista. To, jestli na dané misto
sviti slunce, nebo ne, jestli je vystaveno desti a vétru apod., je vyraznym
faktorem ovliviiujicim percepci takového prostoru.

Svétlo je velmi proménlivy prvek a zcela nezanedbatelny. Olafur Eliasson,
dansko-islandsky konceptudlni umélec, ktery se intenzivné vénuje praci se
svétlem, mimo jiné tvrdi, Ze na rlznych &astech planety je slune&ni svétlo docela
jiné*®, co? je podle fyzikalnich zdkon( zcela pfirozené, ackoliv jsem nad tim nikdy
dfiv nepremyslela. Z toho jen plyne, Ze i kdyby se dvé témér totoznd mista

nachdzela na rlznych ¢&astech planety, budou mit alespofi trochu odlidny

4 CILEK, Vaclav, SCHMELZOVA, Radoslava, ed. Divadlo v netradi¢nim prostoru,
performance a site specific: soucasné tendence : [Uvodni publikace]. Praha: Akademie
muzickych umeéni v Praze, 2010. s. 218.

15 Avéak i u nich mohou samozfejmé nastat n&jaké zmény, napfiklad architektonické,
které poté ovlivni celkové vnimani prostoru/mista.

16 Abstract: The Art of Design - Olafur Eliasson: The Design of Art (filmovy dokument).
Rezie Jason Zeldes. USA, 2019.
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charakter, a to v zavislosti predné na svétle, ale i na podnebi. Do celkové
charakterizace mista by se ovSem nemélo zarazovat proménlivé a nestalé pocasi,
nybrz pocasi ,celkové" ve formé podnebi. Momentdlnimu pocasi (sluneéno, dést,
zatazeno...) se pri tvorbé také podfizujeme, zmény v pocasi mohou byt ale tak
rychlé, Ze je mnohdy tfeba se jim podtizovat/reagovat na né& i v pribé&hu
performance’’.

Lidsk& pFitomnost v prostoru také plsobi na tento dodasny charakter mista. Jak
jsem psala v Uvodu - co je verejné misto bez lidi? Je to jesté verejné misto bez
oné vefejnosti? Prdzdné mésto nese méné& podnétl, mad méné& potencidlnich
divdkd. Je pro nas tudiz méné atraktivni.

Pochopitelné, ze pfitomnost Clovéka je vyraznym aspektem pri chapani a
zpracovavani néjakého prostredi. Prelidnéné namésti ma zcela jiny charakter nez
namésti prazdné, a to i v pripadé, ze mluvime Uplné o stejném misté, jen za
jinych podminek nebo v jinou denni dobu. Oba tyto aspekty - lidska pritomnost a
¢as - byly cilem zkoumani pfi nékterych mych predchozich projektech.

Dal&i a neméné duleZity aspekt ovliviiujici vnimani daného mista je ¢as. Stejné
jako predchozi dva proménlivé faktory, pocasi a lidé, i ¢as je v pohybu. Da se
pracovat s pravidelnosti. Den ma dvacet C¢tyri hodin, tyden sedm dni. Kazda
hodina se dalSiho dne vrati a pro jesté presnéjsi rozliSovani se déd operovat i
s konkrétnimi dny v tydnu, nebo mésici. Rdno se musi s prostorem pracovat
jinak nez vecer. Rano reaguji lidé v prostoru zcela jinak nez odpoledne. Z drive
realizovanych pokusd (VSedni Ihostejnost) jasné vyplynulo, ze nékteré &asy jsou
pro intervence ve verejném prostoru vhodnéjsi nez jiné. Rano lidé spéchali do
prace, neméli ¢as ani chut zastavovat se a ¢imkoliv se zabyvat. Neméli chut se
stavat divaky. Odpoledni kolemjdouci projevovali o svét kolem sebe mnohem
vétsi zajem. Nebyli svazovani praci, nespéchali do Skoly. Méli ¢as i zajem.

Tyto tfi faktory: pocasi, lidé a Cas jsou na sebe vzajemné pevné navazané.
Ovliviiuji samy sebe a ovliviiuji charakter mista. Pfi praci ve verejném prostoru

je tfeba s nimi pocitat.

17 N&kolikrat se ndm stalo, Ze v prib&hu performance zalalo priet nebo tfeba foukal silny
vitr. To jsou podminky, kterym se performefi umi pfizplsobit a dokaZou na né reagovat.
Kdyz jsme v8ak ocekavali silny dést nékolik dnd dopfedu, museli jsme performance
rad&ji pfesunout na jiny termin. Nerozhodujeme tim pouze o pohodli performerd, ale i
divakl, a také o celkové atmosféie performance.
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2. 3. Genius loci

Genius loci neboli duch mista. Genius oznacuje, co vé&c je nebo &m ,chce byt"8.

Genius loci je pojem hojné uzivany nejen architekty, ale i umélci. Je zavisly na
misté samotném a jeho energie je nepodminéna zasahem clovéka. Uméni
architektury by méla byt snaha tohoto genia loci v daném misté konkretizovat a
podporit, stejné tak jako tvorba site specific by méla genia loci podporit
uméleckymi prostredky.

Divadelni teoreticka Erika Fisher-Lichte pise: ,...divak si v atmosférickych
prostorech uvédomuje svou viastni télesnost a to specifickym zplsobem. Vnima
sam sebe jako Zivy organismus v interakci se svym okolim. Atmosféra pronika
télem a narusuje jeho hranice.*'° O par stran dfive tvrdi, Ze ,performativni
prostor je vZdy atmosféricky?°, a Ze tato atmosféra je nedomyslitelné spjata
s mistem, i kdyZ ji mUZe podpofit performativni vyuZiti prostoru nebo pfitomnost
divdkd. Neni pochyb o tom, Ze pravé tato atmosféra je vysledkem genia loci a
doplnéni o umélecké dilo a divaka takového dila je pravé to konkretizovani a
podporeni, o kterém psal Norberg Schulz.

,Genius loci je doslova duch mista, ale dnes jej bereme metaforicky jako
atmosféru, & naboj urcitého mista... je to diGvod, ktery neumime pojmenovat,

ale kvili kterému se na dané misto vracime."?

Otvird se mi zde hned nékolik otazek: Jde s geniem loci pracovat i jinak nez
pouze jeho podporenim? Co se stane, kdyz v ramci néjakého prostoru budu
genia loci naopak popirat? Co se stane, kdyz budu schvalné mystifikovat a
odvadét od pravého genia loci pozornost? Je to mozné a ma to v uméni ve

verejném prostoru smysl?

18 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. PfeloZil
Petr KRATOCHVIL, prelozil Pavel HALIK. Praha: Dokoran, 2010. s. 18.
19 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011.
Teorie (Na konari). s. 172.
20 Tamtéz. s. 166.
21 CiLEK, Véaclav, SCHMELZOVA, Radoslava, ed. Divadlo v netradi¢nim prostoru,
performance a site specific: soucasné tendence : [Uvodni publikace]. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2010. s. 226.
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2. 4. Verejny prostor/verejné misto

.Verejny prostor je prostorem Zivota spolecnosti, prostorem spolecenské
komunikace. Je mistem, kde se spolecnost ,déje", kde dochdzi ke kontaktim a
komunikaci mezi lidmi, ke sdileni, inspiraci a vzniku vseho, co pfesahuje jedince.
Verejny prostor je prostorem déjinnym (...)

V soucasné dobé rozlisujeme dva zakladni typy verejného prostoru: fyzicky a
virtualni. Fyzickym verejnym prostorem jsou klasickd verejna prostranstvi:
namésti, agory, ulice, parky, verejné budovy. Jsou to casti zemského povrchu Ci
uméle vytvoreného prostoru budov, které jsou pristupné prakticky komukoli a
bez omezeni.,**

Vereje, nebo také futra i zaruben, byly zakladem pro vznik pojmu verejny
prostor. Prejit vereje znamenalo vyjit zdomu ven. Néco zvefejnit znamena
v podstaté vyjit s tim na svétlo, ven, tam kde to mdze byt vidéno nékym jinym,
nez jen a pouze mnou samotnou.

Pokud si opét propQj¢ime angli¢tinu, zjistime, Ze jejich public pro zménu
odkazuje k c¢lovéku. Public/verejnost je oznacenim pro neohrani¢enou skupinu
lidi, blize nedefinovanou. Public space je tedy v presném prekladu neomezeny

prostor pro tuto neomezenou mnozinu lidi.

Jan Gehl ve své knize Zivot mezi budovami®® déli vefejny prostor podle aktivit,
které v ném vykonavame. Zahrnuje mezi né celé spektrum aktivit, které davaji
vefejnym prostorim mést a obytnych &tvrti smysl a pfitazlivost.?* Tyto aktivity
jsou:

a) nezbytné aktivity - nutné aktivity, pochlizky, pfesuny atd. - prostfedi ma
maly vliv

b) volitelné aktivity - za priznivych podminek a v dobrém prostredi- prochazky,
pozorovani, slunéni... ¢asto rekreacni aktivity

c) spolecCenské aktivity - souviseji s pfitomnosti jinych lidi - détské hry,

konverzace - zavislé na typu prostredi (Skoly, obytné ulice...)

22 etejny prostor - Katedra urbanismu a Gzemniho planovani. Katedra urbanismu a
Uzemniho planovani [online]. Dostupné z: http://www.uzemi.eu/pojmy/verejny-prostor.
23 GEHL, Jan. Zivot mezi budovami: uzivani vefejnych prostranstvi. Boskovice: Albert,
2000.
24 Tamtéz s. 16.
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Je tedy evidentni, ac¢ to Gehl sam primo nefika, ze pro zaziti vefejného prostoru
je nutné bud se s nékym potkat, nebo prostor né&jakym zplsobem proZit skrze
prochdzku, pozorovani nebo jinou podobnou aktivitu. Nezapominejme, ze Gehl
jakozto architekt mluvi predné o méstském verejném prostoru. Plyne z toho
tedy, Ze verejny prostor byl budovan k tomu, aby byl obydlen a oziven.

V poradu Fokus Vaclava Moravce z 16. 5. 2017 rika historik architektury Petr
Kratochvil, ze ,vefejny prostor je prostor komunikace“. Tim se mé predchozi
tvrzeni znovu potvrzuje. Bez komunikace nema vefejny prostor smys|®.

Mezi prostorem vefejnym a soukromym jsou téZ rtzné prostory polovefejné,
polosoukromé a prostory prechodové.?® Naptiklad takovd agora jako pravzor
verejného prostoru obsahovala verejné i poloverejné situace, misilo se tam
spoustu lidi, byla to pobidka k socializaci, ale bez nutnosti tuto pobidku prijmout.

Nezapominejme, ze verejny prostor se vice nez kdy drive v dobé koronavirové
krize presouva do virtudlniho svéta. Virtualni prostor se zacal pomalu a
nenapadné rodit po vynalezu knihtisku. Jeho rist byl spojen s vynalezem novin a
pozdéji radia a televize. Opravdova exploze tohoto typu verejného prostoru vsak
prisla teprve s vynalezem elektronické komunikace a internetu, ktery oproti
véem stardim typim komunikace na dalku umoznil jeji vyraznou decentralizaci.

I ve virtudlni realit¢ ho mGzeme dé&lit na vefejny a nevefejny, i kdyZ verejné -

soukromé je v tomto kontextu vskutku relativni pojem.

MiZeme se na to také podivat z druhé strany. Co je opakem vefejného?
Soukromé. A soukromé je jisté vSechno to, co je chapano jako osobni, patfici
néjaké konkrétni osobé nebo skupiné lidi. Pokud je verejné opakem soukromého,
poté podle této definice je verejny prostor vse ostatni, Cili to, co nepatfi
konkrétni fyzické osob& nebo skuping osob a my se v tomto prostoru mdzeme
pohybovat bez omezeni.

Vefejny prostor je tedy misto, kde mUZeme pobyvat, ale zaroven pobytem zde
pristupujeme na skutecnost, Ze ho s nékym sdilime a miZeme se stat soulasti
prozitku tohoto mista stejné tak, jako on (prostor) se muZe stat souéasti naseho

prozitku, a neni v nasi moci tomu zabranit.

2> Neni snad ndhoda, ze zakladem divadla je také komunikace - zpé&tnovazebni. Zde

vidim jednu ze zakladnich podobnosti divadelniho prostoru a vefejného prostoru. Ani

jeden bez komunikace nedosahne svého naplnéni.

26 \/efejny prostor - Katedra urbanismu a Uzemniho planovani. Katedra urbanismu a

Uzemniho planovani [online]. Dostupné z: http://www.uzemi.eu/pojmy/verejny-prostor.
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Podle Rolanda Barthese je verejny prostor misto, kde se véci déji. Je to misto,
kde vznikaji haiku: ,ProtoZze tam se na ulici, v baru, v obchodé, ve viaku vZzdycky
néco prihodi. To néco, které je etymologicky vzato dobrodruZstvim - je zcela
nepatrné: nevhodny kus obleceni, kulturni anachronismus, uvolnénost chovani,

nelogiénost v itinerafi atd.?”

Co jsou tedy zakladni podminky pro to, aby bylo néjaké misto nebo prostor
povazovano za verejny?
- Je to misto mimo nase osobni/domaci hranice.
- Nepatfi nikomu konkrétnimu.
- Mohou vstupovat i z néj vystupovat dalsi lidé.

- Slouzi k presunu nebo k zazitku.

Vysledna vsSeobjimajici definice by tedy moznd mohla znit nasledné: Verejny
prostor je to, kde nds miZe nékdo nebo néco potkat. Mym cilem pFi tvorbé ve
verejném prostoru je nasledné tuto Sanci na zazitek podpofrit a primét lidi ve

verejném prostoru, aby byli ochotni tato ,dobrodruzstvi* zazit.

2. 5. Potencial prostoru

,Identifikovat se znamenda spfatelit se s urcitym prostfedim."?

2. 5. 1. Vyznam volby

Kdyz selteme tyto vice ¢i méné proménné, vytvarejici a definujici néjaky
prostor, dospé&jeme k docela konkrétnimu popisu. Takovy prostor pak muize
napliovat svou socidlni funkci, kterou, vzhledem ktomu, Ze se bavime o
verejném prostoru, zcela jisté ma.

Napriklad agora nejen, ze méla néjaké specifické architektonické a prostorové
predpoklady, ale zaroven se tim, co se v ni odehravalo, realizovala socidlné a i
politicky. Jeji funkce z ni v podstaté Cinila politicky prostor.

Volba mista, ve kterém travim cas nebo tvofim, je také vzdy socialnim a nékdy

i politickym aktem. Suburbia neni ze své podstaty politicka, ale je vyrazné

27 BARTHES, Roland. Ri$e znakQ. Praha: Fra, 2012. Eseje (Fra). s. 124.
?® NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. PfeloZil
Petr KRATOCHVIL, preloZil Pavel HALIK. Praha: Dokofan, 2010. s. 20.
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socialni. Nasim cilem je probouzet sociadlni potencial prostfedi a mésta jako

takového a vnimavost divaka na tyto okolnosti.

Verejny prostor v Ceské republice je pfitom velmi citlivym mistem, ktery nebyl
vzdy samozrejmosti, ba naopak je spise vydobytkem porevolu¢ni doby. Akce ve
verejném prostoru byly drive podezrelé a nebezpecné, ostatné i schazeni se ve
skupinach bylo za socializmu ddvodem k podezieni. Moznost vyuzivat vefejny
prostor jako misto spolubyti a misto tvorby je jesté porad néco, co se jako narod
uc¢ime. Akce ve verejném prostoru jsou zkouskou kulturni a verejné empatie.
Neochota dovolit druhym tento prostor naplno vyuzivat se opét skvéle ukazala
v ramci koronavirovych opatrenich, kdy venku - ve verejném prostoru byla
jedina Sance se s nékym setkat. Venku, ne uvnitf. Na vzduchu. Kolik bylo za tu
dobu udani za nepovolené zahradky u restauraci, které byly mésic bez
jakéhokoliv pFijmu? Kolik bylo pokut za nenoseni rousky uprostred lesa? Shluk
lidi byl opét podezrely. Neporusuji ndhodou néjaka pravidla? Nemaji se ndhodou

lip, nez se mam jaz

Vyuzivani verejného prostoru je otdzka néjakého dlouhodobé zakorenéného
kulturniho zvyku. Jsou narody, které verejny prostor vyuzivaji na kazdodenni
bazi mnohem vice. Italové ted v karanténé vytvareli verejny prostor ze svych
balkénl a stfech, kde ,spole¢né" travili ¢as, zpivali, bavili se, jedli. Cedi b&hem

karantény vyklidili ulice a jedinym clovékem v okné jsem byla v dohlednu ja.

Vpusténim nékoho do svého osobniho prostoru z néj vytvarite prostor ¢astecné
vefejny. UZ neni jen vas. (Kdyz streamuji ze svého domova, stane se mdj domov
verejnym?)

Jak je mozné, ze nas tolik fascinuje a zajima to, co je uvnitf naseho soukromi?
Jak to, Ze se reality show z osobniho zivota (Vyména manzZelek apod.) tési
takové oblib&? Proc lidi tolik zajima soukromi ostatnich?

Pro¢ ve verejném prostoru plati mnohdy nesmysina pravidla omezujici nasi
pritomnost v ném? Oficialni pravidla pro pouli¢ni uméni v Praze jsou nadmiru
omezujici. Pod pouliéni uméni spada podle vyhlasky ¢. 1/2016 Sb. hl. m. Prahy,
to, co se d& oznalit za ,ukazovani dovednosti® a podléhad specialnim ¢asim a

mistim, kdy je mozné jej provozovat. Cokoliv, co vyZaduje zdabor, je

23



nepfijatelné®®. Je mozné, Ze to navazuje na skute¢nost, Ze jsme v kontextu
napriklad prazského verejného prostoru byli dlouho konfrontovani s podivanymi

typu ,atrakce": pfevleky medvédd, faledni kouzelnici, bublifukafi...?

2. 5. 2. Pritomnost v prostoru
MiloS Vojtéchovsky napsal v popisu k akci v cistercidckém klasterfe Plasy:
~Behem kratké doby jsem si uvedomil, ze to misto neni vhodné zneuzivat jako
tradichi vystavni galerii. Ze je nutné, aby lidé prijeli sem a pokusili se pod vlivem
celého okoli a situace, reagovat a komentovat, co se deje v ruznych vrstvach té
situace.™®® Dale tvrdi, Ze je moZné se s tou krajinou a architekturou pomerit nebo
se ji podvolit, coz jsou dvé zakladni moznosti z mnoha, jak k mistu pristupovat.
Podobné se k prostoru a jeho performativhimu potencidlu vyjadruje Erika
Fischer-Lichte. Tvrdi totiz, Ze ,divak si v atmosférickych prostorech uvedomuje
svou vlastni telesnost, a to specifickym zpusobem. Vnima sam sebe jako Zivy
organismus v interakci se svym okolim. Atmosféra pronika telem a narusuje jeho
hranice." 3! Né&které akce nevyZaduji pfiliSnou angaZovanost umélce, nékdy
dokdze prostor sam vytvorit atmosféru, ktera je performativni/divadelni a

angazovana.

Volba mista k umélecké aktivité a zvoleni zplsobu prace tak nezavisi pouze na
architektonickych a funkcénich podminkach, ale i na socidlnim (a politickém)
podnebi takového mista. Divadlo produkuje urcitou ritualni oblast, jako je

zasvécovani spolec¢nosti, je tedy tfeba brat ohled i na tuto skutecnost.

Performativni prochazky se mi proto jevily jako nejvyhodnéjsi format. Jsou totiz
v pohybu, maji umélecky charakter, shlukuji skupiny divédkd, a tim na sebe
upoutdvaji pozornost a zaclenuji do svého byti dalsi a dalSi pozorovatele/divaky.
Jako tvdrci pfitom mdme mozZnost volby trasy, a tedy i naseho socidlniho

zapojeni se do mista a jeho blizkého okoli.

2% Pfi nataceni filmu Oméj jsme si museli davat velky pozor, abychom nevytvateli zadny
zabor napfriklad kamerovym stativem. Pokud bychom takovy zabor méli, museli bychom
mit zaroven povoleni od mésta.
30 VACLAVOVA, Denisa a ZIZKA, Tomas. Site specific. Praha: Prazska scéna, 2008., s. 50.
31 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity, Na konari, Mnisek pod Brdy 2011, s.
172.
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2. 6. Co rozumim pod pojmy performativni a performance

Termin performance vznikl jako reakce na nové divadelni a umélecké formy.
Pfichazi s nimi zakladatelé oboru Performance studies: Viktor Turner a Richard
Schechner. ,Neslo tu jiz pouze o dramaticky text a jeho predstavovani (ci
inscenovani), ale o veskeré mozné typy predstaveni, akci, happeningu’ a
performanci. A pouze anglicky vyraz performance byl jeste” schopen pojmout
vsechny tyto spektakuldrni praktiky vznikajici po celém svete:"3?

Od sedmdesatych let jsme v chapani pojmu performance pokrocili o hodné dale.
Hlavni rozdil mezi divadlem a performance byl posléze definovan jako vymezeni
se proti mimetické tradici®® - performance je v&e, co se pfedvadi, ne to, co
napodobuje. Nejsou to tudiz pouze divadelni umélci, ktefi se performance
zabyvaji. Performance je, jak jiz bylo rfeceno, ze své podstaty socidlni akt
(socidlné kulturni). Mnoho vytvarnikl prezentuje svou praci formou performance
nebo se vyloZzené vénuje jen a pouze performativnimu uméni, a tim vyjadruje
nejen své umélecké hodnoty, ale i svij ndzor na Zivot nebo sociélni & politickou
situaci. Pfistup k tvorb& performance je u vytvarnikl a divadelnikd (nemluvé o
architektech a dal$ich tvlrcich zaplfiujicich vefejny prostor) jiny, coZ ma ur¢ité
vice dlvodld, neZ jsem schopnd najit a vyargumentovat. Jako jeden z téch
hlavnich vSsak vnimam skutecnost, Ze vytvarnik je ze své podstaty na rozdil od
divadelnika samostatna osobnost - solitér. Je zvykly pracovat sam s materiadlem
a nepotrebuje dalsi lidi (herce, scénografy, divaky...) k tomu, aby mohl tvorit.
Performance tvorené vytvarniky jsou vétsSinou vytvarnymi akty orientovanymi
spide smérem k intervenci. MUZeme pak hovofit o n&jaké performativni nebo
scénografické instalaci. 3* Performance divadelnikd je spiSe divadelni akt

(vyzadujici zpétnovazebni komunikaci) orientovany na zazitek divaka.

Nyni pod termin performance nespadaji jen udalosti uméleckého charakteru,

nybrz v podstaté jakékoliv setkani skupiny lidi, ktefi se sejdou za néjakym

32 SEFRNOVA, Tereza. Performance. 2011. Diplomovéa prace. Akademie muzickych uméni.
s. 20.
3 Tamtéz. s. 19.
34 Tomuto pojmu se vice vénuje Dragan Stojcevski ve své Disertaéni praci (STOICEVSKI,
Dragan. Prostory odjinud. 2017. Disertacni prace. Akademie muzickych uméni v Praze.)
U pojmu performativni instalace odkazuje mimo jiné k tvorbé Olafura Elliasona, Krystofa
Kintery nebo tfeba k Jeppe Heinovi.

25



spoleénym jmenovatelem3>. Tim pak mdZe dojit k mnohostrannému pFedani
informace, dat, t&lesnych informaci a emoci. DlleZitd je pfi tom skuteénost, Ze
jsou mezi tento vylet poditdny i emoce. Teprve soudinem té&chto prvkli vznika
néco vice, co presahuje jednotlivé Gcastniky a prvky takového setkani (podobné
jako to déla divadlo), a tim z néj vytvari kulturni zazitek v podobé performance.

Podle obou zminénych definic podléha performance c¢asovosti. Je v ¢ase jasné
dand a ma zacatek i konec, ackoliv konce performance byvaji nékdy lehce
rozmazané a délky trvani jednotlivych performance muiZou byt v rozmezi
nékolika minut i dnl, nebo dokonce tydnd.

Podle Alice Koubové ziskava kazdy ucastnik performance roli, a to automaticky.
Ostatné Koubova tvrdi, Zze kazdy hrajeme permanentné néjaké role a mnohdy
napriklad role dcery, syna, studenta, sboristy, pozdéji gymnazisty, rodice,
zaméstnance apod. V ramci performance je to pak role posluchace,
prednasejiciho, pedagoga, zpévaka nebo tfeba herce. V ramci performance tedy
zaujimame i roli divaka, nicméné takova role je podminéna dalsimi vécmi, ale o
tom vice az pozdé;ji.

Tyto role, které vznikaji, jsou nositeli konkrétnich znakl a jsou v podstaté
napodobenim predchozich podobnych situaci a akci, které jsme zazili. Role
nejsou nahodné, ale vétsinou odpovidaji konvencim konkrétnich performance.
Tedy, jdu-li do Skoly, chovam se jako zak nebo alespori napodobuji takové
chovani, které podle mych zkusSenosti roli Zadka prislusi. Stejné tak, kdyz jdu po
ulici a vidim néco, co mi pfipomina néjakou divadelni situaci, se kterou mam jiz
zkusenost, automaticky pristoupim na takovou roli, jakou znam z drivéjska, tedy
stanu se divdkem prizplsobenym danym podminkam.

Prirozené probiha kazda performance pokazdé jinak a kazda role je vzdy jinak -
nové ,ztvarnénad“. Je to dané vlivem nahod, a také tematickym nebo
interpreta¢nim posunem dané akce. Casovost a aktudlnost - tedy tady a ted’ maji
vliv na proménlivost jednotlivych performance.

Tento aspekt je pravé to, co odliSuje performance od neuméleckych, nezivych
tvard. Prostor pro ndhodu, byt sebemensi, je podle Koubové i prostorem pro
tranzitivitu, a tedy i zakladem tviréiho potencidlu a zdkladem prekvapeni, napéti

a zazitku.

35 KOUBOVA, Alice. [#veda_na_doma: Performance a filosofie] In: Facebook [online]. 23.
dubna 2020 [cit. 2020-04-24]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/watch/?v=624502578145344
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Tim prispivaji performance ke kulturnim zkuSenostem Cclovéka a k jejich
rozvijenim a zkoumanim se prohlubuje jejich transitivni potencial. K tomu je ale
zapotrebi nespadat do zajetych koleji, nepodvolovat se, a tedy neopakovat
bezmyslenkovité naucené role, nybrz hledat role nové, a to at uz se nachazime
na poli jakékoliv performance a v jakémkoliv typu role. Pro mé to znamena nemit
stale stejnd ocekavani od uméleckych zazitkd, ale byt otevieny zaZitkm novym

- nechat se byt udivovan.
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3. SUBURBIA

Projekt Suburbia®® vznikal vice neZ rok. Navazoval na svého pfedchldce -
tanec¢ni film Oméj, ktery byl po nékolikatydennich pfipravach natocen uz
v kvétnu 2019. Uz pri praci na filmu jsem meéla v hlavé predstavu dalSiho
komplexné&j$iho projektu, ktery by performerim umoZnil zkoumat v&echny
charakteristiky a vlastnosti prostoru pohybem a soucasné by jim dal tolik
volnosti, aby mohli improvizovat a stdle hledat nové moznosti, jak svého
vlastniho téla, tak mista. Jestli je to vilbec moZné, jsme si zkusili pti prevedeni
nazkousenych akci z filmu Oméj na performativni putovni tvar, pricemz divaci Sli
prochazkou za privodcem - performerem. Tuto uddlost jsme pojmenovali Mé&sto
v komunikaci a byla vytvorena predné pro klauzurni festival Proces jako ,demo"
verze Suburbie. Mésto v komunikaci s sebou ovSem neslo bfimé nazkouseného
tvaru. Sice jsem se s performery vénovala improvizované reakci na okoli, ale
pripravy na nataceni udélaly své a aktivni komunikace s prostorem a improvizace
byly omezeny pouze na reakci s kolemjdoucimi. VétSina prochdazky Mésta

v komunikaci na mé tudiz plsobila pfili§ strojen& a nepruzné.

Jednim z popudl pro vznik t&chto projektd byla mé dlouhodobd nespokojenost
s vSeobecnou l|hostejnosti lidi ve verejném prostoru, kterou jsem =zazivala a
pokousela dnes a denné, stejné tak jako nevyuzity potencial, ktery verejna mista
skytaji. Cilem Suburbie bylo aktivizovat a ozZivit dand mista, rozvijet estetické
vnimani divakl i performerd a hledat zplsoby pohybové a zvukové komunikace
s méstskym prostorem a stat se jeho zaslouzilou soucasti. Proto bylo potreba
vymyslet takovou prlpravu pro performery, kterd by jim dovolila dlvéFovat
prostredi a situacim okolo nich a nechat se vést vlastni zkusenosti, instinktem a
okolnostmi.

Projekt je v mnohém zalozen na nahodé a nahodilosti verejného prostoru.

Nepokousime se prostor ovladat, ale spolu s nim zprostredkovat divakovi Sanci

3¢ Koncept a reZijni vedeni: Jana Starkova
Sound design: Aid Kid
Kostymy: Karolina Kotrbova, Jana Starkova
Masky: Karolina Kotrbova
Vedeni workshopl: Jana Starkova, Tomas Zizka, Jakub Vaverka
Foto a video: martinkubalec.com
Produkce: Tomas Koci, Damaris Kopecka
Grafika: Vojtéch Koci
Performefi: Lukas Blaha, Simon Pliska, Johana Pockova, Eva Urbanova, Andrea Vykysala
Podé&kovani: Eliska Sebestova, Ondiej Provaznik a Jakub Felcman, Radio Wave, Jatka 78
Projekt vznikl za podpory: MHMP, MK, AMU, DAMU, Jatka78
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byt s nami i s prostorem v interakci, otevfit se moznosti zazitku. Vyhledavame
pravé to neocekavatelné, intuitivné a emocionalné vyrazné, co nam verejny
prostor a jeho obyvatelé mohou dat. Volba tras je v mnohém zalozena pravé na
emotivni impresi, na nasSich emocialnich zkusenostech, soukromych zazitcich
z mista a dalSich osobnich preferencich. Nezamérujeme se na turistickd mista a
trasy, ale ukazujeme specifickd mista, kterd podle nas tvircl maji vyraznou

estetiku a silného genia loci.

3. 1. Inspirace

3. 1. 1. Performance

Mezi mé hlavni inspirativni zdroje bezpochyby patfi prace Jifiho Kovandy a
Ceské skupiny Aktudlni uméni®” a jejich intervence nejdfive ve vefejném, a pak i
soukromém prostoru. Stdle vice a vice musim ocenovat minimalismus Kovandovi
vlastni, a predevSim jemnost a cit, se kterymi zachazel nejen pfi praci
ve verejném prostoru, ale i sdm se sebou a hlavné s divakem. Mozna pravé onen
minimalismus zpUsobuje, Ze Kovandovy akce pUsobi na divdka zdanlivé véedné a
nendsilné a nékdy se muZe dokonce zdat, Ze Zadného divdka ani nemaiji.
Kovanda zaéinal drobnymi malbami podle obrazkl z ¢asopist a posléze zacal
kreslit portréty svych pratel. K performance a k akcim ve verejném prostoru se
dostdvéd az na pocatku normalizace. Performance ho nadchly hlavné proto, ze
k nim vlastné& vibec nic nepotifeboval: ani kolu®®, penize, 2a4dny dal&i material
krom vlastniho téla (télo x prostor) a nékdy nepotfeboval pravé ani divaky.
Jedinou nezbytnou soucasti jeho umeéleckych aktivit byl fotograf, ktery poctivé
zachycoval kazdou umélcovu akci.

Sam Kovanda zacinal spiSe jako divak. Pozoroval pocindni svych pratel, az
postupné presel k vlastnimu jednani. Od ceské performativni scény se vsak lisil
svou nendpadnosti a jiz zminovanym minimalismem. Jeho akce Casto ani nebyly
k rozeznani od bé&zného Zivota,* byly véak vyrazné spolecensky aktivistické.

S nastupem normalizace se mnoho umélcl vice a vice uzavird a stahuje se do

soukromi, nejen kvdali ptisn&jsi kontrole, ale i kvdli vzrdstajici popularité a

37 Skupina byla zaloZena v roce 1964 Milanem Knizakem. Jejimi &leny byli kromé ného
také Sona Svecovd, Jan Mach, Vit Mach a Jan Trtilek.
38 Jifi Kovanda sice byl pfijat na UMPRUM, nicméné na naléhani svého otce na $kolu
nikdy nenastoupil.
3% OBERMAJEROVA, Monika. Bakalai'ska prace: Performance a fotografie. Opava: Slezska
univerzita v Opaveé, 2010. s. 14
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institucionalizaci performance. Kovandovu praci ovSem cenzura a prisnéjsi dohled
nad uméleckou tvorbou zprvu vyrazné neovlivnily. Pozdé&ji i on prechazi spise
k uméleckym instalacim ve verejném prostoru (dnes bychom je mohli oznacit za
performativni instalace) a praci s vlastnim télem upozaduje. Podstata jeho dél se
véak méni minimalné, nebot onen minimalismus se v jeho dilech projevoval
predné s citlivou a Uspornou praci s prostorem i materidlem. Mluvime napriklad o
Kovandovych akcich jako byl Pokus o seznameni (1977) nebo Bez nazvu (1978)
aneb sraz s prateli na Staroméstském nameésti a nasledny Gték.

O néco invazivnéjsi pak byla skupina kolem Aktudlniho uméni. Poradala mnoho
udalosti, které aktivné zasahovaly do prazskych ulic a na rozdil od Kovandy
vyZzadovaly primou reakci publika. Napriklad béhem Aktudlni prochazky po
Novém Svété - Demonstrace pro véechny smysly (1964) byly G&astnikim
happeningu postupné zadavany ukoly, které museli plnit, a tim se podileli na
vzniku tohoto uméleckého dila. Podobné tomu bylo i béhem akce Druha
manifestace (1965), na které se se$lo az 70 divdk( - spolutvdrcl. Divaci
odchazeli dom( s v&domim, Ze performance budu trvat je$té nésledujicich

nékolik dni. Jejich vnimani reality se tim na néjaky ¢as pozménilo.

3. 1. 2. Film

Dal&i dlleZitou inspiraci mi byla, a asi uZ navzdy bude, novd ¢eska filmova vina,
predné pak filmy Postava k podpirani (Juracek, Schmidt: 1963), O slavnosti a
hostech (Némec: 1966) a Cerny Petr (Forman: 1964). Véechny tyto filmy pracuji
s neherci a s redlnym prostfedim. Nejsou prehnané velkolepé, ale naopak citlivé
pracuji s peclivé propracovanou zapletkou. VSechny obsahuji scény z verejného
prostoru, ktery je nécim zvlastni, nécim ozvlastnény, nebo v ném postavy
prozivaji podivné situace. PGjéovna koéek z filmu Postava k podpirani je idedlnim
hrani¢nim bodem mezi vSednim a nevsednim. Je to ten element, ktery nas
donuti se zastavit a zamyslet se, donuti nas byt divaky na prvni pohled bézné
situace. Cesta lesem na oslavu ve filmu O slavnosti a hostech se proméni
v nepfijemny zaZitek kvdli hie, kterd vlastné neni hrou, pfitom vée zaéne zcela
nendpadné spojenim jednoho privodu s druhym. Cerny Petr zase vynika
ostentativné citlivymi detaily ze zZivota mladého chlapce, které vyvstavaji do

popredi a vytvaii zcela z relativné primé&rného svéta svét zcela jedineény.
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3. 1. 3. Pohyb

Pohybové je mi inspiraci predné tanecni skupina Batsheva a jeji hlavni
predstavitel - choreograf a tanecnik Ohad Naharin. Propojuji ladnost,
animalnost, striktnost, improvizaci a experiment v jeden logicky celek a vystupy
tohoto izraelského souboru jsou vzdy fascinujici.

Podobnym svétovym fenoménem je pro mé prace Alexandra Ekmana
momentaln& plsobiciho v Narodni patizské opefe. Ekman pouzivad sloZité a
extravagantni scénografie uvnitf divadla, zaroven je schopen vyuzivat verejny
prostor pfi nataceni taneénich filmG* a trailerG*'. Stejné& jako ja je Ekman ve své
L~venkovni® tvorbé inspirovan tvorbou Piny Bausch, kterou snad ani nemusim
predstavovat. Neopomenutelny vliv na mé meélo také uskupeni DV8 a jejich

filmy*2.

Ze soucasné Ceské divadelni scény mi je inspiraci mnoho jmen a uskupeni. Mezi
né patii Tomas Zizka a jeho zadsahy do vefejného prostoru, projekty Sodji Lotker,
Dragana Stojcevského, Jifiho Havelky, ale i Katefina Sedd, Barbora Klimova a

mnoho dalsich.

3. 1. 4. Zvuk

S hudebnikem Aid Kidem* jsme, co se sound designu tyée, vychdzeli ze
zvukového minimalismu v podobé Briana Ena a jeho skladeb pro konkrétni mista
(Music For Airports, Ambients Apollo...), elektroniky od Marie Teriaevy
(Conservatory of Flow), experimentujici Kelly Moran a dalsich. Zminovani
interpreti a jejich hudba byli sou¢asti workshopd, stejné jako zvukové vydani The
New York Times s ndzvem Listen to the World.** Pti pfemysleni nad zvukovou
iluzi, ktera byla ve vysledku soucasti Suburbie v mnohem mensi mire, nez bylo
plvodné zamysleno, jsme se ¢asto vraceli k Addmkové Hie na us$i (2019) a jeho

praci se slovem.

40 Napfiklad Ekman s Concise Guide to Natural Movement (2018).
* Simkim and the City (2013).
42 ptedné pak Enter Achilles (1995) a Cost of living (2004).
43 Ondrej Mikula (alias Aid Kid) vydal v dubnu 2015 debutové album Aid kid, v roce 2019
pak druhé album s nazvem Cinematographer’s Journal. \V sou¢asné dobé& pisobi v kapele
Kittchen a Zvife jménem Podzim, je ¢lenem audiovizudlnich kolektivi Lunchmeat a Black
Division. V&nuje se i scénické hudbé (Stradnické Divadlo X10, Studio Hrdind a dalsi) i
filmu. Jako skladatel spolupracoval na tvorb& mnoha spotd, znélek, instalaci a
videomappingu. Nasi spolupraci odstartovalo tanecni sélo Una Dua (2018).
4 K poslechu na: https://www.nytimes.com/interactive/2018/09/21/magazine/voyages-
travel-sounds-from-the-world.html
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3. 1. 5. Folklor a masopust

Neodmyslitelnym zdrojem inspirace mi pfi tvorbé byl i ¢esky folklér, v pripadé
Suburbie to byly hlavné zvukové inspirace (lidové pisné, Jarmila Suldkova,
Katarina Malikova a album Hruba hudba) a masopustni tradice. Masopust nam
byl inspiraénim zdrojem nejen pro tvorbu kostymd a masek, ale i formatem -
privod méstem. K vyhoddm skupinového privodu ve vefejném prostoru se je&té

dostanu.

Masopust, nebo také faank, stejné jako vétSina ¢&eskych lidovych zvyk( a
tradic, je pro mé néco archetypalniho, i kdyz soucasna podoba téchto udalosti je
vétdinou velmi vzdalena své plvodni podobé.

Zpravidla se jedna o tridenni svatek, jehoz datum bylo zavislé na cirkevnim
kalendari, i kdyz Masopust nema s liturgii priliS spole¢ného. Podobnosti s timto
svatkem bychom mohli nalézt uz u starofeckych a rimskych oslav boha Dionysa
- bakchandliich. Fadank pfedchazi 40 dennimu plstu pted Velikonocemi, s &imz
souvisi i ndzev tohoto svatku: ,maso opust", ,upustit od masa".

Neodmyslitelnou soudasti Masopustu je maskovany privod, ktery se kond
posledni den oslav. Pfipravy na néj probihaji uz mnohem drive. Nékteré masky
se predavaji z otce na syna, nékteré se museji vyrabét znovu kazdy rok a
podléhaji mnoha pravidldm®.

Privody a masky jsou tim, co mé& nejvice inspirovalo b&hem vymysleni projektu
Suburbia. Zaroven jsem se v koronavirové karanténé ztotozriovala s myslenkou
jakéhosi ,vitani jara"™ nebo tedy v mé mysli ,vitani Zivota zpét v ulicich", které
jsem z masopustniho veseli také lehce prebrala. Prlvod v Suburbii je tedy
oslavou Zivota v ulicich a oslavou nové vidénych véci. Zarovern je privod
idealnim tvarem, ktery dava jasné najevo, Zze se jedna o néjaké cilené uskupeni,
ne o nahodny shluk lidi, a strhava na sebe tedy vice pozornosti.

Masky v Suburbii funguji jako identifikatori postav, pomahaly nam definovat
specifika jednotlivych performer(. Vybirali jsme je, a tedy i inspiraci postavou,

performerdm na télo podle jejich povahovych a pohybovych specifik:

Lukas Blaha - Smrtka

Simon Pliska - Medvéd

4> Napftiklad Ze v privodu vzdycky chodili maskovani jen muzi.
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Johana Pockova - Koza
Eva Urbanova - Nevésta

Andrea Vykysala- Slamény

3. 2. Postup prace

Zvolila jsem formu workshopd, z nichZ se kazdy mél zamé&fovat na specifickou
oblast prace s nedivadelnim prostorem a s t&lem. Oslovila jsem nékolik tvircd,
ktefi mé&li byt spolu se mnou lektory jednotlivych workshopl (mezi nimi Sodja
Lotker, Tereza Ondrova, Helena Arenbergerova, Dragan Stojcevski). Po mnoha,
komplikacich ze strany koronavirové situace a nékolika nepochopenich jsme
nakonec workshopy vedli j&, Jakub Vaverka a Tomas Zizka.

Workshopy byly zaméreny na:

1) Zbystifené vnimani okolniho prostoru, porozumeéni charakteristikam

prostoru a jeho specifikim a jejich vyhodnoceni

2) prosta pritomnost v prostoru (nehrani)

3) fyzicka reakce na tvar, barvu, zvuk a rytmus okolniho prostredi

4) architekturu a télo

5) prace s nahodnym clovékem ve verejném prostoru (nedivakem),

prace s divakem
6) prace s maskou
Témata jednotlivych workshopl se pochopitelné prolinala a soucasti kazdého
bloku byly diskuze s performery a zpétna vazba. Workshopy probihaly ¢astecné
uvniti na sale (Jatka 78 a DAMU) a Castecné venku ve verejném prostoru, nikdy

vSak na planovanych mistech realizace performance.

vV Vv7s

s Clovékem ve verejném prostoru, presnéji receno prace s lidmi, ktefi nebyli
zprvu védomé soucasti uméleckého déni, ale dostavali se do néj nasi invenci,
stavali se - a néktefi snad i proti své vili - nadimi spoluhradi. Tato cvi¢eni
zadaval Jakub Vaverka a cilem bylo nachazet hranici mezi béznou a divadelni
komunikaci. Vé&tsina performerd v$ak pocitovala velkou nechut k takovému
,0slovovani* neznamych lidi v ramci zkouskového procesu. Ohanéli se
argumenty, Ze pfi realizaci Suburbie budou mit za sebou zastup lidi, odkazujici

k tomu, Ze se jedna o speciadlni/divadelni udalost, a ze tedy nebudou nikoho
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nedobrovolné vtahovat do komunikace a pripadné herecké spoluprace. Tim se
celé zkouseni komplikovalo, performefi nechtéli plnit jednotlivé udkoly a

demotivovali své kolegy. Jednalo se pfitom o jednoducha zadani, napriklad:

Vyberte si ¢lovéka na tomto namésti. Zkuste nejdrive navazat ocni kontakt,
poté se k ¢lovéku pomalu pfFiblizujte, ale jen do té vzdalenosti, kdy jste si jisti, Ze
madate situaci pod kontrolou. Poté spoluhrdéi podékujte a vratte se zpét ke

skupiné.

Prisednéte si k libovolnému ¢lovéku a zrcadlete jeho chovani. Zdstarite tak

dlouho, dokud vase chovani nepostfehne. Pak se vratte zpatky ke skupiné.

Pridejte se k nahodné skupince kolemjdoucich. Chvili se chovejte, jako Ze jste

jeji soucasti.

Tyto Ukoly nebyly agresivné invazivni, pfesto u performerd vzbudily vinu
nevole. Béhem performance vsak nemél ani jeden z nich problém kolemjdouci
kontaktovat a navazat s nimi performativni dialog.

Obdobné narocné bylo také vyvést performery z jejich komfortni zény, donutit
je neopakovat stale dokola ozkousené principy a pohyby, ale hledat nové. Nebat

se udélat chybu a tu pak tfeba vzit do hry.

Navzdory véem problémUim a rdznorodym pochybdm povazuji ,workshopovy"
zkusebni proces za Uspésny. Bylo totiz extrémné tézké pracovat v provizornim
verejném prostoru, ktery se jesté po koronavirové karanténé zcela
nezregeneroval. Neméli jsme jesté definitivni verze kostymQ a masek, pak ndm

pochopiteln& chybél i tolik podstatny privod sestavajici z divaka.

3. 2. 1. Kostymy

Spoluprace s Karolinou Kotrbovou nebyla zprvu planovana, ale byla velmi
efektivni a funkcni. I kdyZz nas doposud pojilo jen pratelstvi a zadné divadelni
spoluprace, dokazaly jsme se shodnout a navzajem se podnécovat v premysleni
a tvorbé. Byla to ona, kdo pfiSel s napadem masek, jez mi jesté vice pomohly

ukotvit projekt tematicky ve formatu prdvodu méstem.
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Spole¢né jsme hledaly kostymové fedeni a nasly ho na puli cesty mezi civilem a
tradici. Vybiraly jsme barvy, které jsou zemité a klidné (hnéda, bézova, zelend),
ve meésté se mohou ztratit. Dbaly jsme na kvalitu materidlu (bavina, len) a
jednoduchost vzoru. Sukné a Saty pro Evu Urbanovou a Johanu Pockovou jsme
Sily podle soudasnych vzorl s lehkymi Upravami, nékteré jsme nakoupily.
Celkové nam Slo o materidlni a barevné sladéni s folklornimi detaily, které
nasazeni masky dotvorilo, ale kostymy fungovaly v rdmci prochazek i zcela

samostatné.

3. 2. 2. Zvuk
~Existence prostoru je tak
nezbytnym predpokladem vzniku

jeho ndsledného verbdiniho zéznamu."*®

Hru o zvuku, o tom, co slySime, a jak jsme nauceni tomu rozumét, napsal a
zreziroval Jifi Addmek - Hra na usi je rozhlasova hra, zkoumajici hranice
rozhlasového formatu. Adamek pokousi posluchace tim, Ze naprosto odkryva a
zarovel popird to, co miZeme v rdmci rozhlasové hry ocekavat, ze usly&ime.
Nabidne ndm néco na stfibrném podnose, a pak tim, ze to pfimo pojmenuje nebo
se k tomu zpétné vztahne, naprosto zméni vyznam toho, co jsme slySeli. Hra na
usi je rozhlasovd hra bez déje, ale s neustadle pritomnou a naléhavou
dramatickou situaci. Nuti posluchace k absolutni pozornosti. Zvukové presmycky
funguji jako dramatické zapletky.

Tato Adamkova hra byla inspiraci pro moji praci se zvukem a sound designem a
vibec v pokou$eni divdka v rdmci projektu Suburbia.

Co je zvuk, ktery slysime? Jak s nim pracovat a jak ho zivé proménovat a
ovladat? To byly hlavni otazky, které jsme si ohledné audio slozky prochazek
kladli. Sta¢i nam zvuk, ktery je kolem nas pfirozené?

7

Na tu posledni otazku jsme si odpovédéli striktné ne. Stac¢i ndm v bézném
fungovani a vyuzivani verejného prostoru, ale pro aktivni zazivani a nové
vnimani zazitého potrfebujeme pracovat i s upravenym nebo alespon castecné

reprodukovanym zvukem. Chtéli jsme pritom vytvaret zvukové plné prostredi,

46 pRAZAK, Albert. Mezi: struénd interpretace meziprostoru. Praha: KANT, 2010. Disk
(Akademie muzickych uméni v Praze). s. 16.
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které neni zcela fikéni, ale ma né&jakou pfidanou hodnotu*’, ktera je nékdy mozna
provokativni, nékdy naléhava, ale v kazdém pripadé pozaduje zvysSenou
pozornost a aktivizaci divaka, pripadné posluchace, a doplfiuje pfrirozenou

atmosféru mista.

Zvuk je dllezitad slozka vefejného prostoru. Vlastné vibec jakéhokoliv prostoru.
Kazdy prostor ma své specifické vlastnosti a ovliviiuje jimi vysledny zvuk, ktery
my miZeme slySet. S touto predikci jsme se rozhodli pracovat a zaklddat na ni
vysledny sound design - nasim cilem bylo sbirat zvuk kolem sebe a vracet ho
divakim s lehkym ozvldétn&nim vychazejicim napfiklad pravé z vlastnosti
rlznych prostor (interiérd i exteriérd). Casto jsme tedy pracovali se zménou
akustiky nebo hlasitosti. I ticho nese vyznam a kazda drobna odchylka od toho,
co vhimame jako ,standartni* nebo na co jsme zvykli, je vyrazna zména.

Dlouho jsme patrali po idealnim programu, ktery by nadm umoznil zivy prenos
hudby. Nakonec jsme zvolili online software od firmy Adiomovers, ktery je pres
jednoduchy link schopny jen asi s vtefinovym zpozdénim sdilet kyZenou
frekvenci neomezenému poctu posluchaéd po neomezené dlouhou dobu.
K poslechu hudby tedy bylo nezbytné byt pripojen kinternetu a vlastnit
sluchatka*®.

Sound design je tedy pripraveny predné pro platiciho divaka. Skupina je mobily
se sluchatky odstfizena od realného svéta, i kdyz je do néj vytvarenym zvukem
vracena nazpét. Virtualné se nachazi v jiném prostredi, nez je zvukovy civil.
Skupina platicich divakd je oproti ostatnim kolemjdoucim vyhran&na i vizualng,
protoze vétsiné divdk( pak z udi visi kabely od sluchatek a v ruce t¥imaji
telefony. Jedna se o jediny pripad, kdy jsme se kvalitu zvuku a nase vlastni
pohodli rozhodli vyFe$it na Ukor divak(-kolemjdoucich. Byl to vak nezbytny
ustupek pro to, abychom byli schopni dostate¢né podporit charakter a atmosféru
mist, kterymi prochazime a dotvorili specificky performativni svét. Vzhledem k
,minimalismu" se vSak odvazuji tvrdit, ze se vzhledem k neplaticimu divakovi

nejedna o neprekonatelny problém.

Pomoci rdznych ndstrojl, které na prochdzkach potkdvame, vytvari Aid Kid Zivé

jednoduché rytmizované zvuky a melodie. Pracuje s listy, dfivky, kameny a

47 Hlavni inspiraci v tomto principu ndm byl jiz zmifiovany Cerny Petr.
48 Mame nékolik nahradnich telefont a sluchatek pro divaky, ktefi pfijdou nepfipraveni,
nevlastni chytry telefon, nebo se k ndm pfidaji cestou.
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s okolni architekturou. Nékteré materidly sbird cestou a nékteré si pripravi
b&hem prochdzeni trasy pfed performance. Zvuk je tedy, pokud to vibec u
reprodukovaného zvuku mdzeme tvrdit, nejvice ,autenticky", jak jen mdze byt.

Aid Kid tyto nastroje nahrava na sbérovy mikrofon a nasledné je elektronicky
zpracovava a loopuje a opakované je pridava do zvukové vrstvy tvorené jen
z okolnich ruchd (vZzdy lehce zesilené, nebo ,nahalené“). Je tedy schopny
reagovat na aktudlni dé&ni, at uZ n&jakym z nastrojl, nebo natoéenym redlnym

okolnim ruchem (Stékot psa, rozhovor kolemjdoucich, troubeni auta...).

Vzhledem ktomu, Ze je performance koncipovand jako prochazka dvou
oddé&lenych skupin, které se b&hem svého pribé&hu alespofi jednou potkaji, ma
hudebnik Sanci vyménit béhem prochazky skupinu a chvili nasledovat jednoho,
pak druhého performera. Jedna skupina divaki ma tedy Zivy zvuk, sbirany jen
par metrd od nich, druhd skupina md zvuk sbirany o kus dale (zpravidla
maximalné o ulici). Nasledné se hudebnik pridruzi k druhé skupiné a situace se
otaci. Toto je idealni plan, ktery se ndm ne vzdy dafi uskutecnit. Stale totiz
vznikaji zmatky ohledn& vymén performer( a divaci se nékde ptidaji k druhé
skupiné, nékdy ne a to nehledé na to, jaké pokyny od ndas dostanou. Nékteri
divaci jsou tedy ochuzeni o zivy nebo ,reprodukovany" zvuk, pricemz obé tyto
varianty maji své vyhody i nevyhody. Reprodukovany zvuk, nebo-li zvuk
z vedlejsi ulice, je vzdy v né¢em znejistujici. Clovék ma pocit, Ze tuto zvukovou
atmosféru znd, mozna k nému i doléhaji redlné zvuky od druhé skupiny. Mozna
auto, které projede kolem nich, projede pozdé&ji i kolem vysilajiciho hudebnika,
takZe se zvukové obrazy propoji. Casto tak vznikaji nepfedpokladatelné nahody,
které jsou nékdy zavadéjici, vétSinu c¢asu jsou vsak zabavné a v ramci celku
prekvapivé dobre funguji. Distance, kterd je nepopiratelnd, podporuje magic¢nost
této vytvarené atmosféry a nenechd divaka byt nepozornym - vypadnout
z divacké role.

Pro divaky skupiny, kterd jde trasu spolu s hudebnikem, je zase velmi
specifické to, Ze slysi jak redlny zvuk ulice, tak zvuk nami upraveny. Maji
moznost slySet sebe a performera, vidi, jak zvuk vznikd, a jsou jeho soucasti. I

tato situace nenechava divaka jen pasivné vnimat déjici se performance.
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3. 3. Trasy a mista prochazek

,Clovék se oblékd jako do prostoru."*

Volba prazskych a mimoprazskych tras byla dosti odliSna, v obou pripadech
jsme se vSak snazili vybirat mista, kterd vyzarovala vyraznou energii a my jsme
byli schopni vnimat a snad i umélecky podpofrit genia loci.

Vzhledem k tomu, Ze se vlastné kazdé hrani jednalo o novou reprizu,®® volila
jsem trasy, které vychazely z oblibenych mist €¢lend tymu. Zpravidla se jednalo o
¢tvrti, které performeri dobre znali a c¢asto jimi prochdazeli. Trasu jsme prvné
konzultovali virtudlné nad mapami, den performance jsme pak travili od rana

1 véetné upfesnéni tras, mist

v dané oblasti a provadéli dodateény vyzkum?
setkani skupin, konkretizace kolemjdoucich, dolad&ni vztahl mezi jednotlivymi
postavami, vyjasnéni zvukovych specifik a podobné.

V Praze se uskutecnily z pldnovanych d¢tyr jen tfi performance. Prvni na
Albertové z Ostréilova po Palackého namésti. Prdvodci byli Johana Pockova a
Lukas Blaha, tamni rezident.

Druhou prochazku vedla opét Johana, tentokrat spole¢né s Evou Urbanovou a
provadéli po Vinohradech od Grébovky az po kfizovatku ulice Lipové a U
Nemocnice.

Posledni Suburbia se konala v Karliné. Vyrazelo se z Kasaren Karlin a koncilo u

metra KFfizikova. Privodci byli Lukas Blaha a Simon Pliska.

Suburbia neni projekt uréeny do jednoho mésta, ale ma cestovat, objevovat a
experimentovat s verejnym prostorem a divaky, idealné i za hranicemi nasi
republiky. Vzhledem k souc¢asné mimoradné situaci se nam vsak dosud
nepodafilo navazat zahrani¢ni spolupraci. Komunikujeme ale s vice divadly a
soubory z Ceské republiky. Doposud jsme hrdli v Olomouci®?, kam se uprostied

fijna budeme zase vracet. Olomouckd trasa byla pfimo v centru, podminéna

49 Citace Oskara Schlemmera v podani Toméase Zizky popisujici takovy vztah ¢lovéka a
prostoru, ve kterém je c¢lovék prostiedim definovan.
>0 performefi bud’ vedli prochazku Uplné poprvé, nebo v nové dvoijici.
51 Hledali jsme, co pro nas bylo na danych trasdch osobné podstatné a podnétné. Snazili
jsme se naladit na tempo a rytmus mista, porozumét, jak se proménuje v Case, jaci lidé
se v ném bézné nachazeji, a proC a jaka ma prostorova nebo dopravni omezeni.
32 \/ Olomouci jsme hrali 25. ¢ervna v rdmci vyzvy SOCIAL DISTANCE CELEBRATION,
organizované Divadlem na cucky. Svoji prvni prochazku si zde provedla Andrea Vykysala
a spolu s ni jiz ,odpremiérovana™ Eva Urbanova.
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vychozim bodem v podobé Divadla na cucky. Prochazka koncila na Hornim
namésti.

I mimoprazské vyjezdy vyzaduji ddslednou pFipravu véetné predchozich
virtudlnich prochazek Google mapami, historického sezndmeni se s méstem a
alesponl dvoudenniho studia redlného prostoru, casu, tempa, rytmu a lidi na
misté konani, které je spojené i s hledanim vysledné trasy pro danou
performance. V mimoprazskych méstech se béhem vyzkumu terénu pokousime i
navazovat hovory s mistnimi, ptat se na jejich oblibenda mista a trasy a jejich
nazory spolu s nasim vyzkumem propojit. I u mimoprazskych lokaci se snazime
co nejlépe porozumét atmosféfe a specifikim danych mést, jak jsem

vysvétlovala v kapitole Prostor pro definovani: PFitomnost v prostoru.
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4. O DIVAKOVI

4. 1. Na cesté k divadlu

Slovo divak je odvozené od slova divadlo, a to se v 15. stoleti vyvinulo
z latinského spectaculum, coz v ptekladu znamend odiva®3. Divadlo v pGvodnim
vyznamu staroleského slova odiva znamenalo véc z oblasti divi3®*. Na divadlo se
tedy nemélo pouze divat, ale mélo byt zdrojem podivu.

V cestiné se zachoval nazev oznacujici ¢lovéka, ktery se divadla Ucastni pravée
onim podivovanim se, onou odivou. Je jim pochopitelné divak. V anglic¢tiné sice
existuje spectator — divak, prevzaty z latinského spectare, ale ¢asto se pouziva i
pojem audience, ktery pochazi z plvodniho latinského prekladu a doslova
znamena slyseni, nebo slyset. Tim dochazi ke zjednoduseni divaka a k omezeni
pozadavkd, které na né&j jako tvlrci mame. Slysici/poslouchajici, ale ne ptijimajici
vSsemi smysly.

Stejné tak desky pojem ,divdak" ma lehce nestastny osud, a to z jednoho
prostého dlvodu: divdk je prili§ podobny slovu divat se, a je tak také &asto
vhimany. Divak jako ten, kdo se diva a nic vic. Podle Wikipedie® dokonce ¢lovék,

ktery pozoruje, ale pozorovaného déni se nelcastni. To nam ale nestaci.

Jifi Havelka ve své disertacni praci konstatuje, ze bez divdka nevznikne
divadlo®®, jiné umélecké formaty existuji i bez divadla (konkrétn& hovofi o
dramatickém dile). DGvodem je, Ze divadlo nemda Zadny fyzicky pfenade&, na
rozdil pravé od dramatického dila, kdy je jim kniha, nebo tfeba vytvarného dila,
kdy je jim malba nebo treba instalace. K podobné skutecnosti odkazuje i Vit
Neznal, ktery zase popisuje, ze rozdil mezi divadlem a sportovnim utkanim je v
tom, Ze sportovni zapas se uskutecni i bez pritomnosti divaka, i kdyz také nema
zadny fyzicky prenaseé, ale odehrava se v ¢ase tady a ted”’.

To, ze divadlo se bez divdaka neobejde, vychazi ze slavné Brookovy véty, zZe

LJediné, co potrebuji pro to, aby vzniklo divadlo, je nekdo, kdo prechazi prostor a

>3 BERNARD, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 13.
> Tamtéz s. 14.
>pivék [online], posledni aktualizace 5. &ervenec 2019 16:52 [cit. 1. 7. 2020],
Wikipedie.
Dostupné z: https://sk.wikipedia.org/wiki/Divak
% HAVELKA, Jifi. : Utrzky Gvah o divadelni zkousce na zakladé vlastni divadelni praxe.
Praha, 2010. Disertacni prace. Akademie muzickych uméni. s. 35.
>’ NEZNAL, Vit. Medialita divadla. 2020. Rukopis. s. 40.
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nekdo, kdo se na nej diva." Vit Neznal pak ve své dizertacni praci toto tvrzeni
rozvadi: ,Prdzdnym prostorem prejde clovek, nekoho, kdo ho pozoruje,
kontaktuje, ten kontakt prijme, odpovi na nej a teprve pak mame vse, co je
treba, aby vznikl akt divadia."®

Zakladem Neznalova textu je teze, Ze divadlo je medidlni povahy, mimo jiné
pro jeho nezdznamovy charakter, ktery je zase podminény bezprostfednim
kontaktem a komunikaci tvircd a divdkd. Neznal dokonce tvrdi, Ze je tento

kontakt pro vznik divadla konstitutivni a tudiz nezbytny.

I podle Osolsobého je podstatou divadelniho dila komunikace, a to ve smyslu

sdileni, nikoliv nutn& vymény nazorl. Komunikaci na divadle déli nasledovné:

1. vylucéné jednosmérnou komunikaci divadelnim predstavenim;

2. jen oblasnymi v protisméru jdoucimi zpravami (responzemi) publika; jako
responze funguji vétsinou stereotypni konvencionalni reakce (potlesk, vyjimecné
piskani, dupani, volani), a ovSéem také zakladni emocionalni projevy (smich, sizy)
a bezdécné ,prirozené znaky"“ nedostatecného zaujeti (kaslani, Septani, sum,
vrzani sedadel, chrasténi sackd);

3. stalym vzajemnym opticko-akustickym kontaktem, pficemz zpravy typu 2 a

3 slouZi Gcinkujicim jako korigujici zpétnd vazba.>

Na toto rozdéleni Osolsobé navazuje tim, ze v ramci divadla existuji jesté dalsi
komunikaéni vazby jako tfeba trvaly komunikaéni kontakt se spoludivaky®®, tedy
s lidmi, ktefi prisli na predstaveni stejné jako my. Vzhledem k tomu, Ze s nimi

.7 7 4 . . . . . . 4 [e] 7 4 .e 4
zaujimame v ramci divadla stejnou roli - roli divaku - stavame se v jistem slova
smyslu spiklenci, nebot spoleéné zazivdme v danou chvili néco, co nikdo jiny

pravé ted a ani nikdy jindy nezaziva.

Osolsobé ve studii Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci,

posouva Zichovu definici dramatického uméni doposud vnimaného predné jako

,vespolné jedndni osob hrou hercu’ na scéne;”®, kdyz tvrdi, Ze divadlo je ve

8 NEZNAL, Vit. Medialita divadla. 2020. Rukopis. s. 41.
> OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, jazyk: sémioticka studie. Vyd. 1. Brno: Host, 2000 s.
98-99,
0 Tamtéz.
61 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni: teoretickd dramaturgie. Praha:
Panorama, 1987. s. 54
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"62 ¢imZ do hry neodmyslitelné

skutec¢nosti ,zpravou,” ,sdelenim,” ,komunikaci,
zapojuje i divaka.

Pristupujeme-li tedy k divadlu jako k medidlnimu tvaru a k divakovi jako
k partnerovi pro komunikaci, je potfeba vzdy a bezpodminecné vyzadovat od
divdka vice neZ pouhé pozorovdni. Je tfeba od né&j vyZzadovat i percepci®
predkladaného divadelniho tvaru. A v tomto pfipadé mluvime o aktivité, kterou
divak musi vyvinout, aby divadlo dotvoril.

Vzdyt i dramatickd osoba, jak pise Jaroslav Etlik v Divadlo jako zakouseni:
vztah noetického a ontologického principu v divadelnim umeni (ETLIK, 1999) - je
soucinem herecké postavy (tedy néceho uchopitelného, faktického) a divakovi
obrazové predstavy. Bez divakovy vile a aktivity nevznikne.

Nemusi se vzdy hovorit o dramatickych osobach, jednd se pochopitelné i o
umélecky celek, ktery je ve vysledné fazi formovan a dotvaren pravé divakem, a
to i v pfipadech, kdy se dramaticka osoba potlacuje (coz byva zvykem spise u
voln&jdich performativnich tvart). MoZna jedté vystizn&ji a obecné&ji pise Jifi
Havelka, ze ,divak je ten, jehoz vnimanim predpripraveného artefaktu se stale
znovu a znovu rodi divadelni predstaveni“® . Timto se opét dostdvame
k nezdznamové podstaté divadla, k jeho tady a ted, k jeho
nekomprimovatelnosti, kterd souvisi predné pravé s fyzickou pfitomnosti v

divadle.

(Jesté se v tomto kontextu nabizi otdzka détského divaka, jehoz prijem
divadelniho dila je notné odliSny a vydal by na samostatnou studii. Détskému
divdkovi totiZ jevistni postavy a dramatické osoby splyvaji, coz je pro tvirce
vyhoda i nevyhoda zaroven. Dité totiz vnima déni doslovné, nevidi hranice,
nerozliSuje metafory, symbolické predstavy, naznaky, citaty, abstrakce, sugesce.

Vnima, co je prezentovano, ne to reprezentované)65.

2 OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, jazyk: sémioticka studie. Vyd. 1. Brno: Host, 2002. s.
92.
63 Percepci rozumim komplexni obraz bezprostfedné pusobicich jevl a ptedmétd vnimany
(vice) smyslovymi organy a dotvareny mozkem.
% HAVELKA, Jifi. : Utrzky Gvah o divadelni zkousce na zakladé vlastni divadelni praxe.
Praha, 2010. Disertacni prace. Akademie muzickych uméni. s. 36.
5 BARBA, Eugenio. PILATOVA, Jana. : Na prahu divadelni antropologie. Praha, Institut
umeéni - Divadelni Ustav, 2009., s. 493.
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Pochazi-li slovo divak ne od slovesa divat se, ale divit se, pak uz ze samotné
podstaty je divak aktivnim U(cdastnikem divadla a ne pouze pasivnim
pozorovatelem. Divit se znamend premyslet, domyslet, znamena to byt
angazovany a svou angazovanosti v mysli dotvaret pritomné umeélecké dilo. ,V
divadle sdilime skutechost nejen jako technickou predstavu, jako vjem fyzického
substratu a jeho psychickou a fyziognomickou interpretaci v podobe” technické
predstavy, ale podprahove nebo jeste presneji totalne” fyziognomicky vnimame
celou lidskou bytost a materialnost predmetu. Tomuto totalnimu vnimani (nejen
noetickému, ale i ontologickému) bychom nejradeji rikali zakouseni (totalni
zakouseni divadla)."®

Byt divakem znamena to néco aktivné vidét, tedy zazit, nejedna se pouze
o vizudlni vjem, ale i o zpracovani takového vijemu,®” o jeho zakou$eni. Teprve
takovy pozorovatel, ktery danou situaci zakousi, ten se pro mé skutecné stava

divakem.

3. 2. Jak se tvori divak

,Byl jsem chté nechté aktér, nékdy vice a nékdy méné zapojen."

- Ondrej Menousek o Suburbii

V ramci téchto jasné danych pravidel mohu divdaka rozpoznat, klasifikovat a

také ,zformovat", tedy udélat z nedivaka divaka.

Verejny prostor nabizi mnoho moznosti. Denné se ndm stava, Ze si néceho
vSimneme a za¢neme tomu vénovat pozornost, tedy ze néco aktivné vidime a
dovolime své mysli dany podnét zpracovat. Jdeme ulici, vidime zajimavy napis,
zacneme si ho prohlizet a predstavovat si, jak vznikal, kdo ho sem napsal, co
ndm pripomind a tak dale a tak dale. Casto se asociace rozvinou Uplné jinym
smérem a Clovék z této ,divacké role" opét vypadne. Na chvili byl vSak vnimavy,
vidél, divil se, stal se divakem.

Jindy se muZe jednat o kontakt s dalsim ¢lovékem, krasny ptipad uved| jiz

Roland Barthes (zminéno vyse), ktery popisuje situaci, kdy si napriklad pFi jizdé

% ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni. Divadelni revue. 1999, c¢. 1. s 3-32,
67 MIRZOEFF, Nicholas. Jak vidét svét. Prelozil Andrea PROCHOVA HROZOVA, prelozil Jan
J. SKROB. Praha: ArtMap, 2018. s. 76.
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metrem muZeme u spolucestujicich vdimnout n&feho neobvyklého, co pFitdhne
nasi pozornost, at uz se jednd o neobvyklou kombinaci obleéeni nebo specifické
chovani pozorovanych. I v tomto pfipadé mluvime o vnimani, zaujeti, divu.

6 a dobrodruzstvi se

Barthes tento typ =zazitku nazyva dobrodruzstvim
samoziejmé neobejde bez néjakého vlastniho energického nebo myslenkového
vkladu, tedy bez oné kyzené aktivity.

Stejné mlZeme reagovat i na ndhodnou situaci, které jsme na ulici svédkem;
napfiklad na hadku dvou lidi, kolem kterych prochazime, kterd v nds muize
vyvolat spoustu daldich pocitd a vzpominek, nebo se jednodu$e muiZeme
podivovat nad vyféenymi argumenty mijené dvojice.

Stanete se sice divaky, ale ani v tomto pripadé se vsSak zatim nejednd o
komunikaci, tolik nezbytnou ke vzniku divadla, ale pouze o vSimani a vnimani a
s tim spojeny zazitek/prozitek. Chybi ndm reakce, tedy vzajemné védomi si této
situace, které by se rozvinulo do komunikace. Jednoduchy a vystizny je priklad,
jenz uvadi opét v Medialité divadla Vit Neznal: ,...Clovék telefonuje, vykonava
tedy urcitou &innost, a nékdo se rozhodne ho pozorovat. To je jeho svobodna
volba. Nicméné toto tvrzeni jesté neznamena, Ze se jedna o divadlo. Aby se
medialné rozvinulo, musel by onen telefonujici pfistoupit na tuto ,roli" a reagovat

na ni." 69

Divak existuje i bez divadla, divadlo bez divéka nikoli. Clovék mize byt divakem
¢ehokoliv, co se nachazi okolo néj. Ktomu, aby se jim stal, sta¢i mnohdy
jednoduchy podnét, jenZ z n&j udélad onoho ,diviciho se jedince", a ten mize byt
ve formé& zvuku, predmétu, viné... V divadle je to vétdinou ¢lovék (tvirce), kdo
tyto podnéty vyvolava, nabizi je divakovi, vystavuje predméty, vytvari zvuky
apod. Verejny prostor je obsahuje sam o sobé. Ty podnéty v ném uz jsou.
Problém je, ze se v ném bézné nenachazime v ,divadelnim ramci“, ale pouze jim
prochdazime, nebo v ném rekreujeme, schazime se. Bereme ho jako cestu, nikoli
jako cil a nejsme zvykli ho soustavné aktivné pozorovat a divadelné ho vyuzivat.

Pozornost a vnimavost ke svétu okolo nas je pro mé v souc¢asném svété ctnost.
Vnimani svého okoli a reakce na néj nejsou samozifejmosti, coz je jeden
z ddvodl, pro¢ je moje tvorba ¢asto situovand do vefejného prostoru, ktery
nabizi velikou $kalu podnétl, a dasto stadi opravdu mdlo, aby se naprosto

banalni situace prerodila do zajimavé a podnétné situace tfeba i s dramatickym

8 BARTHES, Roland. Ri$e znakd. Praha: Fra, 2012. Eseje (Fra). s. 124.
® NEZNAL, Vit. Medialita divadla. 2020. Rukopis. s. 41.
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potencidlem. Vefejny prostor ma tedy tu vyhodu, Ze tvlrce miZe nedivéka jen
lehce nasmérovat k néjakému podnétu, a pokud zvoli peclivé a citlivé, vytvori
z néj razem divaka.

Cilem mé tvorby je podnécovat potencidl divaka v kazdém z nas.

3. 3. Ostenze jako esteticky pristup a umélecky nastroj

,Nikdy se nedivame pouze na jedinou véc; vzdy se divame na vztah mezi vécmi
w/0

a nami.

Od 3Sedesatych let mdzeme v divadelni teorii zachdzet s pojmem ostenze,
reprezentace, ostenzivni komunikace anebo proste ukazovadni.’* Jednd se o
termin, se kterym prichdzi Ivo Osolsobé a oznacuje jim jednu z forem
komunikace, tedy sdéleni/sdileni mezi dvéma a vice subjekty. Ostenze je
zaroven bezznakovym zplsobem komunikace, obsahujicim tedy pouze ptijemce
a original. Jednoduse se jedna o pripad takové komunikace, jejimz cilem je dat

k dispozici poznani, ukazat skutecnost nebo jesté jinak, dat ji k dispozici
poznavaci aktivitd’? toho, s kym komunikuji. Ostenze je opakem napodobovani.
Neni o predstirani, o hrani si na néco, ale presto je hrou a soucasti hry.

V divadle se rovina znaku a skuteCnosti vétSinou prekryva - divadelni dilo
obsahuje témér vzdy obé tyto roviny - tedy i kdyz mluvime o ostenzi, vzdy
mluvime i o znaku. Format performance mi ze své nemimetické podstaty
umozfiuje zUstdvat castdji u ¢&ist& bezznakové komunikace a jenom
prozkoumavat rdzné zplsoby ostenze, tedy ukazovani nebo spi§e poukazovani.
Verejny prostor obsahuje faktické vSudypritomné podnéty, které jsou idedlnim
pfedmétem pro ostenzi’®, nebot doposud neupoutaly na$i pozornost a presto

nesou potencial nas udivovat.

Divadlo vyzaduje pritomnost nejen Cclovéka-divdaka, ale i Cclovéka-

herce/performera. Rovnocennou soucasti divadla mohou byt i dalSi nezédmérné

70 ERGER, John, Sven BLOMBERG, Chris FOX, Michael DIBB a Richard HOLLIS. Zpl?ISOby
vidéni. V Praze: Labyrint, 2016. Labyrint fresh eye. s. 9.
'l OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, jazyk: sémioticka studie. Vyd. 1. Brno: Host, 2002. s.
10.
72 Tamtéz s. 24.
3 Vnimdm-li ostenzi jako umélecky nastroj.
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tvary jako je prostor, dalsi lidé (divaci, kolemjdouci), zvuky... Tim vice jich je,
v ¢im méné ohrani¢eném prostoru se nachdzime. Herce nenahrazuji, ale
pomahaji mu dotvaret dané umélecké dilo, nékdy mohou byt i hlavnimi nositeli
vyznam{. Ostenze pomahda odvadét pozornost divdka od herce pravé k nim, coz
v ramci svého uvazovani povazuji za podstatné. Presun pozornosti od
herce/performera je navic néco, co neni vétsina divakd zvyklad délat. Upiraji svou
pozornost na dramatickou osobu v ocekavani néjaké dramatické situace, které
by mohla byt zdrojem. Pokud takové ambice nemam, je pro mé mnohem
vyhodnéjsi ukazovat to, co v sobé dramaticky potencidl nese zcela pfirozené -
verejny prostor a vSe, co se v ném ve vztahu ke mé jako k divakovi nachazi.
Nehleddm tedy zdroj divadelnosti primarné v dramatické situaci a dramatické

osobé, ale ve vztahu divaka a prostoru kolem néj.

V tomto kontextu fekl o Suburbii Ondrej Menousek: ,Celé to byl konflikt. Ulici
jde holka v zeleném a najednou - zelena lampa. Je to celé nahoda, Ze ta
performerka ma zelenou sukni, nebo ji nosi normalné? Nebo je to tentokrat
vSechno o té lampé? Je to nahoda, Ze je tady vsechno zelené? Nebo... A to je to
drama. A co kdyby méla Zlutou sukni? A zacnu se koukat na Zluty véci . To je
dramaticky potencial Suburbie."

Pokud mym primarnim cilem neni narace ani mimeze, je ostenze idedlnim
uméleckym nastrojem v ramci performativnich tvard, jako je Suburbia. VytvaFi
podminky dovolujici ptat se po ,pravém vyznamu véci" a jejich vztahu k nim a k

okoli.
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4. TYPY (DIVADELNIHO) DIVAKA VE VEREIJNEM PROSTORU

Vyclenénim se z divadla do jinych - nedivadelnich, neuzavienych - prostor vede
k voluntarizaci divaka. Divak neni jen ten, kdo si koupi listky. A stejné rychle
jako se kdokoliv mQze divdkem stat, mizZe se také divdkem odestat. Na zakladé

tohoto tvrzeni a vlastni praxe jsem dospéla k roz¢lené&ni divakd na né&kolik typd:

4. 1. Prvni

Zakladni typ divaka se vyskytuje vzdy a vSude pfi kazdé divadelni nebo
performativni pFilezitosti. Najdeme ho v kamennych divadlech, u nezavislych a
alternativnich projektl, najdeme ho u performance, u amatérského divadla,
zkratka vsude, kam clovék prijde s védomim, Ze se jde Ucastnit umélecké akce.
Tento divak si koupi vstupenku, v konkrétni c¢as dorazi na smluvené misto
(divadlo, nebo misto udalosti) a po skonceni akce z néj odchazi. Stale plati, ze
pouha fyzicka pfitomnost ¢lovéka pro konani udalosti neni dostacujici pro to, aby
se z néj stal divak. Musi byt pritomen i psychicky a ,esteticky" zazivat spolu
s tvlrci a spoludivdky zprostfedkovany &as a prostor, nechdvat mysl a télo byt
ovlivnéné tim, co vidi, nechat je, at se divi, komunikovat a zakous$et.

V pripadé Suburbie je to takovy Clovék, ktery si pres server Goout koupil listek
a prisel v o¢ekavani néjakého kulturniho zazitku. Byl otevieny tomu, co se stane,
tomu, co uvidi. Podvolil se iluzi prochdazky kulisami mésta, které byly realné, ale
presto se v ramci Suburbie staly soucasti divadelniho svéta, divadelni iluze,
kterou jsme jako tvlrci Ulastnikim predkladali. Takovy divdk na tuto iluzi
pristoupil a nechal se v jejim kontextu provadét meéstem a prekvapovat.
V idedInim pfipadé odchazi dom( a divd se na svét kolem sebe v océekavani
zazitku. Jesté v lepSim pripadé se na néj s timto potencidlem diva i druhy den
rano, i za tyden, za mésic...

Takovy divak je vnitfné aktivni a je v dialogu jak s performerem (béhem akce),

tak s prostredim, ve kterém se nachazi (béhem akce i po ni).

4. 2. Druhy

Druhy typ divaka, je Clovék, ktery nemél v umyslu Ucastnit se umélecké akce.
Nemifil do divadla, ani na performance, zkratka se nahodou ocitl na misté, kde
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néjaka takova kulturni akce probiha, a bez predchozi vlastni pripravy, bez
znalosti kontextu nebo pfesného smyslu ¢i vyznamu se do probihajici udalosti
zapojil svym aktivhim vnimanim, které mélo zpétnovazebni komunikacni vliv na
prib&h akce. Takovy divdk nemusi setrvat po celou dobu probihajici udalosti.
MUZe se do ni zapojit a také z ni vystoupit. V&tsinou se jednd o kolemjdouciho,
ktery ma vlastni cil cesty a nema c¢as nebo kapacitu, aby se mohl stat
»plnohodnotnym" G&astnikem (tedy zapojit se do akce jako prvni divak, z(stat aZ
do jejiho konce, koupit si listky). Na zakladé predchozi vlastni zité zkusSenosti
vSak dobrovolné pfistoupi na chvili na hru, jiz se stal svédkem, vezme na sebe

roli divaka.

Takovy divak je castym spoluhra¢em Suburbie. Potkdvame ho na ulicich
kterymi prochdzime, na ndméstich, kde se zastavujeme, v prichodech, které
probihame. Primarné nebyl pripraven na jakékoliv ,estetické" vnimani, na
zdkladé ndmi podanych podnétl a nastalé situace (setkani estetického tvaru
s zitou realitou) se v ném nahle probouzi pfirozené télové vnimani materidlové a
situacni ,jinakosti%, které se jejich zpracovanim preméni na zazitek. Touto
preménou na sebe nedivak bere roli divaka. Rozhodne se zakusit estetizujici
potenciadl vefejného prostoru. Pro tvirce se stava partnerem ke hie, daldimu
divakovi spoludivakem. Predné ale dopreje sam sobé moznost rozvoje a
zkoumani svého vlastniho transtivniho potencialu, Cili presné toho, o ¢em mluvi

Koubova ve smyslu prinosu performativity.

4. 3. Treti

Posledni typ divdka se nachazi na kraji performativniho nebo divadelniho
zazitku. Stejné jako divak druhého typu je to ndhodny kolemjdouci, ktery nemél
v umyslu Uclastnit se umélecké akce, neni seznamen s kontextem ani
s konceptem, nekoupil si listek. Ocitne-li se tvari v tvar umélecké akci
(performance, instalaci, divadlu) ve verejném prostoru, nepfristoupi vSak na jeji
pravidla a nenavaZe s tvlrci zp&tnovazebni komunikaci. Stane se divdkem
situace, kterd je pro néj podivuhodnd, neskute¢na nebo moznda nesmysina.
Prijme situaci jako néco vymykajiciho se béznému ramci reality, mozna si

uvédomi néjaké nové souvislosti v prostoru, ve které se nachazi, nebo ve vztahu
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k Glastnikim performance. Zazitek, ktery z takového setkdni ma, vdak nema

dalSi dosah, nema transitivni potencidl a je samoucelny.

O v

NejlepSimi divaky jsou mi pochopitelné prvni dva typy. Treti divak se sice muze
stat napriklad platicim divakem, ale ve stavu a situaci, ve které ho v daném
okamziku potkavame ve verfejném prostoru, nema potencial stat se nasim
partnerem v estetickém dialogu. V tuto chvili neni kompatibilni s nasim
umeéleckym zamérem a ja jsem jesté nenasla cestu, jak ho do zamysleného
performativniho zazitku lépe zapojit. Nase setkani neni prinosem ani pro néj, ani

pro nas - tvlrce.

49



5. ZAVER

Projekt Suburbia je reakci na lhostejnost lidi ve verejném prostoru. Neochota
vidét a vnimat véci kolem mé donutila hledat hranice mezi aktivnhim vnimanim,
zazivanim a pouhym pasivnim pozorovanim. Rozhodla jsem se porozumét této
problematice skrze roli divaka. I tam jsem nachdzela rozdily mezi pasivnim a
aktivnim pfistupem k podnétiim, ptri€¢emZ jsem zadhy dospéla ktomu, Ze
skute¢cnym divakem se stava jenom Cclovék, ktery je v dané situaci aktivni.
V rdmci performativnich tvarl ve vefejném prostoru jsem definovala tfi typy
takového aktivniho divaka, pficemz pouze dva z nich maji svou aktivizaci vliv na
vlastni vyvoj a prdb&h umélecké akce: pFi kontaktu s nimi dochdzi
ke zp&tnovazebni komunikaci, kterd ovliviiuje jak prib&h performance, tak
divakovo estetické vnimani verejného prostoru. Takovy divak musi do své
divacké role vstoupit dobrovolné. Rozhodnout se, Ze bude aktivni, vnimajici,
zazivajici, nebot divdk je ze své podstaty nékdo, kdo se divi, v $irS§im slova
smyslu: zakousi.

Zakladni prostfedek pro dalsi aktivizaci divdaka performance v nedivadelnim
prostoru je ostenze, jez je ovSsem podminéna divakovou ochotou komunikovat
(nejen s tvlrci, ale i s prostorem). Ostenze byla tedy hlavnim nastrojem v rdmci
prochdazek Suburbia. Performefi, jejich pohyb, kostym i sound design slouzily
k podporeni jeji funkce. Na divaky trfetiho typu nemad ostenze témér zadny
dopad, je nefunkéni, nebot nepfistoupili na pravidla hry, nastavend v rdmci
performativni udalosti.

Divak aktivizovany, ,hrajici®, odchadzi domQ v idedlnim pFipadé stile jesté
naladén na ostentativni zpUsob vidéni svéta. Jeho role divédka vefejného prostoru

mu zUstdva po tu dobu, kdy je schopen se okolnostem kolem sebe divit.

.Predstaveni je zacdtek mnohem delsi zkusenosti.,*"*

74 BARBA, Eugenio. PILATOVA, Jana. : Na prahu divadelni antropologie. Praha, Institut
uméni - Divadelni Ustav, 2009, s. 492.
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