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Abstrakt:

Pro svoji zavére¢nou teoretickou praci jsem zvolil ttma spojené s moznostmi uZziti
&ernobilé fotografické reprodukce v souéasné umélecké praxi. MGj celkovy zamér je
popsat tuto problematiku nejen pomoci literatury a informaci vztahujicich se k tomuto
tématu, ale demonstrovat ji na konkrétnim prikladu dila a s nim spojené priamyslové
reprodukce-post impresionistického malife a otce moderniho uméni Paula Cézanna.
Jako prvotni motivace a inspirace pro vybér tohoto tématu mi poslouzila nejen maoje
vlastni zkuSenost s Castou nemoznosti vérné reprodukce barev ale predevsim jeji obecna
nemoznost zrcadlici se v prikladu vystavy Antonise Pittase. Situace takto se vztahujici

k bezvychodnosti &ernobilé reprodukce ovéem mize nastat i v pfipadé takovém, Ze
samotné dilo svoji barevnou Skalou reprodukci provedenou v barvé ze své podstaty
neumoznuje. Pfikladem na kterém lze tuto situaci popsat nam muze byt vystavni projekt
Antonise Pittase ve videnské galerii Significant Other obsahujici sténu z reflektivniho
materidlu, ktery nemuze byt pomoci fotografie vérné zdokumentovan a to predevsim

z divodu technické podstaty samotného dila. Kdybychom jako autofi fotodokumentace
chtéli sténu vyfotografovat pfi reflexi svétla, omezili bychom tak pouzitim zableskové
jednotky svétlo ve zbytku mistnosti a vyvolali tak mozna zcela nechtény dojem

a nesjednocené vyznéni fotodokumentace. V takovém pFipadé, pevné véfim, muze
cernobila reprodukce uméleckého dila najit své komplexni vyuziti, stat se koncep&nim
fesenim, pfimo reagujicim na samotné dilo.

Reflexni ale napriklad i vyrazné barvy mimo barevny prostor tiskarny ktera bude nasledné
vizualni material (publikovanou fotodokumentaci dila, ¢i vystavy) reprodukovat, asto
vytvareji podobny problém ale opét v trochu jiném Ghlu pohledu, & sméru uvazovani.
Je-li vystupem umélecké instalace predeviim jeji fotodokumentace, publikovana
prostfednictvim online magazin( pravidelné zvefejiujici svétové déni umélecké sféry,
odpovidajici barevnost mize byt docilena jen samotnou skute¢nosti, Ze divak konzumuje
obrazovy materiél prostfednictvim displeje nebo cbrazovky, dovolujici zobrazeni Sirokého
barevného spektra. Realita a vérnost barev mlze a zpravidla dokonce byva upravena nad
ramec zdrojovych dat z fotoaparatu, tak aby odpovidala vic nez prostému vysledku
fotoaparéatu, spis divacké zkusenosti a celkovému dojmu.

V pripadé, ze je fotodokumentace vystavy publikovana skrze katalog, ¢i jinou tisténou
publikaci, dostava se uméleckeé dilo opét do slozité situace v ramci své reprodukce.
Obsahuje li dilo byt jen malou &ast charakterizovanou specifickou barevnosti, mimo
schopnost reprodukce barevnosti CMYK, ¢i RGB, je logicky v rAmci vérnosti samotné
reprodukce tuto barvu/barvy pouzit jako doplfikove tiskové barvy. Za situace kdy dilo

¢i vystava obsahuje takovych specifickych barev vétsi mnozstvi, stava se takové feseni
nepouzitelnym. Nastava ale situace kdy na svétlo pfirozené pfichdzi ona moznost
cernobilé reprodukce. Omezené fotografie, dovolujici ale miru imaginace potfebné

k alternativnimu viemu takovéto fotodokumentace.

Sam jsem se ve své tvorbé nékolikrat potykal se stejnym problémem nemoznosti prenést
tiskarnou barevnost reprodukovaneého platna, vyuzivajici vysoce zaiivou zelenou

a oranzovou barvu. Vysledek tisku nejenze neodpovidal skutecnosti ale diky barevnému
posunu se rozpad| kyzeny vyznam dila, vyuzivajici této barevnosti v roviné symboliky.
Kromé znacného psychického usili mé tyto problémy stali i mnoho tiskového materialu,
tedy do doby nez mé napadlo vyresit celou situaci €ernobilou reprodukci, ktera sice
negovala jasné vyznéni dila ale nepienasela samotny vyznam jinam.



Ve své magisterské praci chci odpovédét na otazku, zda je mozné v soucasné dobé
pracovat zamérné prostrednictvim Cernobilé fotografie/Cernobilé reprodukce a dosahovat
tak paradoxné lepsich vysledkd neZ za uZiti pro nas dnes jiz standardni barevné obrazové
reprodukce. Praci chei rozdélit do 6 kapitol, odkryvajici vzajemné souvislosti v kontextu
vybraného tématu:

Uvod, pfedmluva: "Cézannova jablka"

Kapitola |, Cernobila fotograficka reprodukce v souasné umélecké praxi

Kapitola Il, Struéna historie uziti barevné fotografické reprodukce

Kapitola 1ll, Cézanne a barevna reprodukce

Kapitola 1V, Moznosti uziti Cernobilé fotografické reprodukce v sou€asné umélecke praxi
Kapitola V, Barvoslepost a Cézannovo dilo

Kapitola VI, Cernobily svét a nebinarni sou¢asnost

To vSe za uziti zdrojove literatury tématicky spojené nejen s reprodukci uméleckeho dila
a timto ¢asto zkoumanym fenoménem ale napfiklad také literaturou popisujici
problematiky barvosleposti a barevného viemu. Zasadni je pak i literatura vztahujici se k
zivotu a dilu Paula Cézanna, ktery je pro moji praci zasadni, protoze kromé toho ze
funguje jako jakysi centralni motiv textu, jeho dilo i v dnednich dnech zazivé presné ty
situace, kterym se magisterska prace bude vénovat a nabizet mozna rfedeni a alternativy.

Abstrakt ENG:

For my final theoretical work | chose a topic related to the possibilities of using black and
white photographic reproduction in contemporary artistic practice. My overall intention is
to describe this issue not only through literature and information related to this topic, but to
demonstrate it through the specific example of the work and associated industrial
reproduction-post impressionist painter and father of modern art Paul Cézanne. My own
experience with the frequent impossibility of faithful colour reproduction, but above all its
general impossibility mirrored in the example of the Antonis Pittas exhibition, served as
the primary motivation and inspiration for the choice of this topic. The situation thus
relating to the impossibility of black and white reproduction can, of course, also arise in
the case that the work itself, by its colour scale, does not inherently allow for reproduction
in colour. An example of this situation can be found in Antonis Pittas' exhibition project at
the Significant Other gallery in Vienna, which includes a wall made of reflective material
that cannot be faithfully documented by means of photography, primarily because of the
technical nature of the work itself. If we, as the authors of the photo-documentation, had
wanted to photograph the wall with the light reflecting off it, we would have limited the light
in the rest of the room by using a flash unit, thus creating a perhaps completely unwanted
impression and a disjointed feel to the photo-documentation. In such a case, | firmly
believe, a black and white reproduction of an artwork can find its complex use, becoming
a conceptual solution directly responding to the work itself.

Reflective, but also, for example, bold colours outside the colour space of the printer who
will subsequently reproduce the visual material (published photo documentation of the
work or exhibition), often create a similar problem, but again from a slightly different point
of view or direction of thinking. If the output of an art installation is primarily its



photodocumentation, published through online magazines that regularly publish the world
events of the art sphere, the corresponding colour can only be achieved by the mere fact
that the viewer consumes the visual material through a display or screen that allows the
display of a wide colour spectrum. The reality and fidelity of the colours can, and usually
are, adjusted beyond the camera source data to match the viewer's experience and
overall impression rather than the simple camera result.

When the photographic documentation of an exhibition is published through a catalogue
or other printed publication, the artwork is again placed in a difficult situation in its
reproduction. If the work contains even a small part characterised by a specific colour,
beyond the ability to reproduce CMYK or RGB colours, it is logical to use these colour(s)
as additional print colours within the fidelity of the reproduction itself. In situations where
the work or exhibition contains a large number of such specific colours, such a solution
becomes unworkable. However, there is a situation where the possibility of black and
white reproduction naturally comes to light. Limited photegraphs, but allowing for the
degree of imagination needed for an alternative perception of such photodocumentation.
In my own work, | have several times faced the same problem of the impossibility of
transferring the colour of the reproduced canvas to the printer, using highly vibrant green
and orange colours. The result of the print not only did not correspond to reality, but due
to the colour shift the desired meaning of the work, using this colour in the plane of
symbolism, fell apart. Apart from considerable mental effort, these problems cost me a lot
of printing material, that is, until | had the idea of solving the whole situation with a black
and white reproduction, which negated the clear meaning of the work but did not transfer
the meaning itself elsewhere.

In my master's thesis | want to answer the question whether it is nowadays possible to
work deliberately through black and white photography/black and thus achieve
paradoxically better results than using the now standard colour pictorial reproduction.

| want to divide the thesis into 6 chapters, revealing the interrelationships in the context
of the chosen topic:

Introduction, foreword: "Cézanne's Apples”

Chapter |, Black and white photographic reproduction in contemporary artistic practice
Chapter Il, A brief history of the use of colour photographic reproduction

Chapter lll, Cézanne and Color Reproduction

Chapter IV, The Possibilities of Using Black and White Photographic Reproduction

in Contemporary Art Practice

Chapter V, Color-Blindness and the Work of Cézanne

Chapter VI, The Black and White World and the Non-Binary Present

All of this using source literature thematically related not only to the reproduction of
artwork and this often researched phenomenon but also, for example, literature describing
issues of colour-blindness and colour perception. The literature related to the life and work
of Paul Cézanne is also essential for my thesis because, in addition to functioning as

a kind of central motif of the text, his work even today experiences exactly the situations
that the master's thesis will address and offer possible solutions and alternatives.



"Cézannova jablka a ¢ernobila reprodukce™

Kapitoly:

Uvod, pfedmluva: "Cézannova jablka"

Kapitola |, Cernobila fotograficka reprodukce v souasné umélecké praxi

Kapitola Il, Struéna historie uziti barevné fotografické reprodukce

Kapitola I1ll, Cézanne a barevna reprodukce

Kapitola IV, Moznosti uziti éernobilé fotografické reprodukce v sou¢asné umélecké praxi
Kapitola V, Barvoslepost a Cézannovo dilo

Zaveér: cernobily svét a nebinarni soucasnost

Uvod, pfedmluva: "Cézannova jablka"

Nékolik jablek a vaza z malovaného porcelanu, to vie stojici na difevéném stole, jenz jen
¢asteéné zakryva pfipravena drapérie z bilého ubrusu. Pozadi tvofi zavés s floralnim
motivem, utvrzujici samotny vyraz obrazu. Cernobila reprodukce Cézannova "Zatisi se
zavésem" z roku 1895 nechéava jejiho divaka zamyslet se nad samou podstatou toho, co
vidi pfed sebou. Absence barevnosti omezend na ¢ernobilou skalu, nechava vyznit
naprosto jiné aspekty obrazu; v Cezannové pfipadé jej pak nalezité zplostuje a to
predevsim diky absenci barev, které svoji kombinaci vytvari onen unikatni dojem objemu,
typicky pro Cézannovo dilo. Dojem, ktery ¢ernobila reprodukce vyvolava, je dojmem
podobnym takovému, kdyz se divame na Cernobilou fotografii. Znatelny posun reality
dany predevSim posunem do €ernobilé Skaly vyvolava jistou davku sentimentu, mozna
pravé z oné nedosazitelné vzdalenosti mezi obéma svéty. Vznika jakasi podobnost mezi
¢ernobilou reprodukci malifského platna a potencialni ¢ernobilou fotografii obdobného
zatisi, kterou si mozek pfi zpracovani obrazu, asporl v mem osobnim pfipadé, dosadi jako
prvni moznost vykladu obrazu. Nizka kvalita reprodukce a jeji nasledné umisténi na
porovity povrch papiru schovava jednotlivé tahy stétce a skoro vytvari dojem, ze se
skute€né jedna o fotografii. Nas pohled na obraz je ovlivnén jeho ¢ernobilou Skalou
barevnosti natolik, ze podléhame az analytickému pohledu a pristihneme se pii poc€itani
jablek nebo soustiedéni se na druh kvétiny, zdobici malovany porcelan. Cely obraz je
absenci barevnosti zbaven jakési svrchni vrstvy, krusty nedovolujici diky svemu
celistvému dojmu, tomuto procesu dekonstruktivniho mysleni. Kombinace barev a celkovy
dojem, ktera tato kombinace vytvari, nechava divaka takrka v transu &i jiném intenzivnim
stavu a ten tak zustava chranén pred moznosti alternativniho vykladu. Otadzkou zUstava
do jaké miry, v dobé&, kdy Cézanne zatiSi namaloval, uvazoval nad alternativnimi
moznostmi $ifeni vizualniho materialu, pravdépodobné bral v potaz predevsim moznost
realného vystaveni obrazu v ramci skupinové vystavy a moznosti sifitelné reprodukce tak
nedostali tolik prostoru. To o co Cézannovi v jeho dile $lo, tedy dojem prostoru, tvofen
pomoci dumysiné kombinace barev, by stejné pomoci ¢ernobilé reprodukce nebylo
mozné docilit. Dalsi otazkou je, zda-li o tyto reprodukce, v dobhé Cézannova zivota, mél
nékdo zajem. V dobé jeho snah oslovit umeéleckou verejnost svym dilem se mu dostavalo
Casto jenom grotesknich a parodickych znazornéni.

Davod, pro¢ existuje nespocet ¢ernobilych reprodukci autorova dila, je v celku jasny;
technicka nemoznost a v pozdéjsim pripadé financni narocnost barevné reprodukce viak
nechala vzniknout pomysinou sérii umoznujici novy pohled na autorovo dilo

a problematiku reprodukce uméleckého dila jako takového.

Vidél jsem nemalo knih a publikaci zpracovavajicich malifské dilo Paula Cézanna



a vyuzivajicich predevsim barevné reprodukce; aviak ¢asto diky barevnému posunu

a Spatnému tiskovému materialu vyznély tyto reprodukce hir, nez kdyby byly provedeny
jako Cernobilé. Barevny posun byl v nékterych pfipadech tak vyrazny a zavadéjici, ze
svoji jedovatou barevnosti ni¢il autorem zamys$lenou harmonii zvolenych barev

a znemozioval viem objemu jednotlivych téles, podobné jako ona &ernobila reprodukce.

"Neunavné znovu a znovu pfemila pfed Bernardem své nazory, tvrdi, Ze je tfeba stat se
opét klasikem podle pfirody — to jest pocitem, ze v pfirodé se véechno formuje podle
koule, kuZele a vélce, Ze kresba a barva vlbec nejsou rozdilné, v té mife, jak (umélec)
maluje, kresli, ¢im vice se barva harmonizuje, tim vice se kresba upresfiuje. Kdyz ma
barva své bohatsvi, tvar ma svou plnost. Kontrasty a vztahy mezi tény, v tom je tajemstvi
kresby a modelovani." '

Je-li Gernobila reprodukce tisknutd na svétly poedklad, tiskova barva je vzdy pouze a jen
¢erna. Tiskne se jednou barvou a svétla mista nechavaji proniknout svétlost tiskového
materialu. Je-li vS8ak €ernobila reprodukce vyhotovena na kridové bily papir, je vysledny
dojem jiny, nez kdyz se reprodukce tiskne na papir zabarveny do typického odstinu zluté.
Zase se zvlastné priblizujeme fotografii. Prvni varianta vyuzivajici snéhové bily papir
vytvari chladny a ostry dojem klasické Cernobilé fotografie, naopak druha varianta
pripomina sépiove fotografie ozvlastnéné o onu specifickou sentimentalitu. V kazdém
pfipadé pak ale malifska reprodukce podléha divakové paméti a predevsim pak samotné
zkusenosti, skrz jakou se naucil vnimat realitu okolniho svéta, publikovanou v danych
listech €i knihach.

Mira realistického vyobrazeni malovanych pfedmétu pak divaka v jeho prvnim dojmu
jenom utvrdi. Zazije v mziku podobné pocity jako pii zbézném listovani novin, pohled na
stll a predméty leZici na ném. V kontextu dnednich publikaci jde mozna o podobny dojem
jako u reklamni &i |épe produktové fotografie. Stabilni kompozice jenom potvrzuje
zkusenost, jakou mame s reklamnimi bannery a plakaty. Otazkou zustava, kam se
odejmutim oné svrchni vrstvy obrazu v ramci jeho interpretace dostavame, do jakého
kontextu dilo timto nutné zasazujeme a predev§im, do jaké miry miZeme umélecké dilo
v této podobé vnimat.

"Kdyz Bernard pracuje v pfizemi, slySi Ze Cézanne nad nim ustavi¢né pfechazi po
ateliéru sem a tam, ¢asto ho téz vidi, jak si jde sednout do zahrady, sam sebe se pta s
ustaranym ¢elem a pak pospicha nahoru. Kdyz spatfil Bernardovo rozmalované zatisi
nebylo mu zcela po chuti a chce je opravit, ale kdyz mu Bernard podava paletu,
vybuchne: Kdepak mate neapolskou zZlut? A kde je vase broskvova ¢erm? Kde mate
sienu, kobalt, paleny lak?... Bez téhle barev pifece nemiizete malovat. A pod Udery
Cézannova zufivého Stétce se stojan uplné kymaci, div Ze platno nespadne na zem.
(Emile Bernard zaznamenal, Z v této dobé& se Cézannova paleta skladalo z t&chto barev:
zariva zluta, neapolska zlut, chromova zlut, svétly okr, pfirodni siena, rumélka, paleny
okr, siena palena, kraplak, svétly karminovy lak, lak paleny, Veronesova zelen, zelen
smaragdova, zelena, kobalt, ultramarin, berlinska modF, broskvova cer." 2

' PERRUCHOT, Henri. Cézanniiv Zivot. Praha, 1965. ISBN 23-110-65. str. 319
2 PERRUCHOT, Henri. Cézannuv Zivot. Praha, 1965. ISBN 23-110-65. str. 319
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Situace, takto se vztahujici k bezvychodnosti ¢ernobilé reprodukce, ovéem muze nastat i
v pripadé takovém, ze samotné dilo svoji barevnou skalou reprodukci provedenou v barvé
ze své podstaty neumozniuje. PFikladem, na kterém Ize tuto situaci popsat, nam muoze byt
vystavni projekt Antonise Pittase ve videriské galerii Significant Other, obsahujici sténu z
reflektivniho materidlu, ktery nemuze byt pomoci fotografie vérné zdokumentovan a to
predev§im z davodu technické podstaty samotného dila. Kdybychom jako autofi
fotodokumentace chtéli sténu vyfotografovat pfi reflexi svétla, omezili bychom tak
pouzitim zableskové jednotky svétlo ve zbytku mistnosti a vyvolali tak mozna zcela
nechtény dojem a nesjednocené vyznéni fotodokumentace. V takovém pripadé, pevné
véfim, muzZe cernobila reprodukce uméleckého dila najit své komplexni vyuZiti, stat se
koncepénim fedenim, pfimo reagujicim na samotné dilo.

Reflexni, ale napfiklad i vyrazné barvy mimo barevny prostor tiskarny, ktera bude
nasledné vizualni material (publikovanou fotodokumentaci dila ¢i vystavy) reprodukovat,
¢asto vytvareji podobny problém, ale opét v trochu jiném uhlu pohledu & sméru
uvazovani. Je-li vystupem umélecké instalace predevsim jeji fotodokumentace,
publikovana prostfednictvim online magazinl pravidelné zvefejiiujicich svétové déni
umélecké sféry, odpovidajici barevnost maze byt docilena jen samotnou skute¢nosti,

ze divak konzumuje obrazovy material prostiednictvim displeje nebo obrazovky, dovolujici
zobrazeni Sirokého barevného spektra. Realita a vérnost barev mlzZe a zpravidla dokonce
byva upravena nad ramec zdrojovych dat z fotoaparatu, tak aby odpovidala vic nez
prostému vysledku fotoaparatu, spi$ divacké zkusenosti a celkovému dojmu.

V pripadé, ze je fotodokumentace vystavy publikovana skrze katalog, ¢i jinou tisténou
publikaci, dostava se uméleckeé dilo opét do slozité situace v ramci své reprodukce.
Obsahuje-li dilo byt jen malou ¢ast charakterizovanou specifickou barevnosti, mimo
schopnost reprodukce barevnosti CMYK &i RGB, je logicky v ramci vérnosti samotné
reprodukce tuto barvu/barvy pouzit jako doplfikove tiskové barvy. Za situace, kdy dilo Ci
vystava obsahuje takovych specifickych barev vétsi mnozstvi, stava se takové feseni
nepouzitelnym. Nastava ale situace, kdy na svétlo pfirozené pfichazi ona moznost
cernobilé reprodukce. Omezené fotografie, dovolujici ale miru imaginace potfebné

k alternativnimu vjemu takovéto fotodokumentace.

Sam jsem se ve své tvorbé nékolikrat potykal se stejnym problémem nemoznosti prenést
tiskarnou barevnost reprodukovaného platna, vyuzivajiciho vysoce zarivou zelenou

a oranzovou barvu.

Vysledek tisku nejenze neodpovidal skuteénosti, ale diky barevnému posunu se rozpadl
kyzeny vyznam dila, vyuzivajici této barevnosti v roviné symboliky. Kromé znaéného
psychického usili mé tyto problémy staly i mnoho tiskového materialu, tedy do doby nez
mé napadlo vyresit celou situaci éernobilou reprodukci, ktera sice negovala jasné vyznéni
dila, ale nepfenasela samotny vyznam jinam.

Pri takovém uvazovani dostava Cernobila reprodukce Cézannova dila smysl i kdyz tak
puvodné nebyla koncipovana. Kniha popisujici zivot a dilo Paula Cézanna Cézannuv Zivot
autora Henriho Perruchota, ze které jsou dva pfedchozi uryvky, obsahuje mimo textovy
obsah i obrazovy doprovod, vyuzivajici barevnych reprodukci nevelké kvality za znacného
barevného posunu, omezeni i specifické stylizace do které se dilo zplsobem, ktery zde
byl zvolen, dostava. Kniha tak sama sebe dostava do zvlasini situace kritickym
kontrastem precizniho popisu barevnosti Cézannova dila a predkladaného obrazového
doprovodu, ktery jednoznacné a zcela zasadné neodpovida.

Velice zajimavym shleddvam moment uziti €éernobilé reprodukce Cézannovy malby v
kombinaci s textovym doprovodem popisujicim jeji nativni barevnost. Vztah, ktery mezi

11



témito dvéma prvky vyvstava, jen umocriuje myslenka, jak krok zpét v kontextu pomysiné
evoluce mize byt pro danou problematikou pfinosné&jsi, nez mozny krok smérem vpred.
Dekonstruktivni pojeti tak mozna nechava vzniknout specifickému zanru, dalsim
evoluénim prvkem ve zkoumani fotografie jakozto média, které je kromé cbrazové
produkce schopné ovliviiovat nase mysleni a pohled na svét...

Kapitola |, Cernobila fotograficka reprodukce v souéasné umélecké praxi

V prubéhu uplynulého roku jsme mohli vidét nespocet vystav a vystavnich projektd, praci
obsahové ani estetické ¢asti. Spoleénym jmenovatelem téchto vystav je prfedevsim
zpUsob, jakym jsme je jako divaci konzumovali. | pfes nékolik malo vystav navstivenych
osobné, tvori vétSinovy podil takové vystavni projekty, které jsme vidéli prostirednictvim
jejich fotografické dokumentace. Jednotlivé fotografie byly pfevazné distribuovany skrze
socialni sité, v nejvy§sim zastoupeni pak prostrednictvim Instagramu. Ten uz nékolik let
splfuje funkci ur€itého katalyzatoru, schopného divaka stru¢né informovat a pfi dalSim
pfipadném zajmu ho odkazat na oficialni stranku galerie, dané instituce nebo webové
stranky samotného umélce/umélkyné. Predstavime-li si tedy modelovou situaci takového
sledu udalosti, od vytvoreni fotografické dokumentace vystavy az po jeji distrubuci

k divakovi, upoutejme svoji pozornost ke koneéné fazi tohoto fetézce. Tedy konkrétné

k divakovi "konzumujiciho" takovyto obrazovy material. Skrze jaké zobrazovaci médium?
Troufam si fici, Ze v drtivé vétsiné pfipadl se jedna o mobilni telefon. Dale pak
prostfednictvim notebooku, stolnich pocitac nebo tableth. Dalsi rozvétveni jednotlivych
zobrazovacich zafizeni nastava ve chvili, kdy si uvédomime, ze rozdil zobrazeni
nenastava nutné napfi¢ konkrétnimi zafizenimi, ale dlvodem jsou samotni vyrobci
uréujici kvalitu a zpUsob jejich zpracovani. Kazdy vyrobce, kazda znacka vyuZivaji jiné
typy displeju uréujicich vysledny obraz, v nasem pfipadé pak konkrétni odchylku od
originalu. Dal§im faktorem se stava osobni nastaveni daného zafizeni, jako barevny
prostor, rozliSeni, jas nebo tfeba korekce modreho zareni. Produkty znacky Apple ¢asto
vyuzivaji tzv. Retina displej umoziujici "$§tavnatéji" vyznéni cbrazu, tedy jeho vyraznou
odchylku od zdrojového materialu, nedosahuijiciho pavodné takového kontrastu a sytosti
barev. V pripadé prakticky jakehokoliv vystavniho projektu jsme tedy mohli byt svédky
viemoznych odchylek, posouvajicich dany projekt mimo pfedem zamysleny esteticky
rdmec. Uréujicim se tak mimo jiné mohlo stat pravé misto, kde jsme si na konkrétnim
mobilnim zafizeni fotografie zobrazily. Podle mnozstvi a typu svétla se displej automaticky
nastavil na danou hodnotu jasu, na kterém je vyznéni barev pfimou umeérou zavislé. Je
samoziejmé logické, ze fotograficka reprodukce nedokaze plné suplovat zazitek

z realného kontaktu s uméleckym dilem, ale zaroven soucasna situace neskryvavé
ukazuje, ze nasledna dokumentace/reprodukce hraje vyznamnou a ¢asto de facto
mnohem vyznamnéjsi roli nez samotna akce navétivena jednotlivymi divaky.
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Z hlediska pojmu mluvime sice o "dokumentaci” dané vystavy, ale presné&j$i muze byt
oznaceni "reprodukce”, zamyslime-li se totiz nad samotnym procesem pofizovani
fotografii snazicich se co nejvic priblizit jakési objektivni, neutralni perspektivé uhlu
fotografova pohledu a nasledné postprodukci pofizenych fotografii, vysledkem se stavaji
svébytné reprodukce, vice & méné spjaté s originalnim dilem. Vznika néco co prakticky
zname pod nazvem “fotograficky soubor”. Tato zakladni forma vyuziva linearni
usporadani jednotlivych snimku, provéazejici divdka od snimku A do snimku Z.

Casto v3ak toto uspofadani neni vytvoreno za uéelem odvypravét onen vizualni pfibéh
od zacatku do konce, tedy pomoci jednoduché linearni €asoveé osy, ale funguje pise jako
jakasi dana kompozice utvarejici vysledny zamysleny rytmus. Tato zakladni forma, jez je
shodou okolnosti ¢asto prvnim formalnim vystupem studenta fotografie na zacatku jeho
studii, se zvlastni oklikou vraci v momenteg, kdy je student uz soucasti umeéleckeé praxe

a dokumentuje svoji vystavu Ci projekt pravé pomoci této formy. Linearita fotografického
souboru pletrvava a supluje svym zaéatkem prichod navétévnika galerie a jeho pohled
na prvni z dél (linearita vyhazi z predpokladu &iselného znaéeni jednotlivych snimku,
respektive urcité vnitini logiky s jakou byl prostor a dilo dokumentovano). Vytvoreny
rytmus, uréujici vysledné razeni fotografii, umoznuje divakovi fotografické reprodukce
onu nahrazku fyzické pritomnosti na konkrétni vystavé. Takovy vysledek se pak formalné
vyrazné lisi od katalogu, kde je kladen duraz spiSe na reprezentaci jednotlivych dél
zastoupenych ve vystavé. Ty jsou fotografovany zplsobem ¢asto pfipominajicim
tendence produktové fotografie. Rytmus a ona iluze fyzické pfitomnosti zde nehraji roli.
Fotografické dokumentace vystav, tedy jejich reprodukce, jsou nativné publikovany

a prezentovany do online prostoru netisténych magazinu. Zde je ze své podstaty tohoto
prostfedi dokumentaci umoznéno kyzené fazeni a linearni uskupeni jednotlivych ¢asti
za ucelem vytvoreni konkrétniho prib&hu. V tomto ohledu je tato forma bezproblémovou.
Komplikace prichazi ze strany samé podstaty souc¢asného uméni a jeho podoby.
Vizudlni trend vice & méné prorastajici tvorbou jednotlivych autort sou¢asné generace
ma spoleény puvod v post internetové estetice a na ni nabalené neo romantické tendenci.
Pro tento trend je charakteristicky snadno definovatelny vizualni ramec. Ackoliv je pfi
romantickych vyletech do estetiky stfedovékych dob casté uzivani hnédych, zemitych
tonu, je tento vzhled ¢asto zamérné narusen onim fantasy prvkem utvarejicim celkovou
kompozici a dojem. Ten esteticky vystupuje mimo zakladni ramec a pro svoje ztvarnéni
Casto vyuziva materiall a barev zafivych jedovatych odstinu, bliZicich se zpét k prvkiim
post internetové estetiky.

V rohu galerie lezi ikonicka, zafivé zelena plastova lahev limonady Mountain Dew
zasazena do platformy hnédych koZenych popruh, pfipominajicich soucast rytirské
zbroje. Lahev pusobi az jakymsi radioaktivnim dojmem a v kombinaci s hnédou kuzi
vytvari onen kyzeny kontrast, na kterém je do urcité miry tato estetika postavena. V
prostredi white-cube galerie disponujici onou andélskou Cistotou, umoziujici
dekontextualizovat jednotlivé predméty a uvést je do nového spoleéné vytvoreného
kontextu vystavy, ma takovy typ uméni dozajista své misto, které si pravdépodobné udrzi
i v nasledujicich letech. Tato esteticky vyrazna podoba souc¢asného uméni ma ale ¢asto
za nasledek nespocet neodpovidajicich reprodukci v podobé fotografické dokumentace,
jez ze své technické podstaty ¢asto nemuze vérné vyobrazit skuteénou podobu dila. Je
nutna softwarova postprodukce a snaha o navraceni barvy do vyslednych obrazl. Ty totiz
velice Casto v syrovych datech neodpovidaji skutecnosti, tak jak ji jako divaci vnimame v
kontextu daného uméleckéhoe dila. Snaha o vérnou reprodukci barev dokumentovanych
dél narazi na nemoznost preneseni zivosti a sytosti jednotlivych barev, tak jak je vidime
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prostrednictvim lidského oka. Jsou to pak predevsim fluorescentni barvy nebo materialy
vyuzivajici odrazu svétla viz. priklad v uvodu a dilo Antonise Pittase ve viderfiské galerii
Significant Other.

Je-li pak takovyto fotograficky scubor/dokumentace dané vystavy logicky chapan a
vniman jakozto ona reprodukce uméleckého dila, mély by s jejim vytvorenim byti spjaty
principy vytvareni onéch uméleckych reprodukci. Pfedstavme si dobu v nadchazejicich
letech, kdy se jednotlivé vystavy konkrétnich autord zapisi do déjin uméni,
charakteristického pro zkoumanou dobu, a jako studenti budeme odkazani na tyto
materialy, na reprodukce, z nichz budeme usuzovat konkrétni zameéry a souvislosti.
¢asu vyraznou odchylku od originalu, kterou si dost mozna studenti ani pedagogové
nebudou uvédomovat, a diky niz budou vyznam dila interpretovat chybné. Vize
budoucnosti navic jisté neodpovida zarivé predstaveé devadesatych let, na kterou jsme
byli nauéeni my, ale vice realnou se zda moznost jesté horsiho financovani v oblastech
jako je napf. skolstvi, nadbihajici pravé takovymto situacim spojenych se $patnou kvalitou
vyukovych materiald.

“Vysokoskolské umélecké oddéleni se rozhodlo pro barevnou reprodukci jako standardni
vyukovy material, to vSak vyvolalo dvé dllezité otazky, které dosud nebyly uspokojivé
zodpovézeny. Jedna z nich se tyka vyuZiti reprodukci; druha se tyka standardu, které
vysokoskolska katedra pouziva pfi vybéru reprodukci. Tak dlouho, dokud reprodukce jsou
pouzivany bez rozdilu, existuje nebezpeci, ze budou pfi vychové zakovského vkusu
pusobit vice Skody nez uzitku. Pravdépodobné vétsina vysokych skol nakupuje barevné
reprodukce predev$im pro jejich hodiny dé&jin uméni nebo kurzl oceriovani, kde slouzi
jako docasné a nedplné nahrady za originaly obrazu, které nejsou k dispozici pro
okamzité studium. Je v8ak pochybné, zda si student tento rozdil uvédomuje, onen rozdil
mezi reprodukci a originalem, nebo zda si uvédomuje rozdily kvality mezi jednotlivymi
reprodukcemi. Tento bod stoji za to zdlraznit, protoze studenti se snadno spokoji s
povrchnim vzhledem reprodukci a jen zfidkakdy se snazi rozlisit jejich konkrétni kvality od
kvalit reprodukci originalnich litografii, leptd, sitotiski nebo obrazu.

Sbirky s moznosti zapUjéeni zaramovanych reprodukci sestavené uméleckym oddélenim
Casto podporuji tento Ihostejny postoj, protoze nizké naklady na tisky a jejich casto
primérna kvalita slouzi pouze ke zlevnéni uméni v o€ich vefejnosti. Primérny student tak
pod dojmem prestize "schvaleného" vytvarného uméni a kouzlem velkych jmen, nevidi
davod, pro¢ by mél pfi koupi obrazu riskovat nejisté kvality a vy$8i ceny obrazu originalni
malby nebo grafiky malo znamych mistnich umélcd, kdyz si mizZe pofidit kopii
Rembrandta nebo Cézanna v pékném ramecku za péar korun.” ?

Citace z textu Thomase M. Foldse sice odpovida dobé ve které byl text napsan, tedy roku
1948 ale jeji obecna podstata odpovida nami zkoumané problematice a pfinési fadu
zajimavych pohledu a feseni. Do jisté miry se mozna neméni ani pfistup ze strany
univerzity a to jak vyucujicich tak studentl. Problematika sama se tak utvari na zakladé
reakci na neflexibilni a strnuly systém vzdélavani, ktery se od sameho pocatku prilis
nezménil. V soudasnosti situaci dost mozna ovliviiuje i fakt, Ze pocet studentd zajmoveé
inklinujicich pravé ke studiu uméni a jeho déjin, prevysuje pocet odpovidajici studentim

® FOLDS, Thomas. “A Critique of Color Reproductions”. College Art Journal. Winter, 1948-1949(8),
str. 85-94.
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umeéni v povaleénych letech. Statnich i soukromych kol dotykajicich se oblasti uméni
piibyva a s tim logicky i pocet studentl vyskytujicich se na takovychto Skolach mimo svj
puvodni zamér, z urcitého rozmaru volby nebo vyhodam, které studium v uméleckém
skolstvi pfinasi oproti ostatnim napf. védecky zamérenych univerzit. Laxnost a ¢asty
nezajem o historii z fad studentd ¢asto odpovida nastaveni dnedni spole¢nosti. Tak &i
onak tento fakt do jisté miry odpovida na prvni otazku, jez Folds ve svém textu poklada.
Predpoklad, Ze si prumérny student uvédomuje “drobné” rozdily mezi jednotlivymi
reprodukcemi, zni z dnesni perspektivy az naivné. Uréujicim ale nemusi byt nutné
studentova laxnost ani dravost, urCujicimi mohou byt pravé ony vyukové materialy.

V kontextu dnesnich dni se pak bavime spi$ o zobrazovacich zafizenich, nez-li tisténych
materidlech. Standardnim zpisobem jakym student pfi svém studiu pfichazi do kontaktu
s danou reprodukci umeéleckeého dila, byva prostrednictvim projektoru zrcadlici
profesorovu obrazovku na tabuli uprostfed u¢ebny. Faktem je Ze vérnost barev mize byt
tézké zachytit pomoci zobrazovacich zafizeni jako napf. displeju a obrazovek, co se tyle
projektoru je tato snaha jesté nedmérné obtiznéjsi. Dosahnout totiz vérné odpovidajici
barevnosti originalniho dila pomoci projekce neni prakticky mozné mimo zatemnény
kinosal a bez odpovidajici techniky, ktera je ¢aste mimo finanéni moznosti dané
katedry/univerzity. Jako studenti jsme tak odkazani na fakt, ze vyuéujici profesor
prezentuje dané dilo skrze obrazek nizké datoveé kvality stazeny z internetu do laptopu,
pres ktery je skrze pfipojeny projektor promitan na zed. Barevny posun je nevyhnutelny
a vyrazny.

“Popravdé receno, tento zajem o original obrazu do znaéné miry urCuje méritka, podle
nichz si katedra uméni sama vybira reprodukce, zejména ty mensi, pro pouziti v kurzech
historie nebo ocenovani. Prestoze oddéleni usiluje o ziskani nejlepsich dostupnych
reprodukci, jesté vice se snazi "pokryt" vSechny umélce, ktefi jsou v kurzu zminéni,

a vzhledem k tomu, Ze néktefi z nich jsou jiz zastoupeni barevnymi tisky, je velka snaha
zahrnout i dalsi, v pfipadé potfeby tiscich nizsi kvality. Pokud je oddéleni nespokojeno

s takovymto obchodem, Cerpa utéchu z nadéje, ze kazdy ucitel vyc€leni ty nejkvalitnéjsi
vytisky ke kritice.Ale co kdyZ ucitel sam nevidél originaly?” *

Zde zUstava otazkou, do jaké miry je dnesni ucitel v tomto sméru vzdélan a ochoten se
problematice pfizpusobit nebo na ni odpovidajicim zplsobem reagovat. Ackoliv je velké
mnozstvi originalnich dél autord z vyukovych osnov uloZzeno napfi¢ Eeskym galerijnim
systémem, nikdy jsem se jakozto student nesetkal s pristupem, ktery by si kladl za cil
ukazat tyto dila, natoz porovnat jejich kvalitu s kvalitou jejich reprodukci v ramci
vyukového programu. Problémem tak dost mozna neni nedostateéna odbornost
jednotlivych ucitelt ale spi$ celkovy systém snazici se obsahnout velky rozsah latky za
nedostacujici mnozstvi Casu. To ma za nasledek pravé to, ze ackoliv si je mozna ucitel
nedostatku jednotlivych reprodukci védom, systém mu neumoziiuje je podrobné zkoumat
v ramci vyuky. Cela situace vic nez cokoliv jiného ukazuje fakt, jakym zpusobem a z jaké
perspektivy se déjiny uméni na Skolach vyucuji. Jakoby byl historicky kontext dila
uprednostiovan pred jeho vytvarné kvality.

* FOLDS, Thomas. “A Critique of Color Reproductions”. College Art Journal. Winter, 1948-1949(8),
str. 85-94.
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“Ve skutecnosti je pochybné, zda je pouzivani reprodukci na vysoké skole vibec mozné,
snad jen kromé pfipadu kdy je student sam povinen zkoumat jejich jejich funkci, povahu
a omezeni.M0zZe tak ucinit nékolika zpUsoby. Barevné tisky z obrazu v blizkém muzeu,
muze student porovnavat vedle sebe a peclivé si v§imat, zda v nich nejsou nepiesnosti

a sam rozhodnout, zda jsou v tisku zjevné, &i nikoliv. V lokalitach, kde takové srovnani
neni mozne, by umélecka oddéleni méla v kazdem pripadé vystavit vlastni expozici
"dobrych" a "$patnych" dél, aby studentim ukazaly barevné odchylky, které se ¢asto
vyskytuji u rdzné velkych a rizné zpracovanych tiskt zhotovenych z jednoho originélu.
Vskutku kazdy student by take mohl byt pozadan, aby vytvoril podobnou vlastni sbirku,
ve skromnéjsim méfitku, a to bud nakupem tisk( v mistnich muzeich nebo obchodech,
nebo je vystiihovat ze stranek riznych &asopisu (ty by mohly obsahovat napf. ilustrace
k reklamam), kde se li§i povrch papiru a vede tak k rozdilum v reprodukci téhoZz originalu.
Nakonec by bylo uZite¢né, kdyby ucitel vysvétlil nékolik zakladnich faktl o barevné
reprodukci, pfi¢emz by duraz kladl na fakt, Ze vytisky tohoto druhu jsou pouze doéasnymi
pomuckami pro studium barevné reprodukce originalu a nikoliv jejich adekvatni
nahradou.” ®

Jak Folds v textu uvadi, elementarnim je prosté zduraznéni faktu, Ze reprodukce neni
vérnou z davodl nevyhovujicich materiali nebo zobrazovacich zafizeni. Takovy
predpoklad mozna vice nez co jiného ukazuje na onu moznost zamérného vyuziti
cernobilé reprodukce daného uméleckého dila.

Davod proc se jako studenti na tyto reprodukce pfi svém studiu divame, neni abychom
poznali umélcav styl prace s barvou a jejimi kombinacemi ale pochopili jiné souvislosti
spjaté predevsim s umélcovou motivaci pro vytvoreni daného dila a jeho kontext. Ten pak
ale mize byt snadno dezinterpretovan pravé z duvodl neodpovidajici barevné
reprodukce uvadéjici konkrétni dilo mimo jeho skute¢nou podobu. Prikladem muze byt
pravé Cézanne jehoz dilo je interpretovano naprosto jinym zpusobem nez je
prezentovano prostrednictvim reprodukci.

Kapitola I, Stru€na historie uZiti barevné fotografické reprodukce

Zatimco jesté pred nékolika malo lety si prakticky nikdo nedokazal predstavit, ze nejvétsi
tisténa periodika ukonéi svoje plsobeni coby pfedméty hmotného svéta, dnes jsme
svédky uplné tranzice téchto periodik do online prostfedi, kde jednotlivé ¢lanky mohou byt
publikovany bezprostiedné poté, kdy se dana udélost objevi. Barevna fotografie dominuje
doprovodnym obrazovym materidlim, primarné z duvodd své objektivni vérnosti

a schopnosti pfiblizit divactvu/&tenarstvu udalost tak, jak by ji sdm vidél, pomoci zraku.
Cernobila fotografie se objevuje primarné v oblasti fashion produkce, kde je jeji uziti stale
Casté z duvodU estetickych kvalit a jisté miry divéryhodnosti, kterou uziti
monochromatickeho obrazu v tomto kontextu pfinasi.

Cernobila fotografie se tak mimo tato uZiti vyskytuje &asto pouze jako dobovy obrazovy
material napr. valecné fotografie atd., ojedinélym pfipadem pak mohou byt zamérné

°® FOLDS, Thomas. “A Critique of Color Reproductions.” College Art Journal. Winter, 1948-1949(8),
str. 85-94.
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pouzité ¢ernobilé fotografie poutajici divakovu pozornost v zavislosti na kontrast, ktery
takovy obraz zplisobuje v zaplavé pestrobarevnych reklam nebo samotného vzhledu
internetoveho prohlizece.

Vydavatelé tiskovin nizsi kvality, kde cena uréuje poptavku, jako je tomu napf.

u bulvarnich platku, ktefi svoje pusobeni, vlivem zvyseni celkovych nakladd, ¢asto
presunuli do online prostredi, tak uz nefesi mnohdy Spatné rozlieni jednotlivych
obrazovych materialu, jejich odpovidajicim forméatovym zmen&enim ale radostné oteviraji
svou naru¢ véemoznym snimkum kategorie “paparazzi’ , které by jinak museli drasticky
zvétSovat pomoci rastru, nebo je pouzit ve zmensené podobé. Online prostredi tak, mimo
svoje ekologické, ekonomické a marketingové prednosti, dovoluje uZiti snimkd, zdrojové
pochéazejicich z mobilnich telefond ruzné kvality, asto ovlivnéné maximalnim pfiblizenim
digitalniho “zoomu”.

Co je pro tyto snimky charakteristické, je specificka barevnost zapficinéna nizkou kvalitou
obrazu v kombinaci se softwarovym dopoéitanim obrazu, charakteristickym pro nékteré
telefony znacky Apple.Ta je ¢asto reprezentovana barvami, které by v tisku museli byt
uzivany jako tzv. “pfimé” barvy, tedy takove které nelze ztvarnit pomoci CMYK a musi byt
do tiskarny vloZeny extra. Idealnim prikladem pak muze byt model iPhone 58S, jehoz
fotografie pusobili az malifskym dojmem, kde $um nahradila struktura podobna jemnym
tahtum Stétce.

Predstava, ze vydavatel konkrétni tiskoviny dba v takové mife na vérnost prenosu barev
do vysledného tisku je naivni a mylna, elementarnim je v tomto prostredi informovat
¢tenare o dané skutec¢nosti a obrazovy doprovod pak slouzi jako druhotny nositel
informace, vyznamové zavisly na svém textovém zakladu. Barevna vérnost véak muze
vyrazné ovlivnit nase chapani textu a jeho celkové vyznéni v kontextu, ktery si kazdy
Etendrl vytvari na zakladé své vlastni zkuenosti. Pfikladem mdaze byt napf. proménlivy
odstin pleti, v zavislosti na vérnosti dané barevné reprodukce, indikujici mozny problém

z hlediska spravného vyznéni textu. Podobné se tomu stalo nedavno, kdy poprvé vysel
trailer filmu Space Jam: A New Legacy. Legendarni postava basketbalového hrace
LeBrona Jamese, zde byla vyobrazena formou animované postavicky podle mnohych
zcela nepresné a to v kontextu neodpovidajici barvy kuZe. Sportovec byl ztvarnén s
vyrazné odlisnym, svétlejSim odstinem pleti, coz vyvolalo vinu reakci sméfujici tuto
skute€nost k problematice rasové nesnasenlivosti, reprezentace Afroamericanu ve
vizualni kulture nebo podobam podprahoveho rasismu v Americe a v prostredi
animovaného filmu. Obrazovy doprovod v tomto pfipadé doeminoval dopliiujicimu textu

a &tenar si tak nazor utvarel dost ¢asto pouze na zakladé titulku a zminéného cbrazového
doprovodu.

*Basketbalista Lebron James tak zaziva dal$i ¢ast série medializovaného rozboru
pritomnosti jakéhosi podprahového rasismu spjatého s jeho osobou. V roce 2008 se stava
prvnim Afroamerickym muzem na obalce ¢asopisu Vogue, kde spolu se supermodelkou
Gisele Bundchen ztvamili dnes jiz ikonické vydani tohoto svétoznamého éasopisu. To se
ale stalo predmétem debat a Gtok( sméfujicich svoji podstatu na jasnou pfitomnost
podprahového rasismu. Kompozice a idea obalky tohoto mddniho ¢asopisu totiz napadné
pfipeminé vyobrazeni opiéiho giganta-King Konga, drzici drobnou bilou Zenu ve svych
sparech.

V pripadé tisténych periodik viak takové srovnani zcela zévisi pravé na vérnosti barevné
reprodukce daného obrazu. V opaéném pfipadé pak ¢tenar dochazi k mylnému zavéru
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generujicim zavadéjici vyznéni textu a informace kterou nese.

Zde se zcela logicky nabizi moznost uziti Cernobilé reprodukce, dovolujici informovat
divaka o dané skuteCnosti a omezit zavad§jici faktory, jako neodpovidajici barevnost, na
minimum.

Pred vice jak sto lety tomu ale bylo jinak, pfichod barevné fotografie predznamenal jeji
pozdéjsi masové uziti v prostfedi béznych tiskovin a periodik, a dal tak vzniknout né¢emu
na co jsme dnes jiz naprosto zvykli a co bereme jako naprosty standard.

UzZiti barevné fotografické reprodukce v ramci tisténych materiald se v urcitych formach
objevuje jiz v 18. stoleti jak uvadi Jan Deport ve svém dobovém ¢lanku z roku 1903,
komentujici pfichod barevné reprodukce v tisku.

“Zacatek ucinén tim, Ze se po zplsobu star§iho primitivniho barvotisku, jehoZ ukazky
vidame jiz ve stoleti XVIII., hotovily riznobarevné piné podtisky na papife, a na takto
zabarvené plochy vytistén pak ¢erny obrazek autotypicky. Pro dosazeni pak vétsi
barvitosti a jemnéjSich odstin( provadény pozdéji tyto podtisky nikoli barvou nanasenou
v souvislé plose, nybrz zrnénou, a vétsim neb mensim zrnem barvy nabyvala koneéna
reprodukce tmavsich nebo svétlej$ich toni. Methoda tato byla ovéem spise kolorovanim
nez barvotiskem, jak slovu dnes rozumime, a nemohla ani miti budoucnost. Jednak se
takovy tisk neobycejné zdrazil, nebot tisknuto mnohdy 5 aZ 8 podtisku v riznych barvach
mimo $tocek &erny, a jinak nebylo vibec ani mozno vystihnouti v koneéné reprodukci
veskeré odstiny barev originalu.” ®

Takovy zpusob pfipoming humornou tradici generace mych prarodiéd, kdy si v dobach
¢ernobilého televizniho vysilani lidé prekryvaly obrazovky barevnym povleéenim.
Vysledek této snahy byl barevny ale stale monochromaticky obraz. V pfipadé tisku na jiz
podtidténou vrstvu tedy vznikal obraz obsahujici dvé a vice barev. Podobného vysledku
muzeme v dnesni dobé dosahnout pfi laserovém kancelaiském tisku nahrazenim
bézného bilého papiru, papirem barevnym. Vysledny €ernobily tisk je pak esteticky
posunut do atraktivnéjsi roviny, zachovavajici si v8ak svou technologickou prostotu.
Vysledny obraz je tim pddem estetizovan ale nadale setrvava v roviné uréité zkratky,
omezujici zminéneé zavadéjici faktory, jako neodpovidajici barevnost vedouci k
nespravnemu vykladu informace z dané tiskoviny.

Roku 18657 pak zading ona historie uziti barevné reprodukce, vedouci az do sou¢asnosti.
Subtraktivni michani barev tak nahrazuje aditivni zpusob michani barev, vhodnéjsi pro
vyrobu tiskovin jako jsou noviny apod.

“Prvy, kdo se pokusil o trojbarevny tisk timto zplsobem na zakladé absorpce (pohlcovani)
barev pomoci filtrd, byl Pansonnet roku 1865. Jeho filtry se skladaly ze dvou slepenych
sklenénych desek, mezi nimiz byla tekutina pfislusné barvy; fotografovanim skrze né
ziskal tfi negativy, jez leptal na lithograficky kamen a tiskl pak patficnou barvou na papir.”

V této dobé je mladému Cézannovi 26 let. Paradoxné v této dobé zaziva jakési tmavé

® DEPORT, Jan. “Trojbarevny tisk”. Epocha. 1903.
" DEPORT, Jan. “Trojbarevny tisk”. Epocha. 1903.
® DEPORT, Jan. “Trojbarevny tisk”. Epocha. 1903.
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obdobi, vznikd mnozstvi obrazd za hojného uziti erné barvy, netypického pro Cézannovo
dilo. Jsou to napfiklad obrazy jako “Kamna v ateliéru”, “ZatiSi s chlebem a vejci”, “Muzska
hlava”, zati§i s hruSkami nebo otclv portrét ze stejného roku. Cézanne zde, pro své dilo
netypicky, pouziva éerné, tmavé plochy, tvorfici ¢asto vice nez polovinu plochy obrazu.
Podivame-li se dukladnéji pravé na obraz “Kamna v ateliéru” kde tmavé plochy tvofici
interiér a samotna kamna narusuje kontrastné svétla plocha obraceného ramu obrazu,
nechavajici vyznit tvar kamen, vidime ze uziti vétsiho mnozstvi ¢erné barvy nema za
nasledek jakékoliv temné vyznéni obrazu, naopak dovoluje po skromnu uzitym barvam
svétlejSich tonu jejich uplnému vyznéni. Ackoliv zde ¢erna a jeji polotony tvori vice jak
70% celkove plochy obrazu, barvu kterou vnimame nejvice, je paradoxné Cervena
(zaujimajici ani ne 1% celkové barevnosti) v podobé plamenu ohné uvnitf kamen, mistrné
zdvojené v Cézannové podpisu v pravém dolnim rohu.

“Nic jsem nikdy nedokondéil, nikdy, nikdy! V jednom kuse si nafika, je hluboce nespokojen,
ale ma sklon prehanét, ukazovat, Ze své umélecké zaméry nemuize dovést k dobrému
konci, to jest, provést je tak, jak by si pral. Nebe budoucnosti je pro mne velmi ¢ernél™

Tato barevna kombinace se objevuje i v portrétu Cézannova otce ze stejného roku
(“Louis-Auguste Cézanne, umélclyv otec” 1865). Zde je jiz ruda ¢i ¢ervena barva
zastoupena oproti Cerné cca ve 40%, vytvarejici ale kontrast srovnatelny s prikladem
obrazu “Kamna v ateliéru”.

Toto smérovani a snahy vrcholi v dile “The Lion and the basin at Jas-de-Bouffan”
vytvoreném mezi lety 1865-1866. Obraz je pojat v romantistickém zanru, stylové se pak
az podeziele podobd ranym obraziim Van Goghovym.

Samotny obraz vyzniva az netradi¢né epicky, tmavou plochu obrazu narusuje ohnivé rudé
nebe, jez je zaroven zdrojem jakéhosi nadprirozeného dramatického osvétleni,
podobného vyjevum Danteho béarky od Delacroixe, jez byl ¢asto Cézannnovi v téchto
romantistickych vodach vzorem. .

V této dobé Cézanne zaziva institucionalni boj Salénu proti jeho dilim a snazi se spolu
s dal$imi umélci obnovit takzvany “Salén Odmitnutych” kde by sva dila spolu s ostatnimi
progresivnimu umélci, nevyhovujicim tehdejSim standardam, vystavil.

“Cézanne dovezl z Aix razna platna. Dvéma hodl4 obeslat Salén, jednim z nich je
Valabregulv portrét. Ale vibec netouzi byt pfijat. Ba pravé naopak, dotklo by se ho, kdyby
mu ti pani z poroty vyhovéli. Jestlize se néktefi malifi snazi naladit si je laskavéji a vybiraji
pro Salén své nejfadné&jsi ocbrazy, pak Cézanne umysiné voli takové véci, které jim
zahybaji zlugi."°

Téhoz roku (1866) pak vznika dalsi portrét Cézannova otce “Louis-Auguste Cézanne, the
Artist’s Father Reading L’Evénement”, proveden opét v tmavém vyznéni.

O rok pozdéji pfichazi se zasadnim obrazem “The Negro Scipio” nékdy oznacovanym
vystiznéji jako “Spici Scipio”, obrazem jez je mnohymi oznacovan jako jedno z
nejvyraznéjsich dél Cézannova zivota. Motiv bez jasného vyznamu nebo narace, pusobici

¢ PERRUCHOT, Henri. Cézanniiv Zivot. Praha, 1965. ISBN 23-110-65. str.107
" PERRUCHOT, Henri. Cézanndv Zivot. Praha, 1965. ISBN 23-110-65. str.107
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spide jako anatomicka studie, jez pozdéji poslouzil za vzor obrazu se stejného obdobi,
obrazu Mafri Magdalény.

Scipio je obrazem plnym klidu zapfi€inénym nejen svym motivem ale i celkovou
barevnosti. Na Scipiova z&da jakoby dopadaly posledni paprsky odpoledniho slunce.
Svalnata tmava zada se tu a tam zalesknou.

Zde ale nastava onen problém. Pfi pohledu na jinou reprodukci stejného obrazu,
ziskavam jakozto divak naprosto cpacny dojem a Scipio, ktery se jesté pred chvili vyhfival
v poslednich zachvévech odpoledniho slunce se nyni trochu uzkostlivé tiskne k zavésu
pred sebou a snazi sam sebe neprobudit v chladném prostredi ateliéru. Jeho paze uz
nejsou uvolnéné ale zatnuté v dasledku zimy.

Pfi heslovitém zadéni nazvu tohoto dila do vyhledavace obrazki Google, ziskame
“pattern” tvorici jednotlivé miniatury tohoto platna, liSici se ale v pojeti celkové barevnosti.
Scipio jakoZto ustrfedni motiv obrazu, zde zaziva drastickou proménu z hlediska celkové
barevnosti, co se tyka obecnéjsiho nahledu na véc, zaziva jakousi post ztratu identity.
Ztratu identity podobnou pravé pfikladu basketbalového hraée Lebrona Jamese v
kontextu ztvarnéni prostfednictvim animovaného filmu.

Je-li pak nasim cilem urcita vérnost informace, kontext dila at' uz historicky nebo osobni,
nebo “jenom” spravné vyznéni shodné s autorovou myslenkou, je na ¢ase zacit uvazovat
nad cilenym uziti Cernobilé reprodukce v celém spektru vizualni kultury, dovolujicim tak
specifickym pfipadum kyZené vyznéni.

File:Paul Cézanne - O Negro C...
commons. wikimedia,org

File:Paul Cézanna - O Negra ...
dia.crg o

ammicns. wikimadia.ong

The Megro Scipio, 1887 - by P..,
= 2nnn. org

File:Faul Cézanne - O Negra ...
pauleazanmy = iy gy

mmons. wikimedia.org

B Q cezanne scipio

(obr. 1 Scipio, Lebron James, Space Jam)
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Kapitola Ill, Cézanne a barevna reprodukce

Nasledujici rok Cézanne dokoncuje obraz “Portrét Achilla Empérairea”, dalSi ze série
tmavych kompozic. Piesnéji jde o portrét muze velmi malého vzrustu, “trpaslika”,
zahaleného do modrého kabatu, sediciho uprostied éerného interiéru. Opét se setkdvame
s velice chladné pusobicim dilem, az mrtvolné plsobici odstin pleti portrétovaného,
nechavajici o to vic vyznit plasticitu a dojem objemu pfedmétd uvniti obrazu. Barevna
kombinace tento dojem jesté potvrzuje, & mozna lépe feceno-utvari jej. Opakuje se zde
moment vyuZiti malé plochy c¢ervené barvy, uvadéné v kontrast k barvam ostatnim. Zpoza
modrého kabatu na nékolika mistech vykukuje Cervena kosile, vytvarejici onen kontrast,
ktery ma mimo jiné za nasledek, ze jako divaci sméfujeme svou pozornost smérem k
prostfedku obrazu, do hloubky, dovolujici vnimat portrétovanou postavu jaksi empaticky.
Citime krfehkou lidskou bytost obklopenou chladnou atmosférou tizivého osudu trpasli€¢iho
téla, ke kterému skrz obraz vysilame jisté pochopeni a onu vinu empatie, zalozené dle
mého nazoru, pravé na detailu vyuzivajici ¢ervenou barevnost zpola zakrytého svriku.
Modra Achilla nejen obklopuje ale i uzavira do hmatatelné krusty, nechavajici celou
postavu vyznit neuvéritelné plasticky, v kontextu vybéru modela i jaksi nadpfirozené,

jako vytesanou drevénou loutku ¢ekajici na svij moment trpélivym, smiflivé bolestnym
pohledem.

“Tim spi§, ze Cézanne, pokud modrou barvu pouziva v nadmérné mire, malokdy se zd3,
Ze by ji pouzival dodrzujic zasady vzdusné perspektivy. V souvislosti s konkrétnim ténem
a konturou se vzdéalené objekty zdaji zfidkakdy modriejsi a hife definované nez blizké
objekty. Ve skuteénosti co je v jeho dile ¢asto zarazejici, a to nejen v pozdnim malbach, je
zpUsob, jakym se objekt nebo barevna plocha vynofuje z dalky jako necekany Sip, aby
oslovil divaka tim, Ze se k nému priblizi. “"

Obraz je spolu s dalSim zaslanym platnem (dnes jiz ztraceny akt) porotou odmitnut a
Cézanne se tak Salonu v roce 1870 neucastni. Zistava tak pouze kresebna karikatura
zobrazujici Cézanna jako podivné vyhlizejiciho muze, trpaslika s malym télem

a obrovskou hlavou, kterou pokryva vystredni klobouk utvrzujici divéka, ze se
nepochybné jedna o vesnického blazna, lesniho Sotka co v porovnani s elegantnimi pany
nema nejmensi $anci na uspéch. V rukou tato groteskni postava autora dél drzi dva
odmitnuté obrazy véetné portrétu Achilla Empérairea.

“Manet se u Guerboise zeptal Cézanna, co chysta pro Salén. Hrnec sracek, odpovédél
Cézanne. Cézanne opakuje zertik, ktery proved| pfed tfemi roky: preklada poroté Salénu
EmperairQv portrét a jeden akt, pfinasi je do primyslového palace zase azZ v posledni
den. Uvita ho posmésny potlesk.”?

" BOIS, Yve-Alain a Rosalind KRAUSS. Cézanne: Words and Deeds. October. 1998, Spring,
1998(84), str. 31-43.
2 PERRUCHOT, Henri. Cézanniiv Zivot. Praha, 1965. ISBN 23-110-65. str. 142
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Téhoz roku Cézanne maluje “Tajici snih v Estaque”, obraz ktery jakoby svym zvlastnim
zpUsobem uzaviral toto tmavé obdobi. Jako divaci, zaZzivame autorovu urputnou bitvu
odehravajici se pfimo v plose této malby.

“Cézanne vypjal véechnu svou vuli, aby smifil nesmifitelné, spojil instinkt a rozum,
prohnétl je v jedinou realitu. V téchto lednovych a unorovych dnech, kdy nastava obleva,
maluje Tajici snih v Estaque, platno, na némz se shlukly zarputilé borovice pod
rozbouienou oblchou jako zufiva zvifata, ktera chtéji odolat laviné. Toto dilo, prostoupené
silnym realismem, v8ak stejné vyjadiuje i vnitini svét svého tvlrce.”"

Silna boure, tmava mradna a masa snéhu tekouci dolu z kopce, tradi¢ni éerveny detail

v podobé strfechy vzdaleného domku. Mistrné zvolena kombinace barev dokonale
odpovida osobni skuteénosti, zaZitku ktery si kazdy divak hned vybavi. Clovék jako by citil
zavan teplého jarniho vzduchu, jeho vihkost a tézkost. Obleva kterou ale piinagi pomalu
odstartovava, “nové” obdobi Cézannova zivota a tvorby.

Prichazi sice valka, kterou Napoleon lll. vyhlasuje Prusku, ale Cézanne jejimi hrlizami
neni ani pfingjmensim zasazen, izoluje se, soustiedi se na praci, vyhybajici se tak
povinnému odvodu. Vznika obraz “Krajina” zachycujici kamenitou, hornatou cestu
pokrytou borovicemi, s velmi dynamickou kompozici a energickou barevnosti. Ackoliv ma
toto dilo v sobé néco z onoho Cézannova tmavého obdobi, typickou pfitomnost modré
barvy v tmavych &ernych plochach, zde nahradila pfitomnost barvy zelené. Pocit, ktery
tento obraz tedy vyvolava, neni shodny s charakteristickymi prvky pro platna spadajiciho
do tohoto tmavého obdobi. Citime vyrazny posun jinym smérem. Citime pfichod
impresionistického zpUsobu malby, do struktury taht $tétce, se pomalu vkrada jista
zrnitost, Sum, grid dovolujici Cézannovi krok kupfedu. Vznikaji tak dila jako napf.

“Dam doktora Gacheta v Auvers” nebo slavnéjsi “Dum obésence v Auvers”, kde muzeme
citit vyrazny vliv Cézannova pfitele Pissara.

Kapitola 1V, Moznosti uziti Cernobilé fotografické reprodukce v sou€asné umélecke praxi

Pfi snaze hledat nékteré ze Cézannovych reprodukci narazim na nékolik firem, a jejich
webovych stranek nabizejici zakazkovy tisk jednotlivych dél a to hned v nabidce nékolika
rozméru a povrcha na které Ize tisknout. Mezi obrazy se objevuji nejslavnéjsi dila ale i
obrazy méné znamé. Obraz je mozné vytisknout na platno, fotopapir, samolepku nebo
dokonce fototapetu, umoznujici pokryti celé stény danym obrazem.

Mozny je dokonce i vybér konkrétniho druhu papiru. Zakaznik mé tedy moznost stejné
dilo ziskat v rozliénych variantach, konkrétné pak na matném, semi-gloss, nebo lesklém
papiru. Kazda z téchto variant ale vyrazné ovliviiuje vérnost barev v kontextu originalu.
Vysoky lesk zpUsobuje vétsi kontrast a vyrazné sniZeni Citelnosti poloton, nehledé na
jeho nelogické uziti v kontextu reprodukce kteréhokoliv Cézannova dila.

Nicmeéné webovych stranek nabizejicich tyto sluzby je nespocet a reprodukci vzdalujicich
se vérnosti originalu tak jenom pribyva.

'S PERRUCHOT, Henri. Cézanniiv Zivot. Praha, 1965. ISBN 23-110-65. str. 142

22



Samotné téma ztraty kvality obrazu, jeho €ernobilou kopii vytiSténé na laseroveé tiskarné,
se objevuje Casto v fadé popularnich internetovych memes. NejslavnéjSim takovym je pak
meme vytvoreny obrazovym materialem z filmu “Uzasnakovi’ (The Incredibles), ktery
spolu s ostatnimi ikonickymi memes tvori jakysi nejuzivanéjsi zaklad. Jeho oficialni nazev
zni “Normal and Dark Traumatized Mr. Incredible” a jeho uziti velice €asto souvisi pointou
svého vtipu pravé s tématikou nekvalitnich reprodukci. Toto nepfili§ atraktivni téma se tak
v tomto konkrétnim pfipadé stava svoji kombinaci s extrémné popularnimi memes
Traumatized Mr. Incredible” memu v kontextu ztraty kvality a samotného smyslu obrazu je
pak verze: The teachers copy, What the students get. viz obrazek.

The What the
teachers| students
copy get

(obr. 2 Normal and Dark Traumatized Mr. Incredible)

Vztahneme-li pak tuto konkrétni variantu na kontext tématu kritice barevné reprodukce

a smyslu uziti uméleckych reprodukci ve skolstvi, o kterém v prvni kapitole mluvi Thomas
Folds, ziskame jakysi vhled do situace, jeho uméleckou interpretaci pomoci formy memu,
reflektuji pocity, které jsou spolecné, sdilené mezi velkou skupinou lidi ¢i celé Casti
spolecnosti. Jednoduchy narativ odkazujici na €asto az komickou nesmyslnost obrazu,
ktery se procesem nescetného kopirovani zanrové presune z technického obrazu do
forem blizkych abstrakci, ztratic tak svoji pvodni funkci informovat obrazem ale
nachazejici novou, ve svébytné estetické roviné originalniho dila. Pedagogove védomi si
tohoto faktu ¢asto zamérné pouzivali tuto nedokonalost obrazu jako jakousi “slepou
mapu’, obraz j&z je tfeba rozeznat, pfipodobnit na zakladé rozeznatelnych
detaild/fragment(. Komicka pointa memu pak spociva v bizarnosti naroku, ktery je v tomto
pfipadé oekavan od jednotlivych studentq, tedy Ze budou jednotlivé Zivocisné nebo
rostlinné druhy rozeznavat pouze na zakladé jejich obrysi ve tmé. Vrstva ¢erné tiskové
barvy tvorici v ploSe tisku onu tmu, ve které se rozeznavany objekt nachazi, navic
vétsinou v dusledku kvality tisku neobsahuje ani Zadné polotdny. Nejde tak ani o to, Ze by
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obraz byl pifeveden do &ernobilé $kaly, jsou to jeho deformace zpusobené neséetnym
kopirovanim a kvalitou tisku, co tvofi pointu tohoto vtipu.

Paradoxem je, Ze v pripadé takovychto obrazovych materialu v hodinach dé&jin uméni pak
kazdy student ziskava original a jeho rozeznavaci dovednosti v pfipadé testu, se pak
vztahuji primarné k verzi kopie obrazu na koenkrétnim vytisku, mnohem vice nez-li k
ariginalu obrazu, o ktery se v zaméru uziti studentovych analytickych schopnosti primarné
jedna.

Urcita organi€nost typicka pro formu memes umozruje konkrétnimu obrazu i jeho
kontextu proménu nebo Iépe Ffeceno, vyvoj. Ten vyuziva zavedeného meme, jez je jeho
predchadcem, a éasto velice sofistikovanymi cestami posouva toto nové vzniklé meme do
nové kontextové roviny. Tento vyvoj je v prostiedi internetovych memes casty a je
pfirozenou a z mého osobniho pohledu velice zajimavou soucasti tohoto odvétvi vizualni
tvorby/uméni. Stejné jako je tomu bylo u ostatnich pfipadech tohoto formatu, tak i
“Normal and Dark Traumatized Mr. Incredible” postupné prosel vyvojem vedoucim k nové
fazi tohoto meme. Ta se nazyva “Mr. Incredible Becomes Uncanny” a opét vizualné
pracuje s transformaci obrazu a jeho vyznamu v dusledku &ernobilé reprodukce
pochazejici z laserové tiskarny nizké kvality. Ustfedni postava Mr. Incredible zde prochéazi
proménou zobrazenou namisto dvou fazi, fazemi deviti. Jeho tvar naplfiuje nejisty vyraz,
postupné prechazejici sedmi fazemi cernobilé deformace. Samotné meme pak vyuziva
téchto fazi jakozto motivu uréitého stupfiovani konkrétniho stavu k hor§imu.

Zamyslime-li se pak nad pozici memes ve vizualni kulture, potazmo jejich ¢asteho pouziti
v kontextu sou¢asného vizualniho uméni, nabizi se uZiti nékterého z dalsich priklada,
glosujici tuto obsahlou problematiku do podoby struéného obrazku.

Dalsim z prikladu vztahujicim se k tomuto tématu je v sou¢asnosti jedno z nejvice
pouzivanych meme nesouci nazev “Peter Griffin Skin Color Chart”. Technicky se jedna

o zabér z animovaného serialu “Griffinovi”, svuj i&el ale nasel v nespottu memes
zpracovavajicich souéasna politicka témata jako napf. Black Lives Matter, uprchlické krize
Ci tzv. bilé privilegium (white privilege).

(obr. 3 Peter Griffin Skin Color Chart)
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Tento meme nas pak pfihodné pfivadi nazpét k Cézannovu obrazu “Spici Scipio” (“Negro
Scipio”), kde pattern vznikly pfi vyhledavani konkrétnich reprodukci, vytvoril pravé vice
nez-li jenom vizualni strukturu, jedna se spise o jakysi “chart”, reprezentujici jednotliva
etnika. V kontextu skuteénosti, jakym se opakované spoleénost stavi k problematice
vdudypfitomného rasismu, je toto téma extrémné oZzehavé avéak neméné dalezité v
kontextu tématu barevné reprodukce.

Pro Cézanna pravdépodobné jakoztc umélce zijiciho v obdobi 19. stoleti téma rasové
korektnosti nebylo tématem upIné aktualnim, nicméné z hlediska portrétovaného objektu
a jeho spravnosti v ocich tvlrce obrazu, musela vérnost skutecnych barev hrat ve
vysledku zasadni roli.

“Cézanne nekladl ddraz na afektivni prvky, ale na logické. Pro néj barva nebyla pridanou
hodnotou, ale zistavala podiizena formé, které byla nedilnou soucasti.”"*

Otazkou zlustava podstata Cézannova Umyslu ¢i zaméru, vztahujici se k budoucnosti jeho
dél a toho co tato dila reprezentuji. Jeho pfistup k malbé &asto prekraéuje uzemi
umélecké tvorby nékam velice blizko védecké praci. A¢koliv je nesporné obrovska
esteticka hodnota téchto dél, jejich dimyslny odkaz na malife a jejich tvorbu, jez byli
Cézannovi celozivotni inspiraci, je v jeho dile tento “védecky” pfistup znatelny vice nez
dost. Cela Cézannova estetika jako by byla z ¢asti utvoifena pravé timto pristupem.
Skicovitost, zamérné nedokoncené prvky obrazu, nevybarvené plochy nechavajici
prosvitnout bilou struktura samotného platna... To vSe je mozne vnimat jako jakési znaky
pfiznaéné pro Cézannovu tvorbu definovanou dokonalou harmonii téchto dvou pfistupu
a principu. Ty se pak primarné a rozeznatelné objevuji v pozdni tvorbé, v poslednich
letech Cézannova Zivota. Konkrétnéji pak od roku 1900 do roku 1906. Mezi tato dila patfi
nékolik obrazu ztvariujicich Cézannuv oblibeny pfedmét zajmu, horu Mont
Sainte-Victoire, série koupajicich se, vedouci ke stézejnimu dilu “Velké Koupani” (“The
Large Bathers”) nebo napfiklad z mého osobniho pohledu nejzasadné;jsi dilo “Zahradnik”
(“The Gardener”). Pro vSechny tato dila je charakteristicka “nova” estetika se kterou
Cézanne ke konci zivota pfichazi. | kdyz se totiz jedna o malby olejem na platno, jejich
charakteristickou vizualni vlastnosti je zcela konkrétni podobnost a navaznost na estetiku
a princip aquarelu

a Cézannovych maleb touto technikou.

"Simms saha jesté dale do minulosti a vytvari kontext Cézannovy praxe v devatenactéem
stoleti, pfiemz zdurazruje vyznam jeho pozornosti mensimu médiu akvarelu. ...

... Tvrdi, ze Cézanne dokazal akvarelem udrzet kresbu a malbu, linii a barvu v ménici se
estetické rovnovaze, a to vSe za Ucelem lepsiho zachyceni svych pomijivych pocitu:
"Fragmentarni kvalita Cézannovy malby je velmi siln&," fika autor. Akvarely jsou dukazem
peclivého sladéni tuzky a $tétce s malifskou technikou, rytmu umélcovy pozornosti a
vzorce jeho vjema, které jsou vykresleny jako viemy hmatové kresby a optické barvy.""”

'Y FEIBLEMAN, James. “The Scientific Qutlook of Cezanne”. Philosophy of Science. 1942,
1942(Vol. 9, 3), str. 275-280.
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VVzdusnost, lehkost a piitom jasny smysl barevnych ploch, které i svymi tony a odstiny
pfipominaji techniky aquarelu, kterému Cézanne ke konci Zivota propadnul. Zbavuje se
romantistickou tradici. Tyto pozdni obrazy tak ¢asto plsobi jakymsi zdmérné
nedokoncenym dojmem skici, naplnéné az neuvéritelnym mnozstvim vzdusnosti
umoznujici skvéle fungovat takovémuto obrazu v interiéru.

Svuj “védecky” postoj Cézanne manifestuje mimo jiné i vyroky o tom, Ze jeho dila ani
nemohou byt nikdy dokoncena, jejich vyvoj pokracuje i bez pfitomnosti autora, ukazuje
dalSim cestu skrze své jiz objevené hodnoty. Pristup typicky spiSe pro védeckou praci,
typicky zpracovavajici konkrétni segment dané problematiky, umoznujici dalsimu védci
pokracovat ve vyzkumu, za uziti téchto znalosti.

“Umélecké a védecké metody samoziejmé nejsou stejné, ale obsahuji podobnosti, Obé
jsou to metody logické, schopné abstrakce od konkrétnich piipadu jejich pouziti. Umélec
0 nic méné nez védec mlzZe bez obav vynechat kladeni dirazu na zvlastnost svého
vlastniho pfinosu. Mensi umélci se obavaji zapomenuti, pokud nebude uznano to, co jim
nalezi: jejich vlastni duch. Vliv Cézanna mél zménit pchled umélce na k naprostému
odosobnéni, nebot ke svému vlastnimu nameétu pristupoval se v§im vSudy, s prisnosti

a logickou objektivitou nezaujatého fyzikalniho védce. On mél napfiklad velmi jasno v
rozdilu mezi umélcem a jeho dilem. Dilo je dulezité, zddraznoval, umélec nikoli. Toto
rozli$eni silné posiluje rozdil mezi Cézannovou osobnosti jakozto ¢lovéka a jeho dilem.™®

Dopad Cézannova dila na podobu uméni, pfichazejici po jeho smrti, vedouci az do
soucasnosti, je nesporny. Cézanne je ¢asto oznadovan a véemozné sklonovan jako otec
moderniho uméni, jeho pFinos je viditelny v tvorbé umélcu, jez se paradoxné staly v o€ich
verejnosti slavnéjdimi nez on sam. Je-li jeho poselstvim umoziovat tento vyvoj
nadchazejicim umélcum, jez odpovéd na svoje otazky mohou najit uvniti Cézannovi
tvorby, stejné jako on, tyto principy naleznul uvnitr pfirody, polozme si tuto otazku: je
mozné uvnitf Cézannova a kontextu jeho reprodukci, najit odpovédi na nase otazky?
Mluvi-li Cézanne o nikdy nekonéicim vyvaji jeho dél, mluvi tak spise v obecném mérfitku,
paradoxné vsak v kontextu reprodukce jeho maleb je tento vyvoj vice nez patrny.

Jednotliva jablka, jez byla jesté pred chvili soudasti harmonické kompozice tvaru a barey,
nyni méni svoji barvu nebo ji upIné ztraceji. Autoruv vybér barev a téond nahrazuje
barevna kombinace neodpovidajici jeho puvodnimu zaméru a zamyslené funkci obrazu

a jeho jednotlivych prvkd. Celkova barevnost se ztraci, monochromaticky obraz
nenechava vyniknout plasti¢nosti obrazu a misa jablek se tak pomalu ztraci uvnitf tmavé,
jenom tézko rozeznatelné €erné plochy.

Ve stejnou chvili naplfiuje mistnost bilé svétlo vychazejici ze zapnutého monitoru.
Prostfednictvim internetového prohlizeée oteviram web orientovany primarné na distribuci
fotodokumentaci vystav a projektl z Sirokého pole svétového sou¢asného uméni. Mezi

SIMMS, Matthew. “Watercolors: Between Drawing and Painting.” New Haven, CT: Yale University
Press. 2008, str. 228.

'S FEIBLEMAN, James. “The Scientific Outlook of Cezanne.” Philosophy of Science. 1942,
1942(Vol. 9, 3), str. 275-280.
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jednotlivymi pfispévky nachazim i svyj vystavni projekt z roku 2019. Uzitim vyraznych
barev, konkrétnéji pak zelené a oranzové, se fotograficka dokumentace této vystavy stala
pomeérné narocnou a v nasem kontextu mozna i spornou ve svém zpracovanim.
Oranzova barva patfi véeobecné k nejhdr reprodukovatelnym prostiednictvim fotografie.
Jeji sytost se pfi fotografovani vytraci, ziskané barva neodpovida skutecnosti
fotografovaneho objektu a je potreba vyrazna postprodukce aby se barva aspof trochu
blizila originalu. Zelena, hojné uzita v této vystavé, naopak pusobi problémy pfi tisku
danych reprodukci. Z energické syté zelené barvy se stava mdla, nevyrazna barva,
podobna odstinu zelené baziny.

Nedokazu se zbavit pocitu, ze zde by uziti Cernobilé reprodukce bylo naopak naprosto v
souladu s dilem a zpusobem jakym by pro nadchazejici ucely mélo byt zdokumentovano.
Obraz omezeny pouze na €ernou a bilou barevnost by sice nedovolil vyznit symboliku
spjatou s jednotlivymi barvami ale tento vyznam by aspon nebyl pfesunut mimo autorGv
zamér. Nevznikla by tak rozporuplna situace, kombinujici text popisuji konkrétni
symboliku vztahujici se k uzitym barvam jednotlivych dél a jejich neodpovidajici
vyobrazeni prostrednictvim reprodukce. Predstavme si text popisujici vyrazny odstin
zelené barvy, pouzivané predevéim ve filmovém odvétvi pro green screen kli¢ovéani, v
doprovodu s tisténou reprodukci dila, naprosto neodpovidajiciho svoji barevnosti
psanému popisu. Dozajista nechténa situace jak ze strany autora, tak vydavatele
tiskoviny potazmo organizatora vystavy/kuratora. Predstavime-li se tuto situaci znovu, s
tim rozdilem, ze barevnou reprodukci nahradi ¢ernobilé zpracovani. Samotny text by
dostal jaksi vétSi vahu, jeho narativ by utvarel nasi predstavu a popisovaném celku

a obrazovy doprovod by jenom nézné doplnil tento prostor pro imaginaci i jistou formu
katarze. Reprodukce dila, ktera jesté pred chvili ve své barevné podobé strhavala
veskerou pozornost na sebe, nechavajic tak vyznit text pouze jako jakysi psany doprovod
k tomuto obrazu, popisek, se nyni po prechodu do cernobilého prostoru hierarchalné
proménila. Obraz a text plsobi az harmonickym, symbiotickym dojmem. Role reprodukce
se presouva do pozice jakési ilustrace, od které jeji divak primarné neceka vérnost
popisovane reality ale vychutnava si jeji pfitomnost mezi plochami textovych poli.
Podvédomeé divak zapojuje svoji predstavivost a popisovanou barevnost sam
projektuje/promita do menochromatickych ploch reprodukce konkrétniho dila. Pritomnost
takove reprodukce v dané tiskoviné nechava ctenare informovaného pouze na zakladé
obecne roviny, kterou tento pristup navozuje. Podobné jako Cézannovi obrazy nechavaly
divaka prostrednictvim svych reprodukci, nahlédnout pouze na kompoziéni stavbu
obrazu, nechavajic tak plastinost zpusobenou kombinaci konkrétnich barev v
zapomnéni, i tento zpusob je jakymsi obecnym zplsobem jak pracovat s reprodukci
uméleckého dila.

Kapitola V, Barvoslepost a Cézannovo dilo

To, jakym zpusobem nahlizime na Cézannovo dilo, je podminéno viemem umoziujici
zpracovat veskeré barvy, uzité ve spektru konkrétniho obrazu. Kontemplace nad danym
dilem je pak jakousi absorpci téchto barev, jejich kombinaci a poloton, tvoficich onu
podstatu Cézannova dila. Pfedstavme si ale situaci, kdy pfed Cézannovym platnem stoji
divak postizeny barvosleposti. Zpusob jakym takovy ¢lovék dilo vnima je pravdépodobné
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velice podobny zpusobu jakym jsme zvykli Cézannovi obrazy vnimat z jejich ernobilych
reprodukci. Nejde primarné o ztratu barevnosti ale pfedevsim o nahrazeni jednotlivych
segment( obrazu, konkrétnich barev zastoupenych v daném dile, barvami jinymi. V
pfipadé ¢ernobilé reprodukce pak zménéné barvy reprezentuji monochromatické plochy
ménici véak svij jas a kontrast, |épe feceno-svoji svétlost a tmavost. To co byla bila jablka
vystupujici do popredi obrazu, jsou v jiné reprodukci jablka blizici se cerné, ztracejici se v
pozadi obrazu, splyvajici v jednotnou, od sebe tézko rozeznatelnou plochu.

Jak jednotliva jablka tmavnou, ztraci se i pavodni vyznam, stejné jako zamyslend a
dukladné kalkulovana kompozice. Posunuta vyznamova rovina v kontextu kompozice
vytvarného dila, na prvni pohled neplsobi jako legitimni problém z hlediska Siroké
verejnosti, z obecného hlediska je ale validita tohoto jevu stejné zavazna jako v jakékoliv
jiné oblasti kde ma vizualni material za ukol primarné informovat svého divaka o dané
skutec€nosti. O néco tmavsi jablko sice nevyvolava dojem dezinformacni agendy ale z
oncho obecného hlediska jde tuto situaci pfipodobnit k udalosti z roku 1994, kdy probihal
znamy soudni proces s hratem amerického fotbalu, hercem a usvédéenym zloéincem OJ
Simpsonem. Ten se v tomto roce v dusledku svého soudniho pfipadu objevil na obalce
¢asopisu Time, kde byla pouzita fotografie pofizena pracovniky policie po zadrzeni
sportovce, takzvany “mugshot”. Fotografie byla ale vyrazné upravena, a to za uéelem
vyznéni této zpravy smérem podporujiciho rasismus a premysleni tohoto typu. Ackoliv se
jednalo o cernobilou fotografii, verze jez se dostala na obalku asopisu Time byla vyrazné
tmavsi a kontrastnéjsi, coz mélo za nasledek jediné. Snaha prezentovat usvédéeného
zlocince Afroamerického plvodu jako nékoho, jehoZ odstin pleti ma plsobit jesté vice
tmavé nez ve skutecnosti, se stala senzaci a tématem otevirajici problematiku rasismu
uvniti americké spoleénosti. Cilené ztmaveni fotografie a jeji postprodukéni Uprava
snazici se o vykresleni stereotypni situace, odkazujici k predpokladu a predsudku,

Ze Afroamericka verejnost a kriminalita jdou ruku v ruce ale vyvolalo vinu reakci
doznivajicich jesté dnes. Patrny zajem ukazat verejnosti jakysi archetyp zlodince pomoci
manipulované reprodukce fotografického obrazu, napadné pfipomina situaci se
Cézannovym Scipiem. Jeho reprodukce a v8echny jeji varianty liSici se navzajem svym
barevnym podanim a vérnosti k originalu, meéli za nasledek az jakousi zménu identity, ke
které se vztahuje i priklad OJ Simpsona. Stejné jako Scipio i Simpson v dusledku téchto
udalosti proziva onu zvlastni tranzici vyznamu a kontextu, ve kterém se jesté pred chvili
jeho osoba nachazela. Pomoci manipulované reprodukce je démonizovan a pretvoren do
podoby, jez ma mnohem bliz “spole¢né” piedstavé o vzhledu primérného kriminalnika.
Takto vytvoreny obraz je pak prostifednictvim tohoto svétoznamého &asopisu distribuovan
po celé zemi, nasledné az za jeji hranice do dalSich stat(i svéta. Obraz dabla, slouZici
jako varovani nebo nutné pfipomenuti spravnych hodnot, jez je tfeba zastavat a §ifit.
Identita samotného Scipia pfitom také odpovida jisté vyznamové tranzici. Jméno je
vztazeno ke znamému generalovi fimskeé fiSe (Scipio Africanus), jez svoji slavu ziskal
porazkou Hannibala v druhé punské vélce. Ten za svuj triumf ziskava prizvisko
“Africanus”, které v budoucnu signifikantné ovlivni zpusob, jakym bude prostiednictvim
vizualni kultury vyobrazovan. Ackoliv se narodil v samém srdci fimske fiSe a jednalo se

o Clovéka svétlé pleti, jeho africké vitézstvi urcilo jeho budouci ztvarnovanou podobu
vyobrazenim blizkym zevnéjsku obyvatel Afriky. Objevuji se busty zhotovované pfimo z
¢erného mramoru, utvarejici Scipionav obraz pro nadchazejici staleti.Paradoxem zustava
fakt, Ze jedina bezpecéné uréena podobizna Scipiona je hlava evropského typu zhotovena
z bilého mramoru. Ono pfizvisko “Africanus” tak mélo pozdéji za nasledek mylné uréovani
identity vojevudce, jakozto afriGana, muze ¢erné pleti. Velikost jeho jména a legendy tak
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dala pozdéji za vznik spousté jmen a nazvoslovi uzivajicich jména “Scipio” v tomto
historicky nespravném kontextu. Sam Cézannuv Scipio tak jakoZto model nesl jiZ ve své
podstaté a podstaté svého jména tuto zvlastni pfesmycku vyznam, tématicky
vztahujicich se pravé k dulezitosti vérné barevné reprodukce daného obrazu.

“V Suissové akademii si zvoli za namét jednoho z model(l akademie, cernocha Scipiona,
a nahodi pozoruhodny, pevné zvladnuty cbraz, velmi bytelny v malifské hmoté. Toto dilo,

zretelné ovlivnéné Delacroixem, méa neobycéejné hutnou napln a dokonale zvladnutou
»17

architekturu.

(obr. 4 Scipio Africanus)

Vezmeme-li v potaz podobnost této situace s problematikou reprodukce Cézannova dila,
muzeme najit nejednu zjevnou podobnost. Nasledky jsou téZ prakticky stejné. Vysledny
kontext je ztracen nékde pod vrstvami neodpovidajicich barev. Podobné jako ve
zmifiovaném memu “Normal and Dark Traumatized Mr. Incredible” verze “The teachers
copy vs.What the students get” se az humornym zplisobem dostavame jako divaci do
zvlastni situace, kdy se ocitame pred obrazem jehoz funkce informovat o dané
skutecnosti je tak vyrazné narusena, ze jasné vyvstava na povrch jedina otazka, ma li
takovy zplsob vibec cenu. Navzdory zdravému zraku jsme jakoZto divaci vrzeni do
polohy jakési barvosleposti, zapfic¢inéné samotnym zdrojem obrazového materialu,
neodpovidajicim parametram originalu. Divame se do oéi Scipionovych, avSak nejsme
schopni rozeznat jejich barvu. Bila mramorova tvar vojevidcova pohlcuje nasi pozornost.
Jeho tvar tmavne a jeji vyraz se méni. Hledime do oéi neznamému ¢lovéku jehoz identita
nabyva pokazdé jinych rozmérl. Zasadnim se stava piifazeny kontext. Zpravidla se jedna
o textovy doprovod obrazového materialu.

Uziti cernobilé fotografické reprodukce v kontextu sou¢asného vytvarného uméni a s nim
spjaté estetiky, tak dostava novy rozmér. Scipionova hlava by tak prakticky mohla byt

" PERRUCHOT, Henri. Cézanndv Zivot. Praha, 1965. ISBN 23-110-65. str.100
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natfena jakoukoliv barvou, primarnim zdrojem informaci by ale byl onen textovy doprovod
daneho obrazu. Predstavime-li si €ernobilou reprodukci Cézannova Scipiona, dostavame
se opét do zvlastni vyznamové smycky. Diky ¢ernobilé reprodukci sledujeme spici
postavu, jejiz identitu nedokazeme uréit jakozto ernocha Scipiona, kterého si Cézanne z
akademie zamérné vybral co by modela, identita i ona rasova pfislusnost mizi a jako
divaci jsme opét odkazani na textovy popisek uréujici zpusob, jakym obraz budeme
chapat. Scipio tak opousti svij mylné pfisouzeny kontext, &ernobila reprodukce mu
paradoxné dovoluje opustit pfizvisko Africanus a na malou chvili se tak stava opét o néco
veérnéjsi verzi sebe sama.

Odpada nanos dezinformacnich vrstev, zakryvajicich skute€nou podstatu vyznamu,
vynoruje se pozustatek originalu, fragment puvodni reality. Bylo by jisté naivni myslet si Zze
v prostredi lidskeé historie by déjiny umeéni predchazely déjinam valky ale pozménény
kontext identity vojevidce, zapfi¢inény neodpovidajici obrazovou reprodukci, ukazuje
jaky osud &eka v nanosech ¢asu kazdé umeélecké dilo a jeho reprodukce, Postupem &asu
totiz vybledne nejen samotné barva dila ale i cnen kontextualni rAmec, skrze ktery je dilo
mozZné vérné analyzovat. Na viné je tak v obecném hledisku zpusob, jakym jsme si
jakozto spoleénost navykli konzumovat dany obsah. Mozna jde 0 nezpochybnitelné silny
vliv kiestanské kultury jez primarné z davodd tehdej$i negramotnosti vyuzivala pfi $ifeni
mluveného slova, tedy onoho narativu viry. V sou€asnosti situaci pfitizila i vySsi rychlost
sledu jednotlivych udalosti stejné jako s tim spojena snizena pozornost divaka/ttenare.
Faktem je, ze se mnohem vice divame, nez-li ¢teme. V pfipadé rozebiraného tematu se
jedna o zasadni informaci urcujici pfitomnost textového doprovodu u jednotlivych
¢ernobilych reprodukci jakozto spravny smér uvazovani ve snaze o co nejverngjsi

a perspektivni zpusob jakym uchovéavat a distribuovat dané umélecké dilo.

Ona krestanska ideologie a zpusob jakym pracovala s vizualnim materidlem nutnym k
pochopeni celkového narativu, tak paradoxné zrcadli Scipionovu situaci a cely proces
tranzice identity na z&kladé neodpovidajici barevné reprodukce. Jako priklad uvedu
znamy fakt, Ze Jezi$ Kristus jakoZto “palestinsky” rodak, logicky nemohl vypadat tak, jak
je standardné vyobrazovan, tedy jako evropan svétlé pleti. Jeho vizualni reprodukce byla
zcela zjevné nastavena tak, aby byla pro tehdejsi obyvatelstvo co nejsnazsi jakasi
sebeidentifikace smérem k této postave viry, jejich mozného splynuti na zakladé oné
predstavy o vzajemné podobnosti. Projekce sebe sama do této osobnosti. Na obraz
Jezise Krista je tak mozné nahlizet jako na archetypalni pfiklad, optikou manipulované
reprodukce, jejiz cilem je zmé&na daného verejného nazoru nebo predsudku. Jedna se tak
o pfesny opak pripadu OJ Simpsona, jehoz podoba byla naopak ztmavena za ucelem
jakési démonizace. Kristovo zesvétleni je pak procesem presné opaénym.
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(obr. 5 OJ a Cézannova jablka)

Cézannova zZivotni mise sice nespocivala pouze v dimysiné kombinaci barev, vytvarejici
onen efekt plastiénosti, ale také v neobyéejné pevné kompozici, tvofici vysledny cbraz. To
vSak vychazi z predpokladu ze kdyz mluvime o kompozici obrazu, mame na mysli
dvojrozmérny plan, plochu obrazu. Mluvime-li vdak konkrétné o Cézannové kompozici,
neméli bychom zapominat na fakt, ze ona barevna kombinace nema za nasledek pouze
dojem plasti€nosti a celkovou reliéfnost obrazu ale jednotlivé barvy vstupuji do
kompozi¢niho planu zplsobem utvarejici samotnou kompozici mimo dvojrozmérny
prostor, do celku vyuzivajici tfeti rozmér.

“Cézanne byl interpretovan jako mistr trojrozmérného strukturalniho vyjadreni, kterého
dosahl vyCerpavajicim zkoumanim forem v prostoru a jejich prezentace v barevnych
rovinach.”'® Idealnim pfikladem pro demonstraci této mys$lenky ndm mohou byt
Cézannova jablka. Nespoéet zatisi jimz dominuji kompozice z jablek usazenych v misach
nebo volné po stole ¢i draperii, ilustruje tuto myslenku. Technicky se jedna o
dvojrozmérné kompozice kruhu, nasledné vypracovanych do podoby kouli. Misa jablek
ale netvori tak dumysinou a funkéni kompozici pouze diky své plasti¢nosti. To co vytvafi
onen magicky dojem, je pocit trojrozmérnosti zapficinény barevnou skladbou nechavajici
jednotlivd jablka vystoupit do popfedi a jina pak naopak ustoupit.

“Jednoty, po niz Cézanne touzi, Ize dosahnout pouze pfisnym a soustfedénym usilim
vlle, pouze intelektualni askezi. Pocity se musi ztvarnit a proménit ve styl. Smyslem
obrazu nemuzZe byt pouhé zrcadleni svéta v jeho povrchovych a prchavych nahodilostech,
nybrz také jejich vnitini skryty fad, vnitfni struktura, vydolovana ze zdanlivého zmatku
véci.”"®

Objevuje se zde Cézannlv princip vyuzivani cervenych detaill, upoutavajicich nasi
pozornost, vystupuijici tak jesté vic do popredi. To jakym zpusobem jsou jablka
komponovéana, jakyn zpusobem je vytvaien onen trojrozmérny plan, odpovida paradoxu
uZiti ernobilé reprodukce. Ta tak ve vétsiné pfipadu drasticky omezi nejenom celkovou
plasticitu obrazu ale narusi i zakladni strukturu Cézannovi kompozice, omezujic tak dané
dilo pouze na jakysi referenéni obrazek zbé&zné ilustrujici umélcovo dilo v prabé&hu jeho
Zivota. Tento paradox tak na nas jako divaky vrha nechténé omezeni viemd, podobného
barvosleposti a sni spojenych problémd.

Jednotlivé barvy, které jesté pred chvili slouzily jako stavebni kameny vystavéné

'8 HAMILTON, George Heard. Cézanne, Bergson and the Image of Time. College Art Journal.
1956, 1956(Vol. 16, 1), str. 2-12.
'* PERRUCHOT, Henri. Cézannav Zivof. Praha, 1965. ISBN 23-110-65. str. 286
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kompozice obrazu, nyni mizi, prochazeji tranzici, ustupuji nékam do pozadi a ztraci tak
svoji zamyslenou funkci. “...Clovék tak nedokaze vnimat ani rozliSovat Zadné barvy. MlZe
vnimat pouze rlizné stupné jasu a odstiny $edi.”?® Nejde pfitom ani tak o celkovou ztratu
barevnosti a prfevod do ¢ernobilého barevného profilu ale pfedevsim o konkrétni zmény v
kompozici dila, které tatc zména prinasi. Nejsme-li jakozto divaci schopni vnimat tfeba jen
cervenou barvu, ztracime jakykoliv umélctv puvodni zamér a vizi, kompozicni struktura
se okamzité rozpada, z reprodukce se stdva ilustrace.

Zaveér: cernobily svét a nebinarni soucasnost

Posledni zbytky zlatavého odpoledniho svétla pronikaji pootevienym ocknem dovnitf
interiéru. Okenice ob€as v mirném poryvu vétru zaskripe a pusti dovniti trochu chladného
vzduchu. Jak na Scipionovi zada dopada naoranzovélé svétlo, Cézanne tusi, ze dnes,
stejné jako v&era, obraz nedokonéi. Nehledé na dobie zvladnutou, pevnou kompozici mu
v obraze stale néco nehraje. Zvedne oci od platna a dlouze se zahledi na jiz spiciho
Scipia. Opira se o drapérii pfed nim a pomalu oddychuje. Ob&as mirné trhne rukou,
nejspis v dusledku né&jakého snu. Jeho svalnata zada zalilo slunce a vytvorilo tak
plastickou plochu dominujici celkové kompozici. Vitr rozevrel okno o trochu vic a do
atelieru vtrhl okamzité chlad. Slunce potemnélo. Scipio se probudil ze svého spanku

a dobrou minutu se snazil zorientovat. Dlouhym a jeété zcela zasnénym pohledem se
zadival do hlubokych oéi Cézannovych. Oba dva bez hnuti sledovali toho druhého, az po
chvili Cézanne prudce vyrazil smérem ke kamnim a vhodil do nich dvé pékna kulata
polinka. Dlouze vydechnul. Pfal by si obraz dokongit co nejdfiv, fakt, ze se tak nestalo ho
nenechal klidnym a kompozici spiciho mdze tak drzel ve své hlavé nadéle. Klid jez z
obrazu vyzaruje ho naopak drazdil a musel se horko tézko ovladat aby jesté do vihke
malby nezacal strukturovat praci, kterou by mél, jak sam védél, nechat spi$ az na zitrek.
S nékolika zmatenyma slovama poslala Scipia domu a sdm na okamzik used| na jeho
misto. Snazil se citit stejny klid, ktery modela dovedl ke spanku, avSak bez uspéchu.
Adrenalin zaléval jeho srdce a v rukou mu cukalo, nejradsi by platno dokonéil okamzité.
Opét, velice prudce vstal a vydal se do rohu mistnosti pro &isté platno mensdiho formatu,
jez napnul na ram jesté pred Scipionovym prichodem. Jablka ktera pinila dfevénou misu,
prisunul do stfedu stolu a nékolik jich rozmistil do plochy vytvorené drapérie. Pripravil
barvy i §tétce ale kdyz zved| oéi podruhé, trhl sebou. Jablka, ktera jesté pfed malou chvili
prekypovala sytou zelenou a misty i &ervenou barvou, ztratila svij puvab. Pfilo mu
jakoby jablka ztracela barvu. Ano, bylo tomu tak. Nejdfiv zeSedla jablka v mise, pak ity v
drapérii. Cézanne nevéfil svym oéim. Pfed nim se nyni rozprostirala ¢ernobila scéna, v
niz se jen tézko dokazal orientovat. Jablka zmizela, ztratila se v bezbarvé tmavé plose
kde jesté pred malou chvili sedél Scipio. Zmizela stejné jako on odeSel. Mohutnym
pohybem udefil rukou do stolu s drapérii a jablka se rozlétla po ateliéru. Citil jak pomalu

2 gesundheit.gv.at. Poruchy barvocitu. NZIP [online]. Praha: Narodni zdravotnicky informadéni
portal, 2022 [cit. 2022-03-31]. Dostupné z: https://www.nzip.cz/clanek/381-poruchy-barvocitu
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ale jisté ztraci védomi. Okoli se zagalo rozostfovat a tmavnout. Prudce otogil hlavou
smérem ke dverfim ale presné v tom okamziku védomi ztratil a sesunul se na zaprasenou
podlahu ateliéru.

Na stole zUstala tii zelend jablka. Jejich jasna, zafivé syta barva pasobila dojmem
nekonecnosti, jedineéné nereprodukovatelnosti.

Na monitoru pred sebou vidim fotografie z nedavno dokonéené vystavy. V poradi Sesta
fotografie, dokumentujici barevny sitotisk, opét zjievné ukazuje na problematiku vérné
barevné fotografické reprodukce v soucasném umeéni. Lidskym okem viditelna tmavé
zelena barva, jez by nékdo snadno mohl nazvat jako “petrolovou” pro$la fotografickou
optikou az k zadznamu na &ipu, odkud tyto data pokraéovala az na pamétové zafizeni.
Ackoliv technika, kterou byla vystavni instalace dokumentovana, patfi mezi $picku a jedna
se o nadstandardni vybaveni, nedokazala tuto barvu zachytit a tudiz vérné reprodukovat.
Zelena barva se ztraci a je nahrazena tmavé modrou. Ani pfi vyrazné snaze o
postprodukéni upravu a priblizeni se zpét k originalni barevnosti dila, neni mozné v
nasbiranych datech dojit ke kyzenému vysledku. Konkrétni barva je sice viditelna lidskym
okem ale i pies nékolik pokusu prakticky nereprodukovatelné skrze fotografii. Pozménéna
barevnost ale nevytvari pouze formélni problém ale jakakoliv integrita dila, symbolika
spjata s danymi barvami nebo zamysleny esteticky ramec, mizi, rozpada se. Neni
prakticky mozné docilit pivodni barevnosti. Kombinace specifické barevnosti dila, barvy a
teploty svétla v galerijnim prostoru zapficinily neodpovidajici vysledek. Ve snaze opustit
pole neuspéchu prevadim fotografii do Cernobilého barevného prostoru. Vyvstava sice
cela fada otazek ve smyslu jaké konkrétni nastaveni pouzit, intenzita jednotlivych
barevnych filtrd vyrazné ovliviiuje vysledny vizualni vystup ale samotné rozhodnuti zbavit
obraz jeho barevnosti, je jakousi uspokojivou odpovédi. O spravnosti dané ¢ernobilé
varianty se paradoxné nelze presvédcit z podstaty lidského zraku a konkrétni zkuSenosti,
nikdy jsme snad kromé snu Zadny objekt ani scénu nevidéli ¢ernobile a nemuizeme tak
jednoznaéné urcit jakousi odpovidajici spravnost, vdeobecnou pravdu. Vice nez kdy jindy
si pak uvédomujeme tuto nemoznost “spravné” volby/varianty. Pfi pohledu na jednotliva
jablka se nabizi reSeni, ze tmavé barvy budou zastoupeny v Cernobilé Skale tak, aby jas
jednotlivych objektl odpovidal tomuto rozvrzeni.

Po prevedeni do Cernobilého prostoru nicméné pfichazi znacna uleva. Z porizené
fotografie se stava zastupny obraz nesouci v sobé jakousi shovivavost dovolujici
pohybovat se na poli fotografické reprodukce takika bez vycitek. Cokoliv se s timto
obrazem nasledné stane, at uz z duvodua problematiky rozliénych zptsobu vyroby
tiskovin, rozdilné nastavenych monitord ¢i jinych zobrazovacich zafizeni, nebo postupnou
vizualni degradaci konkrétni reprodukce, bude se vzdy jednat o obraz chranény svoji
samovolnou tranzici, cbraz na pomezi informace a ilustrace. Zjednodugené verze sebe
sama.

Véfim, ze odpovédi neni kanonické uzivani tohoto nové nabytého principu, jakasi nova
vize odpovidajiciho zplsobu fotografické reprodukce, nybrz plnohodnotna, rovnopravna
mozZnost této volby. Krok zpét, ktery je jak véfim muze byt spise moznym krokem smérem
dopredu. Hra barev, kterou Cézanne ve svém zivotnim dile rozehral, je hrou kfehkou a z
hlediska reprodukce hrou neudrZitelnou, prakticky neopakovatelnou. Mozna tak vice,
nez-li u jinych autorl jeho generace, citime onu ddleZitost pfitomnosti originalniho dila,
nesouciho v sobé veskerou neprenositelnou energii. Zast a skepse z této skuteénosti
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musela byt tryznivou i pro Cézanna, ktery jako autor ¢asto propadal depresi spojenou s
osudem jeho dél.

“Jeho srdce je zbaveno vsech iluzi. Je tieba velké sebeduvéry a ovéem také naivnosti,
aby ve svych sedmactyficeti letech mohl jesté véfit v budouci §tastné zmény. Dale maluje
jen z pouhé naklonnosti, z osudové zaliby pro hru barev. V nic uz nedoufa. Jeho platniim
je souzeno, aby upadla v zapomenuti, aby je potkal tragicky osud nedokonéenych dél,
aby byla vydana napospas postupnému ni¢eni jako véci, na nichz nikomu nezélezi. Co
jiného mlze od budoucnosti ocekavat?"*!

Nékolik malo minut pied pulnoci neznamy zékaznik pfida do kosiku eshopu rozmérmou
reprodukci Cézannova zatisi s jablky. Tisk je proveden na vysoce lesklém papiru,
zajisStujici co nejvétsi kontrast a sytost barev. Obraz neodpovidajici originalu avSak
vhodny pro pouziti v modernim interiéru méstského bytu. Poté co posta dorudi tubus s
tiskem bude vloZzen do réamu. Zakaznik pravdépodobné zvoli obchodni ddm Ikea,
dopliujic tak zbylé vybaveni interiéru. Az zatiSi povési na zed bude mu zpfijemnovat jinak
chladnou atmosféru bytu.

Nez se prestéhuje, na navstévu nepfijde jediny Clovék, jez by poznal autora obrazu nebo
odchylku od originalu.

“V Cézannove srdci odumrely véechny iluze. Zbylo jenom rozéarovani. Roz&arovani
a rezignace.”

4 PERRUCHOT, Henri. Cézanndv Zivot. Praha, 1965. ISBN 23-110-65. str. 242
# PERRUCHOT, Henri. Cézannav Zivot. Praha, 1965. ISBN 23-110-65. str.243
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