AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA

Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média

Obor fotografie

MAGISTERSKA PRACE

Principy a strategie auraticnosti
v umeéleckych dilech

Veronika Cechmankova

Vedouci prace: Mgr. Josef Ledvina PhD.
Oponent prace: Mgr. Tomas Dvorak PhD.
Datum obhajoby: 10. 6. 2022

Pridéleny akademicky titul: MgA.

Praha 2022



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
FILM AND TELEVISION FACULTY

Film, Television and photographical arts and new media production

Department of Photography

MASTERS THESIS

Principles and Strategies of Auratism
in the Art Works

Veronika Cechmankova

Thesis master: Mgr. Josef Ledvina PhD.
Thesis oponent: Mgr. Tomas Dvorak PhD.
Date: 10. 6. 2022

Assighed acidemic title: MgA.

Prague 2022



V4

Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou praci na téma Principy a strategie
auratic¢nosti v uméleckych dilech vypracovala samostatné pod odbornym

vedenim vedouciho prace a s pouzitim uvedené literatury a pramend.

AV 2 = 4 <1« | 0 1=
Veronika Cechmankova



Upozornéni

Vyuziti a spoledenské uplatnéni vysledkl diplomové prace nebo jakékoli
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licenéni smlouvy, tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.



Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim

Uceldim, a prohladuje, ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instrukce Datum Podpis




Podékovani

Rada bych podékovala vedoucimu své prace Mgr. Josefu Ledvinovi. PhD. Patfi
mu podékovani za jeho podnétné nazory a pripominky, kterymi mé vedl pfi
praci, a za &as, ktery mi vénoval. Dale bych chtéla podé&kovat svym rodi¢tim

za podporu béhem mych studii.



Abstrakt

Ve své magisterské praci se zaméruji na principy a strategie aurati¢nosti
v uméleckych dilech. Tato prace vysvétluje staré a zaroven hleda nové
pfistupy, které umélci vyuZivaji pfi vytvateni svych dé&l za pomoci riznych
médii a technik od malby, kresby, objektu az po videa. Snazim se definovat,
co je to aura, aurati¢nost v uméleckém dile a jak miZeme charakterizovat
tyto znaky. Analyzuji tvdréi postupy a pFistupy jak po formalni, tak po
obsahové stréance u vybranych umé&lcl a hleddm kli¢ k tomu, co &ini jejich dilo

auratickeé.

Mym cilem je spojovat umélce ze starsi generace a ze soucCasného umeéni
a nalézt jejich podobné motivy a postupy prace, ve kterych se shoduji, nebo
naopak neshoduji i pFes rliznorodost obdobi, ve kterém kazdy vybrany autor
tvofil. Na zaklad® své zkuSenosti patrdm po dlleZitosti aurati¢nosti
v uméleckych dilech. Prace se dotyka etnografickych, spoleCensko-
kulturnich, antropologickych a filozofickych oblasti. Tato fakta jsou obsazena
v samotném rozboru u kazdého umélce a jeho dila. Pripojuji i své myslenky

a vlastni vnimani k tomuto tématu prace.
Klicova slova:

Aura, Malich, Simotova, Pisarik, Souckova



Abstract

In my master's work I focus on the principles and strategies of auratians in
works of art. This work explains the old and looking for new approaches that
artists use in creating their works using different media and techniques from
painting, drawing, object to video. I try to define what is aura, auraticality in
the artwork and how we can characterize these characters. I analyze creative
procedures and approaches to both formal and content sites for selected

artists and seeking the key What makes their work auratic.

My goal is to combine artists from the older generation and contemporary
art. I evaluate their motives and works procedures in which they agree or
conversely, do not agree, despite the diversity of the period in which each
selected author created. Based on my experience, I find out the importance
of auratism in the works of art. The work touches ethnographic, socio-
cultural, anthropological and philosophical areas. These facts are contained
in the analysis of each artist and his work. I am attaching my thoughts and

their own perception to this topic work.
Key words

Aura, Malich, Simotova, Pisarik, Souckova
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1 Uvod

Aura je charakterizovana jako neviditelné energetické pole, které obklopuje
a vyzaruje svou energii kolem vSech véci. Slovo aura pochazi z reckého
~avron“, coz se preklada jako ,vanek®. Toto vInéni je soucasti nas vsech.
Lidskych bytosti, zvifat, rostlin a také pfedmétld kolem nas. Toto energetické
pole, které vyzaruje ze vSeho Zzivého i nezivého, je jakymsi zrcadlem
mentélniho a psychického stavu véci. MdZeme ho také chapat jako soucast
téla kazdého zZivého i nezivého organismu. Kazdad aura je jedinecna

a origindlni, a proto nikdy nemdZeme nalézt Zadnou identickou.

K tématu magisterské prace mé privedla moje vlastni zkusenost a premysleni
nad pojmem a charakteristikou aury a aurati¢nosti v uméleckych dilech.
Dlouhou dobu postradam v galeriich se sou¢asnym uménim druh emoce,
ktery bych charakterizovala zmifovanou aurou, energetickym polem nebo
vinénim, které by pravé mélo podle mého nazoru v Clovéku vyvolavat
umélecké dilo. Snazim se klast otazky, jaké principy jak po obsahové, tak

formalni strdnce vyuzivaji umélci z rGznych ¢asovych obdobi.

Jednim z hlavnich ¢initeld, ktery mé bezesporu velky podil na chybé&ijici aure
v uméleckych dilech v souc¢asném umeéni, je svét digitalnich platforem.
Kontakt divdka s dilem je minimalizovan jen na zrak a obrazovku telefonu
a tlacitko ,to se mi libi*. Hodnota uméleckého dila se udava podle popularity
na socidlni siti. Origindlnost tvirce se jest& vice preméruje na vizudlni
reprodukce a v nékterych pripadech pfi nich ani nelze rozeznat identitu
autora, protoze podobnost je u nékterych dél tak stejnd, ze se ztraci rukopis
samotného tvlrce. Za té&chto okolnosti a jisté i spousty dalsich se podle mého
nazoru stava dilo umrtvené a vyprazdnéné. Bez osobniho kontaktu mezi
dilem a divakem dochazi vétSinou k nulové interakci. Mym cilem vsSak neni
analyzovat problematiku digitalnich technologii a sou¢asného umeéni. Tyto

myslenky jsou inspira¢nim bodem a impulsem k hlavnimu tématu prace.

Moje teoreticka prace se snazi vracet k pocatku, tedy podivat se do minulosti,
kdy umeélecka dila nebyla vystavena tak obrovskému tlaku jako v soucasné
dobé. Snazi se reflektovat, co déla dilo auratickym a jaké jsou hlavni znaky
a definice t&chto pojmu jak po obsahové, tak i formalni strance. Prvni ¢ast
prace vysvétluje pojem aura, v textu uvadim definice a mozné pohledy na

tyto pojmy zejména z pohledu Waltra Benjamina. Ve druhé cCasti prace

10



analyzuji dila dvou jiz neZijicich autord, konktrétné Karla Malicha a Adrieny
Simotové. V daldi kapitole se zamé&fuji na dva soucasné umélce a analyzu
jejich dél - jde o Petra Pisarika a Adély Souckové. V posledni c¢asti prace

shrnuji své poznatky, ke kterym jsem dospéla.

Teoreticka prace ma Ctenari pripomenout historicky silnou provazanost mezi
uménim, duchovnem a aurati¢nosti a jejim novym pojetim v soucasném
umeéni. Tato prace resi danou problematiku na zakladé literatury, jez se
sklada predevéim z knih. Vyuzity v8ak byly také ¢lanky z éasopisl

a informace z internetovych zdroja.
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2 Auraticnost v dile Waltera Benjamina

Je-li umélecké dilo zbaveno veskerych svych vrstev, které je Cini autentickym
a zcela originalnim, stava se v pripadé ztraty tradicnich fyzickych hmot pouze
fyzickym predmétem. Ten lze sice hodnotit, ale pouze po strance fyzické
objektivity. Ztrata aury, jak tyto vrstvy nazval Walter Benjamin, se stala
aktudlni v kontextu masové reprodukce. Auru uméleckého dila musime
chapat jako jev, ktery dilo doprovazi od vzniku az po jeho zanik. Vlastnosti
aury je ztraceni a opétovné nalézani, které je mnohdy dano zkouskou c¢asu.
Takto mdZeme uvazovat napfiklad u feckého uméni, které bylo podrobeno
Fimské masové reprodukci a ztraté aury. Rimské technické reprodukce jsou
dnes vybaveny aurou, protoze ziskaly diky ¢asu, poznani a estetice své slupky
zajimavosti, autenti¢nosti apod. V tomto kontextu lze uvést, ze diky této
technické reprodukci miZeme dnes skvéle zhodnotit Feckou sochaFskou
produkci, a to jak po strance ideové, tak i technické. To znamena, ze pro
rimské kopie jsou tim, co lze také nazvat pars pro toto. Diky tomu vime
o Ffeckém hledani idedll krasy a prirozenosti v dokonalych proporcich nebo
ve vyrazu tvare. V tomto idedlu hledali tvirci jakysi univerzalni esteticky,
citovy a dusevni vzor, ktery potlacoval originalitu, ale byl v souladu s fFadem
spole¢nosti a s ptirodni filozofii. Podobn& mizeme interpretovat um a mys$leni
malirské dilny vedené Rembrandtem van Reninem (1605-1669). Jeji vytvory
diky jeho 2akim maji pro nas podobnou auru jako jeho vlastni dila. Podobné
vidime i napriklad produkci Perugina (asi 1450-1523) a jeho dilny a celé rady

jinych, ktefi jsou pro nas néc¢im zajimavi.?

Téma aury, tedy jedinecnosti z pohledu pristupu Waltera Benjamina (1892-
1940), Ize vidét ve dvou rovinach. Prvni rovina je Zde a nyni, tim rozumime
zkousku casu a jinak také misto a ¢as uméleckého dila. To vznika, zije
a degraduje fyzicky nebo se také muZe rozpadat mentdlné. Fyzicka
degradace neni prenositelnd, je dana dilu samotnému a nelze ji pomoci
reprodukce prenést. Tato autenticita je ovéritelnd pomoci prirodovédnych

analyz. Benjamin také uvadi situaci, kdy mame k dispozici reprodukci rucni

! BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti.

In: Studijni materidly predmétu FSS:SAN103 [online]. Brno: Masarykova univerzita
Brno, 2017, s. 1-18 [cit. 2022-02-19]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/fss/jaro2017/SAN103/um/Walter_Benjamin_Umelecke_dilo_v
e_veku_sve_technicke_reprodukovatelnosti.pdf.
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a technickou. Rucni reprodukce pfindsi autenticitu toho, kdo ji vytvofil, a to
i v kontextu, Ze se jedna o kopii. U technické reprodukce nelze o zadné
autenticité hovofit, protoze neni pritomen podil autora. Takova kopie prinasi
pouze zaznam o stavu dila v daném Case. Je mozna ztrata Zde a nyni u dila,
které je pouhou reprodukci? Za situace, ze dilu byl dan novy vyznam, tim ze

jej napfriklad vystavime v domacim interiéru.?

Druhou rovinou autenti¢nosti dila je aura, respektive auraticky status, ktery
je mu prirozené pridélen pri jeho zrodu. To znamenda, Ze je dilo nécim
zajimavé, respektive pro jeho pozorovatele. Aura neni stavem, ktery se zrodi
s dilem, jak bylo uvedeno, ale miZe mu byt pfidélena dodatedné&. Typicky
takto miZzeme mluvit o kultufe, respektive o projevech kultury, které pfi
svém vzniku nebyly brany v kontextu autentiCnosti. Dale pak ve
svém prostoru a Casu ziskalo napriklad renesancni malirstvi auraticky status.
Dochazi ke zhodnocovani v ramci daného kulturniho kontextu. Zajimavym
pfikladem mdZe byt antickd plastika né&jakého vtomto kontextu
nedefinovaného bozstva, které bylo pro Reky ideové zajimavé. Se zénikem
recké spoleCnosti zanikl i tento auraticky status, ale po objeveni plastiky
stfedovékou spolecnosti se znovu tento status objevuje. Je vSak ideové jiny,
a proto si stfedovéka kiestanska spole¢nost mize dovolit tuto plastiku zni¢it
jako ideové vadnou: ,Pivodni zpldsob zakotveni uméleckého dila v tradici se
projevoval v kultu. Jak vime, nejstarsi umélecka dila vznikla ve sluzbé ritualu,
nejprve magického, poté nabozZenského. Rozhodujici vyznam ma tedy
skutecnost, Ze tento auraticky zplsob existence uméleckého dila se nikdy
zcela nevyvadze ze své ritudlni funkce."® Benjamin vSak otdzku auratického
statusu klade do kontextu moderni doby a modernich médii. Ty povazuje za
ni¢itele aury. Moderni online prostiredky (moznosti zdznamu obrazu a zvuku,
prenosu informaci) totiz umozniuji prenaset tuto autenti¢nost i jeji samotné

misto, a v tom spatfuje Benjamin destrukci. Virtualni pfeneseni galerie Uffizi

2 BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti.

In: Studijni materidly pfedmétu FSS:SAN103 [online]. Brno: Masarykova univerzita
Brno, 2017, s. 1-18 [cit. 2022-02-19]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/fss/jaro2017/SAN103/um/Walter_Benjamin_Umelecke_dilo_v
e_veku_sve_technicke_reprodukovatelnosti.pdf.

3 BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti.

In: Studijni materidly predmétu FSS:SAN103 [online]. Brno: Masarykova univerzita
Brno, 2017, 4-5 s. [cit. 2022-02-19]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/fss/jaro2017/SAN103/um/Walter_Benjamin_Umelecke_dilo_v
e_veku_sve_technicke_reprodukovatelnosti.pdf.
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v podobé obrazkové galerie na monitoru do kuchyné najemniho domu je
ztratou autenti¢nosti. Neni zde materie, svétlo, zanika idea, psychologie,
tajemno apod. Takovy obraz je jenom technickym vizualnim prostfedkem. Je
to ale tak trochu sen mnohych technokratl, ktefi v takovém ptistupu vidi
budoucnost: ,Reprodukcni technika, jak bychom to mohli obecné formulovat,
vydéluje reprodukované dilo z dosahu tradice. ZmnoZovanim reprodukce
klade na misto jedineCného vyskytu tohoto dila vyskyt masovy. A tim, Ze
reprodukci dovoluje, aby vysSla vstfic vnimateli v jeho nynéjsi situaci,

aktualizuje reprodukované.*

Masovost a masova kultura pohlcuji ony aury, tedy tajemna, myty, pravdy,
IZi, techniky, postupy apod. Je to urcité potlaceni fantazie, kdy Rembrandtova
noc¢ni hlidka, tedy statek pozorovatelny pouze v misté svého fyzického
vyskytu, je pfenesena na datovy nosi¢ a dana svétu vdanc. Jiz nemuze volné
premyslet a davat ji do kontextu obtizné dosazitelného, ale poznatelného. Je
k vidéni on-line 24 hodin denné& i pro ty, kdo ji viibec necht&ji vidét a necht&ji
zazivat jeji auraticky status: ,,Shakespeare, Rembrandt, Beethoven feront du
cinéma... Toutes les légendes, toutes les mythologies et tous les mythes, tous
les fondateurs de la religion, oui, toutes les religions... attendent leur
résurrection éclairée et les héros poussent ala porte.” Preklad:
~Shakespeare, Rembrandt, Beethoven budou filmovani... VSechny legendy,
veskeré mytologie a vSechny myty, vsSichni zakladatelé naboZenstvi, ano,
vSechna nabozenstvi... ¢ekaji na své nasvicené zmrtvychvstani a hrdinové se

tlaci u brany."

V kontextu moderni doby a pomijivosti a prchavosti masové kultury nelze ani
zapomenout na umeélecké formy, které neprindseji trvalou materii dila, ale
jsou redlné pouze v konkrétnim case ana konkrétnim misté. Mluvime
o performaci a performativité, které jsou zalozeny na neopakovatelnosti,

originalnosti, nekonvencnosti a realizuji se v konkrétnim redlném case bez

4 BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti.

In: Studijni materidly pfedmétu FSS:SAN103 [online]. Brno: Masarykova univerzita
Brno, 2017, 3 s. [cit. 2022-02-19]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/fss/jaro2017/SAN103/um/Walter_Benjamin_Umelecke_dilo_v
e_veku_sve_technicke_reprodukovatelnosti.pdf.

> GANCE, Abel. Le temps de l'image est venu. In: L'art cinématographique

II [online]. Saint-German: Librairie felix Alcain, 1927, s. 94-96. [cit. 2022-02-19].
Dostupné z: https://www.film.uzh.ch/dam/jcr:d78a8e82-12d7-4ee8-8862-
2475ecdbab40/Gance_1927_1e%20temps%20des%?20images.pdf.
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moznosti opakovani. Tato neopakovatelnost a neuchopitelnost neexistence
materie svadi k predstavé, ze zde neni pfitomen auraticky status. Ten se
objevuje pouze v Case realizace a je dan pozorovatelem. Je-li proveden
zaznam uvedeného déni, dochazi k opétovnému nabyti statusu napriklad
podrobenim se kulturni determinaci. Ta samotnd pfinasi celou Fadu problémd,
pohledem tradice, kdy dilo posuzujeme tradicnim vidénim svéta podle
determinovanych formalnich znakd. Ve skuteénosti dila v kulturdch jsou de
facto urcitou revoluci proti tomu, co bylo aje. Typicky architektura je
podrobena formalnimu hledani pfisludnych znakl, napfiklad gotiky. Tvdrci
hledali novy vyraz, novou tvar a opovrhovali tim, co jim nepfisluselo, a tvorili
podle spole¢enské nalady. Tato vrstva aury je obtizné& poznatelna kvli jednak
formalnimu hodnoceni, ale také kvili slozitosti dokazovani spolecenské
nalady. Benjamin dokazuje tento postulat na pozorovani prirody, kdy clovék
pozorujici prirodu, napriklad kvétiny, vdechuje jejich auru - nejenze je vidi,
ale mUze se i priblizit. Toto je do jisté miry typické pro moderni spole¢nost,
ktera odmita tajemstvi a vzacnost, chce uchvacovat a ma potfebu se
zmocnovat vseho. To je umoznéno technikami reprodukce, které jsou
dostupné a vsSudypritomné. Samotné reprodukce, které nabizeji Casopisy
a filmy, nejsou stejné jako origindl. Ve skuteCnosti je reprodukce
opakovatelna a prchava ve srovnani s neopakovatelnosti a trvanim neobstoji.
»...PribliZit si véci prostorové a lidsky je vasnivym pozadavkem soudobych
mas, stejné jako snaha po prekonani jedinecnosti kazdého uUkazu jeho

reprodukci."®

Technické moznosti soucasné spoleCnosti, respektive jejich dostupnost,
umoZfiuji umélcdm vytvaret post produkce vlastnich a prevzatych dél
z minulosti. Tim se mysli vkladani rGznych technickych vizualizaénich zaFizeni
nebo zaclenéni do zvukovych a vizudlnich prezentaci, pro coz je typicky
internet. Tento stav Ize chdpat tak, Ze novodobi tvirci vyuZivaji soucasné
a existujici skupiny vyznamu, symboll a znakd. Ty zpravidla tvofi spole¢nou
sit uméleckého dila. Z jednotlivych vyznam(, symbold a znakd pak skladaji

a pretvareji je do podoby nového uméleckého dila: postup nazyvame

6 BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In:
Studijni materidly pfedmétu FSS:SAN103 [online]. Brno: Masarykova univerzita
Brno, 2017, s. 5. [cit. 2022-02-19]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/fss/jaro2017/SAN103/um/Walter_Benjamin_Umelecke_dilo_v
e_veku_sve_technicke_reprodukovatelnosti.pdf.
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postprodukce. ,Je to jednoduché: lidé vytvareji dila a my si s nimi délame,
co se da - prosté je vyuZivame pro sebe." Toto reprodukovani ma charakter
matematického programovani nebo také praci zvukare, ktery tvofi hudebni
dilo mixovanim (typicky DJ). Je otazkou, zda se v takovém pripadé jedna
o nové umélecké dilo - nedochazi totiz ke vzniku ni¢eho nového, protoze
souCasnou existujici realitu pouze vklada do nové reality, ale ta je jiz
pritomna: ,Je skuteCné prekvapujici, Zze nejCastéji uzivanymi nastroji pri
vytvéreni téchto ,vztahovych model(" jsou jiZz existujici dila & formaini
struktury, jako kdyby svét kulturnich a uméleckych dél predstavoval jakousi
samostatnou vrstvu, schopnou doddvat ndstroje k vytvoreni vztahG mezi
lidmi,...*8. Nelze opomenout historicky kontext, protoZe pujcovani si nebo
kanibalismus v uméni byl bézné pritomen. Typicky umélci, ktefi byli nositeli
novych technik a vidéni svéta, byli bezostysné vykradani nejen svymi zaky,
ale iuméleckou konkurenci: ,Tvdrci kulturnich produkti se podobné
vykrada&skym zplsobem chovali odjakzZiva, dnes to maji jen usnadnéné
existujici technologii. Princip vsak zdstava stejny."® Na konci 18. stoleti se
zadaly organizovat umélecko-priimyslové vystavy, vznikaly umélecko-
primyslové &koly, pFi nichz zdkladnim prvkem prace bylo kopirovani
uméleckého originalu. Nase soucasnost je protkana designem véci, ktery opét

vznika v kontextu uméleckého vzoru.

Chapani umélecké tvorby prostiednictvim anurické jedinecnosti a originality
je z pohledu dne&niho vnimdani potlaéeno masovosti kulturnich statka.
Napriklad Bourriar tvrdi, ze originalita dosla svého kone¢ného naplnéni v 19.
a 20. stoleti. To stvrzuje Duchampova fontana a recipro¢ni ready-made. To
znamena, Ze se jednda pouze o nové usporadani uz existujicich prvkd a tvirce
timto zplsobem prekondva svou tviréi potrebu: ,At uZ se na tento vék
(pokud vibec existuje jako jasné odlisend epocha) divame jakkoli, informace

se casto jevi jako druh nejzakladnéjsiho ready made, jako data, kterda musi

7 Serge Daney Serge Daney at Cannes 1984 [online]. In: 9. 5. 2021 [cit. 2022-02-
19]. ISBN The Seventh Art. Dostupné z: https://theseventhart.info/tag/serge-
daney/.

8 BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce: kultura jako scénar: jak uméni nové
programuje soucasny svét. Praha: Tranzit, 2004. Navigace. s. 3.ISBN 80-903452-
0-4.

® POSPISZYL, Tomas, ,Tancuj, blh je prece dydZej - mechanismy sou¢asného
umeéni a Uvahy Nicolase Bourriauda" v Umélec, Divus, €. 2., 2004; dostupné na
www.divus.cz/umelec/arcicle_page.php?item=1042.
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byt znovu zpracovdna a posléna dal. Néktefi z téchto umélci podle toho
pracuji — ,zinventarizuji a vyberou, uziji a stahnou', zreviduji nejen nalezené
obrazy a texty, ale také dané formy vystavovani a distribuce."9 V daném
kontextu si lze polozit otazku: existuje ve svété postprodukce ready-made
jesté aurické dilo? Benjamin na tohle dava odpovéd’ ve smyslu slabnuti vrstev
aurického dila, ale wuvazZujeme-li o jednotlivych  komponentech
postprodukcniho dila, jeho jednotlivé komponenty svoji auricnost porad maji
uz jenom z divodu zkousky &asu (nebyly zapomenuty). Problematické ale
mQze byt vnimani dila samotného, které Ize pomoci sou¢asnych digitalnich
prostfedkl demontovat, montovat a distribuovat zcela libovoln&. Obecné Ize
vidét, Ze jakykoli tviréi podin je jednou z vrstev auri¢nosti. Tak vnimam uz
i samotnou myslenku vzniku dila, ta je originalni, respektive jedinec¢na. Toto
odpovida tvircdm, které Ize typologicky ¢&lenit na postprodukéni umélce,
dydzeje, internetové surfery, semionauty a hledace novych cest napfic

lidskou kulturou.

Problematika auricity pronikd do i svéta médii, tedy mist, kde reprodukce
a post reprodukce je vsSudypfitomna aje tedy otazkou, jak ji medialni
technologie ovliviiuji a jak na sebe vzajemné& plsobi. Toto plsobeni se
definuje jako remediace. Na rozdil od plvodni reprodukce, kterd svymi
pocatky saha az do antiky, remediace postupné nastupuje jako novy fenomén
az od poloviny 20. stoleti. Existuje vSak nazor, ze existuje od pocatku médii,
tedy od doby, kdy bylo mozné vzajemné prekryvani starych hodnot novymi.
Lze to také chapat v kontextu umélecké tvorby a se stavem, kterému fikame
inspirace. Tu lze povazovat za jednu z vrstev aury dila, protoze celd rada
tvirch sleduje vyvoj tvorby kolegl jak v minulosti, tak iv soucasnosti.
Samotné vyuziti ¢asti néjakého dila Ize chapat také v kontextu inspirace.
Jinymi slovy lze také remedializaci uchopit jako proces uceni. Po starém
zpUsobu z{stava informadni stopa, na kterou navazuje zpdsob novy: ,Digital
visual media can best be understood through the ways in which they honor,
rival, and revise linear-perspective painting, photography, film, television,
and print. No medium today, and certainly no single media event, seems to

do its cultural work in isolation from other media, any more than it works in

10 FORSTER, Hal., KRAUSSOVA, R., BOIS, Y.-A., BUCHLOH, B., H., D., Uméni po
roce 1900: Modernismus, Antimodernismus, Postmodernismus, Slovart, Praha
2007, s. 665. 978-80-7209-952-8.
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isolation from other social and economical forces. What is new about new
media comes form the particular ways inwhich they refashion older media
and the ways in which older media refashion themselves to answer the

challenges of new media"11

Pteklad: ,Digitalni vizudlni média jsou nejlépe pochopitelnd pfes zplsoby,
které cti, souperi a méni malbu s linearni perspektivou, fotografii, film,
televizi a tisk. Zadny prostfedek dnes a jisté Zadnd jednotlivd medidini
udélost neplsobi v kulture izolované od ostatnich médii ani od dalsich
socialnich a ekonomickych sil. Nové na novych médiich je to, Ze se jedna
o specifické zpdsoby, jakymi pfedéldvaji starsi média a kterymi pfedélavaji

i starsi média sama sebe, jako odpovéd’ na vyzvy novych médii."

Tim vznika cyklus, ve kterém se jeho Ucastnici vzajemné inspiruji, ovliviuji
a v neposledni fadé také méni. Plvodni origindlnost vzdy stoji na po&atku
nového média. Pfikladem muzZe byt dnes roz&ifeny internet, ktery na svém
medialnim startu pripominal papirové noviny se Spatnymi fotografiemi a texty
¢lenénymi jako titulky, sloupek a zadni strana se sportem. Prichod novych
digitalnich zobrazovacich technologii, jako je digitalni fotografie, digitalni
video a audio zdznam, vsSak vyustil v souCasnou podobu internetového
zpravodajstvi, které do sebe zahrnuje zpUsob tist&nych novin, fotografické
galerie a televiznich zprav. Ve sméru k tisténym médiim obsahuji dnesni
noviny kvalitni barevné fotografie a jsou stejné bulvarni. Nelze opomenout
vliv internetu na televizi, kde bézi permanentni informacni servis, aplikuji se

rizné grafické prvky, jako bézi texty, grafy a animace.

11 BOLTER, Jay David a Richard GRUSIN. Remediation: understanding new media.
Cambridge: MIT Press, c1999. s. 15. ISBN 0-262-52279-9.
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3 Karel Malich

Karel Malich vstupuje do uméleckého zivota po roce 1945, kdy byl sice teprve
elévem a nelspé&snym uchazeem o studium na umélecko-primyslové $kole
v Praze, ale jiz zapalenym tvircem. Stranky svého skicare zaplfioval obrazky
spojenymi s rodnou krajinou, domem ve vychodoceskych Holicich, kde se
v roce 1924 narodil. Rana Zivotni zkuSenost s mistem, vztahy a podnéty ho

ovliviiovaly cely Zivot.

Vytvarné skoleni ziskal na pedagogické fakulté Univerzity Karlovy, kde
studoval vytvarnou vychovu a estetiku u prof. Cyrila Boudy (1901-1984),
Karla Lidického (1900-1976), FrantiSka Kovarky (1905-1952) a Martina
Salcmana (1896-1979). Do roku 1953 stihl jesté Uspésné absolvovat
Akademii vytvarnych uméni v Praze v grafickém ateliéru Vladimira
Sikovského (1891-1974), kde nastupoval do ¢tvrtého rocniku.

V 50. letech 20. stoleti bylo povinnosti a existencni nutnosti zacinajiciho
umélce byt &lenem Svazu &eskych vytvarnych umélcd. Polateénim cilem
svazu bylo udrzet revolucni duch a potlacit modernu: ,Uméni mélo nadale
zlstat revoluéni silou, ale v nekonfliktnim vztahu se stiatem a jeho
institucemi, s nimiz bude usilovat o stejné cile. Strana definitivné potlacila
avantgardu, vyloucila odlisné nazorové proudy a kodifikovala antimoderni
postoje."t2 Postupem 50. let silil tlak na $irdi ideové rozkroéeni svazu a tim
byl umoznén vznik ideovych skupin, které formadlné mély a chtély rozvijet
socialistické vytvarné uméni, ve skutecnosti vSak byly presné opacnym
polem. ,,Soucasti nové organizacni struktury mély byt ,volné ideové skupiny
umélcl, vytvarnym ndzorem sobé blizkych, které by zejména vystavami
a tvaré&imi diskuzemi uvedly v Zivot svobodny boj ndzord, jak se psalo na
prvni strénce dvaadvacatého &isla Vytvarné prace z roku 1955."13 Malich se
Ucastnil cCinnosti skupiny Proména, se kterou od roku 1959 vystavoval
v Galerii mladych v Praze (bfezen, 1959), jeho dila uved! také Osvétovy dim
v Pribrami (1960) a Nova sin v Praze (duben, 1961). Urcitd radikalnost

12 MORGANOVA, Pavlina a Jifi SEVCIK, ed. Ceské uméni 1938-1989: programy,
kritické texty, dokumenty. Praha: Academia, 2001. s. 105. ISBN 80-200-0930-2.
13 L ORENZOVA, Helena, Tatdna PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Marie
PLATOVSKA, ed. Déjiny ceského vytvarného uméni 1958/2000 (VI/1) [online].
Praha: Academia, 2007 [cit. 2022-03-14]. s. 79. ISBN 80-200-0069-0.
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skupiny se projevila po slouceni s dalSimi uskupenimi (Etapa, Experiment, M,
MS 61, Traso, UB 12) do Bloku tviré&ich umélcl. Takto zformovana nazorova
skupina reprezentovala moderni uméni a jeho propojeni s zivotem clovéka
bylo v opozici vi¢&i svazu. K prosazeni tohoto nazoru jako oficialni doktriny
svazu doSlo vroce 1964, tedy alespofi na ¢as. Sedesatd léta
v Ceskoslovensku byla ve znameni postupného opousténi stalinskych doktrin
a to se mimo jiné projevovalo i vznikem celé fady vytvarnych skupin, které
sdilely spole¢né své postoje a z urcCitého pohledu i nekonformni pohled na
svét. Vedle jiz zminéné Promény se Malich zacal stykat i s Jifim Kolarem
(1914-2002), Josefem Hirsalem (1920-2003) a predevsim Jifim Padrtou
(1929-1978), ktery vedl v predmétné dobé skupinu Kfizovatky. Nelze ani
opomenout navstévu umélecké sbirky slovenské skupiny A-R (mimo jiné
Klara Bockayovd, Dezider Téth, Ladislav Carny, Emil Fila a dal$i). Pfelom
poloviny 60. let probihal pro Malicha ve znameni prezentace svého
umeéleckého nazoru: Jarni vystava v Umélecké besedé, vystavuje v ramci
skupiny Krizovatky reliéfy zlet 1963-1964 (1964, Manes); Vystavni sin
Hollar, druha samostatna vystava (Cerven, 1966); Galerie na Karlové
namésti, tfeti samostatnd vystava reliéfl, plastik a grafik (Unor, 1966).
Prezentace jeho tvorby, kterd zdmé&rné potlaovala onu typickou rznorodost
zadinajicich umélcd, vyustila v reliéfy a rysované linedrni kresby. Koncept
celkového zjednoduseni nahrazuje dialog technik kvasem tempery a kolaze.
Nové reliéfy jsou anonymnim Malichovym zameérem nikoho neobtézovat.
Plochy byly anonymni, bez pocitu, snad i neutralni. Clenéni ploch probihalo
po vertikdlni, horizontalni a diagondini ose, tak jak je clenéna krajina.
Nicméné autor odmital, Ze se by jednalo o skutec¢nou krajinu, na toz ze by
v reliéfu byla pritomna krajina. "I kdyZ jsem obdivoval Matisse, Bonnarda...
Rikal jsem si stéle, Ze tohle neni moje cesta. A tak jsem to pomalu zkousel,
az se ta plocha nastrikala a zacala byt anonymni a neunesla pocit, pro¢ bych
mél nékoho obtéZovat ... "*. Malichlv pferod byl az revoluéné kratky.
Necekané rychle odvrhl vyvoj vytvarného umeéni v 50. a 60. letech a vypravil
se vlastni cestou. Typicky Ize ukazat na tato Malichova dila: Mirné zvinénou
¢ernou (Cerna kompozice, 1963); bilou (Bily reliéf, 1963), svétle Zlutou (Zluty
reliéf, 1963) nebo Sedou plochu (Seda A, 1964, Seda B, 1964). Malichlv

teoretik Jifi Padrta () konstatuje: "..ocitl se ve vztahu ke svému

14 KUSAK, A. Rozhovor s Karlem Malichem. In. Vytvarna prace 25/1967. s. 6.
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predchazejicimu vyvoji v urcité krajni situaci, ktera se z vnéjSiho pohledu
mohla zdat do té miry kritickou, Ze se z ni nezbyva zachranit nez skokem do
studené vody. Jak jinak si vysvétlit skuteCnost, ze malif, dosud tak senzitivni
na sebemensi citovy zachvév a tak zaujaty prejemnou sublimaci smyslovych
zazitkd v kultivovany malifsky a graficky zdznam, najednou popfe tyto
bytostné viohy ve jménu strohé geometrie a témér neosobni metody prace
s neuslechtilym anonymnim materialem, jako je vinity lepenkovy karton

a preklizka?">

V tomto kontextu Ize vnimat jako stézejni dilo Bily reliéf (1963), jez
predstavuje nejjednodudsi zobrazeni s minimem vyrazovych prostfedkd. Tok
zvinéného papiru pokryva neprerusovana bild vrstva a lze ji chapat jako
krajinu, ktera se na povrchu vini. To je typické i pro Malichovu predchozi
tvorbu, kde pouzivani zvinéné Ilepenky a barevnych temperovych
a kvasovych skvrn symbolizovala dramaticnost, mékkost, citovost ve vztahu

ke krajiné.

3.1 Bily reliéf

MalichGv Bily reliéf byl jeho novou nazorovou a uméleckou zdkladnou. Tim
vytvoril i svar mezi obdivovateli, ktefi trvali na plvodni kvalité moderniho
Ceského krajinarstvi. Malich svym reliéfem jej posunul do posledni vyvojové
etapy, kde dominuje univerzalnost bez domécich podnétd. PouZité vyrazové
prostredky uZ neakcentuji praxi nalepovani skutecnosti, ktera zastupuje
néjakou sledovanou skutecnost, ale jsou tvoreny pravidelnym spadem
zahybU a vrasu. Ty tvori zcela origindlni dynamicky vytvarny prvek, typicky
svoji jemnosti a doplnény o dalsi techniky pastelu, kvace a tempery. Dilo
vyzniva celistvé, nejsou v ném zadné rusivé plochy, které by vytvarely néco
jako umély prostor. Bild plocha a ¢erné prvky se vyskytovaly u Malicha jiz
v 50. letech. Jejich pouzivani Ize chapat jako ve smyslu objektivnich forem
znakl nebo tvar(. PouZiva je ve smyslu opérnych bodl, které neohraniuji
krajinu ani jinak nedefinuji, ale pouze tam jsou pro pozorovatele jako jistota

a tim umoznuji jeho fantazii skladat obraz krajiny.

15 KUSAK, A. Rozhovor s Karlem Malichem. In. Vytvarna prace 25/1967. s. 6.
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Malichova vnitini revoluce byla zcela ojedinélad v kontextu ¢eského umeéni 50.
a 60. let a jeho hraniéni neuméni bylo i v opozici vi¢i abstraktné ladénym
expresionistickym a strukturalistickym smérdim. Dale pak i vi¢i imaginativni

viné, ktera byla zasadné ovlivhéna nesurrealismem.

Autor se soustredil na monochromatickou plochu bilé a vinéni. Dilo obsahuje
pravidelny tok zahybd, které vrasaji celou plochu. Jsou jedinym a jedineénym
dynamickym vytvarnym prvkem, ktery zretelné kontrastuje se smyslovym
bohatstvim temper a kvad(. Ty pravé vytvafeji obraz nejjemné&jsich
dudevnich zachvévl autora. Dale jsou ptitomny i éterické vrstvy Melichova
védomi. Autor k tomu vyuZival, respektive stfidal nékolik riznych vytvarnych
technik, jako je kvas, tempera a pastel. Dilo samotné je nutné vnimat jako
celek, jako jednu oblast, jako jednu plochu. Je nepfritomna projekce do plochy
ve smyslu nositelky umeéle vytvoreného prostoru. Pocitové casti Melich
vyjadruje prostrednictvim objektivniho taktilniho vinéni stejnosmérné bilé
plochy. Pouzivani bilé barvy je pro Melicha signifikantni a jeji vyuziti lze

sledovat od konce 50. let. Podobné to je i s vyuzivanim cerné.

1964, Bily reliéf, 72 x 72 x4 cm, obraz - kvas, tempera, pastel,

soukroma sbirka

3.2 Krajina s vécmi (1979-1985)

V pripadé Malichova prerodu je nutné mimo jiné pochopit i pozici Piera
Manzoniho (1933-1963), ktery predznamenal konceptudlni uméni a tvrdil, ze
forma, barva a definovany prostor nemaji zadny vyznam: "Totalni prostor, ve

kterém forma, barva a rozméry nemaji Zadny vyznam". Podle Manzoniho bila
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v jeho achromech "...neni polarni krajinou, vyvijejici se hmotou nebo
krdsnym materialem, neni ani dojmem, ani symbolem nebo &imkoli... , " 1©
Dale pak musime brat v Gvahu podnéty od unistl, jako byl Wiadystaw
Strzeminsky (), ktefi si kladli za cil zpracovat empirické tvary v abstraktni
formé: ,,... je separovatelna od obrazu, je zakusitelna mimo obraz, jako kapka
vody ma také formu ve tvaru kruhu nebo elipsy. Viditelné zakousena forma
ve vSeobecném prostredi bez jakychkoli hranic - v abstraktnim

a neohrani¢eném prostoru - nem@ze vyvolat jiné vedlejsi asociace...”".l’

Malich neopousti klasické naméty tvorby a vénuje se aktu, respektive
figurdlni tvorbé, ktera vsak nepodléha abstrakci, ale oddava se slastné
hapticky promodelované erotické tvorbé. Postavy zen evokuji hlubsi pocitové
oblasti erotické slasti, a to i presto, Ze je mnozi teoretikové uméni spise vidi
jako bytosti z jiného svéta. A mnohdy odkazuji na podobné pojeti Malichova
Yenského aktu Lidsko-kosmickd souloz. Malichlv vyvoj figurdini tvorby
a zatisi je do jisté miry shodny. Zacind zcela konvencné s rychlym az
revoluénim Ustupem k abstrakci. Urcity ndvrat Ize zaznamenat po roce 1976,
kdy smyslové vnimani reality lze =zachytit u zapdlenych cigaret na
prostorovych grafikach v ruce Zeny a pozdéji v ruce samotného autora.
Melichlv prerod a postupné zréni na konci 80. let vedlo k dal$i umé&lecké

revoluci, kterou zavrsil Krajinou s véc¢nem.

Krajina s véénem je zasadnim celistvym dilem Karla Malicha, kde se
koncentruje, respektive syntetizuje jeho pohled na svét. Verejnosti bylo dilo
predstaveno v listopadu 1986 v prostorach Ustfedniho kulturniho domu
Yelezni¢arl v Kladné. Svétovd premiéra probéhla ve Vidni a Washingtonu
v ramci expozice Expressiv, kterd zachycovala soucasné stredoevropské

umeni.

Dilo Krajina s véénem je v kontextu Malichovy tvorby nejkomplexnéjsi
a nejsouhrnnéjsi syntézou autorova pohledu na svét. Béh zivota, ktery je
kamenitou a trnitou cestou na vrchol, kde autor objevuje sam sebe a okolni

svét, se na vrcholu proméni v nekonecnou energii, nekonec¢né poznani

16 MANZONI, PIERO. “For the Discovery of a Zone of Images.” In Piero Manzoni:
paintings, reliefs and objects, 16-17. London: The Tate Gallery Publications
Department, 1974.

17 STRZEMINSKI, WLADYSLAW, Unism in Painting, in: (vystavni

katalog) Constructivism in Poland, Museum Folkswang, Essen. 1973, s. 85-95.
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a nekonecné blaho. Malich uvedené zazitky uzavrel do rotujiciho, vejcitého
tvaru a ten ohranicil tfremi svételnymi vrstvami: oranzova vnéjsi, bledémodra
stiedni a zelend vnitfni. Do prostoru vstupuji vertikadlné lozené prostorové
osmicky. Ty lze najit u mnohem mladsSich kreseb. Vzhledem k castosti,

P

s véc¢nem dlouho cekal.

Barevné ladéni dila v kontextu celku je stimulovano zelenou barvou vnitrniho
obalu. Zde je jednoznacna symbolika kopce, na ktery autor stoupal, vcetné
Ctyr zastavek, které do celkového ramce prirodné-vesmirného déni zapojil.
Vymezeni jednotlivych vrstev je dano jinou Casoprostorovou linii, kde urceni
mista symbolizuje zelenad barva. MalichQv &as a prostor je v dile vtaZzen do
linii, které se prolinaji, zuzuji a rozsiruji. Toto neprobiha vyhradné v realném
Case, ale i v ¢ase vzpominkovém, tedy minulém. Malich zde naznacuje, ze pfri
vystupu na kopec, tedy ve smyslu néjakého cile, se na cesté oteviraji dalsi
prostorové roviny. Ty se po otevreni nové stavaji vzpominkou. Syntéza,
kterou pFinasi, zcela reflektuje jeho tvorbu, jako kdyby chtél shrnout cely svij

Zivot do mnohovrstvého casoprostoru.

Poc¢atek vrstveni odkazuje a navazuje na autorovu tvorbu reliéfG a krajin.
Prvni vrstva je po&atkem, rodny dim, pole, krajina, zelené koruny stromd,
detaily rodného domu a vSudypritomna energie v podobé tenkych fialovych
dratkl, které se proplétaji véemi sméry. Ego, tedy ja, pravdé&podobné
prezentuje stribrny dratek a je z pohledu predchozich koncepci novym
prvkem. Za nim se nachazi Zluté obrysové pole, ze kterého jesté navic vyvéra
proud Cervené energie - ohrani¢ené pohledové pole, zachycujici popisné
vinéni vzduchu. Dale do uvedeného prostoru pronikda prudkd vize, ktera
uvolfiuje b&hem svého plsobeni rizna padsma svételnych vibraci. V této ¢asti
jsou zjevné prvky Malichovy tvorby ze 70 a 80. let, kdy se do ni promitaji
empirické jevy, udalosti lidského byti - V krajiné vécnosti se projevuji
konkrétnimi svételnymi vizemi. Je to velmi podobné jako v souboru kreseb

technikou pastelu nazvaném Za stolem.

Odstupriované ego ve formé tfifdzového barevného vrstevni od faze bilé pres
zelenou k fialové je dotvoreno ovalnym vidénim se zlutym stfedem uvnitr
modré plochy. Typy plochy pak ohranicuje ¢erveny okraj (podobné pracoval

s pravouhlym okrajem ¢&tvrtky jako u pastel(). Do prostoru mezi egem

24



a vidénim vstupuji predevsim cCervené pruty (symbolizujici proudy) dalsich

energii.

Malichova radikalizace se projevila ve zhmotnéni ega, respektive ja.
Barevnost ega je symbolicka, na predni strané je zZluta a zadni strana cerna.
Z bokl vybihaji kratké paprsky v podobé& S$edych svazk( horizontélné
vedenych paprskd. Tak jako kazdé ja, i to Malichovo se rozpind v nékolika
smérech. Jednim smérem je rozpinani pred sebe. DalSim je propojeni se zemi,
Ize ji vnimat jako pupeéni $nlru, ¢ervenou barvu Ize vnimat jako proudici
energii, kterou doprovazeji zelené a modré linie. Spojeni s nebem je
provedeno cernou spiralou stacejici se linii, na které je upevnény bily hmotny
Utvar. Ten je symbolem osudu - podobné jako v realizaci z roku 1963, kdy

udalost na kruhu symbolizovala osud.

Treti vrstva navazuje na predchozi, plsobi dojmem navazovani a na rozdil od
predchozi vrstvy je ego jen formé zrcadleni, tedy v jakési formé jeho popreni.
Ovladani déni probiha prostrednictvim ovalného tvaru s ¢ervenym stredem,
ten je jesté obklopeny modrou plochou s fialovym okrajem, jenz je navazan
k vnéjsSimu obalu ega. Z ného vychazi Zluta linie spiralovité se odvijejiciho
paraboloidu. Se svym vrcholem se dotyka cerveného stfedu ovalu.
Interpretace této vrstvy lze prevést na zvlastni pripad svételné iluminace,

ktera spoludoprovazi vizi.

Treti zastaveni je provazano s druhym zastavenim, ale neodrazi vnéjsi
realitu. Je vice ponoreno do sebe a je vnitfnim odleskem autorova védomi.

Lze ho také popsat prostorem uvniti daného prostoru.

V posledni ctvrté vrstvé Malich ukdzal svou vizi vidéni vécna. Vlastni
zpfritomnéni proved| pomoci silného ¢erného dratu, ten pripevnil k parabolicky
vyklenuté linii. Vlastni fyzickou existenci nechal pohlcovat vécnem, takze
odpadla pdvodni Malichova koncepce tfifazového rozvrstveni. Je mozné, ze
az v této fazi své tvorby dosahl absolutniho soustfedéni, které se projevilo
nejsouhrnnéjSim a nejsoustredénéjSim vécnem. To samo o sobé presahuje

kompletné celé pole pohledu divaka.

Vznik kompletniho dila nebyl dilem okamziku, respektive nékolika okamzikd,
ale defacto je vyvojovym dilem, které se rodilo postupné, a to v nasledujicim
poradi: vznik zavésné plastiky byl jako zdznam zazitku v té nejcistéjsi

podobé. Skici a kresby, které na vznik postupné upozornovaly, zacaly vznikat
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nékdy mezi lety 1982-1983. O néco pozdé&ji vznikl pastel Zena a vé¢no, ve
kterém dostalo reSené vécno podobné usporadani jednotlivych barevnych poli
jako na zkoumané plastice.

Malich ve své vé&&nosti nevyuZivd zastupnych symbold. Ty by se ndm zdaly
logické vzhledem ke slozZitosti vizualni skladby: kruhovy tvar; zablesk, ktery
vymezuje rozpinajici se barevné svétlo; magické zaFeni ma plsobit ve smyslu
Sokové viny, kterd vypliiuje ovalné plochy ostrych, ale nelomenych ténl

barevnosti.

Pribé&h vé&&na je definovan Malichovym zaZitkem, pFfi némZ zahlédl pouze ¢ast
vécna, a proto se pomeér barevnych ploch méni a jsou uzavreny na kruhovych
drahach. Povaha vécna, které se rozpinalo a pripominalo zivouci organismus
~ fyzicky Uc&inek Ize hledat v priceli a plose pUsobici svételnych barevnych
obrazcl. Ty sklddal z chvé&jicich se a tepajicich bodd, jeZz se soucasné
priblizovaly a vzdalovaly. Jednotlivé body svétla se odrazely od nekonecna
a vracely zpét v podobé rlznych barevnych tvarQ: "KaZdy pulzujici bod,
Z nichZ se sklada tvar promitnuty do koneénosti, se vraci do pdvodniho bodu

tvaru uvidéného. ™8

Malich se stavi ke svému zazitku jako k néemu, co nelze vypovédét, protoze
je tak fantaskni, ze je neprenositelny: "Nikdo nesel a zaroveri vSichni podle
koncl svych docasd nebylo jediného vidét a vsSichni ve vindch &asd vsichni
podle svych do ¢asd mizeli, aniz byli k uvidéni, mizeli a zapadali do zemi
v nichz se otevirali a zavirali a pulzovanim otevirali a zavirali tak jak se

propadd do zemé ale nikoho nebylo vidét, Ze by mizel a propadal..."t°

Pohyb je zachycen na kolob&hu mizeni a navratl v sobé& samém: ,,...se to
kazdy svétlo do Casu predtim nez by byl vidét pfi tom mizeni mizel sém v sobé
upozorriovan o svém odchodu zacinal se ten konec tmou v ni asi vsichni
jejichZ docad’kondil svdj pobyt mizeli v té pfedmét toho osvétleného ta nezem
ktera pohlcovala a vstrebavala ti kteri mizeli v predmét té popelavé sedivé
zemé ktera se otevirala a zavirala v trhlinach pred do vécna v zeleni snad
oblohy a navazujici na popelavou zem kolem tmy do tmy nad zelenym vejcem

na jeho hornim okraji Cerno se zlaté okrovym pruhem a rudym zaricim flekem

18 MALICH, Karel. Od tenkrat do ted tenkrat. Vyd. 2. Praha: Galerie Zdenék
Sklenafr, 2013. s. 15-17. ISBN 978-80-87430-20-0.
19 Tamtéz.
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svétla uvnitr toho zelena nebe nic nikam nepokracovalo a mizelo to ve vsech
smérech ale divalo se tam ve sméru oci vpred do vécna a nevracelo to pohled

byl to posledni pohled pfed sebe kdy se oznamuje co nadchazi."?°

Krajina vécnosti se Malichovi otevirala i zavirala mimo jakykoli plan, byla to
danost, kterad mizela a zase se znovu objevovala. Byla prostad barev a zvukd.
Barevnost suplovala monochromati¢nost Sedivych ploch. Melich sva mizeni
vnimal spiSe jako pohlcovani samotnou zemi, kterd jej zase vracela zpét:
~Zemé jakoby zemé snad zemé v niz se mizelo propadanim otevirala
a zavirala své trhliny a ty kteri odesli v predmét uviditelného neviditelna ona
stahy prijimala. Podobala se popelavé plani do ni se neviditelné a bez zvukd
némé mizelo a ona je pohlcovala odchod téch jeZ dosahli svych do &asd
pozemského Zivota prijimala otevienim a zavienim jakymsi polknutim v téch
mistech ale v klidu bez vyduti nebo znak( propadani za nema pohlcovala ty
kteri odesli v té rousce pred tmy toho ozareného mista v jemnou (?) zrnitost
popelecnosti zemé a nad ni nebe a to vsechno v bez asu to nebe padalo na
tu sedost svou zeleni v mistech styku a ten zlaty pruh a rudy flek bylo svétio.
To svétlo bylo samotné na nebi ta zem ho neodrazela, ale patrilo to k sobé

tak jak ma krajina své nebe. Byla to krajina véénosti. !

1979-1985 Krajina s véc¢nem (nerezocelovy drat, méd, klidnik, bronz, barva
256 x 124 x 238 cm

20 SRP, Karel. Karel Malich. Second edition. Pfelozil Adrian DEAN, pFeloZil Branislava
KUBUROVIC, prelozil Jan SEFRANKA, prelozil Vladimira SEFRANKA. Prague: Zdenék
Sklenar Gallery, [2013]. ISBN 978-80-87430-22-4.

2! Tamtéz.
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4 Adriena Simotova

Krajiny Adrieny Simotové se v poloviné 60. let promériuji diky inspiraci,
kterou ji poskytoval jeji manzel vytvarnik Jifi John (). Téma krajiny
abstrahovala do té miry, ze vytvarely pocit nefigurativnosti, ta je dana jejich
plosnosti. Podobné pracoval iJifi John, ale u Adrieny se neprostorovost
prosadila az po roce 1965 obrazem Zmapovana krajina, kterou Jaromir
Zemina () popsal ,....jako kdyby byly prostoupeny barevnou mlhou.“?? anebo
»...tyto obrazy mély readlnou predlohu, vesmés krajinnou ,predlohu”, vzbuzuji
pocit nefigurativnosti” 3. Pravdépodobné poéatecni nahodilost ploché krajiny
rozvijela do podoby néceho, co Ize nazvat mapou. Podobné jako u Malicha se
v jejim dile zacina uplatiovat bild plocha: ,byla to hladka plocha a linie, co
se v Adrieniné dalsi vyvojové etapé stalo jejimi hlavnimi vyrazovymi

prostredky. 24

Simotova se pozdé&ji vyznala, ze pocatky uplatnéni bilé plochy ve svém dile
poprvé prozila na grafické sSkole v ateliéru profesora Balaska. Tuto udalost
popisuje jako okamzik zazracného setkani, pri kterém nechavala zamérné
volnd bild mista. Toto nedomalovani bylo zaroven zjisténim, Ze rozumova

spekulace neni né¢m, co musi poslouchat.??

Bil& plocha provazi Simotovou i pfi pFiklonu k tématu ¢lovéka, kde setrvavaj
v pozici odkazu na nekonecno a tajemstvi. Prevlada nazor, ze: ,Tato zariva
bélost vsak zaroven povysuje ty nevsedné vsedni scény z manzelského Zivota
do vyssi sféry, v niz se rodi hymny. V neurlitém prostoru - jako na
divadelnim jevisti bez kulis - zdstavaji véci a lidé jakoby promitnuti na pozadi
nekonecna."® Anebo: ,otevieni se prazdnu, ale také jako potrebu
koncentrovat se na podstatné.”’Déle se Simotova ve svém dile posouva od

bilé k monochromnim barvam. Typicky ve druhé poloviné 70. let, kdy tvori

22 7EMINA Jaromir: Ctyfikrat o Adrieng, in: BRUNCLIK Pavel (ed.): Adriena
Simotova, Olomouc 2006, s. 243.

23 Tamtéz

24 Tamtéz

25 HVIZDALA, Karel. Stopy Adrieny Simotové: tfi dialogy s prologem a epilogem.
Ilustroval Adriena SIMOTOVA. Praha: Mé&j, 2005. s. 19-20. ISBN 80-7363-013-3.
26 SRP, Karel: Adriena Simotovd, In BRUNCLIK, Pavel (ed.): Adriena Simotova.
Olomouc, Muzeum uméni, 2006, s. 223

27 VALOCH, Jifi. Medium doteku jako moznd cesta k transcendenci, In: BRUNCLIK,
Pavel (ed.). Adriena Simotova. Olomouc, Muzeum uméni, 2006, s. 17
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textilni kolaze. Pocitové sméruje k vlastnimu nitru a postupné odvrhava
slozku smyslového svéta. V tomto kontextu je nutné zminit i Jifiho Johna,
kterého Simotova oznacduje jako nékoho, kdo ji inspiroval. John pracuje
s bilou plochou a prazdna bila plocha symbolizuje jednotu Zivota a smrti.
Pracuje tedy se stejnym presahem nepoznatelnosti a neskutecnosti.
Simotova bilou neopousti ani v pozdéjsich fazich své tviré &innosti. Barvu
vSak nahrazuje papirem: ,...dilo umélkyné obecné spojujeme pravé s touto
barvou-nebarvou, a to i presto, Ze v ném nachazime vyrazné barevna obdobi.
Je tomu tak proto, Ze i v pripadé, kdy vlastni kresbu tvori intenzivné barevné
stopy zéafivé pastelového pigmentu, bélost papiru zl0stdva vizudlné

i vyznamové pritomna."?®

Priklon k Clovéku resi pres vSedni situace a gesta, které doprovazeji jedince
na cesté zivotem od narozeni ke smrti. I v tomto se inspiruji s Johnem, ten
inklinuje k prirodé, kde zobrazuje pfirodni déni na detailu: list, kamen,
kli¢eni, pdd ovoce apod.: ,intimni obrazy povysoval do oblasti hymn{d. Dava-
li jim néco trvale slavnostni raj, jsou to predevsim pravé poukazy na dech
nesmirnosti a vécnosti v kazdém kaménku, stéblu travy, kapce vody.”?°
Simotovou nejlépe pro srovndni charakterizuje Jifi Valoch: ,,Geologické déje
Clovéka svou mirou presahuji, minimalni utilitarni akce, které se staly
tématem autorcinych maleb a grafickych listd ve druhé poloviné Sedeséatych
let, se naopak odehravaly v casovych vymezenich, viastni lidské pritomnosti

a lidskym aktivitam, ”3°

VSedni predméty, které charakterizuji a doprovazeji zivot clovéka a jsou
pritomny u kazdodennich ritudld, Ize chdpat jako prvek existence ¢&lovéka.
Predméty jako hreben, ponozka, puncocha, vidlicka jsou tak obycejné, Ze je
ani nevnimame, ale jsou soucdsti rituald, které z ns délaji ¢lovéka. Simotova
do svych dél zanesla i véci, které doprovazely Jifiho Johna v poslednich
chvilich jeho Zivota. Vtomto bod& dochazi k odhalovani niternych d&jd

Clovéka.

28 BRUTHANSOVA, Tereza. Celistvost v rozdvojeni, In: Brunclik, Pavel (sd.). Adriena
Simotova. Olomouc, Muzeum uméni, 2006, s. 239

29 ZEMINA, Jaromir, JOHNM, Jifi: k malifové souborné vystavé. In: Slavicka, Milena.
UB12: Studie, rozhovory, dokumenty. Praha, Gallery, 2006, s. 43

30 VALOCH, Jifi. Medium doteku jako moznd cesta k transcendenci, In: BRUNCLIK,
Pavel (ed.). Adriena Simotova. Olomouc, Muzeum uméni, 2006, s. 17
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V 80. a 90. letech se Simotové vraci ke véednim v&cem, které charakterizuji
jeji aktualni zivot. Metodou frotdze tak snimala zdi a klasterni predméty
v Hostinném. Dale pak v 90. letech, kdy musela z{stat doma, trpé&la samotou

a vytvarela dila jako Svéceni reality, Magie véci a Dotyky véci.

4.1 Tvar

S
oy e A ™~

1986, (detail), reliéfni objekt, papir, 45 x 50 cm, Muzeum uméni Olomouc

Typickym prvkem tvorby Adrieny Simotové jsou Tvare anebo postavy.
Spoleénym znakem téchto témat je postrddani anatomickych detaill, které
by daly jasny prichod emoci. Reliéfni objekt Tvar je jednim z reprezentantd
pristupu Simotové ke tvaru a emocim. Technika vrstveného protlac¢eného
papiru umozfiovala Simotové prenést emoce mimo detaily, ale do povrchu
mackaného papiru. Monochromaticka barevnost jako by symbolizovala akutni
smutek vyvérajici z momentalniho autorlina rozpolozeni. Lze i predjimat
i osud Zeny a zen, které jsou nositelkami krasy, pravodkyné&mi krasou,

emocionalnimi bytostmi, ve své zdanlivé kiehkosti silné osobnosti.

Tvar vyjadfuje, respektive reprezentuje, postoje Simotové k druhym
bytostem tak, jako by zkoumala svi{j vztah k lidem a hledala jeho podstatu.
Komunikace je vyjadrena samotnou tvari a interakce je vzajemnou vazbou
mezi Ja a Ty. Tim je vytvaren podstatny vztah, na jehoz zdkladé se realizuje

vlastni sebeuvédomeéni a potvrzeni své osobni identity. Je tedy spatrovano
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v rdznych Zivotnich etapach jedince. Ve Tvafi se projevuje zajem Simotové
o proménujici pomér vzdalenosti, respektive blizkosti, coz ji umoznila reliéfni
technika, kde se tento pomé&r zdlrazifiuje monochromati¢nosti dila. Zmé&ny
pomé&ru blizkosti a vzdalenosti Ize vysvétlit tak, Ze se zlstava a mizi, také ale
existuje jistota a nejistota nebo lehkost a tize. Je tu osobni vztah k zivotu
autorky: pamét, osobni prozitky, intuice a cit, nepfenositelné zazitky osobni

a niterné.

Pouziti papiru v Tvari lze chapat jako pomijivost ve smyslu lidského Zivota.
Simotové pomijivost je chténd, ale zarover nepredstavuje nic zdsadné
dramatického. Spise ji Ize vidét v pozitivnim svétle, ve smyslu gesta setrvani.
Sama autorka se o svém pristupu k pomijivosti vyjadfuje ve smyslu chténi
a prirozenosti v uméni: ,,...je to trochu jako kdyZ? zldstane gesto tanecnice na
jevisti, je to jenom gesto, presto tam zistal ten &lovék, zldstalo tam to, co se
chtélo fict..." Samotny divak urcuje zivotnost, je to jakysi zvyk, Ze obecenstvo
tleska vestoje a urcuje, kdy prestane, atim ukonci dilo. Podobné je to
s auri¢nosti dila, kde divak je ten, kdo urcuje miru a intenzitu originality a kdy
naopak ji opousti a povazuje ji za néco vSedniho a bézné pritomného.
Simotova se k tomu prihlasuje nasledovné: ,Chtéla bych, aby se do vnitfniho
prostoru mych lidi vstoupilo, aby se divak stal jejich stfedem, jako jsem byla

ja, kdyZ jsem jimi zaplriovala prostor."31

31 Adriena éimotové - Tvar: Face : Slovenska narodna galéria v Bratislave : 6. 5. -
27. 6. 2003 Simotova Adriena, Brunclik Pavel.
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4.2 Schouleni

Schouleni (I), 2009-10, vyrez, kaligraficky papir, pigment, pastel, 234

X 97,5 cm, soukroma sbirka.

Uvedené dilo vzniklo v samotném zavéru zivotniho béhu Adrieny Simotové,
tedy v obdobi, kdy ji fyzicka indispozice brala moznosti vyuzivani nékterych
vytvarnych technik. O to vice ale byla jeji dila citovéjSi, smyslovéjsi

a mysteriéznéjsi.

Pouzita byla technika frotaze, kde papir s nizkou gramazi prekryva napfriklad
tvar, tvare anebo predméty kazdodenni potfeby. Vnéjsi strana papiru pak
slouzi pro zaznam, ktery se provadi barevnym pigmentem. Pouziti jemného
papiru s nizkou gramazi vytvari prostorovy efekt stejné jako u jinych dél, kde
Simotova pracovala s papirem. Vyslednou kresbu nelze vnimat pouze jako
barevny zdznam, ale jako barevny zdznam jejich dotyk( na plochu papiru.
Cilem neni zachytit absolutné presny obraz predmeétu, ale pouze obrys bez
detailu, podobné jako tfeba u Tvare. Vyznamnou slozkou je kromé zaznamu
i prazdnota - ona bild plocha, kterd je vyznamnou soucasti obrazu. Ta je
zaroven prolamovana pomackanim atim dochdzi k narusSovani jednoty.
Frontdz Schouleni I. je soucasti souboru celych figur. Zadmérné pouziva
pigmenty jasnych barev, aby zdlraznila jejich vystupovani z plochy papiru.
Lze to chapat jako odkryvani, zjevovani se je jinak skryto. Sama autorka se
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vyjadfuje v tomto smyslu nasledovné: ,Je to pro mé odkryvani néjaké
mysteridzni stranky, zjevovani néceho, co jinak neni vidét. A ma to v sobé

jisté i néco z body artu, v téch poslednich vécech mozna vic nez dFfiv,... ."?

Schouleni I nelze oddélit od dalSich autorCinych frontazi z této série, ktera
tvori tetraptych s dal$imi dély s tématikou lidskych figur. Simotové naznacuje
lidskou figuru s koleny vystréenymi pred sebe, sepjatyma rukama
a sklonénou hlavou. Dale postavu clovéka schouleného do sebe, tak jako kdyz
je dit& v matefském 1Gné&. Dalsi moZnosti je hrobovd scéna skréeného
pravékého lovce, Samana nebo Zeny. Zkratka je v podobé Ctyr barevnych
¢mouh: spojené ruce, dvojice kolen, hlava a snazi se nam napovédét, jaky je
nas zivot ve smyslu svédectvi o celém lidském zivoté. Je patrna touha po
setkdvani narozeni a smrti jako symbold ohrani¢eni kazdého Zivota.
Schouleni nelze brat jako situaci, kdy se chci ukryt, ale jako vnitfni nabirani
své vlastni energie po kazdodennim boji, kdy chvilka ,usebrani* znamena
dalSi explozi zivota. Osamélost jednotlivych figur v tetraptychu jako by
naznacovala osaméni, které Simotovou provazelo po postupné ztraté
blizkych. Schouleni jsou de facto zavéreCnou figurou, ktera cely cyklus
uzavird. Simotova se vyjadfuje nasledujicim zplsobem: ,KaZdd ta kresba,
kazda ta figura ma v sobé jakousi osamélost. Tim schoulenim se jakoby
uzaviraji. Ja bych chtéla, aby mély schopnost se otevrit.">* Nebo: ,KdyZz
pripustim, Ze se dostanou ven nebo Ze budou mit tendenci vyjit z izolace, tak
pak je ucel mého zobrazeni naplnén. Myslim, ze je tam porad nadéje. Urcité

tam nadéje je a to je pro mé zasadni."*

32 SKRIVANEK, Jan. Nové prace Adrieny Simotové. Art antiques [online]. 2011,
(kvéten) [cit. 2022-03-14]. Dostupné z: https://www.artantiques.cz/vyjevovani
33 Tamtéz

34 Tamtéz
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5 Petr Pisarik

Vytvarnik Petr Pisafik vstoupil do svéta uméni pfi studiu na Akademii
vytvarnych uméni v Praze, kde absolvoval v ateliérech Stanislava Kolibala,
Ale$e Veselého a Milana Knizaka. SvUj umélecky ndazor tfibil v umélecké
skupiné Pondéli spolu s dalSimi umélci, jako jsou Petr Zubek, Milena Dopitova,
Petr Nesazel, Pavel Humhal a Petr Lysacek. Jejich postoj k uméni byl
formovan jednak generacnim vymezenim proti tehdy soudobé Ceské vytvarné
tvorbé. Mluvci skupiny vlastni postoj charakterizoval ve smyslu vzdani se
tradice avantgardy a prosazeni a posileni postmoderniho pristupu. To se
mimo jiné projevilo v adoraci konceptualismu, odmitnuti tradice, odosobnéni
role umélce a uméni jako socialni koncept. Dila ¢lenl skupiny jsou citlivé na

odstup a ironii.

Pisafik vyhradné pracuje s postmoderni proménlivosti, kterd umoznuje
propojovani nepropojitelnych materiald, technik a forem. To znamena, Ze
myslenkova proménlivost se prendsi do materidlniho propojeni malby,
brouseni, reliéfu, soch, objektd, fotografii, a to vie ve formé& monumentalnich
instalaci ve formé prostorovych zmén. Slozitost prace a predevsim
prezentace Petra Pisafika byla i dlleZzitym rozhodovacim momentem pfi
vybéru zkoumanych uméleckych dél. Diky oblibé prace s prostorem,
instalacemi a cykly jsem vybrala jeho Sprayogrammy® a Sklenéné

objekty.3>

5.1 Sprayogrammy®

Analyza auri¢nosti, respektive jejiho hledani u postmoderniho uméni je
zasadnim aspektem chapani moderniho umeéni, které jiz netrva na originalité,
ale trvd na nové dimenzi prostoru a ¢asu. Plvodni dila, tvary, materidly,
techniky a formy Ize vloZit do nové dimenze, kde diky umélcové zplsobu
prace ziskava na auri¢nosti. Ono zaujeti, které je predmétem této prace, Ize
najit i v praci Petra Pisarika — soubor Sprayogrammy®. Sprayogrammy®
jsou souborem 150 dél, kterd vznikla v prib&hu roku 2021. PisaFik vyuZil

zvlastni techniku, respektive kombinoval malbu, grafiku a sprejovani.

35 Artmap.cz: Petr Pisafik SPACE MAKER. Www.artmap.cz [online]. Praha [cit.
2022-04-10]. Dostupné z: https://www.artmap.cz/petr-pisarik-space-maker-0/
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Na upcyklovany (pfeména starych a nepotiebnych produktl na produkty
s vyssi uzitnou hodnotou) papir o rozméru 70x100 cm rozstfikoval lesklé
a matné spreje pres Sablonu malifské palety. Tim umélec vyjadroval
svou kazdodennost, rutinu a tradici, kterou zde reprezentuje Sablona
palety a barvy. Ty nejsou symbolicky na platé, ale vzajemné se prolinaji,
prostupuji mezi sebou. Pisarik se neboji vyuzivat ryze barvy vlastni
sprejim, které jsou typické pro =znackovani vykopl a staveb.
Kazdodenni rutina je pritomna v souboru 150 dél, které jsou denikem
kazdodenniho zapasu umeélce s jeho tvorbou. Procesem, pri kterém
hledd a mnohdy nenachazi, a tento soubor jako by symbolizoval toto
déni a zdrovef ukazoval vychodisko. V jeho prib&hu se postupné
setkdval sam ze sebou, respektive s vlastnim brainstormingem,
nutkavosti, prchavosti a pomijivosti ¢asu, ve kterém zije a tvofi. Pouzita
barevnost, kombinace lesklého a matného povrchu, nasobeni, obraceni,
otisk a zména formatu je tim, co vas pohlti a navede k tomu, Ze

auri¢nost je presné tim stavem originality, které od dila oekavame.3®

2021, Sprayogrammy, upcyklovany papir, kresba sprejem,70x100cm, archiv
autora, https://www.petrpisarik.com/malby/2021-sprayogrammy-r

3¢ DAVID, Korecky a Pokorny MAREK. Space Maker. 1. Praha: Galerie Rudolfinum,
2018. s. 100, ISBN 978-80-86443-45-4
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5.2 Sklenéné objekty

Pisarikovy obfi duté sklenéné vazy nebo kapky, kterymi prostupuje svétlo
ptes nalepené koralky, které nékde vytvareji tok a jinde naopak prorQstaji
jejich povrch, jsou nécim, co od néj cekate, ale zaroven jste prekvapeni,
protoze jsou vlozeny a instalovany do prostoru. Tento tah aneb zamér je pro
Pisarika typicky a pocita se s nim. Sklo podobné jako plechové paravany
zakrivuji prostor, ale u skla je tato deformace vyrazné slabsi. Dale mirné
rozostiuji realitu a jsou prihledné. D& se jimi prohlédnout do jiné sféry,
jiného prostoru, mozna i dimenze nejasnych kontur, bez hran. Lze to
charakterizovat i jako narativni linii a v kazdé jednotlivé vaze se odehrava
individualni syntéza svétla, formalniho tvaru, drobnych koralkd, které se dale
stékaji nebo rostou a v detailu jsou beztvary koralovy Utes, ktery vstupuje do
prostoru pozorovatele. Podobné i u Pisafika miZeme mluvit o jeho pohledu
na krajinu jako autorové vnimani soucasného a okolniho svéta. Zcela vystizné
i ke vztahu ke sklen&nym artefaktlm Pisafika vystihl David Korecky, ktery
rekl: ,Jednou =z hlavnich metod je opticky klam, nesoulad vidéného
a predpokladaného. Prihledy ve vstupnich mistnostech jsou modifikovany
probarvenymi plexisklovymi clonami, bila se jevi jako modra, cervena jako
fialova. Tato hra neni samoucelna, stejné jako rezivy povrch objemnych
kvadrd a torz ndbytku nebo figur zamérné zastird divdkovu predstavu

o pouZitém materidlu a hmotnosti jednotlivych artefaktd."3’

Sklenéné objekty kompozi¢éné umisténé v prostoru umozniuji soustredéné
pozorovani a obchézeni téchto fiktivnich ostrovl. Vzajemnd skladba vytvaii
situaci sklddanych a relativné tvarové jednoduchych kompozi¢nich celkd.
Takova konstrukce je nastrojem, jak se dostat blize k jednotlivym sklenénym
objektim. Déle také jde o prostor k zamysleni se nad vlastnimi jejich vztahy
v prihledu, barevnosti, neuchopitelného tvaru stékajicich nebo vyrUstajicich
koralkd. Uréitd povrchova neuchopitelnost je obrazem rozttist&né pozornosti
Clovéka putujiciho krajinou plné barev. Cituji: ,Vysledna krasa, ohromujici
technicka vynalézavost, brilantni forma a Casto az dojimajici ¢i ochromujici

nadhera jednotlivych feseni, to vsechno jsou divody, pro¢ ndm nedochazi,

37 Artmap.cz: Petr Pisafik SPACE MAKER. Www.artmap.cz [online]. Praha [cit.
2022-04-10]. Dostupné z: https://www.artmap.cz/petr-pisarik-space-maker-0/
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Ze z trosek moderni civilizace a jejiho uméni v dile Petra Pisafika znovu

a znovu vznikd néco mezi pomnikem a uskute&riovanou utopii.38

Pisarikovy trojrozmérné sklenéné objekty lze chapat ve smyslu pocatku svéta
(tvarové pripominaji vejce), netvori vSak skutecny celek, ale jsou solitéry
v rozbijejicim se celkovém obrazu svéta, ktery nas obklopuje. Na rozdil od
predchozich dél, kde inicioval predevsim proud neustalych materidlovych,
tvarovych aideovych promén, se sklenéné objekty od toho uchyluji
a prinaseji stalou, le¢ ¢astecné tvarovou proménlivost. V daném kontextu Ize
charakterizovat Pisafiklv pfFistup tak, Ze jeho dila nemaiji jednoznaény styl.
A z toho lze dovozovat autentickou povahu soucasného Zivotniho rytmu.
Autortyv pfistup k vidéni tématu a jeho zpracovani nikdy nepropadal médnim
vindm. Plsobil vzdy jako solitér podobé& jako sklen&né objekty, primarné
nikdy nehledal auri¢nost, ale on se ji stal.

2020, sklenéné objekty, koralky, sklo, archiv autora cca 50 x 30 cm
https://www.petrpisarik.com/objekt/sklenene

38 DAVID, Korecky a Pokorny MAREK. Space Maker. 1. Praha: Galerie Rudolfinum,
2018. s. 100, ISBN 978-80-86443-45-4.
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6 Adéla Souckova

Vytvarnice z ateliéru Vladimira Skrepla () a Jitky Svobodové () studovala na
Akademii vytvarnych uméni v Praze. Dale pak na Hochschule fiir Bildende
Klnste v Drazdanech v ateliéru Ulrike Grossarth (). Vstup do velkého svéta
umeéni si odbyla v roce 2017, kdy absolvovala v rezidenci Art in General v New

Yorku a v Sesama v Indonésii.

Souckova je primarné kreslirkou, coz dokazovala predevsim ve svych ranych
studentskych dilech. Postupné si pribrala jesté text a prostor. Respektive
hledala mezi témito formalnimi styly prace prostor. V soucasnosti se
predevsSim vyjadruje prostrednictvim performanci a objektovych instalaci
nebo videi. Tematicky se vyjadfuje k prirodé, kulture, mytologii
a archetypdm. Socialni rozmér v jeji tvorbé je dan tématy jako feminismus

a ekologie.

Souckova se prezentuje na vystavach predevSim v nezavislych galeriich
v Cesku nebo Némecku. Své vystavni instalace predvedla mimo jiné v galerii
label201 v Rimé a Bozar v Bruselu. Déle v Rize, v galerii Zwitschermaschine
a Guardini Stiftung v Berliné nebo v MWW Muzeum Wspotczesne
ve Wroclawi. Jednim z jejich velkych Gspéchl je G&ast ve findle Ceny kritiky
za mladou malbu v letech 2014 a 2015.

Pracuje s napétim ve spole¢ném splyvani vychodnich a evropskych kultur,
hleda asymetrie v Zivotech a kulturach, které jsou od sebe vzdaleny, ale diky
globalnimu svétu je mozné si na né sahnout. Saha na biologickou, respektive
prirodni podstatu clovéka, ktery se ke svému biotopu chova sebevrazedné
a typicky pro stadni konzumni spoleéensky systém. Klade je vi¢i tradi¢nim
kulturdm, kde prevazuje mytologicky pfirodni rituadl. To se projevuje
predevsim v jejich figurdch, které jsou opatfeny aurou praplvodnich rytm0
zivota. Cituji: ,Aktivita autoriny ruky na povrchu papiru a textilu
zaznamenava slozité situace v necekanych korelacich téla, rodu a krajiny,

jako jakési vizudlni pdsmo subjektivnich i kolektivnich pocitovych epizod."3°

39 Artbion: ADELA SOUCKOVA. Www.artbion.cz [online]. Praha: Artbion [cit. 2022-
04-10]. Dostupné z: http://artbiom.cz/database/52/adela-souckova.
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6.1 Time's Weather

2018, Time's Weather, intermedidlni instalace, video 7 min, objekt a latka,
Karlin Studio, Praha

Digitalni koncept Time's Weather je vlastné filmovym dokumentem o globalni
zmé&né pocasi pomoci uméleckych prostfedkl. Souékovd tu pracuje
s dualitou, kterd jiz vychazi z ndzvu dokumentu, kde weather nebo weter
znamena vitr nebo boure. Podobé Ize najit v latiné slovo tempestas, které
znamena pocasi, ale i zaroven cCas. Tato jazykova dualita ma své kouzlo
a zaroven tajemstvi, které odkazuje na minulost, kde tato dvojznacnost
vznikala. V soucasném technokratickém svété ale ztraceji na vyznamu,
protoze dnes dominuji jednoznacné vyrazy a zadné kontace, lingvistické kody

a detonaty.

Souckova v Time's Weather rozehrdvd pribéh pfirodnich cykld, u nichZ
symbolicky vystupuje moderator pocasi, ktery je dnes vic symbolem
aktudlniho stavu atmosféry nez nase prima skutecnost a zkuSenost (otevrit
okno, vystoupit z budovy, opustit internet) s vétrem (weter). Vitr je spojovan
se v§im dénim jako primarni pfi¢ina prirodnich cykld, tak jak je chapali ve
starovékém Recku. Mimo toto pfirozené posldni enemoi (vitr) zpUsobuje
i promény lidské psychiky. Tato symbolika je pritomna v dokumentu, kde Ize
nalézt nejen Ctyri temperamenty, Ctyri sméru vétru a Ctyri vétry. Zakladnim
symbolem je Tiaman - v interpretaci Souckové hurikan chaosu, ktery je
i urCitou metaforou soucasnosti, a samotna predpovéd je ve skutecnosti
vnitfnim vesmirem emoci. Predpovéd pocasi je individudlni vypovédi

o globalnich problémech a vypovédi o nasi vSedni kazdodennosti.
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6.2 Rozeni predki

Pro prizkum auri¢nosti dila Adély Souc¢kové byl zvolen cyklus monumentalni
figury, ktery byl vytvoren tradi¢ni technikou straznického modrotisku. Podle
autorky cely cyklus vznikal po dobu tfi let a zcela zamérné bylo zvoleno rezné
platno a uvedena technika modrotisku - mytologicka materie ve smyslu
prazékladu civilizace na pozadi spolednych kulturnich znakl. Organické
kontury figur se nerozostruji v drobnych detailech, ale jsou suverénni vratnou
spojnici do archaického svéta ve smyslu predstav vlastniho zrozeni, télesnosti
(hmota figur) a prirozené smrtelnosti. Vyuziti modrého indiga neni jenom
pripominkou archaic¢na, ale i vychodnich a mozna i africkych kultur, kde tato
tradice barveni prirodnimi latkami je stale ziva. Cituji: ,Soucasna produkce
Adély Souckové nabizi zjevné spojitosti se starsSimi fantasknimi krajinami
obyvanymi bajnymi zvifaty a mytickymi postavami. UZ za studia vyuZivala
silné kulturni reference, at uz slo o klasicka literarni dila, religiézni symboly
Ci vytvarné predobrazy. Setkavame se vsak s nimi v neznamych krajinach
a necekanych souvislostech. V expanzi autorcCiny imaginace se jejich podoba
jen stézi da zachytit jinak nez jako prechodny stav, ktery prchavé prechazi
do dalsiho, aniz by ztracel cokoli ze svych predchozich skupenstvi. Lze je

pfevijet dopfedu a zase zpét."4°

V kontextu dila nelze opomenout ani socialni rozmér, ktery souc¢asné moderni
umeéni prindsi a tim nabaluje dalsSi vrstvy auri¢nosti, které nemaji fyzicky
charakter, ale jsou tvoreny postojem vi¢i svym vlastnim genderovym cildim.

Prace s textilem je tradi¢né spojovana s esencemi zenské vytvarné prace.

40 Spole¢nost Jindficha Chalupeckého: Intervence #19: Adéla
Souckova. Www.artbion.cz [online]. Praha: Spolec¢nost Jindficha Chalupeckého [cit.
2022-04-10]. Dostupné z: https://www.sjch.cz/intervence-19-adela-souckova/.
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2019, Rozeni predkd, modrotisk, cca 200 cm x 100 cm, Lazn& Oblastni

Galerie Liberec.
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7 Zaver

V Uvodu prace jsem si vytkla za cil prozkoumat, respektive analyzovat auru
a aurati¢nost v modernich dilech domécich umélcQ. V prvni &asti této prace
jsem se vénovala teoretickému vymezeni terminu auri¢nost, tak jak ji
teoreticky svétu predstavil Walter Benjamin. Ten spravné upozornil, Ze dila
minulosti diky originalni formé&, obsahu a materidlu sama o sobé& nesou
auri¢nost diky zkousce cCasu. Moderni dila ale jiz nenesou nékteré prvky
originality v podob& hmoty, formy a obsahu. To v8ak neni vinou umélcd, ale
délkou trvani soucasné civilizace a moznostmi reprodukce. PGvodni antické
reprodukce dnes nesou punc auri¢nosti, protoZze jiz neexistuji originaly.
Soucasné moznosti reprodukce, kdy je mozné umélecké dilo neomezené
kopirovat, auri¢nost v zdsad& ohroZuji, ale neplati to univerzalné. Ddvodem
je samotnd podstata tvorby, kdy umélec mize pracovat s naptiklad plvodnim
tématem, ale sloZenim Fazeni a vyuzitim vizudlnich technologii muze
dosahnou auristického zazitku. ,Reprodukcni technika, jak bychom to mohli
obecné formulovat, vydéluje reprodukované dilo z dosahu tradice.
Zmnozovanim reprodukce klade na misto jedinecného vyskytu tohoto dila
vyskyt masovy. A tim, Ze reprodukci dovoluje, aby vysla vstfic vnimateli

v jeho nynéjsi situaci, aktualizuje reprodukované."*1

Snazim se klast otdzky, jaké principy jak po obsahové, tak formalni
strdnce vyuzivaji umélci z rdznych ¢&asovych obdobi. Co je kli¢em
k aurati¢nosti a provazani duchovna s uménim tak, aby vSechny aspekty

dila byly pIné funk¢ni.

V praktické c¢asti jsem analyzovala auri¢nost dél Karla Malicha, Adriany
Simotové, Petra Pisarika, Adély Souc¢kové. Z pohledu vybéru jsem hledala asi
nejtypict&jsi dila uvedenych autorl. U Malicha a Simotové jsem volila dila,
kterd je reprezentuji - bud’jejich uméleckou revoltu, anebo zralost. U Pisarika
a Souckové jsem hledala vhodné reprezentanty jejich tvorby, a proto jsem
nevolila jedno konkrétni dilo, ale cyklus. Tento postup prace obou umélct je

jejich typickym znakem, a proto byla auri¢nost hleddna v téchto celcich:

41 Spole¢nost JindFicha Chalupeckého: Intervence #19: Adéla

Souckova. Www.artbion.cz [online]. Praha: Spolec¢nost Jindficha Chalupeckého [cit.
2022-04-10]. Dostupné z: https://www.sjch.cz/intervence-19-adela-souckova/.
Zacatek formulare

42



MalichGv Bily reliéf s monochromatickou plochu bilé a s vin&nim formalné
nevybocuje z konceptu podobnych dél a ani pravidelny tok zahyb{, vrasnicich
celou plochu, nepfindsi prevratnou techniku. Je jedinym a jedine¢nym
dynamickym vytvarnym prvkem, ktery zretelné kontrastuje se smyslovym
bohatstvim temper a kva3l. Auri¢nost Bilého reliéfu spocivé v drobném az
nepatrném rozechvivani ploch, které souzni s nejjemnéjsimi dusSevnimi

zachvévy autora.

Objekt krajina s vé¢nem je nejkomplexnéjsi a nejsouhrnnéjsi syntézou
autorova pohledu na svét. Jde o béh Zivota, ktery je kamenitou a trnitou
cestou na vrchol, kde autor objevuje sam sebe, a okolni svét se na vrcholu
proméni v nekonecnou energii, nekonecné poznani a nekonecné blaho.
Formalni slozitost objektu, samotna koncepce, pouzité materidly a samotné
vrstveni prostoru jsou naprostym aurickym zazitkem. Kazda cast Malichova
objektu je originalem, ktera snese méritko srovnani s antickou sochou, jejiz

tvlrci poprvé vyuzili proporcionality a perspektivy.

Simotové reliéfni objekt TvaP je jednim z reprezentantl pfistupu ke tvaru
a emocim. Technika vrstveného protlaceného papiru umoznovala autorce
prenést emoce mimo detaily, ale do povrchu mackaného papiru. Provedeni
monochromatické barevnosti jako by symbolizovalo akutni smutek vyveérajici
z momentalniho autorcina rozpolozeni. Je v tom i propojeni techniky,
barevnosti a tématu osudu Zen, které jsou nositelkami krasy, privodkynémi
krasou a emocionalnimi bytostmi. Autenti¢nost, originalita Tvare je aurickym
zazitkem, ktery nemizi z mysli ani po skonceni expozice pozorovatelova
védomi. Simotové se podafilo v mysli pozorovatele vytvofit trvaly apel vlastni

pomijivosti.

Simotové Schouleni vzniklo v samotném zavéru zivotniho b&hu Adrieny
Simotové, tedy v obdobi, kdy ji fyzickd indispozice brala moznosti vyuZivani
nékterych vytvarnych technik. O to vic ale byla jeji dila citovéjsi, smyslovéjsi
a mysteriéznéjsi. Schouleni je pocitem vlastniho schouleni, tedy casu
a prostoru, ktery neni ohranicen, ale je to rozplyvani se v prostoru. To, co
ddvérné zname z vlastnich schouleni. Zdanlivd vdednost tohoto bé&Zného
pocitu je vlastné aurickym zazitkem, néc¢im neopakovatelnym a pro kazdého

jinym, v oblasti pastelové neostré kontury.
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Sprayogrammy® Petra Pisarika nelze vnimat oddélené tzv. kus od kusu, ale
jako celek vsSednodennosti, urcité rutiny, které se spiSe branime, nez
abychom si ji v sobé péstovali - vtom je zasadni originalita pfiznani si
vlastniho stereotypu. Pisarik postupuje v duchu moderniho uméni, které jiz
netrva na originalit&, ale trvd na nové dimenzi prostoru a ¢asu, kdy pdvodni
dila, tvary, materiadly, techniky a formy lze vlozit do nové dimenze, kde diky

umé&lcové zplsobu prace ziskavaji na auri¢nosti.

Tvorba Adély Souckové, ktera odkazuje na archetypy a na korfeny nasi
soucasnosti v propojeni se soucasnym globalnim svétem a jeho delfinovymi
problémy, vytvari pestrou paletu témat. Souckova v digitdlnim konceptu
Time's Weatherm, ktery Ize chapat jako filmovy dokument o globalni zméné
pocasi prostrednictvim jeho predpovédi, vytvari diky originalité pFistupu
trvalou stopu v myslich posluchaé¢d a divdkl. Podobné Ize vnimat cyklus
monumentalni figury, ktery byl vytvoren tradicni technikou straznického
modrotisku. Technika modrotisku a materie rezného platna je mytologickou
materii ve smyslu prazakladu civilizace na pozadi spolecnych kulturnich

znaka.

Hledani adresnosti v sou¢asném uméni nemusi zlstat bez odezvy, kdyz
nahlédneme na uméleckd dila zkoumanych autor(. Kazdy pfFindsi jistou
originalitu, ta nespociva ve formalnim pojeti, ale v obsahu a jeho zobrazeni.
Lze také konstatovat, Ze v soucasné generaci prevlada potfeba zaplfiovat
prostor a vrstvit zobrazované téma nejen po okraji, ale také dovnitf a ven.

Tento pristup klade znaény ddraz na material a techniky.
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