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Abstrakt

Vo svojej bakalarskej praci sa venujem premene vystavného priestoru
biela kocka po roku 1989. Tematiku by som chcela ozrejmit prave
prostrednictvom c¢eského prostredia. Mam zaujem rozobrat charakter,
ako i funkciu modernistickej umeleckej institicie. Predmetom zaujmu
je aj skumanie relevancie vystavného priestoru typu biela kocka,
vzhladom k istému casovému rozdielu, medzi obdobim modernizmu
a sUc¢asnosfou. Prostrednictvom tejto VSKP by som rada naértla aj
ideologické predpoklady, ktoré je mozné aj v su¢asnom c¢eskom prostredi

registrovat, a to skrz odlisné spdsoby prezentacie umeleckého diela.
KlI'Gcové slova

Vystavny priestor, Biela kocka, Umelecka institlcia, Galéria

Abstract

In my bachelor thesis I deal with the transformation of the exhibition
space White cube after 1989. I'd like to clarify the idea of this project
through Czech surrounding. I also want to analyse the overall character,
as well as the function of the modern institution of art. My subject of
interest is also an analysis of the relevance of the exhibition space of
the White cube type, due to a certain time difference, namely between
the period of modernism and the present. Through this VSKP, 1'd like to
mention the ideological premises, that can be registered even in today’s

Czech environment, via different styles of presentation of the work of art.
Keywords

Exhibition space, White cube, Art institution, Gallery
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Uvod

Prostrednictvom UGvodnej casti VSKP by som mala zdujem zmienit vyznam
publikacie Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space. Autorom
publikacie je irsky teoretik a umelec Brian O'Doherty. V praci skimam reakciu
¢eského publika, ktoré registrovalo vystavny priestor typu biela kocka neskor, az

po vydani ¢eského prekladu publikacie od O'Dohertyho.

Skrz planovany rozhovor s kuratorom Vitom Havrankom mam zdujem
sprostredkovat informacie, osvetlujice pozadie, ale rovnako i historicky vyvoj
vystavného priestoru biela kocka v ¢eskom prostredi. V tejto suvislosti by som
rada nasla odpoved k otazke relevantnosti ideologického predpokladu, s ktorym
pracoval podla O'Dohertyho modernisticky vystavny priestor!. Je mozné v
sucasnej dobe reflektovat tradiéné ponimanie vystavného priestoru typu biela

kocka?

Postupne chcem ozrejmovat i samotny charakter bielej kocky, ktory bol
definovany urcitymi konvenciami. Touto cestou opisujem doévody, na zaklade
ktorych bol vystavny priestor premeneny. Objasnujem zmeny, tykajuce sa
principu prezentacie umeleckého diela. Situaciu chcem spominat v kontraste so
sp6sobom vystavovania zavesného obrazu. V suvislosti s vizudlnou podobou
vystavného priestoru biela kocka budem pripominat premenu, v ramci
interpretacie umeleckého diela?. Nachadzame odliSnosti v ramci vypovednej
hodnoty, ktoru interpretuje ku prikladu obraz v rdme, a prazdny vystavny

priestor?

Daldia cast VSKP sa zaoberd i fotografiou, ktord mala opodstatnenie v rdmci
dokumentacie vystavy. Zaujimam sa aj o rozlicné pristupy umelcov, ktori k
tvorbe diela vyuzivali vacsSinu plochy vystavného priestoru, ktorym podla
vlastnych moznosti disponovali®. Pozornost venujem preto i prvym pokusom o

tvorbu environmentu v interiéri, kde priestory pripominali sucasnu galerijnu

! Brian O'Doherty: Uvnitr bilé krychle: Ideologie galerijniho prostoru. Vit Havranek (Ed.),
Prel. Karel Cernovsky. Praha: Tranzit, 2014. ISBN 978-80-87259-30-6.

2 Katarina Kottova: Instituce a divak. Praha: Display, [2019]. Cumulus. ISBN
978-80-906381-8-1.

3 O'Doherty, Brian: Studio and Cube: On the relationship between where art is made and
where art is displayed. New York (NY): A Buell Center, 2007.
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institaciu®. Prave prostrednictvom umeleckého diela Merzbau Kurta Schwittersa

by som rada demonstrovala vyhody i nevyhody umeleckého ateliéru.

V rémci VSKP by som priestor venovala i prikladom galerijnych priestorov typu
biela kocka v ¢eskom prostredi. V suvislosti s vystavnou siefiou Manes chcem
spomenut iniciativu Mdnes umélcim, ktord chcela navratit instittcii pévodnu
funkciu, ktorou v minulosti disponovala. V stati Obrazy a pfedobrazy mam
zamer zmapovat tri medzindrodné vystavy c&eského kurdtora Karla Cisafe.
Vystavy mam zaujem opisovat v sulvislosti s modernistickym galerijnym
priestorom. Rada by som sa pozrela v tejto Casti i na pracu s architektlrou
priestoru, ako aj s inymi vizualnymi prvkami. Vystavou Vzpominky na
budoucnost reflektuje kurator vyznam vystavného priestoru biela kocka aj v
sucasnosti®. Disponuje vystavny priestor biela kocka vlastnostami, ktoré by

dokazovali, Ze tento typ vystavného priestoru nema v sucasnosti alternativu?

Bielu kocku priblizujem aj prostrednictvom popisu projektu The Story of the
White Cube, doktorantky KVF PF UJEP v Usti nad Labem, Romany Bartlnikovej’.
Skrz novy institucionalizmus pldnujem naznadit pritomnost neviditelnych
mechanizmov, pouzivanych ku urcitej prezentacii umeleckého diela®. S inou
metddou prace s vizualnym materidlom smerujem pohlad k online priestorom.
Zaroven priblizujem i pojem digitalnej bielej kocky, vyskumného pracovnika
Siobhdna McGuirka®. MOze byt sprostredkovand estetickd sklsenost i v s

spojitosti s digitdlnym charakterom bielej kocky?

V zavereénej Casti VSKP sa chcem vyjadrit i ku vztahu galerijnej institlcie k

obchodu, ktory ovplyvnuje fungovanie sucasnych galerijnych institacii'°.

4 Brian O'Doherty: Uvnitr bilé krychle.

5 Seborové, Silvie: Médnes umélcim [online]. [cit. 17. 2. 2022]. Dostupné na:
https://artalk.cz/2013/04/10/manes-umelcum/.

¢ Cisaf, Karel: Obrazy a pfedobrazy. Praha: Vysokd $kola uméleckopriimyslova v Praze,
2019. ISBN 978-80-87989-82-1.

’Sykorova, Lenka: Konecné spolu: Ceska nezavisla galerijni scéna 1990-2011 = Together
at last : Czech independent gallery scene 1990-2011. Usti nad Labem: Fakulta uméni a
designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, 2011. ISBN
978-80-7414-419-6.

8 Katarina Kottova: Instituce a divak.

9 McGuirk, Siobhan: Virtual Art in a Time of Crisis: Ideology, Familiarity, and the Digital
Wh/te Cube [onllne] [cit. 19 2. 2022]. Dostupne na:

rt-in-a-time-of-crisis/.
10 Skfivanek, Jan: Trh s uménim: Studie o socialné ekonomickém potencialu kulturnich a
kreativnich primysld v Ceské republice. Institut uméni, 2010.
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Na priklade prace nezavislej organizacii INI Project mam zaujem demonstrovat
spOsoby, akymi aktudlne umelci & Studenti umenia vyuzivaju ideologicky
predpoklad priestoru k ziskavaniu urcitého typu financnej podpory. Pomoc
zaistovala benefi¢nd akcia Artist for Ukraine'. VSKP ma zaujem skrz
prostrednika, ktorym je galerijny priestor, objasnit i vztah medzi vonkajsim a
vnutornym priestorom. To sa tykalo modernistického vystavného priestoru.
Zavere¢nd cast prace zamerne rie$i otdzku kurdtorstva v Ceskej republike.
Kurdtor Vit Havranek tiez zaver VSKP doplfiuje pozndmkami ku kurdtorstvu v

Ceskej republike.

1 INI Project: O nas [online]. [cit. 21. 2. 2022]. Dostupné na:
http://www.iniproject.org/o-nas.
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1. Brian O'Doherty: Inside of the White Cube

Autorom uz v sucCasnosti kanonickej eseje, povodne uverejnenej v ramci
troch eseji v Casopise Artforum z roku 1976, je irsky teoretik a umelec Brian
O'Doherty. Stvrtd esej k rovnakej téme vysla o 10 rokov neskor. Esej Inside of
the White Cube popisovala modernisticky galerijny priestor, znamy i pod pojmom
biela kocka. Nasledne bola esej zaradend do knihy s rovnakym ndazvom.
Teoretickou pracou O'Doherty reagoval na prebiehajucu krizu povojnového
umenia, kde skimal spdsoby, akymi bol schopny umelec vnimat dielo v ramci
galerijného priestoru typu biela kocka'?. Mnohi z teoretikov v minulosti
podporovali ideu eseje, so zamerom porozumiet konvenénému modelu bielej

kocky?*?.

Po zverejneni povodnej verzie eseji Briana Dohertyho v Artforum, bol ich dopad
okamzity, ¢o dokazuje i nedostupnost materidlu v rdmci trhu kratko po
uverejneni spominanych eseji'*. Na zaklade zmienenej skutoc¢nosti su
sprostredkované nasledujlce informacie, ktoré zohladnuju reakciu i ceského
publika, ktoré sa po vySe tridsiatich rokoch po zverejneni pdvodnych eseji
dostalo do kontaktu s esejou. Stalo sa tak vdaka iniciative od traznit.cz, ktord v

tej dobe zaistila ¢esky preklad eseji.

V roku 2014 vysiel Cesky preklad publikacie, ktory vydal v Prahe tranzit.cz'®.
Editorom série je Vit Havranek, ktory bol v Case vydania publikacie riaditelom
tranzit.cz. Predtym bol tiez kuratorom Galerie hlavniho mésta Prahy a Narodni

galerie v Prahe’®,

12 Brian O'Doherty: Uvnitr bilé krychle.

13 Esejou O'Doherty odstartoval diskusie, ktoré viedli v neskorSom obdobi k smerovaniu
institucie, z ohladom ku tvorbe vystav, edukacnych stratégii alebo pristupu k publiku.
Katarina Kottova: Instituce a divak. Praha: Display, [2019]. Cumulus. ISBN
978-80-906381-8-1.

14 B, O'Doherty: Uvnitr bilé krychle.

15 Tranzit.cz: Tranzit is a network of autonomous initiatives in contemporary art in at/ cz/
hu/ ro/ sk/ [online]. [cit. 15. 2. 2022]. Dostupné na: http://cz.tranzit.org/cz/o nas/.

16 Tranzit je siet nezavisle pracujicich organizacii v Rakutsku, Ceskej republike, Madarsku,
Slovenskej republike a Rumunsku, zaloZzena uz v roku 2002. Tranzit.cz vznikol z potreby
vytvorit institucionalne usporiadanie, skrze ktoré by sUcasnd kultira vedela kriticky
nahradzovat stereotypny vzorec hodnét, identit, histérii, estetik a aktivit. Tranzit.cz: tym/
spravni rada/ [online]. [cit. 15. 2. 2022]. Dostupné na:
http://cz.tranzit.org/cz/lide/spr%C3%A1vn%C3%AD+rada/vit-havranek.
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Informécie priamo pre Ulely tejto VSKP poskytol kurdtor Vit Havranek, ktory

editoval publikaciu, pod svojim vedenim v ramci tranzit.cz.

Rozhovor nacrtdva situaciu, nakolko publikdcia od Trazitu oslovila ceské
publikum. Nasledujica c¢ast prace je venovand skUmaniu reakcie ceského

publika, ktoré zaznamenal editor série v obdobi po vydani publikacie.

Kultira bielej kocky podla slov Vita Havranka v ceskom prostredi nebola
ustanovena. Do roku 1989 bolo v ramci vystavy prezentované napriklad domace
divadlo, kde boli vyuzivané sukromné priestory. Tie predstavovali alternativu
k umeleckej institucii. A teda az po roku 1989 boli uz vystavné priestory

inStitucionalizované.

Podla tvrdenia Havranka bolo aj po roku 1989 snahou zo strany ceského
prostredia, sa od nej skor vzdalovat!’. To znamend, ze bolo Usilim nachadzat
alternativy ku vystavnému priestoru, definovaného pojmom biela kocka.
Z ¢eského prostredia sa prave Galéria Vaclava Spaly v Prahe, ako jedna z mala,
usilovala o to, stat sa modelom galérie, ktord by sa charakterom najviac
priblizovala k ideologickému predpokladu vystavného priestoru biela kocka, ktory
interpretuje vo svojej praci O'Doherty. Inym prikladom galerijného priestoru typu

biela kocka v ¢eskom prostredi je venovand pozornost v stati Cislo 2.

V ramci kuratorskej praxe Havranka mozeme zaznamenat snahu pretvorit
povodné priestory Tranzitdisplay podla konvencii, definovanych vystavnym
priestorom typu biela kocka. Kurator vystavy vsak konstatuje, ze vzhladom na
charakter priestoru, nikdy nie je mozné skonstruovat priestor, zodpovedajlci
presnému charakteru bielej kocky, definovaného modernizmom. Zaroven i
dodédva, 7e je obtiazne v ramci iného typu galerijného priestoru vytvorit
charakter bielej kocky. K tomu je i potrebna vyssia forma financného
zabezpecenia, ¢o by prave tymto spésobom =zaistila existenciu bielej kocky.
Dopifia, Zze vystavnych priestorov je v ¢eskom prostredi v stéasnosti malo a
mnohé z nich sa nachadzaju v podzemi, ¢o naznacuje, ze ich nie je mozné

prirovnat k vystavnému priestoru typu biela kocka.

Publikacia od Tranzitu vSak bola do ceského jazyka prelozend neskor.

v s

Registrujeme tu teda i vacsi Casovy rozdiel, a to medzi obdobim vydania

17 Brian O'Doherty: Uvnitr bilé krychle.
12



povodnych eseji od O'Dohertyho a ¢asom publikovania zmieneného ceského

prekladu.

Neutralny priestor pévodny charakter institicie zmenil, bol prisp6sobeny,
vzhladom na rozlicné poziadavky, ktoré stanovovala institucia. Havranek
pripodobnuje situaciu ku post - reakcii na stav, ktory v ¢eskom prostredi nikdy
nebol. Konstatoval, ze pOvodny vystavny priestor typu biela kocka v ceskom
prostredi nefungoval. To je mozné overit porovnanim so zahraniénymi
vystavnymi priestormi, akymi je, napriklad, aj histériou opradena Viedenska
secesia. Tento priklad dokazuje, Ze negdciu je mozné pouzit len v reakcii na

tradiciu. Tradicia by musela, podla kurdtora, v ¢eskom prostredi existovat.

1.2. Charakter galerijného priestoru typu biela kocka

V predo$lej asti prace je mozné zaregistrovat, ze galerijny priestor typu biela
kocka bol definovany uréitymi formalnymi nalezZitostami, ktoré ovplyvnili
estetick(l skusenost divaka'®. Galéria v minulosti predstavovala miesto, ktoré
bolo skér exkluzivne. Cisté formalne priestory plnili poZiadavky vyssej triedy.
Umenie bolo vystavené verejnosti, a to skrze vnutorné priestory bielej kocky.
Biela stena nahradila obsah, pretoze umenie bolo z vystavného priestoru
postupne eliminované, stena tu bola stale pritomna. Zachovala umenie, ktoré sa
jej zasluhou stavalo nie¢im narocnejsim.'°® Znamenalo to, Ze predmety, ktoré su
v ramci tohto priestoru prezentované sa stavaju umeleckym dielom uz len

zasluhou kontextu, v ramci neho su vystavované.

Od 20. rokov az po 70. roky dvadsiateho storocia dosSlo v pripade umenia
k trojitej premene. Z galerijného priestoru bol postupom casu eliminovany
podstavec, ktory uz nemusel ukotvovat umelecké dielo v ramci priestoru.
Navstevnik umeleckej institlcie zaujal svoje miesto uprostred galérie, ktorua
definovala stena, stojaca naproti inej steny. V pripade vystavenych umeleckych

diel, konkrétne nastennych malieb, viac nehral rolu ram (obrazu).

18 K. Kottova: Instituce a divak.
19 O’Doherty, Brian: UvnitfF bilé krychle.
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Vizualne materidly, akymi boli napriklad koldze, nemuseli byt viazané na svoju
poziciu v ramci steny galérie. Mohli byt Uplne neobmedzene rozmiestnené po
priestore galérie. O'Doherty zastaval myslienku, Ze umenie je potreba izolovat,

aby bolo mozné umelecké dielo hodnotit samostatne.

O'Doherty dodava: ,0Ono nové bozstvo, totiz rozpinavy homogénny priestor, bez
namahy zaplavilo do posledného kutu celld galériu, z nej bolo predom odstranené

véetko okrem ‘umenia’, ¢o by mu mohlo stat v ceste.”?°

1.3. Vyznam galerijného priestoru typu biela kocka

Galerijny priestor v podobe rovnomerne osvetlenej ,cely", ako ju opisuje vo
svojej publikacii Brain O'Doherty, sprevadza uz dejiny modernizmu. Priestor bol
definovany prisnymi pravidlami, ktoré striktne eliminovali vonkajsi svet.
Modernizmus preferoval formalne hodnoty, ktoré uznaval galerijny priestor typu
biela kocka. Toto obdobie charakterizovali premeny, ktoré zaroven aj zapricinili,
Zze galerijny priestor typu biela kocka bol vnimany uUplne odliSnym spdsobom.
O'Doherty dokonca vo svojej praci tvrdi, ze divakov pri navsteve umeleckej
inStitucie viac zaujima samotny priestor, nez vystavené umelecké dielo. V tejto
suvislosti je spominané 20. storocie, kde figuruje biely, idealizovany priestor.
Galerijny priestor podla neho uchovdva konvencie, ktoré funguju v ramci

opakovania hodnot.

Zasadnou zmenou, ktord nastala v ramci obdobia modernizmu, bolo, ze
umelecké dielo len prenasalo ideu. Myslienka disponovala vacsou vypovednou
hodnotu v porovnani s umeleckym dielom. Umelecké dielo bolo Standardne
situované uprostred galerijného priestoru. Tu je demonstrovany spominany obrat
v ramci kontextu, kedy umenie plnilo rolu urcitého prostrednika. Vystavené
umelecké dielo Casto iba prenasa myslienky, ktoré su cez dielo manifestované,

preto sU rovnako i predmetom diskusie?!.

Ceskd kuratorka a teoreti¢ka sUcasného umenia Karina Kottova sa v ramci

publikacie Instituce a divak zaoberd i premenou muzea umenia.

20 B, O'Doherty: Uvnitr bilé krychle, s. 78.
21 B, O'Doherty: Uvnitr bilé krychle.
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To historicky suviselo s vyvojom vystavného priestoru typu biela kocka. Autorka
je iriaditelkou SpoloCnosti Ceny Jindficha Chalupeckého, a zaroven je aj
spoluzakladatelkou neziskovej organizacie INI Project?. Organizacii sa viac
venuje predposledné stat VSKP 3.2.

Prvé muzea umenia boli od zaciatku spajané s chapanim narodnych statov, preto
vyvolavali pocit hrdosti na kultirne dedi¢stvo, kde ostdva otdzna jeho
legitimnost. Osvietenstvo malo zaujem Sirit vSeobecnl vzdelanost a kultarnost.

Toto obdobie bolo skor vekom seba - vedomia, ako rozumu.

V tejto suvislosti zmienujem vyznam kritickej mentality, ktora podnietila
spolo¢nost ku kroku vpred, ktorym chapeme spochybriovanie tradicie. Tuto
zdsadnl premenu Kottovad popisuje: ,MUzeum umenia prestalo byt akousi
spolo¢enskou promenadou predstavujucu mnohokrat neeticky nazhromazdené
zhmotnenie pychy naroda, a stalo sa miestom tichého, naskrz individudlneho
intelektualne - emocného rozjimania®®. Niektori teoretici, ako Nick Prior alebo
Julia Noordegraaf, vyjadruju nesuhlas, a opisuju sucasné smerovanie institucii

protipdlom ku koncepcii tichého bieleho chramu?*.

1.3.1. Priestor, existujici v pamati cloveka

V Uvodnej casti prace, priblizujucej charakter bielej kocky, je spominany
homogénny priestor. Popri opise priestoru je rovnako uvedena aj zmienka
o umeleckom diele, ktoré bolo v ramci institlcie , oslobodené™ od nepotrebnych

konstrukcnych, alebo inych vizualnych prvkov. 2°

Mainstreamovy modermizmus uznaval plochu obrazu. Od divaka sa z tohto

dévodu ocakavalo, ze bude svedomito plnit svoju Glohu.

22 Artist.cz: Karina Kottova [online]. [cit. 15. 2. 2022].

Dostupné na: https://www.artlist.cz/prispevatele-artlistu/karina-kottova-7803/.

23 K, Kottova: Instituce a divak, s. 42.

24 Galerijny priestor typu biela kocka teoretici pripodobnovali skér ku kultirnemu
supermarketu. Charakter priestoru v suUcasnosti v niektorych pripadoch pripomina
centrum zabavy, kde nembzeme popriet pritomnost rusivych elementov. Umelecké
inStitucie hybridizovali jej poOvodnu funkciu, kdezto mnohé 2z nich boli i
komercionalizované. K. Kottova: Instituce a divak.

2> O'Doherty, Brian: Uvnitf bilé krychle.
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A to prave spbsobom, Ze spravidla zaujme miesto pred obrazom v galerijnom
priestore. Ludské telo Castokrat v priestore pritomné nebolo, o ¢om sveddia
fotografie prazdnych galerijnych priestorov. Clovek bol ob&asne predmetom

skimania, nebol v roli navstevnika vystavného priestoru.

Tu zadiname vnimat i vyznam fotografie, ktord prostrednictvom dokumentécie
priestoru poskytuje Ccitatelovi diela prave svedectvo o fiom, ato v podobe
vizudlnej reprezentacie. Je tomu tak za predpokladu, ze umeleckym dielom nie je
priestor sam. Fotografia inStalacie sprevadzala divaka v ramci priestoru, kde bolo
vhnimané umelecké dielo, len prostrednictvom pritomného média. Cloveka,
prechadzajuceho instalaciou v ramci daného priestoru nenachadzame. Divaka
v roli pozorovatela nachadzajuceho sa vo vystavnom priestore registrujeme az
s prichodom neskorsieho pokusu o vytvorenie environmentu. Do tej doby bolo
mozné len sprostredkovanie skusenosti s navstevou galérie prostrednictvom
fotografie, ¢o znamenalo, ze tento typ galerijného priestoru jestvoval iba v
pamati Cloveka. V pripade neskorsej tvorby environmentu bolo mozné vstupit
priamo do galerijného priestoru, teda do fyzického priestoru®®. Ku instalacii
umelci casto vyuzivali i vlastné priestory, kde zaroven aj umelecké diela

vytvarali.

1.3.2. Ateliér v kontexte galerijného priestoru biela kocka

Vystavy boli do roku 1989 prezentované v sukromnych priestoroch, ¢o uz
avizoval v Uvode VSKP kurator Vit Havranek. Bolo obvyklé, Ze umelci i z tohto
dovodu vystavovali umelecké diela vo svojich vlastnych ateliéroch. V clanku
Frieze z roku 2007 nachadzame cast textu, zaoberajicu sa O'Dohertyho esejou
Studio and Cube. V rdmci eseje O'Doherty tvrdi, Ze by sa ateliéry mali ,¢itat" ako
texty, ktoré predstavuju umelecké dielo. Autor eseje vo svojej praci nacrtava aj
sposoby rozlicného vyuzivania ateliérov umelcov. Jeho vyskum je vymedzeny
obdobim od zaciatku do prvej polovice 20. storocCia. Aj napriek rozmanitosti
charakteru mnohych z ateliérov, O'Doherty rozozndva dva zakladné druhy

priestorov, ktoré su rozhodujlce pre obdobie modernizmu.

% B, O'Doherty: Uvnitr bilé krychle.
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Prvym z nich je ateliér akumulacie (studio of accumulation), ktory predstavoval z
jeho povahy podobu chaotického neporiadku, a druhy typ, ateliér klastornej
neplodnosti (studio of monasy barrenness). Prave ateliér je v tejto suvislosti
oznacovany aj prazdne miesto, ktoré prispelo k narastu popularity typu priestoru

biela kocka?’.

Prikladom ateliéru akumulacie je i polyfonickd konstrukcia Merzbau Kurta
Schwittersa z roku 1923. Toto dielo popisuje O'Doherty v kontexte pokusu
o vytvorenie environmentu. Umelec pracoval najma s najdenymi predmetmi,
ktoré nasledne nic¢im inym neprekryval, pripadne s nimi nemanipuloval vobec.
Tymto sposobom vznikali miesta, podobajlice sa dolindam alebo jaskyniam. Prvky
pozostavaju zo sustavy geometrickych tvarov. Prave pod nimi boli situované aj
ohybané tvary inych predmetov. Tie napokon dohromady predstavovali krajinu

v ateliéri®s.

Merzbau je prikladom diela, kde va&dinu vystavného priestoru zapifa iba
inStalacia. Priestor z Casti obmedzoval navstevnika, pretoze vzhladom k jeho
povahe nebolo umozZnené vstlpit do priestoru pomyselnej ,jaskyne" naraz.
V ramci tvorby instalacie Schwitters postupne zozbieral predmety, ktoré potom
inStaloval v ramci vlastného priestoru so sidlom v Hanoveri. Tymto spdsobom

|\\

sam ,testoval" velkost priestoru, kedze autor diela popri tvorbe instalacie do
priestoru v roznych casovych intervaloch pridaval zmienované tvary ¢&i iné

predmety®.

Autor diela rozlicné predmety, teda pouzité konstrukéné prvky, zamerne
premiestiuje v ramci svojho vlastného priestoru (interiéru). Jedna sa teda o
uréitG formu premeny, vztahujicu sa k pouzitym konstrukénym prvkom,
tvoriacim dielo Merzbau. V pripade premeny, ktora spociva v premiestfiovani
konstrukénych prvkov ¢&i inych predmetov, hovorime zase o otazke kontextu.
Podobnost vidime so situaciou z minulosti, kde bola prave plocha obrazu vnimana
ako priestor premeny. Situaciu demonstruje Schwittersove dielo, kde mozno
pozorovat premenu skrze pohyb umeleckého diela. Umelec sa riadil vlastnymi

vytyCenymi pravidlami. Tie boli stanovené v ramci moznosti priestoru. Intimny

27 Frieze.com: Studio and Cube [online]. [cit. 17. 2. 2022]. Dostupné na:
| /) i article/studio-and- '
28 B, O'Doherty: Uvnitr bilé krychle.

2% Brian O'Doherty: Studio and Cube.
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priestor umoznoval pozorovanie umeleckého diela v ramci kontextu, v ramci

priestoru ,galérie". 3°

2. Galerijny priestor typu biela kocka v ¢ceskom prostredi

Od muzea umenia smerom k umeleckej institucii, chapanej i bielou kockou, sa jej
podoba uz davno zmenila. V sucasnosti si prave podla Kottovej pod pojmom biela
kocka predstavime vystavné siene a institlcie, akymi su napriklad kunsthalle,
centra pre sucasné umenie, neziskové ale aj komercné galérie. Typickym
prikladom bielej kocky v ceskom prostredi, na zaklade vizualnej podoby je
funkcionalisticka vystavna sient Manes. Kottova konstatuje, Ze jej sflubné spolkové

zaciatky, ako i ambiciézny vystavny plan, ostali davno v minulosti®!.

S vystavnou siefiou Manes bola spojovand iniciativa Mdnes umélcdm. Udalost
organizatormi symbolicky oznacovana aj ako ,okupacia vystavnej siene Manes",
mala zaujem pomocou organizovaného protestu, aspon po dobu trvania
minimalne dvoch dni, prinavratit vystavnej sieni pdvodnu funkciu. Akcia sa
konala v rozmedzi len dvoch dni, v obdobi od 18. do 19. aprila 2013. ISlo o
reakciu organizatorov, ktori protestom zdmerne vyjadrovali nespokojnost s
fungovanim Manesu. Organizatori iniciativy kritizovali fungovanie institlcie pod
spravou Nadace ceského vytvarného uméni NCVU, ktord sa stala prave pod ich

vedenim symbolom negativnych dosledkov privatizacie kultury.3?

V minulosti S.V.U. Manes sluzil potrebam umeleckej obce, a zaroven aj
zastupoval ich profesné zaujmy*3. Nadacia v Case protesu nevenovala danym
zaujmom pozornost. Umelci sa z tohto dévodu rozhodli doZadovat odstlpenia
spravnej rady Nadace ¢eského vytvarného uméni (NCVU). T budovu i nadalej v

sucasnosti spravuje**.

Fungovanie institdcie v minulosti organizatori iniciativy opisovali:

30 Brian O'Doherty: Studio and Cube.
31 K. Kottova: Instituce a divak.

32 G, Seborova: Manes umélcdim.

33 5, Seborova: Manes umélcim.

34 5. Seborovad: Manes umélcim.
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,Vtedy sa jednalo o usporiadanie vystav clenov spolku, bohatd publikacnu
¢innost, socialne sluzby poskytované umelcom ¢i sprostredkovanie progresivnych
umeleckych smerov SirSej verejnosti.”** Pokracuju kritikou, mierenou smerom k
vedeniu institacie: ,Jej jednanie povazujeme za zradu tych, ktori spolok zakladali
a viedli na zadklade urcitych principov, které se zdaji byt dnes zabudnuté a ktoré
by sme radi pripomenuli. Impulzom je ale tieZ to, Ze na lokalnej umeleckej scéne

vSeobecne chyba duch spolkovych aktivit.”*®

Problémom nie len tejto umeleckej institucie, ale i mnohych dalSich, si podla
Kottovej priestory, uréené k prezentdcii vytvarného umenia v Ceskej republike.
Ide o priestory, ktorymi v sucasnosti disponuju su¢asné muzea umenia a galérie.
Vacsina tychto institucii sidli v historickych budovach, zrekonstruovanych
priestoroch, alebo priestoroch povodne urCenych na rozdielne uacely. Ak
neberieme do Uvahy technicky stav institlcie, je tu neustdle pritomné Usilie
obmedzit neziadlce vizualne prvky, ktoré by zdsadnym spdsobom narusali
charakter vizualne cdistého prostredia, o ¢o sa snazila okrem inych institucii
i spominana galéria Displaytranzit. Charakter instittcii zaistuje i biela stena, v
pripade podlahy vizudlnu podobnost zabezpecduje Sedad beténova podlaha. Ale
pomocou formalnej kontinuity, ktord zabezpecuju vyssie zmienené prvky, moze
tiez dochddzat k istému problému, a to k odcudzeniu divdka od daného

kontextu?’.

2.1. Karel Cisar: Obrazy a predobrazy

S verejnostou suvisi Uzko i vystavnad dinnost v ramci umeleckej institlcie.
Publikacia Obrazy a predobrazy, ktoru v roku 2019 editoval Cesky kurator Karel
Cisar, dokumentuje zaroven tri medzinarodné vystavy sucasného umenia. Boli
situované v niekolkych modernistickych vystavnych priestoroch v c¢eskom
prostredi. Cesky filozof a teoretik umenia, v sucasnosti posobiaci na Vysokej
Skole uméleckopriimyslovej v Prahe, pripravil vystavy v Galérii Vaclava Spaly v

Prahe, Galerii hlavniho mésta Prahy a v Domé umeéni v Brne.

35 S. Seborové: Méanes umélcim.
36 G, Seborovd: Mdnes umélcim.
37 KOTTOVA, Karina. Instituce a divak.
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Tieto tri vystavy Karla Cisare spaja urcity typ modernistického vystavného
priestoru. Vystavy chceli pribliZzit vSeobecnejSie tendencie vyvoja sucasného
umenia. Publikacia s ndzvom podla jednej z vystav, Obrazy a prfedobrazy, ma za
ciel' prispiet k poznaniu dejin su¢asného umenia. Venuje sa, okrem iného, i

problematike metodoldgie skimania odboru.

Medzi modernistické vystavné priestory teda patril i vystavny priestor Galérie
hlavniho mésta Prahy v budove Méstskej knihovny, kde Cisar kuratoroval v roku
2013 vystavu Obrazy a predobrazy. V ramci kuratorskej koncepcie boli
prezentované kulturne artefakty, napojené na ideologické prostredie. Znamena
to, ze artefakty predstavovali exponat, a zaroven boli i predmetom debaty. O
modernisticky priestor iSlo taktiez aj v pripade vystavy usporiadanej v Domé
uméni v Brne, kde v roku 2017 uviedol vystavu Sit, gradient, opilecky krok. Na
vystave prezentovali tvorbu dvaja americki umelci. Tvorba vychadzala z
aplikovanej matematiky a politickej ekondmie. Vystava Vzpominky na
budoucnost bola zo svojej podstaty venovana aktuadlnosti moderného umenia v
sucasnej dobe, ktoru pripravoval kurdtor Karel Cisar v roku 2009 v Galérii

Vaclava Spaly v Prahe®.

K téme vystavného priestoru typu biela kocka v ¢eskom prostredi sa pre ucely
tejto VSKP vyjadril aj samotny kurator vystav Karel Cisar. V dal$ej casti prace

kurator komentuje vystavu Vzpominky na budoucnost.

2.1.1. Vystava Vzpominky na budoucnost

Kottova v kontexte interpretacie myslienky prostrednictvom priestoru hovori, ze
typ vystavného priestoru biela kocka mdze prinGtit navstevnika instittcie i k
istému druhu chovania, rovnako ako aj k premyslaniu®. Tento princip potvrdzuje
i Karel Cisar, ktory v nom vidi vyhodu bielej kocky, a tvrdi, ze to je zdsadny
element, ktory prave priestory bielej kocky odliSuje od inych typov vystavnych

priestorov.

*® Karel Cisaf: Obrazy a pfedobrazy.
% KOTTOVA, Karina. Instituce a divak.
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Galéria Vaclava Spaly predstavovala fyzicky funkcionalisticky priestor, ktory
disponoval stylistickymi predispoziciami, ¢im sa zasadne odliSoval od inych
inStitucii. Modernisticky priestor ako je uz zndme, sa vyhybal dekorativhym
prvkom. Karel Cisaf prostrednictvom rozhovoru komentuje, ze fyzickd podoba
vystavy v Galérii Vaclava Spaly podnecuje divdka k vyjadrovaniu urcitého
chovania v ramci priestoru galérie. Na rozdiel od inych institacii, ktoré ku
prikladu prezentuju tvorbu primarne prostrednictvom dokumentacie vystavy,
bola toto vyhoda bielej kocky. Jej formalne C(Cisty charakter bol ihned
rozpoznatelny, a to v kontraste s inymi spOsobmi prezentacie vystav, inych
institacii. Chovanie navstevnika bielej kocky vyjadruje reakciu na premenu
vystavného priestoru, teda i na urcity sposob spracovania vystavy. Sam kurator
konstatuje, Zze umelci individudlne, kazdy v ramci vlastného sp6sobu, tvorbou

reagovali na tento typ priestoru.

Vystava sa mala zaujem vyhnat kopirovaniu istého pouzivaného bulvarneho
modelu, ktory sa objavoval v ramci koncepcie predoslych vystav, ktoré Galérie
Vaclava Spaly uvadzala. Z tohto dovodu Karel Cisari kriticky pojima tematiku,
ktora bola v ramci vystav v tejto institlcii prezentovana. / Priestor galérie bol
preto upraveny podla koncepcie vystavy. Kurdtor sa na zdklade predosiého
tvrdenia vyjadruje, ze vystavny priestor bielej kocky, v porovnani s inymi typmi
umeleckych institlcii, umoznil premenu priestoru, kde bola vac¢sia moznost

variability v stvislosti i s moznostami prezentacie umeleckého diela.

Sucasne dodava, Zze zasadnym prvkom, ktory tento typ vystavného priestoru
posilnil, bol prave verejny priestor. Verejny priestor bol si¢astou sklsenosti, teda
zazitku navstevnika galérie. Umenie malo moc spajat, pripadne mohlo

vzbudzovat i napétie.

Cisar prostrednictvom publikacie objasfiuje volbu nazvu vystavy, kde pracoval
hlavhe s ideologickym zakladom, teda ,minulostou, ktord nikdy nebola
pritomnostou". Predpoklad bol vyuzity v ramci vyberu umeleckych diel, ktoré

vedeli premenit architektonicky charakter galérie.

V rdmci tejto vystavy je viditelnd odliSna vizualna identita. Z dovodu vystavnych
ucelov bolo pouzité relevantné gesto, teda zruSenie osvetlenia v hornom podlazi
galérie. Gesto bolo sucéastou instalacie Floriana Pumhdsla. Dominik Lang zase
vytvoril faloSny otvor pre svetlo, spolu so stenu zo skla, situovanou v
podzemnom podlazi a prizemi galérie. Pomocou tychto dvoch prikladov su
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sprostredkované pristupy umelcov, ktori pracovali v ramci ¢eského prostredia s
architekturou galérie. Zasahmi do priestoru galérie mali umelci zaujem
rekonstruovat funkcionalisticky akcent galérie. Osvetlene malo uz priblizne pfed
10 rokmi rozhodujuci vyznam z hladiska estetického zazitku. Prave umelec
Dominik Lang vyuzil osvetlenie v ramci instalacie diela Denné svetlo v
priestoroch zvycajne tmavej chodby, spajajlcej prednl a zadnl c&ast galérie.
Instalacia bola umelo skonstruovana, vytvarajuca dojem prirodzeného osvetlenia.
Naopak, rozdielne pracoval umelec Pumhdsl, ktory pocas vystavy v hornej casti
galérie osvetlenie Uplne zrusSil. PoCas prebiehajucej projekcie 16mm filmu OA
1979-3-5-036 vyuzil svetelny zdroj z ne-galerijného prostredia, svetlo
prichadzajuce z exteriéru. Umelecké dielo ovplyvnil spravidla koncom dra odtien

Zltého svetla vybojky lampy z pouli¢cného osvetlenia“°.

Vo vystave ako celku sme sa s umelcami pokusali destabilizovat hranicu medzi
vnutrajsSkom a vonkajskom, a to ako medzi fyzickou hranicou, ked' inStalacia
vystupovala smerom von z galérie, a zarover sme sa pokusali nechat vonkajsok
vstupovat dovnutra, tak hranicu pojmovl, lebo sme prehodnocovali koncepciu
umenia tak, Ze niektori divaci ani neboli schopni umelecké diela odliSovat od

architektury galérie."*

Vystava Vzpominky na budoucnost bola vSak réznymi ceskymi médiami
kritizovand. Kritizované bolo nedostatocné osvetlenie, pripadne chybajlce
voditko, ktoré by pomohla navstevnikovi galérie pri spravnom porozumeni
vystavy. Vycitand bola i zloZitost vystavy a textova sprava bola oznadovana
neuzitocnou. Vystava bola prave podla jednej zo série verejne publikovanych
recenzii intelektualna*’. Negativhe bol hodnoteny i spOGsob prezentacie
umeleckych diel. Negativhe hodnotenie zaznelo v pripade prazdnych priestorov,
ktoré evokuju viac minulost spojent s avantgardou, nez pomysleny krok Ci
smerovanie k budulcnosti, o ¢om vypovedda samotny nazov vystavy*:. Vystavu
hodnotila negativne i online platforma artalk.cz, ktora komentovala nevyuzitie
vyhod priestoru galérie, ktorym prave galéria ako jedna z mala v ceskom

prostredi disponuje.

40 K. Cisaf: Obrazy a predobrazy.

41 K. Cisaf: Obrazy a predobrazy, s. 14.

42 Regina Foschiova: Trendy ve vystavovani soucasného uméni v prazskych galerijnich
prostorach [diplomova prace]. Vedouci prace: Martin Zlatohlavek. Praha: 2011. 109 s.
Lhttps://www.idnes.cz/zpravy/archiv/prazska-spalovka-udelala-z-divakuhlupaky.A09012
8_124634_kavarna_bos
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Recenzia okrem ostatnych poznamok obsahovala taktiez zmienku o vonkajSom
priestore, ktoré je mozné vnimat prave cez oknd galerijného priestoru. Tato
zmienka v recenzii, bohuzial, nepodporila obsah prezentovany vo vnutri galérie,
ale dianie vonkajsie, a to uprostred Narodni tfidy v Prahe*. Na zaklade ziskanych
informacii, zo série dostupnych recenzii, bolo napokon prekvapenim, ze sa v
ramci zdrojov s negativhou kritikou cCasto opakovala otazka, &i je prazdny

priestor umeleckym dielom.

Pozitivna reakcia prisla len od kulturneho dvojtyzdenniku A2, ktory vystavu
oznadil za ,dobre fungujicu muzedinu vystavu®". Casopis Ateliér hodnotil vystavu
za ,dobre pripravend" a zaroven poznamenal, Zze vystava vyrazne obohatila
umeleckd scénu. Dvojtyzdennik A2 patril do roku 2015 k intelektualne
zameranému zdroju, na rozdiel od niektorych ostatnych médii, ktoré vystavu v
minulosti recenzovali negativne. Zaujimavou skuto¢nostou vsSak je, ze
dvojtyzdennik A2 publikoval 6 rokov po vystave v Galérii Vaclava Spdly text
dostupny i online, ktory skiimal vyznam O'Dohertyho pévodnych eseji. Text podla
O'Dohertyho eseje tvrdi: ,'Biela kocka dnes predstavuje ten najvyznamnejsi
nastroj umoznujuci existenciu umenia. Jeho stabilita je zaruc¢ena tym, ze nema

alternativu,” napisal v roku 1976 a mohol by to napisat i v roku 2015."%°

2.2. Romana Bartlinkova: The Story of the White Cube

Inym pristupom k problematike priestoru bielej kocky pristupuje projekt The
story of the white cube, realizovany v roku 2011. Autorkou projektu je interna
doktorandka KVF PF UJEP v Usti nad Labem, Romana Bartlifikova. Popri doc.
Marie Fulkovej z PF UK Praha sa podiela na medzindrodnom projekte
Intertextualita - My place. Je tvorkynou site - specific projektov a kuratorkou

bytovej galerie Room in v Usti nad Labem®“.

Indtaldcia Bartdrikovej bola sUc¢astou vystavy Ve sklenené kukle, v do&asnej

galérii v centre Usti nad Labem. Projekt skima hranice medzi dvoma typmi

4 https://artalk.cz/2009/01/21/nic-ve-spalovce/
45 https://www.advojka.cz/archiv/2015/13/bila-krychle

4 Galerie ROOM-IN: Kurator je vetesnik - Ondrej Kamenicky a Vaclav Vojtisek [online].

[cit. 19. 2. 2022]. Dostupné na: http://galerie-roomin.blogspot.com/.
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umeleckej institlcie, site - specific priestorom a galerijnym priestorom typu biela
kocka. Projekt Specifickym pristupom sprostredkovava divakovi charakter oboch

Z nich.

Bartlfkovd zorganizovala akciu podobnU performance, kde dobrovolne
participovali niektori z nahodnych okoloiducich. Autorka vyuzivala prazdne
obchody a vyklady v centre Usti nad Labem, kde so sthlasom majitelov do
vykladov priestorov zamerne umiestnila cedulu s napisom ,Vystava se
pripravuje". Finalnym vystupom bol cyklus inscenovanych fotografii, ktory

zaroven dokumentoval performance.

~Mystifikaciu verejnosti som este rozsSirila angazovanim niekolkych okoloiducich,
ktori mi v tychto ‘docCasnych galériach’, robili komparz, simulujuce osoby, ktoré
sa okolo prevadzky zabehnutej galérie bezne pohybuju. ISlo vlastne o
zdokumentovanu performance dobrovolne participujicich oséb v priestore
utopickej myslienky premeny tychto miest na klasické galérie. V druhom rade
som na podlahu jednej z vybranych ‘docasnych galérii’ (v ktorych skutocne
nakoniec prebehla jedna vystava, jej sucastou sa stal aj moj projekt) otlacdila
zvacsenu zrkadlovu kdépiu mapy centra vyssie zmienenej severoceskej metropole.
Na mapu som umiestnila kocky cukru, ktorych pocet presne zodpovedal poctu

nevyuzitych komerénych priestorov v tejto oblasti," uviedla BartGrikova.*

3. Novy institucionalizmus

V cCase publikacie kanonického textu O'Dohertyho, niektori z umelcov zasahovali
fyzicky alebo v prenesenom slova zmysle do typu priestoru, definovaného bielou
kockou. Zasahom umelci zviditelfiovali urcité skryté mechanizny, ukryvané pod
domnelou neutralitou, s ktorou bol tento typ priestoru spajany. Systémy su v
ramci bielej kocky bezne neviditelné, alebo sa s nimi nijako nezaobchadza, a su
teda nepouzivané. Kritika zo strany umelcov rozoberala institucionalne sp6soby
vystavovania, spOsoby zaobchadzania s umeleckymi dielami, ako i s ich

kultirnym kontextom.

47 Lenka Sykorova: Konecné spolu.
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Riesili sa tiez moznosti, akymi bolo mozné prekonat rozdiely medzi svetom vo

vnutri institlcie a svetom vonkajsim.

Velké institlcie typu MoMA, vsSeobecne nebyvaju experimentalne a vyuzivaju
ustalend formu prezentdcie vytvarnych diel. Vyuzivaju pripadne tiez formalne
inovacie. Zaroven tieto typy institucii berd do Uvahy vyskum, ako aj vzdelanie
verejnosti. Zabezpecuju v ramci svojho programu informacie prostrednictvom
tlacenych sprav, nastennych textov, audio sprievodcov, komentovanych
prehliadok, pripadne umelcovho komentara. Jednym z trendov, nastolenym
bielou kockou, bola i kodifikacia vystavného umenia, k ¢omu dopomohla prestiz,
pripadne meno institlicie. Institdcie skimali viac svoje moznosti prezentacie diel,

kde boli zohladriované potreby verejnosti, ¢o bolo opakom filozofie bielej kocky.

Jednalo sa v tomto pripade o zviditelnenie urcitych mechanizmov, ktoré su
v ramci bielej kocky bezne neviditelné, alebo sa s nimi nijako nezaobchadza a su
nepouzivané*®. Novym trendom boli reinterpretacie osobnych zbierok, nové
usporiadanie vytvarnych diel, ktoré poskytli iny uhol pohladu. Tieto metédy prace
s materidlom ro6zneho typu zabezpedili Uplne novu percepciu, teda spbsob

vnhimania umeleckého diela.

3.1. Digitalna biela kocka. Prezentacia umeleckého diela pomocou

online priestoru v ¢ceskom prostredi

V sucasnosti mézeme vnimat v suavislosti s novym institucionalizmom online
priestory, vyuzivajuc systém uz zavedenych konvencii typickych prave pre
vystavny priestor biela kocka. Rolu v tomto pripade zohravaju spésoby
prezentacie vytvarného diela. Institucie mohli aj prave dbésledkom pandemickej
situacie volit medzi dvoma hlavnymi kategoériami, ktoré odliSne prezentovali

vizudlny obsah v ramci online priestorov.

Na spominanu situaciu, institicie obratne reagovali, kedy vyuzili dostupnych

moznosti prezentacie &i uz vo fyzickom priestore, alebo vo virtudlnom prostredi.

48 K. Kottova: Instituce a divak.
25



Fyzickou insStalaciou v galerijnom prostredi rozumieme prezentaciu
prostrednictvom online priestoru. Instalacia moze mat ¢i uz podobu fotografickej
reprodukcie, 360 stupnového zaberu, 3D scanu, ako aj podobu videa, kde je
zaznamenany prechod vystavou. Virtualna instalacia moze vychadzat z fyzickych
priestorov, pripadne moézu byt umelecké diela umiestfiované do priestorov

fiktivnych. Tieto priestory su zname svojim charakterom, podobnym 3D svetom.

Ci uz vnimame virtudlnu instaldciu, kde je pocitatom simulované prostredie
galérie alebo vidime fyzickd instalaciu, ktora pouziva moznosti dokumentacie
jestvujucich galerijnych prostredi, v rdmci kontextu pozorujeme bielu stenu,
pripade pozadie, ktoré taktiez zamerne oddeluje vytvarné dielo od okolitého

sveta®.

Biela stena je vizdlnym prvkom, ktory prostrednictvom rozlicnych spésobov
reprezentacie sprevadza rozlicné formy prezentacie umeleckého diela v ramci
online priestorov. O'Dohertyho ideu podporuje podporuje i nemecky kunsthistorik
a kritik Julius Meiner-Graefe. Ten prostrednictvom svojej publikacie Die
Entwicklungssgeschichte der modernen Kunst, v preklade Dejiny vyvoja
moderného umenia, zdb6raznuje dolezitost autondmnosti obrazu. Prave ten je
potrebné vnimat v odistenych suvislostiach. Obraz podla neho disponuje
vlastnymi pravidlami, preto by podla neho malo dochadzat ku jeho percepcii

oddelene od okolitého prostredia®.

Vyskumny pracovnik v odbore antropoldgie Siobhan McGuirk v ramci vyskumu
pre GlobalGRACE Project, realizovanym pod zastitou institlcie University of
London so sidlom v Goldsmiths, priblizuje koncept tzv. digitdlnej bielej kocky.
Autor svoj vyskum verejne publikoval v roku 2021, z Coho formou dedukcie
vyplyva, Zze sa tento zverejneny textovy obsah vztahuje k situdcii zapri¢inenou
korona krizou. ,Digitadlna replikacia bielej kocky je zavedenou normou dizajnu

webovych stranok muizea."*!

McGuirk spomina aj obnovenie priestorovosti, ktora suvisi so Specializovanymi 3D

platformami.

49 K. Kottova: Instituce a divak.

>0 Julius Meier-Graefe: Die Entwicklungssgeschichte der modernen Kunst. Mnichov: Band
I1I, 1996

1 Sjobhan McGuirk: Virtual Art in a Time of Crisis: Ideology, Familiarity, and the Digital
White Cube.
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obdobia korona krizy. ,Ked sa muzea pocas lockdownu snazili presunut celé
vystavy online, tizba obnovit priestorovost dominantnych tradiénych foriem sa
stala esSte zretelnejSou." Zmienené obnovenie priestorovosti interpretuju v ramci
virtudlneho priestoru stropy, podlahy, oknda, alebo, napriklad, nabytok.
Trojrozmerny  model galerijného  prostredia  predstavuje urcity druh
interaktivneho prostredia. Ten umoznuje divakovi pohyb, a to prave pomocou
predom nastaveného rozhrania, vymedzeného urcitym navigacnym priestorom®2,
Aj v tomto pripade, kedy McGuirk hovori o type virtualnej instalacie, ktory
nevychadza z dokumentacie redlnych priestorov institucie ale z digitalne
konstruovanych modelov. Nasleduje charakterom formalne Cistu estetiku, ktoru
nachadzame v suvislosti s fyzickym galerijnym priestorom typu biela kocka.
Dodava: ,Tu je mozné obraz, ktory neexistuje vo fyzickej podobe, pripevnit,

zaramovat a ,zavesit" na stenu.">?

Rovnaky princip vyuzivaju umelecké institlcie, ktoré zverejiuju prostrednictvom
webovych stranok, okrem virtudlnej vystavy, i online zbierky. Prikladom institucie
v Ceskom prostredi, ktord vystavnu c&innost diastoéne presunula do online
prostredia, je Narodni galerie Praha. T4 zacala prave vplyvom pandémie
disponovat i digitdlnym obsahom. V ramci projektu NGP online institlcia
umoznila navstevnikom webovych stranok prehliadat priestory galérie formou
360° virtualnych prehliadok. Tie pozostavali z 360° fotografii, kombinovanych

s technikou 3D skenu.

Digitalna zbierka uz v U(vodnej casti webovej stranky prezentuje niekolko

vytvarnych diel, zobrazenych v mensej mierke>*.

2 Interaktivita, ktora funguje v ramci urcitého typu navigacného priestoru pre divéka,
ktory prezentuje fyzicky i abstraktny informacny priestor. Je tu ale pritomné urdité
obmedzujlice rozhranie, ktoré istym spOsobom obmedzuje (Cloveka)/ nesloboda.
Interaktivita je predom elektronicky pripravend, kde je moznost obmedzeného vyberu z
menu, pripadne katalégu Ci databaze.” s. 129,

Frantidek Kdst: ,Estetickd role novych médii®. In: Marta Filipovd — Matthew Rampley
(eds.). Moznosti vizualnich studii: obrazy-texty-interpretace. 1. vyd. Brno: Spolecnost
pro odbornou literaturu - Barrister, 2007.

*3Siobhan McGuirk: Virtual Art in a Time of Crisis: Ideology, Familiarity, and the Digital
White Cube.

> Digitalnu zbierku v sucasnosti tvori skoro 3900 umeleckych diel. Online priestor
zhromazduje mimo dokumentaciu umeleckych diel aj zakladné informacie o autorovi,
nazov a vlastnosti diela Ci kratke kuratorské popisky. NGP: Sbirky Narodni galerie Praha
[online]. [cit. 21. 2. 2022]. Dostupné na: https://sbirky.ngprague.cz/informacie.
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Umelecké diela je mozné prehliadat i vo vysokom rozliseni, kde verna
interpretacia vytvarného diela zobrazuje i najmensie detaily umeleckého diela. To
predstavuje vyhodu v protiklade ku moznostiam, ktoré ponuka vystavovania v
ramci fyzického galerijného priestoru. Digitdlna galéria neumoznuje divakovi
pohyb v rédmci dvojrozmerného priestoru. Rovnako ako pri digitalnej galérii
nevnimame imerzivny zazitok, ktory zazivame len prostrednictvom skulsenosti,

ktoru vie sprostredkovat virtuadlna vystava®®.

Umelecké diela, aj v pripade zobrazenia v malej mierke, od seba navzdjom
rozdeluje medzera, ktord v rdmci online priestou vypina formélne cisty prvok,
teda biele pozadie. Po zobrazeni plnej velkosti vytvarného diela sledujeme
individudlne vytvarné dielo, doplnené o informacie o danom diele. Samostatné
dielo, umiestnené v ramci bielej digitdlnej plochy, je nasledne predmetom

subjektivneho skimania.

3.2. INI Project

Podla O'Dohertyho je klasickd modernistickd galéria prechodnym stavom medzi
ateliérom a burzoadznou obyvacou miestnostou. Galerijny priestor vo véadésine
pripadov slizi k vystavnym Uc¢elom®®. Vo vystavnhom priestore moze prebiehat
sucasne i predaj umeleckych diel. Biela stena reflektovala spolo¢nost, ktora
zdielala spolo¢né myslienky. Z tohto ddévodu mohla prepojit navzajom umelca
s divakmi. S tym taktiez slvisel aj vztah medzi estetikou a obchodom®’.
Myslienky podporuje i spoluzakladatel online Casopisu artalk.cz. Jan Skrivanek,
kde tvrdenie O'Dohertyho v ramci svojej prace Trh s uménim potvrdzuje. Tvrdi,
Ze Specializovana galéria neplni iba rolu sprostredkovatela, ale i ona sama je v

roli predavajluceho®s.

Oslabend pozicia predajnych galérii sucasného umenia podporuje existenciu

pomerne velkého poctu neziskovych vystavnych sieni.

> https://www.ngprague.cz/o-nas/novinky/ngp-online
>¢ Jan Skrivanek: Trh s uménim.

>7 B, O'Doherty: Uvnitf bilé krychle.

8 ], Skfivanek: Trh s uménim.
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Rovnako ako aj alternativnych vystavnych priestorov. Ide vo svojej podstate o
galérie, ktoré disponuju vyhranenou vystavnou politikou. Galérie zamerne
ignoruju obchodny rozmer, suvisejuc s galerijnou pracou. To zaroven ale i
znamena, ze nemaju provizie zo ziskaného predaja umeleckého diela, ako je to
spravidla v pripade vacsSiny galérii suCasného umenia. Tento druh institucii
urcitym spb6sobom dotvdara umeleckl scénu, a zaroven Cciastocne nahradza
funkciu verejnych muzei umenia, pripadne vystavnych sieni, ktoré su, napriklad,

v oblasti su¢asného umenia neaktivne”.

Umelecké institicie v Ceskej republike, v reakcii i na urcity aktudlny problém
vyuzivaju rozlicnym spésobom vlastné priestory, ktorymi disponuju v priebehu
regulérnej prevadzky institacie. Vo februari 2022 Rusi napadli Uzemie Ukrajiny,
¢o zapric¢inilo hromadny prichod imigrantov do Ceskej republiky, ako aj do inych
susediacich, pripadne vzdialenych krajin Eurdopy. Mnohé z ceskych galerijnych
institucii aktivne participuju v ramci zabezpecovania réznych druhov podpory
ludom, ktori sa vplyvom nepriaznivej politickej situacie ocitli v nidzi. Pomoc zo
strany institacii spociva v poskytnuti materidlnych prostriedkov, ako i financnej

podpory.

INI Project so sidlom na rohu ulice Husineckej a Jeronymovej v Prahe, ako jedna
z prvych platforiem zacala s vyuzivanim fyzického galerijného priestoru na Uplne
iné Uclely, na aké pdévodne vznikla®. V priestore bola popri predom planovanej
vernisazi vystavy usporiadana i beneficnd akcia Artist for Ukraine, s cielom
poskytnutia humanitdrnej pomoci Ukrajine. Umeleckd scéna mohla pomdoct
pomocou predaja vlastnych umeleckych diel v galerijnom priestore, v tomto
pripade konkrétne prostrednictvom vyzbierania finanénych prostriedkov.
Vyzbierané prostriedky prichadzaju nadacii Return Alive Foundation, verejnosti

pristupna prostrednictvom webovej stranky SavelLife.in.ua®!.

9 ], Skrivanek: Trh s uménim.

0 INI Project bol zalozeny v roku 2010 ako nezavisla platforma, ktora aktivitu smeruje k
oblasti sucasného umenia. Nové sidlo INI Project umoznilo, Ze je v sucCasnosti priestor
vacsmi otvoreny okolitému dianiu. Je to z dbévodu, ze v jeho okoli je situovanych
mnozstvo galerijnych priestorov, napriklad Galerie 35m2, Drdova Gallery, Hunt Kastner
ako aj iné organizacie. Dnes je vystavny priestor sicastou ,galerijnej stvrti* Zizkova. INI
Project: O nas.

61 QOrganizacia podporuje Ukrajinski armadu, kde v ramci svojej c¢innosti zabezpecuje
prevazne doddavanie potrebného vybavenia, sliZiacemu k potrebam ozbrojenych sil.
Organizacia popri zaistovani armadnej vybavy pomaha vojnovym veterdnom v oblasti
podnikania. Prave oni mali zaujem chranit krajinu pfed vojnovym konfliktom v minulosti
pouzitim vyzbroje, teda urlitymi zbranami. Savelife.in.ua: Save life [online]. [cit. 23. 2.
2022]. Dostupné na: https://savelife.in.ua/. Comebackalive.in.ua: Come back alive
[online]. [cit. 23. 2. 2022]. Dostupné na: https://www.comebackalive.in.ua/.
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V minulosti charakter miesta pripominal ateliér. Priestor aj po presidleni plinil
funkciu reziden¢ného ateliéru, kde mohli umelci, na rozdiel od inych institacii,
prezentovat proces tvorby eSte pred jeho vystavenim. Proces mali moznost
umelci predstavit tiez popri priebehu umeleckej ¢innosti. Galerijny priestor v
ramci vybranej lokality disponuje vitrinami, ktoré maju podla konceptu danej
vystavy tendenciu oslovit divdka omnoho viac, a to pomocou verejného

priestoru. 62

Publikum, ktoré registruje instalaciu prostrednictvom okien, pripadne vitrin, sa
vedelo len cdiasto¢ne dostavat do priamej konfrontacie s vystavovanym dielom.
Vystavny priestor platformy nie je striktne ohraniceny bielymi stenami, ktoré
maju tendenciu priestor skor uzatvarat, ¢i ho chranit pred vonkajsimi vplyvmi.
Tento typ priestoru, naopak podporuje zmeny, odohravajuce sa na zaklade toho
Ucelu priestoru, kedy sa z povodného vystavného priestoru, podobnému prave
spominanému ateliéru, stdvaju priestory s rozli¢cnou funkciou. Méze ist o typy
priestorov, akymi su, napriklad, kanceldria, Studovnia, kuchyna alebo iné

priestory.

Aj ked tento typ vystavného priestoru nemozno oznacovat bielou kockou,
zadsadnu rolu ma i v tomto pripade biela stena, ktord odliSuje umelecku institaciu
od inych typov priestorov. V pripade INI Projectu mali moznost prezentujlci
umelci vystavny priestor prispdsobit danym potrebdm verejnosti, pripadne
prizvanych hosti. To bolo zasadnou vyhodou priestoru, situovaného v ramci Stvrti
ZiZzkova. Priestor umoznil umelcovi podla vytyéeného autorského zdmeru zmenit

povahu priestoru.

Zmenu priestoru je bezne nemozné docielit v pripade véadésich umeleckych
institucii, kde sa umelec musi prispésobovat dopredu uréenej koncepcii vystavy.
Ta je aj dnes v kontexte verejnych institacii podmienena koncepciou, ktoru

ustanovuje kurator vystavy.

2 INI Project: O nas.
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4. Kuratorstvo v siicasnom ceskom prostredi

V nadvéaznosti ku nezavislym platformam, registrujeme v sucasnosti isté
premeny chapania kuratorskej praxe, v zavislosti i od zamerania umeleckych

institucii.

Karel Cisar sa v ramci publikacie Role kuratora v eském umeni vyjadruje k
patnastim otdzkam, ktoré navrhol editor textového obsahu David Korecky®?
¢eskym kuratorom s ciefom informovat ceského Ccitatela o ideach, cieloch
a problémoch cCeskych kuratorov. Dielo bolo publikované v roku 2006, editované

Davidom Koreckym, a vydané Agite/ Fra v spolupraci z VSUP.

Cisar sa pre vylozenie predpokladov sucasného chapania kuratorskej praxe vracia
k premenam, ktoré boli uskutocnené v umeni ku koncu 60. rokoch, a Uvodom
70. rokov. Umelecké diela odmietli vytvarat jednotné Styly, diela sa zacali
postupne otvarat vonkajsiemu kontextu. Autondémne umelecké dielo uz viac rolu
nehralo, naopak zacala byt v popredi vystava, ktord predstavovala komplexny
celok. Kurator nebol len prostrednikom medzi umelcom a verejnostou, ale bol uz
nezavislym tvorcom vystavy. To znamenalo, ze vystavované umelecké diela
nemali samostatny vyznam. Preto ich vyznam =zavisel aj od ostatnych

vystavenych prac.

Striedanie role kuratora a umelca podla neho nie je v sucasnosti neobvyklé.
Umelcovi sluzi priestor ku vlastnému vyskumu. Podla nazoru Cisafe su ale

najdoélezitejSimi ceskymi kuratormi sami umelci.

Ku diskurzu ohladne kuratorstva v suCasnom ceskom prostredi prispel pocas
realizacie Uvodného rozhovoru VSKP i Vit Havranek. Tvrdi, e mensi ohlas zo
strany Ceského publika ku tematike vystavného priestoru bielej kocky v ¢eskom
prostredi mohli pripadne zapric¢init i kurdtorské &tudia, vyucované v Ceskej
republike. Tie sU prevazne zamerané na historiu umenia, alebo ku klasickej

teorii.

63 Médium kurator: Role kuratora v soucasném cCeském uméni. Edited by David Korecky.
Vyd. 1. Praha: Agite/Fra, 2009. 276 s. ISBN 9788086863344.

31



Kuratori su podla neho v sucasnosti medziodborové osoby, a studid v c¢eskom
prostredi nedosahuju tych istych vysledkov, v porovnani so zahrani¢nym
prostredim. Domnieva sa, zZe za zlomové vystavy v nasom prostredi su Casto
povazované najma vystavy so SirSim obsahom, vyuzivajuce rozlicnych médii.
Preferuje sa mozno i iny uhol pohladu ku spracovaniu vystavy. Aj dnes mozeme
zaevidovat, Ze vystavy tvoria skor historici umenia alebo teoretici. Podobnu
situdciu vidime aj v pripade recenzii, ktorych je v ¢eskom prostredi vSeobecne

mensi pocet. Tie ¢asto nemaju podobu kuratorskych avah.
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Zaver

Modernisticky galerijny priestor popisal v roku 1976 prostrednictvom série eseji
irsky teoretik a umelec Brian O'Doherty. Publikacia, s ndzvom podla jednej zo
série eseji Inside the White Cube predstavovala reakciu ku krize povojnového
obdobia®. Ceské publikum zacalo modernisticky galerijny priestor vnimat aZ so
zverejnenim ceského prekladu publikacie. Podla domnienky editora vydania,
vtedajsieho riaditela traznit.cz Vita Havranka, ceské publikum premenu
vystavného priestoru nezaregistrovalo, pretoze v ¢eskom prostredi nie je Uplne
mozné zaznamenat tradiciu, ktord v minulosti sprevadzala vyvoj vystavného
priestoru biela kocka. Tato myslienka predstavuje argumentaciu k tvrdeniu O
Dohertyho. Ten predklada tvrdenie, Ze k vystavnému priestoru typu biela kocka
nejestvuje ziadna alternativa. Ideu teoretika podporuje i ¢lanok dvojtyzdennika

A2 z roku 2015, venovany vystavnému priestoru biela kocka®.

Je preto mozné, Ze tranzit.cz nezaznamenal vyraznejSiu odozvu zo strany
ceského publika. Po institucionalizacii vystavného priestoru umelecka scéna
preferovala vystavovanie alebo prezentaciu umeleckych diel, v inych typoch
vystavného priestoru. Vystavy nachadzali svoje miesto v ramci podzemnych
priestorov, ¢o ideologicky predpoklad vystavného priestoru typu biela kocka
neuznaval. Prave i z tohto dovodu boli pokusy pretvorit stiéasné vystavné

priestory k obrazu bielej kocky viac - menej marne.

Charakter bielej kocky sa snazil zamerne eliminovat vonkajsi svet, pripadne
odstrariovat dekorativhe prvky. Stalo sa, Ze vyuzival i vonkajSie svetelné
podmienky, ¢o demonstruje priestor Galérie Vaclava Spaly v Prahe. Priestor
postupne odstranoval nepotrebné konstrukéné prvky, ktoré branili vnimaniu
umeleckého diela. Formalne cisty homogénny priestor usiloval o percepciu
samostatného diela, ktoré bolo tymto spdésobom vnimame v ramci urcitého
kontextu. V tomto pripade nehral rolu zdvesny ram obrazu, kde bolo dielo

fixované k danému miestu®®.

®* O'Doherty, Brian: Uvnitf bilé krychle.
5 Advojka.cz: BILA KRYCHLE.
¢ O’Doherty, Brian: Uvnitf bilé krychle.
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V suvislosti s touto zmenou zacali umelci tvorit umelecké diela, kde mnohokrat

vyuzivali ¢ast alebo i cell plochu vystavného priestoru.

V rdmci premeny vystavného priestoru registrujeme, ze priestor, definovany i
bielou kockou malo snahu vyvolat intelektudlne - emocné rozjimanie. Umelecké
dielo prenasalo myslienky®’. Kedze dielo nebolo viac viazené k bielej stene,
umelci mohli pracovat i s vlastnymi priestormi, teda umeleckymi ateliérmi.
Umelecky ateliér predstavoval miesto, kde bolo mozné realizovat tvorbu
umeleckého diela, i sUfasne v fiom vystavovat. Tuto situdciu demonstruje
umelecké dielo Merzbau Kurta Swittersa z roku 1923. Bol to zaroven jeden z
prvych pokusov o tvorbu environmentu v prostredi interiéru®®. Nevyhodou
umeleckého ateliéru bola mald kapacita priestoru, kde bolo dielo situované.
Vacsinu vystavného priestoru zaoberalo umelecké dielo. I preto je casto
inStalacia zaznamenand prave iba prostrednictvom dokumentacie umeleckého

diela.

Prostrednictvom vystavy Vzpominky na budoucnost Cesky kurdtor Karel Cisaf
upozorfiuje ze v ramci priestoru bielej kocky mozno predpokladat isty typ
chovania navstevnika. To potvrdzuje tedériu Kariny Kottovej, ktora povahu
vystavného priestoru typu biela kocka opisuje k tichému bielemu chramu®°.
Vystava zohladriovala funkcionalisticky charakter miesta, a umelci priestor
dotvarali sposobom, Ze tento ideologicky predpoklad pri tvorbe instalacie
zohladriovali. Aj preto sa mozno mobze beznému divakovi priestor javit ako
prazdny, pripadne nevyuzity’®. Koncepcia vystavy potlacuje bulvarny model
vystav, a nahradza ho vyuzitim osvetlenia pripadne konstrukénych prvkov
galérie’t. Prave to, Co rozliSuje tento typ institicie od inych je podla Cisare i
verejnd dostupnost priestoru, ako i moznost fyzického prekrocenia pomyselnej
hranice, vytyCenej vystavnym priestorom umeleckej institlicie. Skrz dielo
Romana Bartlfikovej The Story of the White Cube zase vidime metaforicky
hranice medzi vonkajSim a vnutornym priestorom galerijnej institucie.”?

Prostrednictvom projektu zaroven i rozliSujeme vlastnosti priestorov.

67 Kottova, Karina: Instituce a divak.
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Reprezentacia galérie vo virtudlnom prostredi i v sucasnosti zachovava jeden

rovnaky prvok, a to bielu stenu, ktora odliSuje tento typ priestoru od inych”s.

I prostrednictvom digitalneho priestoru vieme umelecké dielo umiestnit do
priestoru, kde je podstatnym elementom kontext. Jednd sa o urcité skryté
mechanizmy, ktoré prave umelci Ci institlcie pouzivaju k prezentacii umeleckého
diela. Z cCeského prostredia uvadzam priklad Narodni galerie v Prahe, ktora
pouziva zmienené mechanizmy v ramci virtudlnej prehliadky ¢i prezentacie
umenia cez online zbierky umenia. Systémy su ukryvané prave pod domnelou

neutralitou bielej kocky.”

S podobnym systémom pracovala i nezavisla organizacia INI Project, ktora
vyuzila svojho vystavného priestoru, kde poskytla zdzemie umelcom, s cielom
predaja umeleckych diel. Predaj diel umelcov prebiehal pocCas beneficnej akcie
Artist for Ukraine. Vyhodou priestoru, ktorym organizacia disponuje je jeho
schopnost prispdsobit sa i inym Géelom, v zavislosti od zdmeru, ako i iniciativy
umelcov, prezentujlcich v priestore umelecké dielo’®. Spojitost tu vidim prave s
bielou kockou, ktord prave podla Cisafe disponuje moznostou variability, ktora sa

tyka premeny priestoru.

Podoba vystavného priestoru typu biela kocka je teda i v sucasnosti relevantnou
témou, pretoze vystavny priestor rozhoduje o tom, ¢o vSetko umeleckym dielom

je, pripadne nie je.
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