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Abstrakt

V této diplomové praci si kladu za cil sezndamit c¢tenare s moznostmi, jak
vstupovat do verejného prostoru z pozice bézného, presto kreativniho, pozorného
a predevéim svobodného chodce. Cinim tak na zakladé zkudenosti s pFipravou a
vznikem absolventského projektu Vnitromésto, jenz formou inscenované
prochdzky zprostfedkovdvd svym UGc&astnikim rozdilné vhledy do méstského
prostoru, konkrétné prazské Florence, a pfistupy k nému. Priklady, které zde
uvadim, maji teoreticky i prakticky charakter a radim je do nékolika vzajemné se
doplfiujicich blok{. Prvni &ast prace vénuji charakteristice a vymezeni Florence
jakozto svébytného, v urbanistickém planu metropole nezastupitelného Uzemi,
jez stalo v centru naseho vyzkumu. V druhé ¢asti predstavuji zakladni parametry
pohledovosti, které vystihuji ndmi zvoleny zplsob nahlizeni reality-prostoru v
tvaréim tymu. Ve tieti ¢asti se zabyvdm dvé&ma priklady umélcl, jeZz nas
vyznamnym zpUsobem inspirovali pfi praci s vnimanim divdka v méstském
prostredi. ZavéreCnou cast vénuji analyze vysledné kompozice projektu a
strategiim, které jsme pfri vedeni divaka uplatnili.

PfestoZe prace Cerpa ze zkusSenosti s tranzitnim Uzemim meésta Prahy, nastroje,
které Ctenafi nabizi, Ize do zna¢né miry vyuzit v kontextu jakéhokoli prostredi, v
libovolném case.



Summary

This diploma thesis aims to suggest several ways to enter public space as a
common, yet creative, observant and, most importantly, free walker. The work
mainly derives from the author’s experience with staged walk Vnitromesto and
its process of making. The walk took place in Florenc, the transit heart of Prague,
and provided series of views on city space and tools how to engage with it. The
examples that are mentioned in this work are both theoretical and practical. I
divide them in several categories that complement one another. The first part
focuses on characteristics and definition of Florenc, the area that stood in the
center of dramaturgical research, and that represents a unique environment in
the urban plan of the city. Second part describes method of viewing we applied in
the project. The third part gives two examples of artists that were major
inspiration to us through out the process of making. The final part analyses the
resulting composition and strategies we applied in the work with perception of
the spectator. Even though the work derives from the specific experience with
Florenc, it suggests ways of perceiving space that are applicable in any context

and at any time.
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1. Uvod

Jaky pohled se Clovéku otevird na mistech, ktera nejsou uréena k zastaveni? Jaké
mozné postoje Ize k méstskému prostoru zaujmout? Co za svét se nam odkryva
ve chvili, kdy zcitlivime nadi vnimavost k jevim, které b&zné& zlstavaji za
okrajem nasi pozornosti? A jaké konsekvence v nas muze dlsledné pozorovani

dlouhodobé zanechat?

Tyto otdzky mne provazely v prub&hu pFiprav absolventského projektu
Vnitromeésto a ridim se jimi i nyni zde. Tuto praci vnimam jako pokracovani
vyzkumu, jenz zacal v zafi 2019 a ktery pro mé osobné - z pozice méstského
chodce a pozorovatele - nema jasné ohranicitelny konec. V této praci se zaméruji
na téma pohledovosti a vedeni divakova pohledu v prostiedi mésta. Podklady
Cerpam jak z vlastnich zkuSenosti ziskanych v réamci terénnich priprav projektu
Vnitromésto, tak z teoretickych a dalSich uméleckych zdrojd, jeZ mi byly a jsou
inspiraci. Praci ramcové délim do péti samostatnych, avsak vzajemné se
prostupujicich a dopliujicich ¢asti.

Prvni kapitola prinasi zakladni informace o projektu, strukturfe inscenované

prochazky, tématech jednotlivych stanovist a spole¢nych jmenovatelich.

Ve druhé casti se podrobné vénuji analyze tranzitni oblasti Florenc, kde bylo
Vnitromésto realizovano, a to jak z hlediska historického, tak urbanistického a
antropologického. Skrze tyto nahledy zasazuji Florenc do kontextu nemist, jejichz
scénicky, performativni a esteticky potencidl vnimam jako klicovy pro vedeni a

rozvijeni divakova vnimani.

Ve treti Casti se pokousim vymezit zakladni Uhel pohledu, jakym jsme prostor
nahlizeli v pribé&hu terénniho vyzkumu a pfipravy projektu. Cinim tak skrze esej
Johna Bergera, vénovany zazitku spojenym s pozorovanim pole, ktery chapu jako
svého druhu metodu vnimani prostoru. Tuto metodu nasledné rozvijim pfiklady z
psychologie, konkrétné psychologickych G¢&inkl prostoru, jejichZ znalost mi pfi
praci s divakovym vnimanim v kontextu mésta pripada uzite¢na.

Ctvrtou ¢ast vyhrazuji dvéma uméleckym zdrojim, jeZ vyznamnym zplsobem
formovaly nase uvazovani v ramci procesu: Situacionistické internacionale v Cele
s Guyem Debordem, a dvojici Janett Cardiff a Georgi Buresovi Millerovi.



V obou pfipadech se soustfedim na konkrétni pfiklady, mysSlenkové i formalné
praktické, jez se vztahuji k divakové vnimani méstského prostoru. Pro tyto
priklady pak nachazim paralely ve tvorbé Vnitromésta a nasem autorském

uchopeni situacionistického odkazu.

V posledni c¢asti se podrobné zabyvadm kompozici vysledné prochazky a
strategiemi ramovani pohledu, které jsme pro rlzné ¢&asti pouzili. Specidlni
pozornost vénuji pozici divdka a moznostem jeho participace, které reflektuji
skrze nékolik faktor(: divdkovu mentalni pfipravu skrze instrukce zaslané pred
konanim prochazky, aktivni spolutcast na prochazce, trvani zazitku po skonceni
oficidlni prochazky a moznost samostatného objevovani prostoru.
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2. O Vnitromésté: predstaveni projektu

Vnitromésto je absolventsky site-specific projekt, jenz vznikl na zakladé
dlouhodobého terénniho vyzkumu kolektivu tvircl, ktefi v obdobi fijna 2019 a?
kvétna 2020 v rlzné mire pozorovali a mapovali oblast praZské Florence.!
Vysledny format tvlrci koncipovali jako inscenovanou prochdzku2z skrze ¢&tyfi
rozlicnd stanovist&, které divaci absolvuji za doprovodu péti performeru-
pravodcd. Jednd se o park Té$nov, stanici metra Florenc, Ustfedni autobusové
nadrazi a zarostly Usek pobliz zastadvky Pernerova. Kazdé z téchto stanovist divak
vnima jakoby pohledem privodce, ktery danou lokalitu mapoval a jiz byl osobné

zaujat.

Pozice divaka coby ucastnika prochazky je participativni, prficemz mira a druh
participace se v pribé&hu trasy li&i a lze ji rozdé&lit do tfi moZnosti uplatnéni:
zvédomélé a aktivné strdvené cesty na misto setkdni s prlvodcem, Ulast na
prochazce a samostatné prochazeni za uUcelem prozivani prostoru a objevovani

doporucenych mist.

Nejprve je divak vyzvan formou instrukci, které obdrzi spolu se vstupenkou, aby
se dostavil k betonovému ciferniku slunecnich hodin na Florenci, vychozimu bodu
privodcované prochdzky.3 Instrukce maji, kromé& piisné navigaéni funkce,
charakter doporuceni. Nabizeji divakovi aktivni, zvédomélé traveni casu skrze

pozorovani rozliénych jevl ve vefejném prostoru, napt. jakych povrch( se lidé

sV Vvs

' Vnitromésto, premiéra 5.6.2020. Kolektiv autorU: PiZA, Ludvik; UHLIKOVA, Alzbéta:
VAVERKA, Jakub; DOHNALEK, Simon; FORMANOVA, Antonie; DATIASHVILI, Anna;
BRUKNER, Antonin. Vytvoreno pod zastitou Divadelniho spolku Pomezi.

2 Oznaceni volim z toho divodu, Ze prochazka Vnitroméstem ma predem dany ramec: trasy
a pozice v prostoru, kterymi divaka provazime, jsou viceméné pevné dané, neménné v
bezprostfednim ¢ase prochazeni. Namisto toho format performativni prochazky, jenz se v
Ceském prostredi pouziva ¢astéji, vnimam jako prostorové volnéjsi, otevienéjsi: trasu Ize
priibézné obménovat.

8 Tzv. Vertikalni plastika ¢asu symbolizuje ¢as ve v§ech jeho méfitelnych dimenzich, nebot
spojuje funkci slune€nich hodin, klasicky ruc¢i¢kovy cifernik vefejnych hodin, a tabuli s
vybranymi ¢asy svétovych metropoli jako Bombaj, Tokio nebo San Francisco. Soubézné
svym brutalistnim socialistickym provedenim upomina z pozice sou¢asnosti na minulost. V
kontextu inscenace je jednim z prvnich dominantnich prvkd, na které upozorriujeme, a ktery
tematizuje Cas v jeho variabilité plynuti. Jejim autorem je sochafr Rudolf Svoboda
(1924-1994). Objekt je umistén mezi kfizovatku ulic Sokolovska a Na Stvanici a stanici metra
Florenc.
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Druhd ¢ast sestdva ze samotné prochazky v pritomnosti jednotlivych privodcd,
jez predpoklada divakovo fyzické, ale i mentalni zapojeni, jeho védomou
pfitomnost. Divak trasu absolvuje v doprovodu daldich Gé&astnikl, maximalné
v8ak ve skupiné o sedmi lidech. Vy3$si pocet se ukazal byt neprakticky, nebot
rozptyluje pozornost jedince a privodci znesnadfiuje provazeni ur&itymi misty,
kde je cilem, aby byla skupina spiSe nenapadna (napf. monitorované prostory
metra nebo autobusového nadrazi). Nemluvé o prostorovych omezenich, ktera

v

obnasi jizda vytahem nebo sezeni na verejné lavicce.

Prochdzka mé& presné vyhranéné &asové hranice, svij “jizdni” Fad. Opakuje se
maximalné ve cCtyrech cyklech za odpoledne-vecer, kde na kazdé stanovisté
pripadd prdvodci 35 minut, b&hem kterych musi UGcastniky provést danou
lokalitou a predat je ndsledujicimu prdvodci. Cas jedné prochazky, kterou

skupina divak( spole¢né absolvuje, tedy odpovida pfiblizné 90 minutam.

Uvodni ¢&ast prochdzky ve zpracovani performerky Antonie Formanové se
odehrava v tésnovském parku. Divaci jsou zde usazeni na tramvajovou zastavku
ve sméru Bild labut, odkud poslouchaji vypravécééin hlas v audio nahravce a
soubézné sleduji udalosti, které se pred nimi uskutecnuji.4 V tomto prostoru jsou
divaci vyzvani setrvat, dokud nahravka neskonc¢i a dokud je nevyzvedne
nasledujici prlvodce. Vyvéska na lavicce divaky instruuje, aby zapQjéend

sluchatka a mp3 prehravace zanechali v krabici pod lavickou.

Dynamika tohoto stanovisté akcentuje plynulost ¢ekani, diky kterému se mohou
divaci zkoncentrovat, pfenastavit své vnimani vi¢i pozméné&nému plynuti &asu,
byt v dialogu s prostfedim, kterého jsou soucasti. Pocit neuspéchanosti a
zklidnéni autorka umocnuje tim, ze pro pritomné realie parku nachazi asociace v
préazdninovych obrazech, jako je chlize po pldZi, stinéni se pod korunou
rodinného stromu nebo pozorovani barevnych graffiti v Chicagu.

Nasledujici stanovisté tézi z tohoto zcitlivéni divakovy pozornosti, zatimco ostre
méni dynamiku jeho vniméani. Cast v metru, vedend Jakubem Vaverkou a
Antoninem Bruknerem, je rychlym, misty aZ zbé&silym prichodem v&emi vefejné

pristupnymi Urovnémi stanice metra Florenc.

4V ¢ase audio nahravky performerka pohybové intervenuje do prostoru parku a vytvari tak
druhy plan, ve kterém vede divakovu pozornost k jeviim a detailim v prostoru, jez se s
audio komentarem budto prolinaji anebo rozchazeji.
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Cesta zacind u vydechu pobliz magistraly, na ktery prlvodce upozorni napisem
Vydech. Nasledné se otoli a zadivd smérem pres silnici, kde v totozné pozici i
kostymu stoji druhy privodce oznaéujici stejnou ceduli vydech na své strané.
Divaci jsou vyzvani, aby nasledovali druhého privodce, &mZ se spousti proces
rychlého sestupu do podzemi, b&hem kterého se privodci s kazdym dal&im
patrem prohazuji, mizi ve skupinach cestujicich a ohybech tunell, aby se znovu
vynotili ve vymé&néné pozici. Dvojice divakim stfidavé unikd a zahy je iniciuje do
mist, na nichz nejsou viditelni na kamerovém systému metra. Autofi reflektuji
uspéchanost kazdodenniho podzemniho provozu, které jednou vyuzivaji s cilem
zmast divaky, aby se vQ¢&i ni zdhy vymezili extrémné zpomalenou chizi jednim z
prestupnich tunelll, zatimco kolem nich a divdkl razovité pochoduji spé&chaijici
cestujici. Soubézné dvojice upozornuje na detaily v prostoru, které je v bézném
provozu obtizné si uvédomit a diky kterym si mdze divak vytvofit komplexnéjsi,

a predevsim osobnéjsi vztah k jinak neobyvatelnému prostredi.

Treti Cast prochazky rozviji téma znejisténi a ostrazitosti, ale i drobnohledu a
moznosti, kam lze v roli aktivniho pozorovatele zajit. Zminéné aspekty pomysiné
déli stanovisté na tfi faze. V prvnich dvou autorka Anna Datiashvili naviguje
skupinu divakl z pozice anonymni, neviditelné privodkyné&, a to skrze headsety a
vysilacky, které jsou divakdm predany produkéni v zavéru prochazky metrem.
Performerka je posléze vede do aredlu Ustfedniho autobusového nadraZi na
Florenci, pfi¢emZ upozorfiuje na rtizné prvky, napfiklad pravé parkujici taxi nebo
muze mijejiciho skupinu divakd, aniz by ji mohli G&astnici prochazky spatfit. Svou
neviditelnosti a zaroven pritomnosti v hlase posiluje v divacich prozitek
bezprostredni pfitomnosti a kontakt s okolim.

V samotném aredlu absolvuji divaci sérii zadani, jez navazuji na téma Casovosti
¢ekani (divaci jsou napriklad vyzvani, aby si z odjezdové tabule zvolili destinaci,
kam by si v tuto chvili prali odcestovat. Pozdéji maji za Ukol posadit se na
nejblizsi lavicku a predstavit si, jak by c¢as cekani stravili za predpokladu, ze
jejich autobus dorazi o 30 minut pozdé&ji), stejné jako na iniciaci do zdanlivé
znamého prostredi (napriklad jsou navigovani do bodu, kde je nesnima zadna z
bezpecnostnich kamer).

V zavérelné fazi stanoviété se performerka divakim odhali s informaci, Ze nyni
jsou to oni, kdo mohou navigovat herecku po okoli. Ridit se mohou vlastnimi
pranimi nebo Ukoly, které jim autorka zanechala na misté, odkud je mozné
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sledovat nadrazni aredl jako v panoramatickém zabéru. Zména roli explicitné
prenasi pozornost divak( od sebe sama k ostatnim jedincim, respektive skupiné
jako celku. JelikoZz Ize do vysilacich zafizeni mluvit pouze jednotlivé, situace
vyzaduje kolektivni kontakt a komunikaci. Zadani, kterd divaci volné adresuji
heredce, pak do jisté miry manifestuji charakterové rysy jednotlivych G&astnikd a
jejich bezprostiedni ptistup k vefejnému prostoru. Naptiklad jeden z divak( zadal
performerce Ukol stoupnout si do odpadkového kosSe, zatimco druhy ucastnik ji

vyzval, aby obejmula cizi Zenu ¢ekajici na autobus.

Zavérelna &ast privodcované prochazky je koncipovéna jako botanicka exkurze.
Performer Simon Dohnélek presmérovava pozornost divakd k nejmensim okem
pozorovatelnym objektdm - betonovym prasklindm, mezerdm mezi dlazebnimi
kostkami, périm vyplnénym mechem a liejniky —, zatimco skupinu vyvadi ven z
arealu nadrazi do malého Useku divoké prirody u zastavky Pernerova. Svym
tempem toto stanovisté navazuje na Uvodni kontemplativni ¢ast na TéSnové a
uzavira tak pomyslnou krivku, klenouci se od zklidnéni a uvolnénosti pres
usp&chanost a tékavost zpét k meditativnimu vyznéni. Prlvodclv vyklad
kombinuje realné znalosti botaniky s povérami a zcela smyslenymi nazvy rostlin
a jejich plvodu, ¢imz vede divakovu pozornost po hranici zaujeti, nedivéfivosti,

ale i imaginace.

Na konci prochazky obdrzi kazdy z divak( saéek se seminky, které mize zasadit
kdekoli dle svého uvaZeni (na mist& zakonéeni jsme vybudovali sérii zahond,
které postupné rozsifujeme a jez mohou divaci taktéz vyuzit nebo se jimi nechat
inspirovat k tzv. guerilla gardeningu). Prlvodce definitivné uzavird spoleénou
prochazku tim, ze kazdému G¢astnikovi vénuje tist&ného privodce s mapou, jenz
nabizi nékolik variant pokracovani — odejit, travit ¢as se skupinou, travit ¢as sam,
pokracovat v objevovani. Obsahem privodce je soubor zadani, na zakladé
kterych si divak mize vytvofit k zevéedn&lym mistim novy vztah, spolu s mapou
a instrukcemi, jak objevit mista nezahrnuta do vysledné trasy prochazky.

Tento bod ohranicuje tieti stddium divacké participace. Cas, ktery divak travi,
paklize se tak rozhodne, samostatnym prochazenim a objevovanim, at uz v
bezprostfedni ndvaznosti na prlvodcovanou prochdzku nebo s &asovym

odstupem.
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Zakladni prostredky, které pfi praci s divakovym vnimanim vyuzivdme, pak
mUzZzeme ramcové shrnout do hereckych, technickych a prostorovych kategorii.
Herecké prostfedky se opiraji o osobitost prlvodce, jeho vnimavost a kvality
LJjevistni* pritomnosti prenesené do verejného prostoru a konceptu jednotlivych
stanovist. Technické prostfedky zahrnuji vSechna pouZitd technickd zafizeni
(mp3, sluchatka, headsety, radiovy vysila¢), v Sirsim smyslu pak i textové a
obrazové instrukce, tit&ného prlvodce a mapy. V neposledni fadé je klicovym

uméleckym prostfedkem v rdmci Vnitromésta sam prostor.
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3. Vykrogéit z cesty

~Pokud mésto prochdazime a zkoumame, dojdeme sice z jedny casti na druhou,
ale ta, z ktery jsme vysli, je uz jind."s
Epos 257

Na pocatku, daleko predchazejicim sepsani této prace, formulovani modelu
Vnitromé&sta a realizaci prochazky, skrze niz mGze divédk do Vnitromé&sta vstoupit,
byla fascinace prostorem. Fascinace projevujici se dvéma dominantnimi sméry.
Ten prvni mdZeme shrnout jako vnimavost k estetickému plsobeni mésta v tom
nejobecnéjsSim smyslu. Jako =zaujeti estetickym potencidlem, kterym mésto
komunikuje se svymi obyvateli skrze barvy, vzory, textury, pachy, reliéfy fasad,
struktury, lomy svétla, odrazy a zrcadleni, ndhodné konstelace a kompozice
zivych i nezivych prvkd v prostoru.6 Tyto prvky ma k dispozici kazdé mésto i obec
v rdznorodé S$kale variant, kterymi plsobi na nase vnimani at uZ zcela
podvédomé, nebo napfimo, kdy nas priméje zastavit, zadivat se na dany obraz
nebo situaci a da se ndm znat s necekanou intenzitou, jakoby v novém svétle.

Druhy typ onoho vychoziho zaujeti je uz o néco ohrani¢enéjsi, byt stdle se
vzpirajici jednozna¢nému zarazeni. Je jim uhranuti a gravitace smérem k
prostredi, které umélec Epos 257, jehoz vypravy do méstského terénu vyznamné
formovaly nase uvazovani, nazyva mistem mezi misty.” Misto charakteristické
ztradtou plvodni funkce, Zijici divokym ptirodnim naletem a novymi obyvateli.
Nalezli bychom ale i dalSi oznaceni, ktera se toto prostredi snazi zachytit, jako
napriklad vagni terén, vnitini periferie nebo vylucovany prostors, jez do znacné
miry koresponduji s oblasti Florence: mistem, jez se zahy stalo centrem naseho
vyzkumu. Prostredi prchavé, mnohoznacné, vzpirajici se kategorickému zarazeni

a pojmenovani. Prostor, ktery existuje v prfimé navaznosti na mésto a jeho

5 EPOS 257. Kofeny, vétve, slahouny. Praha: Trafacka, 2018, str. 6-7.

6 Mezi priklady takové konstelace radim pomérné rozsifeny obraz, jakym je mirné povlavajici
(nezivy) igelitovy sacek zachyceny o vétev (Zivého) kefe. Mlze jim byt ale i stary muz
pohrouzeny do sebe na pozadi nastupisté potemnélého metra, podnécujici melancholizujici
pocity, nebo Zena v syté zafivych Zlutych Satech kontrastnich k hlu¢né a znecisténé ulici,
kterou prochézi. Moznosti estetického plsobeni mésta tedy vztahuji i na vzajemnou
interakci prostfedi mésta a jeho obyvatel, jez mize v pozorovateli podnitit zaujeti a
emocionalni reakci, respektive jakoukoli pozornostni odezvu.

7 Podle stejnojmenného dokumentarniho eseje Mista mezi misty. Rezie Marek Matvija a
Epos 257, 2015, 20 minut.

88 \/liz HALUZIK, Radan (ed.) a kol. Mésto naruby: vagni terén, vnitini periferie a mista mezi
misty. Praha: Academia, 2021.
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infrastrukturu, avsak bez zjevného urbanistického opodstatnéni. Nemisto, jez je
zcela na ocich a prece neviditelné, at uz jej mijime v disledku kaZdodennosti,
nebo si jeho existenci nechceme pfipustit, jsme vi¢i né&mu nedbali, anebo
naopak primo ostraziti. A prece je to prostredi pritazlivé, magnetizujici, uhrancivé
svou pulzaci a projevy Zivota, jenz si jde svou vlastni ojedinélou cestou navzdory
vymezenym mantineldm pohybu a G&elu. Misto, které se nadm vyplati vidét a
vnimat, o coZz jsme se pokouseli v ramci inscenované prochazky a k ¢emuz se

pokousSim prispét i touto praci.

Z pocatku se nasemu realizacnimu tymu tento druh prostfedi, charakteristicky
svou uzavrenosti a soucasné svym magnetismem, misto, ve kterém se
koncentruje historie v neprehlednych, zato intuitivné citelnych vrstvach a jez
chodce s jistou schizofreni¢nosti vypuzuje a zaroven vabi, asocioval s pocitem
Stinadel. Stinadla v sobé zahrnuji predstavu mésta ve mésté. Pustnouciho a
divokého prostredi, uchovavajiciho pamét a tajemstvi z minulosti, rdmovaného a
zakonzervovaného modernimi a dynamicky se rozvijejicimi ¢astmi mésta. Misto
Zijici stojatym klidem, ale i nahlou nepredvidatelnosti a nékdy az ohrozenim.
Zaroven je to ale také oznaceni s rozsahlymi pribéhovymi a historickymi
konotacemi, které s nasim zaujetim nijak nesouvisely a které dalSi dramaturgické
uvazovani spiSe blokovaly, nez rozvijely.® Museli jsme proto hledat dal, abychom
nesesli z cesty, & spiSe sedli z cesty tim spravnym zplsobem. Nebot abychom
mohli vstoupit do onoho zastfeného, enigmatického a prchavého prostredi
vnitromésta, jak jsme si jej zahy nazvali, je zapotrebi vybocit, odchylit se od

b&Zné& zndmé trasy a navyklého zplsobu pohybu, sejit z cesty.

S odstupem casu uz nejsem schopen urcit, zda v nas pojem vnitromésto
podnitila samotna Florenc, kde v domé v ulici Za Pori¢skou branou uvadi c¢ast
svych inscenaci spolek Pomezi, pod jehoz jmennou zastitou nas projekt vznikl (a
diky rezidenci zde jsme se také zacali touto oblasti podrobné&ji zabyvat), anebo
zda nas predstava vnitromésta - mésta uvniti mésta, mésta existujiciho mezi
jeho zrejmymi fasddami a na okraji zorného pole bézného uzivatele -

9V ¢eském prostredi nalezneme minimalné dva dominantni sméry, jez se fenoménem
Stinadel kreativné zabyvaji. Prvni navazuije, ¢i pfesnéji uchovava zromantizovanou predstavu
Staré Prahy, viz facebookova skupina Vontoveé FrantiSku, pofadajici herni a pamétni akce v
okoli Anezského klastera na Staréem Mésté. Druhy se zamérfuje spiSe na rozkryvani
geografického plvodu lokalit, jez spisovatele Jaroslava Foglara tidajné inspirovaly (kromé
prazské ¢tvrti Na FrantiSku jde o Usti nad Labem nebo Lede¢ nad Sazavou), napriklad
multizanrovy projekt Kam Ustime (2012), realizovany Tomasem Zizkou a studenty DAMU v
obci Predlice.
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nasmérovala intuitivné k Florenci. Z dnesniho pohledu se mi toto oznaceni a
misto zdaji neoddélitelnd, splyvaji v jedno. Ostatné splynuti, respektive syntéza
(a v Sirsim smyslu zhusténost, koncentrace) je pro dalSi uvazovani nad timto
Uzemim priznacnd i podstatna. Jednak proto, Ze se Florenc stala jakymsi
prisetikem poc¢ateénich vychodisek k praci s divdkem, a jeZ zarovef toto Uzemi
vymezuje z mnozstvi jinych, podnétové téz bohatych prostfedi mésta (nakupni
centra, namésti, bulvary, letisté).

Florenc se svymi domy, nadjezdy, podchody, zakoutimi, prolukami a vydechy se
jiz po prvnim prezkoumani zdala byt jakousi enigmatickou variantou ke
stinadelskému mikrokosmu, jak jsem jej naznadil vyse. Uzemi predstavujici
symbol dynamiky a cesty stejné jako dekonstrukce a rozpadu. Misto, jez plné
slouzi svému tranzitnimu Ucelu a kde zastavit se k pozorovani, naslouchani,
jednoduse k jakékoli formé& aktivniho trdveni ¢asu, plsobi jako dokonaly
anachronismus. To vsSak plati pouze zdanlivé. Je to optika spéchajiciho Ci
pozornostné utlumeného cestujiciho, jenz Florenc identifikuje pouze a jen jako
prestupni stanici. Jako misto, kudy se projizdi, kde se nezdrzuje. Pravé rychlost
prepravovani a dopravni frekventovanost jsme se rozhodli vyuzit v radmci prace s
vnimanim divaka jako protipdol k vlastnimu Casu, ktery zde stravime k pobytu a
pohybu, k vykroceni z plynulosti, nedodrzeni zdejsiho jizdniho fadu a ustanoveni
si Faddu zcela vlastniho. Pomalost chlze, intuitivni prochazeni prostorem,
dlouhodobé pozorovani, zvidavost, zastavovani se a nehybnost byly nasimi
prostfedky mapovani terénu. Zménéné trvani ¢asu a dlvéra v prostor, ktery byl v
tomto obdobi nasim prlivodcem, nas privedly k pfimému kontaktu s rdznorodosti
této oblasti a k jejimu bezprostfednimu zakousSeni. Toto poznani komplexniho a
autonomniho svéta za fasadou tranzitnich prostfedkl zachycuje jeden z piimért
vzniklych v terénu, podle néhozZ Ize Florenc chapat jako ,méstsky mys, v jehoz
pérech ulpivaji vydechy dopravnich prostfedkd a jehoz zdkouti poskytuji Ukryt
vSem, ktefi nejsou soucasti jednoho velkého jizdniho radu spolecnosti, ktery

Florenc denné vyuziva ke svému chodu."10

Florenc je vyjimecnym prostorem na mapé metropole pravé pritomnosti a
skladbou misty az dramaticky odliSnych redlii a realit, které zde existuji naraz,
prekryvaji se, stfetavaji a prolinaji ve vzajemném souziti. Existuji v tenznim a
soubézné harmonickém usporadani.

10 Autorem asociativniho zachyceni Florence, pofizeného béhem prvnich vyprav do terénu,
je Jakub Vaverka.

18



Cyril Riha charakterizuje vagni prostor ve mésté takto: ,Terraine vague neni
vyhrocenou samostatnou entitou, nybrz je v jadru viceznacny, rozpolceny a
rozepjaty ve vztahu rlznych Fadd, relativni. Vagni terén spie neZ by byl jednim
z péll napjatého vztahu, je timto vztahem samotnym. (..) Vagni terén je
odkdzan na jedné strané na spontaneitu (a jeji rad) a zaroven na strané druhé
na urbanisticky plan (a jeho rad), respektive na jejich stfet. Dokonce se zda, ze
mnozstvi a intenzita vagniho prostoru primo vyplyvaji z toho, jak ¢etny a mocny

tento stret je."11

Je az zardzejici, s jakou ptiléhavosti plati RihQv ndhled na vagni terén, ono
unikavé misto mezi misty, na oblast Florence. A prece se Florenc tomuto
prisnému cteni ze své podstaty vzpird. Nelze ji, jako celek, jednoznacné oznacit
za vagni terén uz z toho prostého divodu, Ze je to oblast vysostné Ucelova. Jeji
primarni funkce je zfejma - Florenc slouzi k dopravé, prepraveé, premistovani,
pohybu. Ulelovost je zde v piimém vztahu s vagnosti. Florenc je, eufemicky
receno, onim méstskym mysem, rozhranim rozhrani, funkénim celkem
obsahujicim mnoho vagnich terénd. Je vnitromé&stem.

11 RiHA, Cyril. Vagni terén jako slepa skvrna urbanismu: skryty zrod vagnosti v modernim
meésté. In: HALUZIK, Radan (ed.) a kol. Mésto naruby: vagni terén, vnitrni periferie a mista
mezi misty. Praha: Academia, 2021, str.127.
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4. Florenc mezi misty

Vyjimecnost Florence, pouzijeme-li termin z oblasti biologie v preneseném
vyznamu, je dana druhovou rozmanitosti. Florenc vynikd nadmeérnou bohatosti
podnétl ze sféry kazdodennosti, socidlni diverzitou, pFitomnosti historie a
stopami po minulém (ale i mnohdy soucasném) Uzemnim planovani a zasazich,
dopravnim ruchem, sluzbami. Z dramaturgického hlediska bylo nutné této
rozmanitosti porozumét, nahlédnout ji a uvé&domit si ji. Zcitlivét se vU¢i
vyzarovani mésta, objevit jeho hektické i tiché polohy a mista v prostoru, skrze
ktera by divak mohl mésto zakouset s intenzitou stejnou, nebo alespon blizici se
té, s jakou jsme Florenc zakouseli v realiza¢nim tymu. Zprvu bylo tézké se ve
spektru podnétl a znak( zorientovat. S mnoZstvim realizovanych terénnich
reSeréi v8ak zadal vyvstavat jakysi profil Florence, ktery miZeme rozfadit do

nékolika zakladnich kategorii spoluurcujicich podobu a vyzarovani lokality.

4.1 Charakteristické rysy: Florenc zjevna i neviditelna

Florenc se ze své podstaty nachazi na rozhrani Uzemniho fadu a neurcitosti.
Florenc je na jedné strané prostorem s jasné definovanym poslanim, slouzi
primarné k premisténi do jiného prostoru, nez je prostfedi samo. Na druhé
strané vznikd mezi zdejsSimi prisné vyhranénymi trasami meziprostor, skuliny,
zakouti, a to jak z sirSiho geografického hlediska (proluky, parkovisté,
“ochranné” zoény prinalezici k vozovkam, liniova zelen, vysadby meazi
kanceldfskymi budovami), tak mezi samotnymi stanicemi dopravnich prostfedkd
(tunely, chodby, ptechody, podchody, nadchody, prijezdy, mosty aj.). Vznika tak
doslova sit spojnic a vazeb, jez vytvari pomérné pevnou konstrukci ,pavudiny",
ale i hluchd mista, ktera jsou jeji nedilnou soucasti. Bez nich by nemohla

fungovat.

Florenc je dale prostorem liminalnim, pomeznim, prechodovym, a to nejen ze své
tranzitni stranky, ale pravé i z hlediska onéch hluchych mist, mist mezi misty,
pustnouciho, pozapomenutého a chatrajiciho meziprostoru. Opét se zde nabizi
paralela s vagnim prostorem a jeho nestabilitou, neudrzitelnosti v case, na
kterou upozorfiuje Radan Haluzik.12 U proluk, naspl, $karp, pfikopl a dalsich
téZzko definovatelnych Gzemi, jeZz jsou soubézné odkladistém jako Utocistém

12 HALUZIK, Radan (ed.) a kol. Mésto naruby: vagni terén, vnitini periferie a mista mezi misty.
Praha: Academia, 2021, str. 38.
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celého spektra obyvatel, si nemtZeme byt nikdy jisti, Ze je pfi dal&i pFileZitosti
znovu najdeme, coz plati jak pro mista v jejich prostorovém ukotveni, tak jejich
prechodové obyvatele.

Svij podil zastoupeni zde maji takté? lokality, které Marc Augé oznacuje jako ne-
mista. Nejcastéjsim prikladem takovych ne-mist jsou pravé Uzemi spojena s
dopravou, napr. dalni¢ni odpocivadla, kfizovatky a jejich okoli, Cerpaci stanice,
rozsahla firemni a obchodni parkovisté, letistni haly. Prostory nezamyslené k
dlouhodobému pobytu, s pomérné shodnou vizualni identitou a funkci, a tedy
snadno identifikovatelné cestujicimu clovéku napfic zemémi a kulturami.
Usnadnuji orientaci v nezndmu a ulehcuji pohyb z tohoto nezndma za konkrétni
predstavou cile.

,Je jasné, ze cestovatel, ktery prichdzi zdaleka do zemé, kterou neznd, se dnes
mizZe citit nejméné cize prdv& v nejvice odosobn&nych prostorech (letisté,
dalnice, velky hotel patfici k mezinarodnimu retézci). Neni doma, ale neni také u
nékoho jiného."13

Pobyt na téchto mistech je tedy casto, nikoli vSak beze zbytku, spojeny s
predstavou jiné destinace, jiného cile, sméfovanim za néc¢im jinym, nez je ne-
misto samo. AvsSak stejné jako mohou ne-mista ndsobit pocit osamélosti vlastni
izolovanosti a tim, Ze prendseji pozornost k mistim, kterd jsou jinde neZ tady,
mohou slouzit jako svého druhu (tocisté pred naddimenzovanosti mésta, jako
prilezitost pro zklidnéni a ztiSeni. A prestoze o Florenci jako celku nelze uvazovat
striktné jako o ne-mistu, jsou ne-mista organickou soucasti Florence.

V neposledni fadé (a snad je to pravé tento ¢lanek, ktery Florenc déld diverznim
a vyjimednym prostfedim) existuje mnoZstvi rozli¢énych aktérl v tom nejdir§im
smyslu slova, ktefi tento prostor spolecné konstruuji svou pritomnosti, svymi
pfedstavami a svym plsobenim. Lavi¢ky Florence sdileji manazefi v
kancelarskych oblecich stejné jako lidé bez domova, na autobusovém nadrazi
vystupuji zahrani¢ni turisté, jiz sem prijeli za rekreaci, spolu s témi, ktefi sem
pricestovali s vidinou prace. V ulici Krizikova sousedi drobna lokalni jidelna a
bazar s Hudebnim divadlem, lidé v pracovnich montérkach se prolinaji s témi ve
vecernich Satech. Ale jsou tu i dalSi aktéri, ktefi prostor vypliuji, vyuzivaji a

zahustuji tak vy$e uvedené polaritni ptiklady. Lidé s rliznym socidlnim statusem

13 AUGE, Marc. Antropologie soucasnych svét(. Prelozila lvana Holzbachova. Brno: Atlantis,
1999, str. 115.
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a zaméry. Lidé, ktefi sem pfrijizdéji do prace nebo tudy za praci projizdé;ji,

studenti, seniori, déti.

Pojem aktérd se vSak nevztahuje pouze a jen k lidem. Aktérstvi zahrnuje celé
spektrum (mezidruhovych) zastupcl, které se pokoudim rdmcové predstavit za
pomoci vybranych antropologickych konceptd. Nahlédnout Florenc jako sdileny
prostor, ktery dycha mnoha zivoty a je konstruovan mnoha individualnimi
ptredstavami, postoji a plsobenimi, jeZz zde nejenze obrazné visi ve vzduchu, ale

jsou bezprostfedné vnimatelné.

4.2 Sdileny prostor

Pfitomnosti a plsobenim rozmanitych aktért v konkrétnim prostfedi, respektive
utvafenim prostoru skrze &innost té&chto aktérl, se zabyvaji koncepty teritoriglni
komplexity a sdileného prostoru, které si pro dalsi predstavovani Florence
jakoZzto svébytného, autonomniho a zcela jedinecného prostfedi v ramci

méstského systému vypUjcéuji z oblasti antropologie.

Mluvime-li totiz o uméni ve verejném prostoru, je zapotrebi stanovit, co si pod
pojmem verejny prostor predstavujeme. Vlasta Stulikova nabizi moznou definici z
pohledu symetrické antropologie, jeZ je pro na& (umélecky) zplsob nahliZzeni
Florence vyhodna. V jejim uvazZovani neni verejny prostor jednoznacnou
univerzalni kategorii, ktera existuje sama o sobé&, ale otevienym prostredim-
systémem, ktery spolutvofi produkce rozmanitych, mnohdy protichddnych
zajmQ. Autorka ve svém mysleni vychdzi z Latourovy teorie sité aktérd, jez se k
prostoru vztahuje nasledovné:

» (..) prostorovy objekt, ktery lidské oko vnima jako celek, je vysledkem
soucinnosti celé fady ¢asoprostorovych aktérd. Latour tuto myé&lenku nézorné
ukazuje na prikladu stfedovékého hradu: jeho zdanliva celistvost je vysledkem
soudinnosti materidld pochazejicich z rdznych mist a dob, stejné& jako
Casoprostorové rozrtznéné lidské aktivity. Nikdy tedy nepotkdvame specifické
misto & &as, ale spiSe mnohost interakci aktérd, ktefi maji svoji Easovost,
prostorovost, cile a prostredky."14

14 STULIKOVA, Vlasta. Od verejného ke sdilenému prostoru: méstsky park v symetrické
perspektivé. In Cargo 1, 2 / 2015, str. 73.
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Latour konstatuje, Ze zpUsob, jakym uréity prostor vidime a vnimame, je pfimo
ovlivnén jeho historickou paméti. Vlivy, které zde plsobily, a aktéry, ktefi se v
Case podileli nebo podileji na jeho konstruovani. Pfiznava tak prostoru urcitou

kvalitu vyzarovani, jemu zcela vlastni auru, jez je pozorovatelem vnimatelna.

Tuto teorii Stulikovd nasledn& rozviji skrze Karrholmlv koncept teritoridini
komplexity, jez ustavuje Ctyri formy, skrze které je verejny prostor utvaren. Jsou
jimi teritoridlni strategie, taktiky, privlastiovani a spojovani. Prvni dvé formy
souvisi s planovanim, utvarenim prostoru ,na dalku", s casoprostorovym
odstupem od daného mista. Autorka demonstruje tyto formy na Uzemi
méstského parku, kde za priklad teritoridlni strategie povaZuje tvorbu uUredni
vyhlasky, jez vznikd v kancelafi planovace méstského verejného prostoru, a za
taktiku nasledné umisténi informacni tabule s textem vyhlasky pobliz hlavnich
pristupovych cest.!5 DalSi dvé formy teritoridlni produkce souvisi s jeho
bezprostfednim vyuZivanim, s pravidly a zplsoby uZivani, které jsou pro dané
prostredi typické. Prostor si privlastiujeme tim, Ze jej do jisté miry povazujeme
za vlastni (nade ¢tvrt, nase ulice, nd$ domov, nasde misto k sezeni) a zaroven jej
v SirSim smyslu sdilime s ostatnimi. Podstatné je, ze tyto formy konstruovani
prostoru - slovy autorky teritoridlni produkce - zahrnuji velké mnozstvi
rozdilnych aktér(6, jejichz plany, aktivity a cile se vzadjemné stietavaiji,
prekryvaji, prolinaji.

,Napfiklad lavicka tak mize byt zarover produktem teritoridlni strategie jako
planované odpocivadlo v parku, sprava parku takticky umisti lavicku tak, aby si
navétévnik mohl odpocinout v plli kopce, osoba bez domova si ji teritoridlné
privliastiiuje pravidelnym pouzivdnim jako svého l0Zka, lavicka je teritoridlné
spojovana se sezenim a odpocinkem lidi stoupajicich do kopce."17

MozZnosti pfivlastnéni lavicky mdzeme dal libovolné roz&ifovat, napf. umisti-li na
ni nékdo samolepku nebo ji jinym zplsobem ozna& na znameni svoji
pritomnosti, v prudkém desti slouzi jako ukryt ptactvu, ve sparach a stinu lavicky

se uchytava nalet, ktery se zde zaéne rozrlstat.

15 Tamtéz, str. 74.

16 |nstituce (at uz verejné, soukromé nebo polosoukromé), administrativni strategie (napf.
vyhlasky Urednik( z kancelare planovani méstského prostoru) i bézné uZzivatele (chodci, lidé
bez domova, rodi¢e s détmi atd.).

17 STULIKOVA, Vlasta. Od verejného ke sdilenému prostoru: méstsky park v symetrické
perspektivé. In Cargo 1, 2 / 2015, str. 74.
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V SirSim meéritku pak existenci lavicky formuji i klimatické podminky (teplota,

dést, slunecni zafe, smog), které se propisuji do jeji textury a podoby.

Na zakladé této perspektivy nahrazuje autorka pojem verejny prostor prostorem
sdilenym, jenz lépe vystihuje rozmanitost a slozitost teritoridlni komplexity. Do
spektra vlivl a interakci, jez se propisuji do autentického vyzafovani daného
prostfedi, zahrnuje i pUsobeni ne-lidskych aktér(, jako jsou geologické a
klimatické procesy, nebo plsobeni rostlinnych & Zivocisnych organismd. Autorka
ve svém uvazovani usiluje o zachovani, udrzeni této rozmanitosti, nebot ,vefejny
prostor v legalnim smyslu sém o sobé nezarucuje svobodu a otevfenost, nebot ta
vznika teprve s mirou jeho teritoridlni komplexity."18 Nakonec dochazi k zavéru,
¥e ,Siroce sdileny prostor miZe fungovat jako otevieny a umoZfovat svobodu
pohybu i pobytu. Takovy prostor mé schopnost hostit celou fadu teritoridlnich

produkci a zajistovat moZnosti koexistence rlznych entit a bytosti."19

V kontextu Vnitromeésta vnimam Stulikové koncept sdileného prostoru inspirativni
hned v nékolika ohledech. Jednak proto, Ze priznava misto a legitimitu tém
aktérim, které ma Uzemni sprdva, ale ¢asto i my sami, tendenci nevidét,
prehlizet, pripadné je dokonce z prostoru vylucCovat (lidé bez domova, etnické
nebo jiné ,nepohodIné" skupiny, lidé uzivajici drogy, ale i rostlinny nalet, plevel
prisvojujici nékdy celé plochy chodnikd a parkovist). V ptipadé rostlinnych aktérd
se Stulikové koncept pfimo shoduje s jednim ze stanovist, zavére¢nou c¢asti
privodcovanou Simonem Dohnéalkem, se kterym jsme prochazku koncipovali jako
botanickou exkurzi méstskymi ulicemi. Nalezneme ale i dalsi paralely. Sdileny
prostor ma blizko k dramaturgickému nebo kuratorskému uvazovani o prostoru,
jez akcentuje jeho strukturu a bohatost podnétl, které vyuziva pFi konstruovani
divackého zazitku. Prostor se v takovych pripadech stava scénarem, prostredkem

uméni, naéim privodcem.

V tom nejobecnéjSim smyslu pak popisovany koncept nabizi pozorovateli
(divakovi) moznost citlivéjSiho zaujeti tim, ze ,relativné zrovnopravrniuje pozice

jednotlivych aktérd pri produkci teritoria®2° a vede jej, skrze tento iroky néhled,

18 Tamtéz, str. 89.
19 Tamtér, str. 88.

20 Tamtéz, str. 82.
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k potencialné uvédomélejSimu vztahovani se k prostoru. Je svého druhu Uhlem
pohledu, obdobné jako je Vnitromeésto optikou, urcitym typem divani se na
prostor a vhimani jeho mnohoznacnosti.

V neposledni fadé sdileny prostor rusi hierarchickou usporadanost prostoru pravée
tim, ze poukazuje na legitimnost diverzity (urbanni, spolecenské, zivocisné) v
méstském prostredi. Nenahlizi tento typ prostoru jako néco, co je potreba a
priori zménit, vytézit, urbanisticky zuzitkovat a zefektivnit, ale vnima jej v prvé
Fadé jako Uzemi mnoha rozdilnych aktérd, které mohou spole¢né sdilet a kde je
mozné jednodude byt, existovat. To je opét dulezité stanovisko, které tento
antropologicky koncept sdili s dramaturgickym zamérem Vnitromésta. 21

4.3 V srdci metropole: poloha v kontextu Prahy

Florenc, jeZ byla od podatku v jadru vyzkumu, zaujimad na pldorysu Prahy
pomérné ojedinélou a strategickou pozici. Je tranzitnim srdcem mésta, coz plati
jak z hlediska lokalizace (pomérové se nachazi pfi centru), tak primarné
prepravniho vyuziti. Doprava se zde koncentruje v nékolika uUrovnich. Tu
nadzemni zastupuje ¢ast Severojizni magistraly22 a Negrelliho viaduktu, pozemni
sestdva z trati méstskych autobusl, tramvaji, arealu Ustfedniho autobusového
nadrazi, signalizovanych prechodl, vozovek a pé&Sich ¢&asti. Podzemni pak
zastupuji podchody a viceuroviova prestupni stanice metra B a C. Doprava
definuje i pfiléhajici okoli v podobé Hlavniho nadrazi a Masarykova nadrazi, ktera
oblast Florence pomysiné ohranicuji.

Tranzitni Ucel posiluje i skutecnost, ze oblast postrada jednoznacnou kulturni
dominantu a pozornost uzivatelG se proto prendsi ¢isté na prostfedky dopravy.
Namisto vyrazného mimo-dopravniho symbolu se zde nachazi sit drobnéjsich
znakdl, zastupujici napfiklad architekturu z konce 19. stoleti (Muzeum hlavniho
mésta Prahy, Télocvicna jednota Sokol Karlin) nebo architekturu 21. stoleti
(pobrezni Hotel Hilton Praha, Florentinum), avSak zadna z téchto budov jakoby

nevystupovala z rady, ale byla v mensi nebo vétsi mire v kolizi s redliemi

21 |denticky postoj zastava i jiz zmifovany Epos 257, ktery v mistech mezi misty a
vykorenénych prostorech naléza Utocisté, aniz by tak ¢inil na Ukor druhych. Respektuje je
takova, jaka jsou, ve své prechodovosti, otevienosti, pomijivosti.

22 Severojizni magistrala zdejsi plochu protala v 70. letech minulého stoleti, ¢imz sem
prenesla dopravni zatéz stovky tisict projizdéjicich vozidel denné, jez by jinak znecistovala
historické centrum. In: https://www.iprpraha.cz/magistrala 20.1.2021
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dopravy, které ji obestiraji nebo jimiz byla zcela upozadéna. Pod konstrukci
magistraly je vklinéna dokonce i pobocCka fetézce McDonald’s, ponizené
upominajici na dalni¢ni odpocivadla spojena s obcerstvenim a vydechem po
dlouhé a Unavné cesté, coz v kontextu jejiho ztisnéného umisténi mezi hlu¢né a
dopravné naddimenzované kfizovatky plsobi zna¢né ironicky.

Image Florence coby prestupni stanice utvrzuje i verejna a odborna debata, v niz
je oblast nazyvana prazskym gordickym uzlem23 nebo brownfieldem v samotném
centru metropole24, Zdanlivou dominanci dopravy a zcela jednoznacnou
nevlidnost prostfedi vi¢&i potfebdm a volnému pohybu obyvatel Ize &asteéné
prisuzovat nesamospravnosti této oblasti. Z katastralniho hlediska totiz Florenc
neni samostatnou meéstskou Casti, ale spada pod spravu Prahy 1 (Cast Nového
meésta) a Prahy 8 (Karlin), coz posiluje uz tak slozité administrativni procesy v
ramci Uzemnich zmén a planovani ve meésté. Prikladem takto spletitého a
zdlouhavého fizeni pak nemusi byt jen velké developerské projekty, jakym je
napriklad revitalizace Masarykova nadrazi ateliérem Zaha Hadid Architects, ale i
civilni pozadavek na zfizeni svételného prechodu pobliz zminovaného McDonald’s

smeérem k TésSnovu, jehoz zrealizovani zabralo pét let.25

Tato polohovéd uzavrenost a zapouzdrenost v ramci rozvrzeni mésta déla z
Florence Vnitromésto v prostorovém vyznamu toho slova, mésto uvnitf mésta,
prostfedi vtésnané mezi sousedici Ctvrti s pomérné koherentni urbanistickou a
architektonickou identitou (Karlin, Nové mésto, Zizkov).

4.4 Historické konotace / Etymologie nazvu

Pfestupnost a funkénost jakoby mélo toto Uzemi zakddované v genetické paméti i
z pohledu historie. Prvni zminky o Florenci se objevuji uz ve 14. stoleti v
souvislosti s vystavbou Nového mésta, zalozeného 8. brezna 1348 v oblasti
polozemédélské osady Pori¢i. Zde byla vybudovana jedna z dnes jiz

nedochovanych méstskych bran, jez méla za Ucel propojit obyvatele

prahy- debatU|e jiz- nova—generace studentu -architektury/ 28. 3 2021

24 https://www.iprpraha.cz/florenc 28.3.2021

25 https://www.chodcisobe.cz/praha/podnety/71/chybejici-prechod-florenc-tesnov
30.3.2021
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Starého mésta s Novym.26 Pro vznik moderni, progresivhé koncipované ctvrti
prizval cisar florentské architekty, ktefi tuto oblast z vétSi casti prechodné
obyvali. Jedna z mala dochovanych zminek uvadi dvorniho apotykare Angela z
Florencie, jenz zde zalozil nejvétsi znamou zahradu a pozdéji se stal
staroméstskym méstanem, v roce 1394 dokonce ¢lenem méstské rady.27
Zahrada, prezdivana andélska, se nachazela pfi JindfisSské ulici, na misté dnesni
hlavni posty, a zabirala plochu asi jednoho hektaru. Uzemi Nového mésta bylo
pro zakladani zahrad vyhodné, nebot zde byl dostatek volnych ploch, které cisaf
dbal zachovat v ramci Uzemniho planovani. V zahradach Ize zfejmé vystopovat i
etymologii soucasného oznaceni Florenc odvozeného z latinského pfrizviska
florens, tedy kvetouci. Dale se objevuji i pojmenovani jako Florencia nebo
Florenecz, pricemz z jednoho pramene se dozvidame, ze ,byvaly tu domy malé a
pfi nich mnoho zahrad. V dobé pozdéjsi bylo tu mnoho neplechy."28

At uz tedy mUZeme ndzev oblasti prisuzovat lidem ptFicestovalym z Florencie nebo
ptitomnosti plvodnich zahrad, nelze nesouhlasit s uvedenym vyrokem o
napachanych &kodach, v kontextu kterych pusobi libozvuéné florens a z ného
plynouci predstava kvetoucich ploch jako dokonaly anachronismus. Znaky
dopravy zde v soucasnosti zcela opanuji zakladni panorama a vymezuji tak
mantinely, skrze které verejny prostor bézné vnimame, tj. radéji jej nevnimame
vibec. Soubé&zné s tim vsak plati, Ze to jsou pravé tyto brutdlni (a brutalistni)
symboly dopravy, které ustanovily podobu Florence, jak ji zname dnes. Jakoby az
vytyéeni Severojizni magistraly a vyhloubeni plvodni linky metra vymezily
Florenc jako svého druhu sobéstacné, Ci presnéji objektivné rozpoznatelné

Uzemi, doslova ji vtiskly tvar.

26 KOUKAL, Jan. Nové Mésto prazské 1348-1784. Praha: Muzeum hlavniho mésta Prahy,
1998, str. 16.

27 Tamtéz, str. 150.

28 RUTH, FrantiSek. Kronika kralovské Prahy a obci sousednich: Dil I. Ulice Anenska - Karlov.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1995, str. 200.
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5. Zakladni vymezeni pohledovosti

,Pole, pred kterym stojite, ma stejné rozméry jako vas Zivot."“29

John Berger

Ustfednim motivem této prace (tak jako samotného projektu) je spolu s
prostorem pohled, jeho rozvijeni, vedeni a ramovani v kontextu méstského
prostredi. A jelikoz je pohled vzdy vysledkem pozorovani, je podstatné vymezit,
jaky druh pozorovani jsme v pfipadé zkoumani Florence aplikovali. PGjéuji si pro
tuto pfileZitost slova Johna Bergera, kterymi popisuje svij zazitek z pozorovani
pole a jez jsou pro nami zvoleny Uhel pohledu nejpriléhavéjsi. Zastupuji totiz
nam blizky zplsob nahlizeni reality a mdZeme je v souvislosti s pfipravou

projektu s nadsazkou oznacit jako metodu pristupu.

AV Uhlu mezi kolejemi a silnici lezi pole, na dvou stranach obklopené stromy.
Trava na poli je vysokda, a kdyz slunce vecer lezi nizko, zelen travy se déli na
svétla a tmava zrna svétla - jako kdyby se pod trsem petrzelové naté v noci
rozzaril sloupec silného svétla. (...) To pole mé napliiuje velkym potésenim. Tak
pro¢ tam nékdy nezajdu - lezi celkem blizko mého bytu - , misto abych se
spoléhal, Zze mne u néj zastavi zavory? Je to otdzka prekryvajicich se nahod.
Udalosti, k nimz dochdazi na poli — dva ptaci se honi navzdjem, mrak prekryje
slunce a zméni odstin zelené -, ziskavaji zvlastni vyznam, jelikoz k nim dochazi
béhem téch par minut, kdy jsem nucen cekat. Ty okamziky jakoby zapliuji
uréitou ¢asovou oblast, kterd presné priléhd do prostorové oblasti pole. Cas a

prostor se spojuji."30

Berger na tomto piikladé reflektuje zazitek, ktery - jak sdm zdlraziiuje -
probihd v roviné vnimani a citéni a lze jej bezprostfedné poznat, vnimame-li
zvoleny prostor uréitym zpUsobem. Autor jmenuje vicero faktord, avéak ty, které
se ptimo dotykaji naseho zplsobu nahlizeni Florence, jsou tyto: ,musi jit o oblast
s jasné viditelnymi hranicemi; v oblasti by mélo vladnout minimum Fadu,
minimum predem planovanych udalosti; neni to oblast v zimé, protoze zima je

ro¢nim obdobim necinnosti, kdy je spektrum pravdépodobnych udalosti velmi

29 BERGER, John. O pohledu. Prelozil Martin Pokorny. Praha: Fra, 2009, str. 217.

30 Tamtéz, str. 212.
28



omezené."31

Ohranicenost pohledu jsme v pripadé Florence koncipovali vybérem takovych
pozic a smérl, odkud mél divdk moZnost danou lokalitu vnimat jakoby z nového
Uhlu, a to v zavislosti na tom, jaké vlastnosti prostoru se jednotlivi performefri

rozhodli akcentovat.

Napfiklad v casti probihajici na TéSnové, kterou autorka Antonie Formanova
koncipovala jako prostor pro prazdninovou kontemplaci, byli divaci usazeni na
tramvajovou zastavku Tésnov, smér Bild Labut, odkud mohli sledovat park v celé
své Sifce a hloubce. Vyhled je odtud ramovan sténou protéjsSi magistraly, stromy
a kerfi, a nakonec i samotnymi sténami tramvajové zastavky, které usmérnuji
divakQv pohled tak, aby jej periferné nic nerozptylovalo. Zaroveri do znaéné miry
tlumi i okolni hluk. Dispozice zastavky tak divakovi umoznuji soustredit se pIné a
jen na frontalni scenérii jako v kukatkovém divadle, stejné jako vnimat téla a
reakce té&ch divakd, se kterymi sdili prostor lavi¢ky. Tento pozorovaci rdmec se
shoduje s parametry, které Bergerovo idealni pole sdili jednak s obrazem, jenz
ma vymezené okraje a je vi¢i pozorovateli v dostupné vzdalenosti, a zarover s
amfiteatrem, kde je maximum moznosti pro odchody a nastupy.32

PfestoZze vyuziti moznosti tramvajové zastavky jako kukatkové elevace neplati
pausalné pro vSechna stanovisté, slouzi jako priklad toho, jak jednoduse se da
ramovat pohled divaka, aniz bychom k tomu vyuzivali vnéjsi, umélé prostredky.
V tomto pripadé stacilo jen uvédomit si dispozice k pozorovani, které zastavka

meéla prirozené sama o sobé.

Princip uvédomovani si urcitych pozorovacich kvalit, které divaku oteviraji
»idedlni" pohled do okoli, je pro formalni zpracovani Vnitromésta charakteristicky.
Primarnim cilem zde totiz neni inscenovani zcela smyslenych, z vnéjsku
pridanych situaci a akci do reality ulic, parkd, podchodd a obecné& vsech Grovni
méstského verejného prostoru, které by s ni nijak nesouvisely, ale vedeni
divdkovy pozornosti k jevim, obrazlm a uddlostem, k nimZ na pozorovaném
mist& dochdzi zcela mimovolné&, nezavisle na vili tvircd i pozorovateld. Prostiedi
mésta zde neni kulisou pro uméleckou intervenci, ale samo o sobé jevistém,
Zivym obrazem a uméleckym dilem, jehoZ zplsoby zakou$eni jsme &erpali

31 Tamtéz, str. 213.

32 Tamtéz.
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a odvozovali z dlouhodobého zkoumani a poznavani jeho svébytnych vlastnosti a
zakonitosti. Z toho ddvodu se formalni uchopeni projektu pohybuje na hranici
performance, kuratorované prochazky, audiowalku a méstské hry.

Vyznamnou roli hraji v tomto pfistupu méfitko a ¢as. Vybér stanovist, tras a
bodl k zastaveni akcentuje takovou kompozici divaka v prostoru, odkud muze
vnimat jak detaily, tak okolni panorama a na zakladé vlastniho zaujeti se sam
rozhodovat, ¢emu bude vénovat svoji pozornost. Cas, ktery divdk pozorovani
vénuje, je kli¢ovy, nebot délka trvani je zde nastrojem pro zcitlivéni smysla a
véimavosti. A tak stejné jako Bergerlv pozorovatel vnima pole, zatimco &eka,
nez se zvednou vlakové zavory a on bude moct pokracovat v jizdé domd, i divak
Vnitromésta vnima vybrané lokality po jasné vymezenou dobu a z takového Uhlu
pohledu, z kterého je nejpravdépodobnéjsim Ucastnikem prekryvajicich se nahod.
N&hod, jevl a udalosti, které poskytuji vnimavému pozorovateli uréity zazitek,
jenz obraci Clovéka k vécem mimo néj a souCasné k sobé. Je to zazitek zcela
protichidny tomu, co Guy Debord nazyva spektdklem, tedy zastupnou podivanou
namisto bezprostfedné zakousené skutecnosti, a jehoz uGcinnost a sila je zcela

umérna otevrenosti a citlivosti, s jakou jsme ochotni vnimat svét kolem nas.

Nahoda, spolu s charakterem prostoru a jeho aktéry, je v ndami popisovaném
druhu vnimani tim, co v divakovi rozziva retézec osobnich asociaci, vzpominek a
vyznamd, na jehoZ konci se rysuje potencidlné novd zkusenost. Podstatnou
kvalitou t&chto ,spoluhradd® je skuteénost, Ze je ma ¢&lovék-divdk neustale pred
sebou, kazdodenné pristupné, tzv. na dlani. Jediné, co musi udélat, je jit této
skuteénosti naproti, uvédomit si sv(j pohled a, jak jsem psal na za¢atku, vykrodit

Z cesty.

Vstoupime-li do verejného prostoru s cilem provadét zde cinnost pozorovani,
octneme se témér okamzité v pritomnosti ndhody - stin slunecnich hodin na
Florenci vymezuje smér jako pfi pohledu dalekohledem, na tramvajovém vedeni
se pohupuje narozeninovy baldonek, po eskalatoru do metra sjizdi muz s ruc¢nim

flaSinetem, ktery misto hudby produkuje mydlové bubliny.

V ramci prochazky jsme se proto snazili zménit divakovo vnimani tak, aby byl co
nejvice otevfeny k podobnym procesim kazdodennosti, vychylit jeho pohled
takovym zplsobem, aby byl v co nejbliz§im kontaktu s Zivotem Florence. Zamé¥ili

jsme se proto na pohled divaka jakoby zevnitr a pokusili se sdilet s nim takové
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strategie a nastroje, na zadkladé kterych muize kdykoli zménit svij vztah ke

svému prostiedi a zaujmout vG¢&i nému aktivni a vnimavy postoj.

5.1 Psychologické uéinky prostoru

~Prostor je vstupni branou do svéta, kde je veskeré poznani dobrodruzstvim."33
Edward W. Soja

V této &asti bych se rad podrobnéji zaméFil na nékolik aspektl prostoru, piresnéji
jeho psychologické ucinky, které nas ovlivnily béhem terénnich resersi a které
zcela automaticky, za pochodu, ovliviuji vyznamnou mirou percepci divaka.
Vybrané ptiklady z oblasti psychologie zarovef uvadim z toho divodu, Ze
objasniuji procesy vyjadfené Bergerovym esejem o pohledu a zpresnuji ¢innost
pozorovani, nabizeji konkrétnéjsi vhled do samotného procesu pozorovani,

zakousSeni prostoru.

,Casoprostor je jevem nejen fyzikalnim, ale je také psychologickym fenoménem.
To, jak vnimame prostor (s jeho clenénim, velikosti, podnétovou bohatosti,
zajimavosti), zalezi z vyrazné casti na nasem vlastnim postoji, ocekavani,
aktudlnim stavu, preferencich, zkusenostech apod. Rozdélme si pracovné nas
prostor na ten, ktery je dan redlnymi, fyzikdlné dolozitelnymi vlastnostmi, tedy
vnéjsi, a na prostor imaginovany, vnitfni. Co se potom déje, prochazime-li,
putujeme-li né&jakym prostorem? Dochézi v rtzné podob& ke kombinacim.
Pfesnéji receno se meéni stupen ,kontaminace" vnéjSiho prostoru prostorem
vnitfnim. NemuUZeme vnimat vné&j$i prostor takovy, jakym ,redln&" je. Vzdy
priddvame své projekce, ,filtry", a vlastné vzdy jde o apercepci, nikoliv Cistou
percepci. (Filosofickou otdzku, je-li ,redlny™ svét pro nas vibec poznatelny, zde

nechavame stranou)."34

Autor zde upozorfiuje na hlubokou provazanost vztahu clovéka k jeho prostredi
na prikladu fenoménl jako ocekavani, aktudlni rozpoloZeni nebo projekce. Pro
tyto psychické a emocni stavy jsme se pokusili najit odpovéd’ v druhu osloveni a

prizvani divdka k Ucasti na prochazce, jak je popisuji v kapitole Pozice divaka.

33 Space makes an inventory of the adventures of knowledge, omitting nothing. In: SOJA, W.
Edward. Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real and Imagined Places. Oxford:
Blackwell Publishers Inc, 1996, str. 26.

34 S{PEK, Jifi. Uvod do geopsychologie. Praha: ISV, 2001, str. 47.
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Neméné dulezity faktor, spoluuréujici divaklv zaZitek, pak predstavuje mnoZstvi

podnétd, kterym je po dobu prochazky vystaven.

,Podle zaujeti, prozitku podnétové bohatosti nebo monotdnnosti se také méni
prozitek ¢asu (bézi nam subjektivné rychleji, pomaleji, zapomindme na c¢as). V
kazdém pripadé dochazi k néemu, co bychom s jistou licenci mohli nazvat
psychologickym zakrivenim casoprostoru. Jakékoliv putovani, cestovani ma tedy
bohatou podobu dynamiky stfidani, proplétani a pronikani prostord,
metaprostory, ¢asovych zhudténi nebo zfedéni."3s

Tento postfeh je kli¢ovy, nebot v nasi praxi ma pfimou odezvu v komponovani
jednotlivych stanovist, potazmo celé spole¢né trasy. Préce s rytmem se v nasem
pripadé projevuje ve dvou smérech. V mapovani, pochopeni a vyuziti pfirozené
dynamiky parkd, nastupiét, kfizovatek, podchodl, vozovek, chodeb a parkovist
Florence na strané jedné, na stran& druhé v rychlosti chlize, s jakou vybrana
stanovisté privodci s divaky absolvuiji, at uZ v souladu nebo kontrastu s jejich

pfirozenou rytmicnosti.

Zajimavym psychologickym fenoménem, jenz navazuje na téma vnéjSiho a
vnitfniho prostoru, jsou mentdlni mapy, jez jsou odrazem naseho vztahu k

vnéjsimu okoli.

.Kazdé prostredi, zvlasté meéstské, poskytuje nejen jasné, ale také konfliktni,
nékdy primo protikladné informace. A lidé si zcela specifickym zplsobem
vytvareji dlouhodobé platné obrazy prostfedi, aby na jejich zakladé mohli
orientovat svou aktivitu. Mentalni mapy jsou vyslednici komplexniho charakteru
vnimani prostredi. Takova mapa je nas psychicky zvnitfnény obraz prostredi, kde

se pohybujeme."36

Psycholog Cernoudek uvadi, Ze mapy jsou prevazné vizudlniho charakteru, ale
zaroven k jejich konstituci mohou pfispivat i jiné pamétové modality, napfiklad
zvuky, pachy, které jsou nesmazatelné zapsany v sitoviné dlouhodobé paméti.3?

I my jsme se snazili pfi vedeni divdka pracovat s nevizudlnimi podnéty. Napf.

zdQrazfiovanim specifickych zvukovych kvalit mésta, pfenosem rozhovoru

35 Tamtéz, str. 48.
38 CERNOUSEK, Martin. Psychologie Zivotniho prostfedi. Praha: Karolinum, 1992, str. 62.

37 Tamtéz, str. 63.
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ze vzdaleného mista, nabizenim rozkvetlého kvétu k pric¢ichnuti nebo naopak
zamérnym zdrzovanim se na nesnesitelné zapachajicim misté. Cil takového
jednani je zrejmy. Clovék zjednodusuje, utilizuje, upada do stereotypu, a to jak z
hlediska viditelnych a podprahovych zatézi, které Zivot ve mésté zahrnuje (smog,
hluk, vizualni smog, umélé svétlo, informacni presycenost atd.), tak dilem vlastni

adaptability.

,Lidé se totiz nerozhoduji na zakladé realného stavu véci, ale podle svych
predstav, podle svych vnitfnich obrazl, které vznikly dlouhodobym pobytem a
dlouhotrvajicim, Casto se opakujicim pohybem na relativné identickych mistech.
V praxi to znamena, zZe lidé se neridi realitou pfi rozvrhovani svého pohybu v
prostfedi, ale dlouhotrvajici predstavou, vzpominkou, pranim nebo dokonce

odmitanim soucasného stavu véci."38

Na tendence k Géelovému selektovani ¢ uzavirdni se vi¢i okoli upozornil Georg
Simmel uz na pocatku 20. stoleti s rozvojem globalnich metropoli, a to jak z
dlvodu nadmiry nasilnych podnétl a akci, vi¢i kterym se chrani méstsky &lovék
rezervovanosti, tak charakterizaci velkomésta jako sidla penézni ekonomiky:

~Mnoha velkomésta jsou obrovskymi kapitalistickymi financ¢nimi centry,
vyZzadujicimi preciznost, racionalni sménu a instrumentalni pristup k véci. Takovy
pristup mezi lidmi ovsem podporuje nekompromisni, vécné jednani, pfi némz je
jen maly prostor pro emociondlni vazby. Disledkem je ,kalkulujici uvazovani®,
které predevsSim zvazuje, nakolik bude angazovanost ve vztahu vyhodna i

ztratova."39

Jakkoli byla tato interpretace meésta jako odcizeného molochu podrobena ze
strany pozdé&jdich sociologl kritice a z dnedniho pohledu nepostihuje méstsky
svét v celé jeho hodnotové komplexité, poukdzala na urcité aspekty prozivani
Clovéka ve méste, jez jsou v mnohém dodnes platné.4o

Priklady UcCelového selektovani zname i z vlastni zkusenosti a nemusi nutné
souviset s mnohdy drastickymi redliemi svéta byznysu. At uz z ptipadQ, kdy
volime trasu tak, abychom se na smluvenou schizku dopravili v&as;

38 Tamtéz, str. 66.

39 GIDDENS, Anthony. Sociologie. PreloZil kolektiv prekladatelek. Praha: Argo, 2013, str.
201.

40 Tamtéz, str. 202.
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kdyz jsme zaméstnani myslenkami; nebo kdyz néjaky pohyb nebo volbu trasy
opakujeme zcela bezmyslenkovité. At uz tedy mluvime o pomérné bézné
automatizaci nebo obecné ztizenych podminkach Zzivota ve mésté a jeho
dopadech na lidskou psychiku a kondici, mohou byt nami popisované strategie

vhimani v obou variantach nesmirné uzitec¢né.

Vedeni divédkova pohledu, mj. za pomoci nevizualnich podnétd, tedy sméFuje ke
konfrontaci navyklych predstav o prostoru, k objeveni jeho dosud
nepostiehnutych aspektd. Je prileZitosti jak rozsifit nebo modifikovat svoji

mentalni mapu a tedy svij vlastni prostor ve mésté.
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6. Chodit znamena tvorit

Natasha Lushetich ve své studii o vyvoji a proménach performativniho uméni
jakozto samostatného uméleckého druhu pise:

,2adné z drivéjdich uméleckych hnuti si nebylo tak bolestné védomo vlivu
architektury a urbanismu na lidské chovani, stejné jako manipulativniho
pUsobeni kapitalismu na lidské potieby, jako Situacionisté.“41

Situacionisté, respektive Situacionisticka internacionala (SI) bylo umélecké hnuti,
jez v rozmezi 50. a 70. let rozvijelo kritiku pasivné konzumniho a utilitdrniho
zpUsobu Zivota skrze intervence do méstského prostfedi a tvorbu uméleckych
artefaktl podmin&nych uspofadanim mésta a pohybem v ném. Uskupeni vzniklo
v Parizi v roce 1957 sjednocenim Lettristické internacionaly v Cele s teoretikem a
tvircem Guyem Debordem a Mezindrodniho hnuti za imazinisticky Bauhaus pod
vedenim danského malife Asgera Jorna. Cleny hnuti tvofili levicovi spisovatelé,
architekti a malifi z Francie, Alziru, Danska, Holandska, Itdlie a Némecka
ovlivnéni filozofii Karla Marxe, surrealismem a dada.42 Odtud oznaceni

internacionala.

Prvni ¢ast nazvu pak odkazuje k situacionismu, Ustfedni discipliné spocivajici ve
vytvareni improvizovanych situaci napri¢ méstskym terénem, jez si klade za cil
vychylit G&astnika z navyklého zplsobu pohybu a podnitit v ném herni zaujeti a
zvidavost.

Nejjednodudsi zplsob, jak takové zmény dosdhnout, nabizi dérive: technika
rychlého prichodu, doslova bezcilného unddeni se (driftovani) skrze rdzna
prostiedi, béhem kterého ,se jedna ¢i vice osob na urcitou dobu vzdavaji svych
vztahl, své prace a aktivit ve volném ¢&ase, jakoz i vdech daldich obvyklych
dlvod{ k pohybu a &innosti, a nechavaiji se vést ptitazlivosti terénu a toho, s &m

se v ném setkavaji."43

41 Like no artistic movement before them, the Situacionists were painfully aware of the
behavioural conditioning produced by architecture and urban planning, as influenced by the
capitalist manipulation of needs by vested interests. In: LUSHETICH, Natasha.
Interdisciplinary Performance: Reformatting reality. Palgrave, 2016, str. 92.

42 Tamtéz, str. 85.

43 MAGID, Véclav. Konstruovana situace a jeji okamZik v ¢ase. Sesit pro uméni, teorii a
pfibuzné zoény, ro¢. 2, €. 4-5, 2008, str. 35.
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Dérive se proto lisi od bé&zné chiize & prochdzky v tom, Ze zahrnuje vynalézavost

a jisté povédomi o psychogeografickych efektech na lidskou psychiku.44

Kromé osobniho pfinosu ve formé nové objevenych emocionalnich a smyslovych,
afektivnich G¢&inkd z jiz zndmého nebo zevdednélého prostiedi sméfovalo
provozovani dérive i k rozdilnym materidlnim vystupim. Do kategorie spjaté s
bezprostfrednim pohybem a zakousenim mésta lze zahrnout tisSténé prospekty,
fiktivni jizdni rady, nové ndzvy ulic nebo vzkazy a poselstvi, které situacionisté
ptifazovali k jednotlivym oblastem namisto plvodnich oznadeni.

Jinou variantu predstavuji psychogeografické mapy, napriklad Debordovy mapy
Parize The Naked City a Discours sur les passions de I'amour, které vznikly
Jrozstiihanim existujicich map a preskupenim méstskych c¢asti do nékolika

atmosférickych jednotek v souladu se vztahy objevenymi pfi dérive."45

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE \

1. Debordova mapa uverfejnénd v Psychogeografickém privodci v roce 1957. Zdroj:

https://www.frac-centre.fr/ _en

44 Dérives involve playful-constructive behavior and awareness of psychogeographical
effects, and are thus quite different from the classic notions of journey or stroll. In: https://
www.cddc.vt.edu/sionline/si/theory.html

45 MAGID, Vaclav. Konstruovana situace a jeji okamZik v ¢ase. Sesit pro uméni, teorii a
pfibuzné zoény, ro¢€. 2, €. 4-5, 2008, str. 36.
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Kromé& map, terénnich ,rekvizit" a jinych vytvarnych artefaktd vznikaly i utopické
eseje a alternativni urbanistické plany, jez se vymykaly pfisné logickému a
utilitdrnimu usporadani mésta. V této souvislosti upozornuje vytvarnik a teoretik
Vaclav Magid na silny vliv marxistického sociologa Henriho Lefebvra na uvazovani
Situacionistd, ,ktery jako jeden z prvnich obratil pozornost ke sféfe
kazdodennosti a upozornil na jeji ,kolonizaci"® systémem orientovanym na
produkci a konzumaci zbozi. Nezanedbatelnou roli v této kolonizaci hraje moderni
urbanismus, ktery se snazi zracionalizovat pohyb lidi ve mésté tak, aby jej omezil
na co nejrychlejsi presuny mezi bydlistém, zaméstnanim a nakupnim stfediskem,

Setfici ¢as na praci a spotiebu."46

Sam Guy Debord ve svém raném eseji formulovaném v souvislosti se zalozenim
SI uvadi, Ze ndvrat ¢lovéka k pravdivému a svobodnému prozivani mize byt
uskutecnén predevsim skrze reorganizaci zivotniho prostredi, jakysi jednotny
urbanismus.

»Jednotny urbanismus musi kupfikladu ovladnout i zvukové prostredi, stejné jako
distribuci rlznych druhd napoji a potravin. Bude muset zahrnout vytvaieni
novych forem i odklon od znamych podob architektury a urbanismu - a také
odklon od staré poezie ¢i filmu. Integralni uméni, o némz se vedlo tolik reci, Ize
uskutecnit jediné na Urovni urbanismu. Jednotny urbanismus bude v kazdém ze
svych experimentalnich mést plsobit prostfednictvim jistého poétu silovych poli,
které mizeme prozatimné oznadit klasickym terminem ,&tvrt". Kazda &tvrt bude
tihnout k jisté presné uréené harmonii, jez se bude rozchazet s harmoniemi
sousednimi; anebo bude moci v maximalni mife rozehrat vnitfni rozpory ve

vlastni harmonii.“47

Konkrétni priklad takto reorganizovaného prostfedi smérem k zintenzivnélému
prozivani nabizi napriklad teorie ,symbolického urbanismu", kterou zformuloval
¢len SI Ivan Chtcheglov a jez pojimala mésto jako utopické herni hristé, ve
kterém bychom nalezli prlsvitny beton jako stavebni prvek a kde jsou ¢&tvrti

46 Tamtéz, str. 36.

47 DEBORD, Guy. Zprava o konstrukci situaci a o podminkach organizace a plisobeni
mezindrodni situacionistické tendence. Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zoény, roc. 2,
¢. 4-5, 2008, str. 22-23.
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fazeny do kategorii jako noblesni, bizarni, tragickd nebo zlovolna podle svého

charakterového zabarveni.48

Nutno fict, e 2adny z urbanistickych modell SI neveSel v praxi a zamyslena
méstsko-spoledenskd revoluce tak zUstala na Urovni teoretickych plant a
nerealizovanych architektonickych navrhl. Ostatné dérive ve své bezprostifedni
formé fungovalo jako experiment s prozivanim meésta, ktery clenové provozovali
. 7 v 7 - e v . - 7 v 7 v 7 O
primarne v ramci hnuti nez jako organizovaou udalost, otevrenou ucastnikum
»~zvencit. Jakoby Slo o zkousku, na zakladé které formulovali svoji teorii hry, jez

by byla c¢asové trvalejsi a potencialné pristupnéjsi Siroké verejnosti.

Sila odkazu Situacionistl proto spo¢ivad pravé v rozsahu a hloubce mysleni, jakou
vénovali vztahu lidského chovani-prozivani a méstského prostredi. Jejich studie,
vytvarna dila a happeningy jsou hluboce zakorenéné v sociokulturnich
okolnostech své doby a motivovany radikdlnim odmitnutim ndvykd a usporadani
pozdné kapitalistické spolecnosti.4® MnozZstvi otazek, které pokladaji, vsak
zUstdva otevienych i v nasi ptitomnosti. My sami v tvaré&im tymu jsme si poloZili
napriklad tyto: do jaké miry jsou v soucasném urbanismu zohledriovany zajmy
obyvatel? Jakym zplsobem mohou obyvatelé mést participovat na organizaci
svého okoli? Co jsou dnes limity pohybu ve mésté? Na jakém zakladé definujeme
verejny prostor a svoji pozici v ném? Cim je ve mésté (osobni) svoboda?

V kontextu nageho zaméreni bych pak rad vénoval specidlni pozornost zpUsobu,
jakym Guy Debord uvaZuje o poslani situacionismu: ,O nasem pUsobeni Ize tedy
mluvit jako o snaze kvantitativné rozsifit lidsky Zivot. (...) Situacionisticka hra se
lisi od klasického pojeti hry radikalni negaci hernich charakteristik spocivajicich v
soutézivosti a v oddélenosti od bézného Zivota. Situacionistickd hra se naproti
tomu jevi jako néco, co neni odliSeno od jisté moralni volby, kterd nas vybizi,
abychom se postavili na stranu toho, co zajis$tuje budouci vlddu svobody a

hravosti.">0

48LUSHETICH, Natasha. Interdisciplinary Performance: Reformatting reality. Palgrave, 2016,
str. 93-94.

49 Ne nahodou Usti prvni dekada ¢innosti Sl ve vydani Spolecnosti spektakiu, radikalné
kritické studie, ve které Debord zkouma prostoupeni trzniho kapitalismu do vSech slozek
lidského zivota (pfedevsim pak zpUlsobu traveni volného ¢asu).

50 DEBORD, Guy. Zprava o konstrukci situaci a o podminkach organizace a plisobeni
mezindrodni situacionistické tendence. Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zoény, roc. 2,
¢. 4-5, 2008, str. 24.
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Debord rdmcuje tato slova pomérné bojovnou rétorikou, v niz je situacionisticka
praxe formou valky o volny cas, ktery je soustavné bombardovan a pfivlastfiovan
prostfedky spotrebitelstvi a zdbavniho primyslu. Inspirace, kterou ve zvoleném
uryvku nachazim, je vSak mnohem subtilnéjsi a dotyka se primo zakladni povahy
konstruovani situaci. Pfipada mi, ze jsou to pravé nendsilné stavy jako zcitlivéni,
kontemplace a zaujeti, které maji politicky rozmér samy o sobé a které stoji za
to pé&stovat, nebot skrze né miZeme nahlédnout svoji pozici v prostoru-systému
a schopnost spoluutvaret prostor tim, Ze jej zabydlujeme, pozorujeme,
kontemplujeme, ddvame mu vlastni vyznam, vytvarfime si k nému vazbu, citime
se na néj zodpovédni. V uzSim smyslu jej dokonce hajime, bojujeme za néj.
Jsme-li si védomi téchto vzdjemnych vazeb a plsobeni a rozhodneme-li se
zakousSet vyzarovani mésta, je mozné zvratit i tak bandlni situaci jako jizdu
metrem nebo Cekani na zastdvce v kreativné straveny cas. Debordovymi slovy,

kvantitativné rozsifit svij Zivot.

Metodu dérive pak vnimam jako ¢asové neomezenou pozvanku k zité zkusSenosti.
Pfedstavme si, Ze spontdnné nastoupime na libovolnou linku autobusu a
dojedeme na konecnou bez predem daného cile. Koho cestou potkame? Jaké
emoce v nas lidé a prostfedi vyvolaji? Jaky diim, vzor nebo situace nas zaujme?
Co ndm pfipomenou pachy v autobuse? Byli jsme vibec nékdy v této &asti
mésta? V ¢em se liSi jeji hranice od téch, co zndme? Nasedneme na konecné
hned zpatky, anebo se rozhodneme stravit tu néjaky cas? Jeden védomy krok
(nastoupeni do autobusu) a chut nechat se undaset rozviji fetézec moznosti, jak
ve zvoleném cCase existovat. Snad v tom je paradoxné nejvétsi odkaz

situacionistické tendence po zméné a revolucionarstvi.

6.1 Smysly a ulice jsou tvoje souradnice

Techniku dérive jsme - aniz bychom si toho byli plivodné védomi - aplikovali na
samém pocatku prizkumu Florence, kdy mél kazdy z &lend tymu za Ukol nechat
se intuitivné undaset prostorem po dobu ¢tyfr hodin. K dispozici mél sérii instrukci,
podle kterych se mohl, ale nemusel orientovat. Napf. zdrzet se na mistech, kde
se lidé sdruzuji bez zjevného dlvodu; kterd v ném evokuji konkrétni vzpominku;
kde se citi bezpe¢né; kde se boji. Clenové spolu po dobu driftovani nesméli
slovné komunikovat ani zamérné sdilet trasu. Naopak s cizimi lidmi slovné
interagovat mohli. Soucasti mapovani bylo taktéz zaznamenat vlastni hranice

Florence.
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Vystupem z intenzivniho ohledavani oblasti byly tedy i psychogeografické mapy,
které ndm zp&tné& pomohly vzdjemné& nahlédnout do individudlnich prozitk( a
sdilet je kolektivné. Soubézné se mapy ukazaly byt prehlednym prostfedkem k
definovani zkoumané oblasti a vytvoreni jakéhosi psychologického profilu
Florence, na zakladé kterého jsme posléze komponovali jednotlivd stanovisté
podle jejich intenzity vyzarovani, dynamicnosti, frekventovanosti, symboli¢nosti
apod.

2, 3. Vzory a textury zachycené béhem prvni spolecné dérive. Zdroj: archiv autora

Bylo pro mé zpétné prekvapenim, do jaké miry se nas scénar instrukci shodoval s
metodou dérive. Stejné tak prekvapiva byla i volnost, s jakou se ¢lenové tymu v
prostoru pohybovali, jakmile vstoupili do role pozorovateld. Ulice, zakouti,
polovefejné zahrady, dvory, prljezdy, domy a zarostlé vyluky tu najednou byly
pristupné k nahlédnuti ve své hloubce a rozmanitosti, jakmile jsme se rozhodli
vénovat jim &as. Spoluli¢ast mnoha aktérd byla rdzem vnimatelnd, od historie
Uspé&snych & méné zdafilych Uprav povrchl, Feeni zatarasG a pé&Sich zén pres
plsobeni mechl a naletd, stopy po Zivoté trvalych nebo pfechodnych obyvatel
(graffiti, samolepky, nedopalky, rozbité sklo nebo opusténa Zidle) az po zcela
necekané rezidenty, ktefi nasli soukromi v opusténé zahradé nebo uli¢ni Skarpé.
Tim, Ze jsme na sebe vzali roli pozorovatell, dodlo k prepséni dosavadniho

vnimani prostoru.
Ostatné ani sami situacionisté nebyli pravymi plvodci tohoto zplsobu traveni

¢asu. Lushetich sleduje plvod dérive ve flanérstvi basnika Charlese Baudelaira,

jenz v intuitivnich prochazkach po parizskych ctvrtich nachazel zdroj lyrickych
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obrazll, nalad, vjemdst. Magid pak vidi v situacionistech pokradovatele

avantgardnich hnuti:

.Dérive rozviji (s vyznamnym posunem k angazovanosti a kolektivnimu
prozivani) tradici flanérstvi, bezcilného bloudéni velkoméstskym prostredim pfri
hledani prchavych senzaci. V rémci této tradice pfimo navazuje na zplsoby
alternativniho cteni méstského prostredi prosazované surrealismem. Tim
podstatnym, co odliSuje situacionistické techniky od analogii v jinych uméleckych
smérech, je specifické pojeti jejich funkce jako prostfedkid konstrukce situaci, jeZ
rusi oddélenost v jadru kazdodennosti a umoznuji pfimé prozivani déjinného
casu."s2

4, 5. Zaznam ze zkous$ky, béhem které jsme prochazeli Florenc v rolich uklizea
verejného prostoru. 22.01.2020. Zdroj: archiv autora

51 LUSHETICH, Natasha. Interdisciplinary Performance: Reformatting reality. Palgrave, 2016,
str. 94.

52 MAGID, Vaclav. Konstruovana situace a jeji okamZik v ¢ase. Sesit pro uméni, teorii a
pfibuzné zoény, ro¢€. 2, €. 4-5, 2008, str. 59.
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7. Listovat paméti je jen jina forma cestovani

Motiv intenzivniho prozivani déjinného Casu (ale i prostoru) a zpritomnovani
riznych ¢asovych vrstev, prekradujicich schematické dé&leni na pFitomnost a
minulost, je klicovy i v tvorbé& kanadské tviréi dvojice Janet Cardiff a Georgese
Burese Millera. Umélecké duo casto pracuje s divakem jako pfimym ucastnikem
(uméle) konstruované udalosti, a to predevsim skrze vyuziti zvuku, s jehoz
vlastnosti a moznostmi experimetuje ve tifech zakladnich formatech: audiowalku,
videowalku a performativni instalaci. Rad bych se zde vénoval podrobnéji druhé
kategorii, a to konkrétné videowalku s nazvem Alter Bahnhof, odehravajicimu se
v arealu vlakového nadrazi v némeckém Kasselu.53 Prochazka trva 26 minut a
jsou k ni potfeba sluchatka a iPod, které si divdak mlze zapUjéit v nadrazni hale.
Zde, na jedné z lavicek, videowalk zacina. Jakmile divak spusti predtocené video
s doprovodnym komentarem, ozve se hlas samotné Cardiff, ktera je v nasledujici
pllhodiné divdkovi jakymsi intimnim audio prlvodcem. Jeji intonace je zvouci,
vield, neinvazivni. Je nabidkou ke spoleénému sladéni, k synchronizaci pozornosti

i pohybd. Co divék nasledné zakousi je zdvojend, respektive zmnozena realita.

6, 7. Ukazka z videowalku Alter Bahnhof. Zdroj: https://cardiffmiller.com/walks/alter-
bahnhof-video-walk

Zakladni napéti vznikd v prvé radé mezi dvéma casy, udalostmi zachycenymi na
kameru a udalostmi, kterych je divak svédkem nazivo na tom samém misté. LiSi
se denni doba prochazky, roc¢ni obdobi, frekventovanost prostredi, objekty ve
vylohach, odjezdy vlak(, ale i tak drobné posuny v prostoru jako umisténi
odpadkového kose nebo pfitomnost holuba. Rafinovanost videa vsSak spociva
jesté v dimysIn&j$im vrstveni podnétd.

53 Specialné porizeny vysek z prochazky nabizeji tvirci volné ke zhlédnuti na svém webu:
https://cardiffmiller.com/walks/alter-bahnhof-video-walk/
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Co zprvu pusobi jako autenticky zdznam z prochazky po nadrazi, kterou zde
Cardiff kdysi v zimé podnikla a zaznamenala na mobilni telefon, se zahy
transformuje v mnohovrstevnaty storytelling.

V zabéru se postupné objevuji protagonisté jako Zena hledici do kamery,
pochodujici hudebnici, sStab natacejici sélo mladé baletky, Stékajici pes, jenz se
vytrhl majiteli z voditka, stary muz s roztfesenyma rukama, ktery komusi vypravi
o krvavém nadletu na mésto za 2. svétové valky. Do zdznamu jsou navic vloZzeny
zcela samostatné sekvence jako napfiklad chlize lesem nebo listovani knihou, jeZ

je v redlném prostoru nadrazi uréena pouze k nahlédnuti pres sklo vitriny.

Vznikad tak proud, nebo presnéji pelmel ¢asl-realit, kde se prolinaji autentické
nahody s inscenovanymi, tvirci videa s redlnymi cestujicimi, autoréiny myé&lenky
a asociace s udalostmi a obrazy v prostoru, které je podnitily. Privodcem divéka
je zde uhel ,kamery" spolu s hlasem vypravécky, jez ramuji smér, jakym se ma
divdk divat, pfipadné kterym smérem mad postupovat v chlzi, kde se zastavit,
kde cekat. Prostorové podnéty (lidé, vzory, nalady, dynamiky, historie, nahodné
udalosti) jsou pro vypravécku impulsem k melancholizujicim Gvaham o paméti,
vyt&sfiovani a znovuvyvstavani vzpominek. DUmyslnd kompozice jednotlivych
slozek videowalku pak umoZfiuje autorim hrat si s divdkovou pozornosti a vlastni
paméti skrze motivy, které se napri¢ videem a audio komentarem
predznamenavaji, objevuji a znovu opakuji v mirné posunutém kontextu.
Napriklad zena v Cerveném kabatu, kterou kamera zabira v Case, kdy zasnéné
pozoruje déni v hale z horniho patra a jejiz kabat vypravécce pripomina, ze méla
v minulosti taky takovy, se pozdéji objevuje v zabéru primo ,pred nami", s
cestovnim kufrem a spéchajici na vlak. Skutecnost, ze jde o samotnou Janet
Cardiff, je postrehnutelnd pouze tomu, kdo vi, jak umélkyné vypada, pripadné
tomu, kdo se videowalkem zabyva analyticky a opakované. O néco pozdéji, uz
venku na odjezdové zastdvce, vypravécka poklada otazku, zda je mozné zbavit
se nechténych vzpominek tim, ze je uzavieme do kufru, nacez zabérem prochazi
(zfejmé) civilni cestujici s kufrem. Divak si tak na zakladé ,kolize®™ mezi dotazem
vypravééky a obrazem ndhodné cestujici mize domyslet vlastni otdzky: co Zena
v kufru veze, za ¢im nebo kym cestuje, zda bude tato cesta zkuSenosti, kterou ve
své paméti uchova? Pfipadné muizZe otazky sméfovat piimo k sobé&: kde je, za
¢im smeéruje, kde by si pral byt apod. Moznosti paméti a mysleni jsou

nevycerpatelné.
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Zcela specialnim dramaturgickym komponentem jsou zde lidé, jak redlni nebo
inscenovani v roviné videozaznamu, tak ti, se kterymi se uUcastnik prochazky
potkava, stfetava, miji nebo které pozoruje ve svém redlném case. VSechna tato
setkani, vétsi ¢i mensi ,interakce" jako pohlédnuti druhému do oci, otreni se
komusi o bundu, byti nékomu v tésné blizkosti, vytvareji zcela vlastni
vyznamovou, emocni a situacni rovinu, kterd je nedilnou soucasti zazitku, jenz si
divdk odnese, a kterou jsme z pozice tvircd méli na paméti i b&hem realizace
Vnitromésta. Sama Cardiff v nahravce upozorfnuje na vyrazné intimni rozmér,
jenz je v pozorovani druhych obsazeny. Vnimani lidského zivota ve své méstské
kazdodennosti akceleruje naprosto odliSny zazitek, nez jaky podnécuje
pozorovani v pfirodé nebo galerii, nebot umoznuje pozorovateli nahlédnout lidi v

jejich bezprostrednich projevech individuality, naladé, zvyklostech, smérovani.

O intimit& pozorovani a jeho G¢incich piSe psycholog Bakalaf toto: ,Hledéni mize
byt zazracnou véci, jsme v ném zcela obraceni ven, ale pravé v tu chvili déji se v
nas véci, jez touzebné cekaly na to, aby nebyly pozorovany - a zatimco se v nas
anonymné odehrdvaji - roste v predmétu jejich vyznam; tak miZeme poznavat

udalosti naseho nitra."54

Cinnost pozorovani tedy podnécuje celou $kalu reakci, jez nas obraci k sobé i
ven. Je jakymsi meznim stavem, jenz ndm umoznuje hlubsi vnitfni napojeni na
prostiedi, kterého jsme soucasti, které se do nas svym reliéfem a vsemi svymi
motivy otiskuje, avSak i my toto prostredi konstruujeme tim, ze si o ném
vytvarime néjaky obraz a zaujimame k nému urdity postoj. V ramci divadelniho
uvazovani se s jistou nadsazkou nabizi myslenka, Zze v pfripadé takového
pozorovani dochazi mezi Clovekem a méstem k jistému druhu zpétnovazebni
komunikace, tedy k napojeni a vyméné energii a informaci vlastnich divadelnimu
jazyku. Odtud k vnimani méstské kazdodennosti jako scény spolecenskych i
intimnim piib&hd, obrazd, nalad i pole pro hru a fantazii.

V ramci vzajemného plsobeni ¢lovéka na mésto a mésta na &lovéka stoji za
zminku jesté jeden druh reakce, kterou v nds mdze citlivost a zaujeti k okolnimu
prostfedi podnitit a jiz jsme se snazili skrze prochazku Vnitroméstem

zprostifedkovat. Je ji pravé emocni reakce, kterou v nas dokaze vyvolat
pozorovani druhych.

54 BAKALAR, Petr. Psychologicky priivodce Prahou. Olomouc: Votobia, 2008, str. 46.
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Bakalar pro tento druh zazitku nachazi priklad v Knize neklidu Fernanda Pessoy,

ktery skrze zcitlivéni vi¢& vnéjdim podnétim zaZivd rozsahlé putovani vlastni
imaginaci.

»Jedu tramvaji a pomalu, jak mam ve zvyku, si do vSech podrobnosti vSimam lidi
pred sebou. Podrobnostmi rozumim véci, hlasy, véty. Saty jedné divky prede
mnou rozklddam na latku, ze které jsou usité, a na praci k tomu vynalozenou.
(...) A okamzité jako v ucebnici politické ekonomie se prede mnou objevuji
tovarny a pracovni ukony (...) a vidim tovarni dily, stroje, délniky, Svadleny, moje
dovnitf obracené oci vnikaji do kancelari, vidim, jak se vedouci snazi zachovat
klid, v Ucetnich knihach sleduji veskeré zapisy. (...) Jde mi z toho hlava kolem.
Lavice v tramvaji s drobnym a silnym vypletem mé unéseiji do vzdalenych krajd,
rozdéluji se mi do prdmyslovych podnikl, dé&lnikd, délnickych domkd, Zivotd,
realit, do vSeho. Vystupuji z vozu vycerpany a jako namésicny. Prozil jsem cely

Zivot.“'s5

Tento Uryvek ndm nabizi dva zplsoby &teni. Odhlédneme-li od jisté anekdotické
nadsazky, kterou Pessoa s legitimni literarni licenci pouzivd pro odpozorovanou,
nebo spide odtudenou skuteénost, je ptikladem kaZdodennosti, jeZ v nds mize
vyprovokovat silnou emocni nebo myslenkovou reakci. V nasem pripadé stadi,
kdyz nas néjaky clovék, jenz si neni védom toho, Ze je pozorovan, svym
vyzarovanim nebo gestem dojme, zaujme, rozechvéje, potési. Jednoduse v nas
vyvola pohnuti.sé

Zaroven si skrze Pessolv zazitek s jizdou v tramvaji miZeme uvédomit jisty
obrat ve vztahu kazdodennosti a uméni. Zatimco Pessoa Cerpa v kazdodennosti
. . . v 7 O v v Vv 7 7 7 . 7
inspiraci pro umeni, muzeme frict, s prihlednutim k nami reflektované

dramaturgii, ze dnes se uméni v kazdodennosti odehrava.

55 PESSOA, Fernando. Kniha neklidu. Prelozila Lidmilovd, Pavla. Praha: Hynek, 1999, str.
184.

56 Z vlastni zkusenosti mohu jmenovat napfiklad interakci matky s ditétem, jeZ se s
upfimnou radosti tési, az dostane pravé zakoupenou susenku, starého muze pohrouzeného
do sebe na nastupisti videnského metra nebo naopak zcela mladého muze, pfitahujiciho
pozornost svou narovnanosti a vitalitou. Silny dojem dokaze vyvolat i ostry kontrast mezi
vyzafovanim Clovéka a prostfedi. Napfiklad si vybavuiji obraz mladé Zeny, jak za jasného dne
prochazi Husitskou, jednoznac¢né nejhlu¢néjsi a nejznecisténéjsi ulici na prazském Zizkové,
v dlouhé, syté Zluté sukni povlavajici vétrem a jizdou aut. Pravdépodobné neznalé kontextu
Ctvrti, kde je neadekvatni hvizdani nebo pokfikovani pomérné béznou praxi. Zena ale
kracela s takovou presveédcivosti, Ze si chodnik pro kratky ¢as, nez jsme se minuli, zcela
pfivlastnila.
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Timto se vracim k zakladni ideji Situacionistd, od jejichz plsobeni mizeme tuto
zménu perspektivy jasné sledovat, ale i k modelu Vnitromésta a dvojici Cardiff a
Miller a jejich tvorbé situované do méstského prostredi.

Ve véech ptFikladech a tviréich postojich nalezneme spoledny jmenovatel, pojici
linie, kterymi jsou proces zcitlivovani, rdmovani pohledu, volnd chiize. Obdobné&
zde nachazim primou vazbu na mentalni a psychogeografické mapy, které slouzi
jak tvlrclim, tak divakdm (obé& strany redefinuji zplsob, jakym prostiedi
vnimaji) i dlraz na imerzivnost konstruovaného zaZitku (zvukova, emocéni,
prostorovéd pamét). K ¢emu zde pouzitim rdznych tviréich strategii dochazi, je
primé spojeni s prostorem, rozruseni kazdodennosti.
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8. Pozice divaka
8.1 Priprava na prochazku

,Proti ,nudé" konzumniho odcizeni je potfeba postavit skutec¢nou ,zabavu"

primého prozivani volného Casu, které je mozné jen jako aktivni utvareni tohoto

c¢asu."s7

Abychom se stali svédky jedine¢nych nahod bézného dne, je zapotrebi urcita
investice. Je to investice na Urovni védomé traveného casu. Tento princip
uvédoméni jsme se v pripadé divakovy Ucasti na prochazce snazili aktivizovat v
co nejbezprostrednéjsi mozné mire, tedy uz v Case divakovy individualni cesty z
domova nebo pracovisté na misto setkani, a to formou instrukci.

Divak spolu se vstupenkou obdrzi pozvanku, jez kromé praktickych informaci o
¢ase a misté setkani zdlrazfiuje jednak prochazkovity charakter udalosti (a tedy
urcitou miru fyzického zapojeni a nutnost vhodné se obléknout) a jez zaroven
obsahuje sérii doporuceni, kterymi se divdk mize cestou na Florenc fidit. Napt.
skldda; vnimat, jakych vSech povrchl se lidé ve vefejném prostoru dotykaiji;
vSimat si, kolik lidi ve verejném prostoru ji. Tyto doporuceni maji jediny cil.
Vytrhnout divdka ze zautomatizovaného zplsobu prepravovani se méstem a
oddélit jej od predchozich udélosti, které béhem dne prozil.

K mistu setkani s prvnim privodcem je zdmé&rné& neodkazovéno slovné, ale skrze
symbol slunecnich hodin na Florenci, jez jsou pro tuto oblast charakteristické, a
mapu, na niz jsou bodové zakresleny. Nepfimé pojmenovani a mapa maji za ucel
drzet divaka v napéti a aktivizovat jeho prostorovou predstavivost, kterou musi
zapojit, aby se stihl dopravit na misto setkdni se svym privodcem véas, a

zaroven mu poskytuji vSechny potrebné indicie, aby se neztratil.>8

57 MAGID, Véaclav. Konstruovana situace a jeji okamzik v ¢ase. Sesit pro uméni, teorii a
pfibuzné zoény, ro¢. 2, &. 4-5, 2008. Str. 34.

58 Prochazka ma totiz presné vyhranény ,,jizdni“ fad. Opakuje se maximalné ve &tyfech
cyklech za odpoledne-vecer, kdy na kazdé stanovisté pripada privodci 35 minut, béhem
kterych musi Gcastniky provést danou lokalitou a pfedat je nasledujicimu privodci.
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MozZnost takto aktivné stradveného ¢asu prepravy ma hned nékolik Uceld. Jednak
rozsSifuje proces zcitlivovani divaka a vedeni jeho pozornosti nad ramec samotné
prochazky; seznamuje jej s moznostmi vztahovani se k svému okoli lehce
vychylenou ¢i naopak zaostfenou optikou (a tedy i s jazykem celého projektu); a
v neposledni radé jej stavi do pozice samostatného, kreativniho pozorovatele,

paklize se rozhodne tento zptsob vnimani pfijmout.

Rozhodnuti tematizovat samotnou cestu divdka za prochazkou bylo motivovano
hned dvéma faktory. Jednak odpozorovanou zkusSenosti s pasivnhim a
neztlastnénym chovanim naprosté vétdiny divakd v prostiedi kamenného
divadla, dale pak mym vlastnim divackym zazitkem z generalni zkousky
Everything That Happened and Would Happen na festivalu Ruhrtriennale v
némecké Bochumi.s9

V prvnim pripadé jsme se chtéli vyvarovat navyklé apatie a automati¢nosti, s
jakou divaci obvykle vstupuji do divadelniho salu, kde jim konvencni gesto
zmény svétel casto neposkytuje dostatecny a védomy cas na aklimatizaci,

oddéleni se od predchozich udalosti dne a naladéni se na nové okolnosti.

Druhy priklad pak predstavuje variantu ozvlastnéného prichodu do salu.
Pfedstaveni, respektive generalni zkouska nové inscenace Heinera Goebbelse,
které jsem se chystal zucastnit, probihalo v monumentalnim post-industridlnim
sale Jahrhunderthalle, do kterého byli divaci na Zzadost reziséra vpousténi
vyhradné po mensich skupinach, v nékolika minutovych intervalech a za prisného
dozoru koordinatorl festivalu. Cas, ktery jsem stravil ¢ekdnim - nejprve venku
na rozpaleném nadvori, pozdéji v postrannich chodbach a pred dvermi do salu -
sobé stalo udalosti. Zda Slo o zamysleny efekt inscenatory, anebo o mimovolny
dUsledek nadmérnosti divadelni produkce je v tomto pfipadé vedleji. Podstatné
je védomi toho, Ze lze ozvlastnénim prichodu do salu aktivizovat divakovu
pozornost a dokonce v ném vyvolat zazitek predtim, nez zacne samotné

predstaveni.

Tyto pFipady zmifiuji proto, Ze ovlivnily zplsob, jakym jsme se pokusili
zainteresovat divaka béhem jeho individualni pfepravy na Florenc a vytrhnout jej

59 Everything That Happened and Would Happen. Premiéra 23.8.2019. Rezie: GOEBBELS,
Heiner.
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z pasivniho prichodu. Zaroven vnimam zvolenou formu komunikace jako
podstatnou jesté v jednom ohledu - Cas cesty je zde koncipovan jako prilezitost,
jak se naladit na spole¢nou rec. Divak je skrze psané instrukce, a pozdé&ji
instrukce a ¢innost privodcd, pozornostné sméfovan k jevim, které v prostoru
viceméné mimovolné existuji, k jedine¢nostem kazdodennosti. Instrukce (nejprve
slovni, nasledné i nonverbalni, gestické nebo obrazové) jsou v této c¢asti divakovy
cesty pfedznamendny jako hlavni prostfedek dorozumivéni s prlvodci. Cilem
neni, aby divak do prostoru vstupoval s oCekavanim fiktivni reality s narativem a
postavami, ale aby jej vnimal primarné takovy, jaky je, ve své bohatosti,

nepredvidatelnosti, prekvapenich, a nechal se jim vést.

8.2 Uéast na prochazce

Miru participace divaka ovliviuji dva faktory. Zaujatost prostredim, které skrze
prochazku objevuje jakoby poprvéso, a dlvéra v osoby, které jej timto
prostfedim provadi. JelikoZz zvoleny format témeér neumoznuje divakovi volnost
pohybu, museli jsme najit otevifeny a zarover neinvazivni zplsob, jakym se
budou privodci k divakovi vztahovat. Piistup k privodcovstvi jsme proto
koncipovali jako nabidku, kde ze strany tvircd ptfichdzeji podnéty ke spoleénému
vnimani, avSak zazitek, ktery si divak odnasi, je zcela osobni a odvozeny od jeho
individuality a zkusenosti.

Participace v tomto pripadé probiha ve dvou smérech. Je ji jednak ochota nechat
se vést a navigovat skrze instrukce privodcl, a tedy vynaloZzeni zna&né miry
fyzického zapojeni. Zaroven je ji minéna ochota prijmout roli Ucastnika,

spolutvlrce a kreativniho pozorovatele, tedy komplexni ptitomnost divaka.

Rozhodujici jsou v tomto ohledu instrukce, které divak obdrzi jako prvni, nebot
nastavuji urcity zplsob a tén komunikace. Uvodni monolog Antonie Formanové,
prvni z pétice privodcl, proto rozviji principy pouZité uz v textovo-obrazovych
instrukcich, jez divakovi slouZi k dopravé na Florenc. Privodkyné&, v bilém tri¢ku,
s vyrazné zlutymi kalhoty a taskou pres rameno ve formé krabice od bot s
popruhem, vstupuje pfesné ve stanoveny c¢as daného turnusu do centra

betonového ciferniku.

60 Jak bylo zminéno v ¢asti vénované psychologickym uc¢inkdm prostoru: hloubka a intenzita
prozivani prostoru je odvisla od ¢lenitosti jeho struktury a mnozstvi podnétd, které samo o
sobé prochazejicimu ¢loveéku nabizi. Florenc tyto prfedpoklady ve vysoké mife splfiuje.
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S divaky, ktefi ji na zakladé indicii v pozvdnce nemohou nepoznat, navaze ocni
kontakt a gestem ruky je prizve bliz ke stfedovym hodindm. Autorka se k
divdkdm vztahuje vstficné, ale i s jistou rozhodnosti. Jeji Uvodni Fel je
koncipovana tak, aby divak spiSe aktivné poslouchal nez slovné interagoval.
Cilem neni oteviit nezdvaznou konverzaci, ale srozumitelné& nastavit zplsob
dorozumivani. Obé& strany maji v prochédzce jasné& vyhranéné role: privodce a
pozorovatel (se v&emi tviréimi a aktérskymi kvalitami, které tato role zahrnuje).

Divaci jsou pfrivitani na spolecné prochazce Vnitroméstem o c¢tyrech castech a
péti prlvodcich, pfi¢emZ zminka o mnoZstvi stanovist a privodcl se ukdzala byt
v prib&hu zkouseni kli¢ova. Divdk na jejim zakladé ziska ramcovou pFedstavu o
prib&hu prochazky, tusi, jakym zplsobem je cesta rozvrZena. Autorka dale
divaky prosi, aby v nadchazejicim case milceli, zapojili vSechny své smysly (coz
demonstruje ,znakovou" feci), rozhlizeli se na prechodech a pokud by byli
osloveni nékym cizim, nic mu nedavaliét. DalSi informace se jiz vztahuji k
autorciné stanovisti, parku na Tésnoveé. Jednak formou slovni hficky: ,Vezmu vas
ted’ nékam, kam byste se méli tésit. Tésite se?" Jednak pokyny ke spusténi mp3
s audio nahravkou, které divdkim na misté rozda: ,AZ se zastavime, nasadime si
spole¢né sluchatka, usadite se, a na mdj povel, ktery vypada takto (pFedvede
gesto), to spolecné spustime." Nasledné performerka zkontroluje cas na
verejnych hodinach i vlastnich naramkovych hodinkach a vyzve divaky, aby ji

nasledovali.

Jakkoli se strategie vedeni divakovy pozornosti méni napfi¢ stanovisti, druh
komunikace a vymezeni pozic, jez jsme nastavili na pocatku, se ukazal byt

zavazny a funkéni po cely ¢as prochazky.

8.3 Doznivani

Zacina-li divakova Ucast iniciaci jeho vnimavosti k okoli, plati to i pro jeji konec.
Rozvrhnéme si moznosti divakovy Ucasti do tri fazi. Tou prvni je na pomysiné ose
divakQv ptichod/pfijezd na misto sluneénich hodin na Florenci. Druhou fazi

predstavuje samotnda prochazka Florenci za fyzické pFfitomnosti privodcd.

61 Tato instrukce se ukazala byt pro divaklv pobyt na Florenci, pfedevsim v okoli slunec¢nich
hodin, bezpec¢nostni pojistkou. Stojite-li zde sami po delsi dobu, s nejvétsi
pravdépodobnosti vas nékdo oslovi a pozada o drobné, pfipadné o zapuijceni telefonu.
Takovému kontaktu jsme v kontextu, kdy si divak nemdze byt zcela jisty, zda se nejedna o
soucast hry, chtéli predeijit a instrukci jsme zaradili i mezi Uvodni textova doporuceni.
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Za treti fazi Ize povazovat Cas, ve kterém se divak prochazi sdm na zdakladé
vlastniho rozhodnuti a zaujeti. Cesta Vnitroméstem je v tomto pfipadé nahlizena
v $irsim méfitku, kdy kazda faze je ze strany tvlrcl chdpana jako potencidlni
spousté¢ k probuzeni divakovy vnimavosti a chuti k zaujatému pozorovani a
prochazeni se.

Za timto uUcCelem je divakovi v zavéru posledniho stanovisté vénovan tistény
privodce, ktery slovné uzavird ¢as stradveny spole¢né a nabizi mu varianty, jak
pokracovat: odejit; travit cas se skupinou; travit ¢as sam; pokracovat v
objevovani. Rozhodne-li se divak pro posledni moznost, poskytuje mu planek
instrukce, jak cilené zabloudit na mista neviditelna spéchajicimu chodci, ktera se
tvdrci budto rozhodli do spoleéné prochadzky nezahrnout nebo to neumoZfiovaly
pravni okolnosti (mnoha Uzemi zdanlivé verejnd se ukdzala byt v soukromém

vlastnictvi).

Divacky zaZitek zde nemd jasné definovatelny konec, ale rlzni se podle
svobodného smeérovani kazdého jednotlivce. V idedlnim pripadé pak
organizovana cast prochazky slouzi jako ndvod v tom nejotevienéjsim smyslu
slova, na zakladé kterého mize divak aktivizovat svoji vnimavost k prostoru a

vlastnimu smérovani za jakychkoli podminek a v libovolném case.

Tento dramaturgicky pfistup vychazi ze zkusenosti zcitlivéni se, diky kterému si
nelze uréitych jevh dal nev&imnout (prostorovych, akustickych, socidlnich, atd.),
paklize jim po urcitou dobu vénujeme soustifedénou pozornost. Jeden z moznych
druhl takového zcitlivéni jsme se rozhodli zahrnout i do zavére&ného privodce.

~Kazdé misto ma svou neslysitelnou hudbu. Hlubokou rytmicky pulzujici basovou
melodii s nekone¢nym vyvojem a zadnou repetici. Florenc ma také svou, jen je
jesté o kus tlumenéjsi. TisSi nez ticho, jako by hrala v negativu. Je ne-hudbou.
MozZna pro tebe byla dokonce dnes vecer na chvili ne-slySet. Je to ne-melodie,
ktera se usadi az hluboko do tvoji panve. Prepise spoje v jestéfim mozku. Je
krasna, jedinecna. Ti, co ji uz jednou dokazali rozpoznat i na Florenci, kralovné
ne-mist, dokazi slySet snad uz jakékoliv nadrazi, supermarket, stanici, vytah.
Snadno rozpoznas ty, kteri se ne-melodii Florence nechavaji kolébat. Mozna s

nimi dnes vecer mas néco spolecného."62

62 Z tisténého privodce Vnitroméstem, str. 2. Autorem Uryvku je Jakub Vaverka.
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9. Stanovisté

Vysledné déleni trasy mezi Ctyfi hlavni stanovisté je motivovano dvéma faktory.
V prvé rfadé vychazi ze samotné povahy zkoumané oblasti. Kompozice trasy je
organickou reakci na nejednotnost, diverzitu, mnohotvarnost Florence coby
specifického a ojedinélého Uzemi v urbanistickém planu mésta. Zaroven je
format odrazem zvoleného zplsobu ptFipravy, kde je kazdy z performerl
sobé&staénym spoluautorem a zaroveri kolektivnim tvircem.

V pocatecni fazi terénnich resersi, béhem kterych jsme si k oblasti utvareli vztah
na zakladé intuitivniho pohybu, pozorovani, vnimani, byl proces délen mezi cas,
ktery clenové tymu travili v prostoru sami za sebe, a ten, kdy lokalitou
postupovali spolec¢né. Formalnimi vystupy z této casti byly zvukové nahravky,
fotografie, asociativni texty a autorské mapy zachycujici nase trasy a hranice
oblasti, které jsme kategorizovali podle intenzity prozitku, estetického a
udalostniho potencialu zachycenych mist.

V pomysiné druhé fazi procesu jsme se soustiedili na rlizné strategie vedeni
(divdkovy) pozornosti, techniky privodcovstvi, a to jak v poméru privodce-
skupina, tak jeden na jednoho, privodce-divak. Napfiklad kazdy privodce mél za
Ukol ve verejném prostoru Florence schovat osobni predmét a nasledné k
danému mistu dovést skupinu poslepu nebo s omezenim sluchu. V jiném pripadé
bylo cilem zprostfedkovat ,divakovi® urcity bod v prostoru skrze hmat, vnimani
textur, teplot, materidld. PFevypravét piib&h vybraného mista skrze jeho
povrchové a materidlové kvality, opét s omezenim zraku. V neposledni radé jsme
zkouseli, jaké minimalni nonverbaini prostfedky privodce potfebuje k navigaci
druhého clovéka po prostoru, k vytvoreni situace mezi sebou a pozorovatelem
(pfimy ocni kontakt, koordinovanost, védomi sebe sama, svoji télesnosti v

prostoru, minimalisticka gesta, citlivost, zameérnost, s jakou Cinnost provadi).

Ve treti fazi jsme se zamérili na selekci jednotlivych mist podle miry osobniho
zaujeti, intenzity prozitku, performativniho a estetického potencialu, nasledované
detailnéjSim vyzkumem zvolenych casti (historie, urbanisticky vyvoj a cile, podil
a zadméry pritomnych aktérl). Poslednim stadium pFipravy predstavuje
komponovani findlni trasy na zakladé vyse popsanych dynamik prostoru a témat
stanovist.
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Nasledujici ¢ast shrnuje zakladni motivy, které jsme se rozhodli v danych
prostiedich akcentovat, a rozdilné strategie prace s divakovym vnimanim, jez
jsme zde uplatnili.

9.1 Florenc ticha: park Tésnov

V kontextu koloritu Florence, jehoz bezpodminecné nejhlasitéjsim zastupcem je
dopravni infrastruktura, neni nikterak prekvapivé, ze se vyraznym motivem prvni
¢asti prdvodcované prochazky stalo hledani ticha a odpocdinku. Autorka a
performerka Antonie Formanovd, prvni z pétice privodcd, jej nadla v parku na
TéSnov&. Presnéji Fedeno v zatravné&ném Useku s okrajovou vysadbou kefl a
strom{ kolem tramvajové zastavky Té&Snov, kde jesté v 80. letech minulého
stoleti stavalo majestatni vlakové nadrazi v neoromantickém stylu, definitivné
strzené v roce 1985 z ddvodu uvolnéni mista Severojizni magistrale.

9. Nadrazi Tésnov pred demolici, 1985. Foto: Daniel Cernovsky. Zdroj: CTK, archiv
Muzea hl. m. Prahy. 10. Tésnov kolem roku 2015. Foto: Daniel Cernovsky. Zdroj: CTK,
archiv Muzea hl. m. Prahy

Paradoxné pravé prazdnota parku, ktery z poloviny objima sténa magistraly a z
druhé poloviny prostor volné Usti k plvodnim bytovym domm, nabizi klidové
podminky, které jen o par krok( dal smérem k zastdvce Florenc nejsou mozné.
Znaky dopravy jsou zde pritomné, a prece nedominuji poslechu ani pohledu tak
intenzivné jako na jinych mistech. Hluk z nedalekych krizovatek ulic Sokolovska,
Na Florenci a Na Pofi¢i izoluje série stroml a kefovd vysadba kolem toény,
bezprostredni zvuky automobilového provozu se drzi diky vySce magistraly v jiné
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arovni, nez kterou zaujima navstévnik parku, a zdejsi tramvajovou zastavku

vyuziva pouze jedina linka.63

Park Tésnov je proto svou lokalizaci nejrozlehlejsi a zaroven verejné
nejptistupnéjéi zatravnénou plochou, jaka se chodcim v okoli Florence nabizi.
Pravé tuto skutecnost jsme se spolu s autorkou, jez zde nasla utocisté jiz béhem
prvni spole¢né dérive, rozhodli vyuzit jako vychodisko pro praci s divakovym

vhimanim.

ZpUsoby vedeni divdkovy pozornosti na tomto stanovisti Ize roziadit do ti rovin.
Tou prvni je rovina asociaci, v niz autorka pojima terén jako Uzemi vzpominek.
Jednotlivé atributy prostfedi v ni asociuji vzpominky z minulosti, fragmenty
zaZitkl, mista a objekty, ke kterym zaujima osobni vztah. Posprejovana sténa
magistraly autorce pfipomind barevnou ¢tvrt v Chicagu, tzv. mexickou Plzen,
plocha travniku plaz. Druhou rovinu tvori popis udalosti, které zde performerka v
minulosti zazila (rozhovor dvojice Zen na protéjsi zastavce, pes béhajici v
obloucich za mi¢em), a detaild v prostoru, které objevila (tenisky zavé&ené podél
magistraly, hromadka minci ve vzdalené houstiné). Pozice, ze které zvolené
obrazy a situace popisuje, se misty shoduje a misty rozchazi s pozici, ze které
divak tésSnovsky park vnima.

V jeden okamzik jakoby autorka sedéla s divdkem na lavicce tramvajové
zastavky, odkud upozorfiuje na tvary mrakd na jasné obloze, aby o néco pozdé&ji
divak spolu s ni pomysiné nahlédl otevienym poklopem do nitra kanalizace na
protilehlé strané parku.

Treti rovinu pak zastava pohybova intervence performerky do prostoru pfimo v

Case divakova pozorovani.64

63 \lyjimku tvofi dva rozmérné reklamni dipleje na mohutné kovové konstrukci, zdroje
neprerusovaného toku dunivého huéeni. | tento zvuk se da ale v urcitych prostorovych
bodech neslyset, coz si divak mlze na zakladé zminky v nahravce a nasledné svého pohybu
uvédomit.

64 Jednim z rezijnich zadani bylo prostor parku imaginarné zabydlet. Nechat se vést
¢lenitosti jeho terénu a prifadit jeho konkrétnim bodlm mista, které autorce svymi
vlastnostmi pfipomina. Na zakladé cvi¢eni performerka nasledné nakreslila mapu TéSnova s
alternativnimi vyznamy.
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11. Antonie Formanova pretvari prostor svym pohybem. 6.6.2020. Foto: Svétlana
Malinova. Zdroj: archiv autord 12. Mapa autorky. Graficka Uprava: Alzbéta Uhlikova.
Zdroj: archiv autord

Co zde divak zaziva, je fuze nékolika realit. Obrazy a situace, které v daném
okamziku bezprostfedniho pozorovani vnima, se misi s jevy, o nichz performerka
referuje v nahravce. At uz se jednd o ty, které na daném misté skutec¢né
odpozorovala, anebo ty, které v ni prostredi evokovalo. Poradi, v jakém autorka
zvolené predméty popisuje, neni zdaleka nahodilé. Cilem hlasového privodce je
priblizit se co nejvice prirozenému smérovani pozornosti. Ne chaotickému, ale
organickému sledu podnétl. Obdobné jako performerka uskute&fiuje pohybovou
choreografii s citlivosti k nahravce (jeji pritomnost nesmi odvést divakovu
pozornost od reality zprostfedkovavané zvukovym zaznamem), je souhrn vSech
tfi vyznamotvornych rovin jakymsi tancem, dialogem s casem, ktery divak
potfebuje k tomu, aby se v casoprostoru, do kterého je prizvan, dokazal

orientovat, vstoupit do ného, szit se s nim.

Zazitek, ktery se v divakovi na tomto misté formuje, je vzhledem k mnozstvi
prostiedkl, které jej konstruuji (poslech predtoéené nahravky, instrukce
vypravécky, zivéd pritomnost performerky, plsobeni dané lokality, divakova
vlastni individualita, zkusenost a vzpominky), pomérné obtizné popsat. Zakladni
dojem, ktery jsme se ale skrze vrstveni realit (odpozorovanych vypravéckou na
stejném misté, ale v jiném case, fakticky pozorovanych divakem, i téch volné
asociovanych) pokusili vyvolat, Ize popsat jako zpfitomnéni a prozivani casu v
jeho zhusténé, nelinearni formé. Skutecnosti, o kterych vypravécka referuje
retrospektivné, ozivaji v konfrontaci s jevy, ke kterym dochazi v case divakova
pozorovani. Napriklad odbijeni zvonu, které vypravécka zmifluje a snazi se jej
pritadit ke konkrétnimu kostelu, mdZe divdk skuteéné& zaslechnout i mimo
nahravku, nazivo.

56



Obdobné je tomu s referenci o psu béhajicim za micem, jelikoz zdejsi park je
mistem pravidelného venéeni pst z nejbliz§iho okoli. Jiné ptiklady jsou naopak s
bezprostredni skutecnosti v rozporu, v napéti, a skrze tento nesoulad upozoriuji
na zmény, ke kterym na daném misté v pribé&hu &asu doslo nebo stale dochazi.
Ukdzkou tohoto permanentniho procesu transformace muZe byt zminka o napisu
s~holky" se srdickem, v minulosti nasprejovaném na zed magistrdly, jenz je v
soucCasnosti zaneseny vrstvou nového graffiti, anebo par tenisek zavésSeny na
potrubi podél té samé zdi, u néhoz si nemdZeme byt jisti, zda ho pFisté& znovu
najdeme.

Neopomenutelnym faktorem, jenz vyznamnou mirou spoluutvari zazitek divaka,
je Cas, ve kterém se potkava realita uméle vytvoreného stanovisté s udalostmi,
ke kterym v tomto prostfedi mimovolné dochdazi. Mezni okamzik, v némz se
setkava, stretava a prolind zamérnost umélecké akce se zaméry kazdodennosti.
Okamziky, v nichZ choreografie performerky priméje prochazejici obyvatele otocit
se, dokonce se zastavit v chlzi a sledovat spolu s divaky akci, jejimuz kontextu,
na rozdil od divak(d, nemohou docela rozumét a prece je pro né ¢innost (ocividné
nazkousena a provadéna zamérné) autonomni podivanou. Reakce kolemjdoucich,
at uz aktivni nebo zdanlivé pasivni, vytvafeji zcela novou vrstvu vyznamdg,
kolemjdouci méni svoje chovani nebo v ném naopak cilené ¢i intuitivné
setrvavaji, jdou dal za svym cilem. Potvrzuji tak skutecnost, ze clovék-divak
neexistuje ve vztahu k prostoru pouze jako nezucastnény pozorovatel, nybrz ze
je spolutvlircem svého okoli. Ze jej ohybd a utvafi svoji ¢innosti, reakcemi,

predstavami, svou pritomnosti.

Okamzik, ve kterém se kontaktuje kolemjdouci s néc¢im, co nespada do logiky
kaZdodennosti, neplati jen smérem k performerce, ale i divakim. Stejné& jako
Jtancici* performerka, jsou i divaci registrovani lidmi, ktefri divaky do té chvile
primarné nebyli. Nejednou se v pribéhu jednotlivych prochazek stalo, Ze byl
divaci doslova demaskovani kolemjdoucimi ve své roli pozorovatel( (vzpomerime
na primér, v némz tramvajova zastavka plni funkci divadelniho kukatka). Primé
zahledéni do oci, letmé zarazeni, nejisté postavani nebo Usmév a pobavené
pokyvani hlavou byly znamenimi vzajemné komunikace, signalem, kterym do té

chvile nam cizi ¢lovék daval najevo, ze o nas vi, ze nas vidi, ze porozumél hre,
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ke které zde dochazi. Tyto a jim podobné reakce byly ukazateli, Ze mezi nadmi

vznikla situace.5>

V nékterych cennych okamzicich dochdzi béhem téchto prolinani realit ke zcela
novym a neopakovatelnym konstelacim. K udéalostem, které vnasi do nami jiz
posunuté reality téSnovského parku svou vlastni vyznamovou rovinu. Takovym
prikladem muze byt skupina lidi bez domova, kterd zde v letnich dnech nalezla,
obdobné jako nase privodkyné predtim, misto k odpo&inku. Tento zdmér skupina
vyjadrila tim, Ze do volného prostranstvi rozprostrela matraci, na niz se ¢lenové
opalovali, popijeli a spali. Vzniklo tak dalsi, nami zcela nezamyslené stanoviste,
jez pritahovalo pohledy kolemjdoucich, ale odkud byli i kolemjdouci sami
pozorovani. VSichni aktéfi se tak stali sobé navzajem postavami na scéné.
Performerka, divaci na lavicce, kolemjdouci a bezdomovci zde svou pritomnosti a
svymi individudlnimi cili spole¢né zapricinili, ze vznikla jedine¢na udalost. O
nékolik dni (a prochazek) pozdéji na tom samém misté zasahovala méstska
policie, kdyz nékolika vozidly doslova obkli¢ila matraci a ty, ktefi na ni zrovna
pobyvali. Dramatické gesto, jez ukoncilo nékolikadenni ozvlastnujici pritomnost
novych aktérl, dalo samo o sob& vzniknout neopakovatelnému zazitku tim, Ze v
divacich podnitilo zcela nové, nepldnované otazky: Byl zplsob, jakym byl zdsah
proveden, opodstatnény? Souznim s nim, anebo stranim spiSe druhé skupiné?
Kdo sem policii privolal a pro¢? Jaké emoce ve mné toto stretnuti vyvolava?

65 Explicitnim prikladem takového navazani kontaktu je hra, ke které se vypravécka odkazuje
zkraje nahravky. ,Lidi z tramvaje se mnou navazujou oéni kontakt. Cekam, kdo uhne dfiv. “
Divak sam tuto roli intuitivné prejima v okamziku, kdy na zastavce skute¢né tramvaj zastavi.
Zda o¢ni kontakt udrzi nebo pohledem uhne, je ponechano ¢&isté na jeho rozhodnuti.
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13. Trasa performerkys rV/'ZV/' se zésahe policie. 27.8.2020 Zdroj: archiv autora

14. Performerka v zavéru své pohybové trasy. 1.7.2020. Foto: Kajetan Tvrdik. Zdroj:
archiv tvdrcd

Tato prihoda ilustruje mnoZinu vyznamd, emoénich a myslenkovych reakci, které
mdZe prochdzka Vnitromé&stem vyvolat, obdobné& jako poukazuje na
nevylerpatelnost (a nepfedvidatelnost) divackych podnétd, pfijemnych i koliznich
setkani, ke kterym v prostoru mésta dochazi. V neposledni radé tento priklad
stvrzuje Florenc jako svého druhu jedinecny sdileny prostor, jenz je v fadu mésta
nezastupitelny.

9.2 Florenc podzemni: metro Sokolovska

~Metro jako stavba v ,podzemi" nutné vykazuje rysy nenormalnosti: je pokusem
o ovladnuti prostredi v zasadé ,nelidského®, ve kterém plati jiné zakony: jiné

vzdalenosti, jiny Cas."66

Druha cast prochazky Vnitroméstem stoji v prfimém kontrastu k prvnimu
stanovisti. Paklize byl park TéSnov nahlizen jako misto k odpocinku, zklidnéni,
kontemplaci, metro je mistem zastupujicim zcela odliSny druh plynulosti,
proudéni Casu i cestujicich, temporytmu mésta.

K vyméné privodct dochazi pfimo na zastavce Té&3nov, kde svoji &ast Antonie
Formanovd zakonéuje tim, Ze se usadi naproti divdkdm, na zastavce ve sméru
Vltavska. Priblizné ve stejny okamzik konci i zvukova nahravka,

66 MACURA, Vladimir. Stastny vék (a jiné studie o Socialistické kulture). Praha: Academia,
2008, str. 193.
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ve které vypravécka referuje o té samé cinnosti. ,Je ¢as presunout se dal“, rika
reprodukovany hlas tésné predtim, nez se odmlé¢i a dal uz divaci sleduji
pravodkyni samotnou, trpé&livé éekajici na tramvaj. Jakmile sem tramvaj dorazi a
zastini divdkim vyhled, jako kdyZ v divadle spadne opona (zni mj. v nahrévce),
vystfida se privodkyné& nepozorované s privodcem novym. Divak ma diky tomu
dojem, Ze novy performer skutecné pricestoval tramvaji, zatimco ten predchozi v
ni odjel.67

Nasledné jsou divaci vedeni privodcem Jakubem Vaverkou podél parku, pres
nekone&né priichozi pfechod (zelend signalizace zde skute¢né& nema konec), zpét
na autobusovou zastavku Florenc, k robustnimu vydechu metra. Performer jej
oznadi napisem Vydech a pohledem divdky nasméruje na protilehlou stranu
vozovky, kde ¢ekd privodce Antonin Brukner v identickém kostymu a s ndpisem
Né&dech. Jakub Vaverka da divakdm pokyn, aby pfesli vozovku a nasledovali jej.
V tomto moment& dochazi k rozdvojeni privodct. Divaci sestupuji jednotlivymi
Urovnémi stanice metra, zatimco se privodci pribézné stiidaji mezi ,patry" a
smé&Fuji dold, k pomysinému zdroji nadechu.

Privodci si hraji s dynamikami chlize, zrychluji, misty aZ utikaji pred divaky, aby
pozdéji zpomalili do enormné plouzivého nakracovani v prestupnim koridoru,
kterym cestujici obvykle pospichaji na druhy spoj. Obdobny princip konfrontace
dynamik jsme pouzili na ploSe pod eskalatory, kde Jakub Vaverka zanechal

67 Tento trik je (opét) odvozen od prostorovych dispozic a umisténi zastavky, z niz divaci akci

vvvvv

prikréi, jednoduse piijit, zatimco performerka odbiha schovat se do prilehlého krovi.
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skupinu divakd Eelem ke sjizd&jicim cestujicim, dokud si je op&t nevyzved! budto
on, nebo jeho dvojnik. Oproti ,divadelnimu kukatku" na Tésnové byla
konfrontace divakd a cestujicich v tomto prostiedi ostfej&i, narazové&jsi. Stacilo
se pouze otocit a stat, aby se pred ucastniky otevrel pohled na chod metra v celé
své (odlidsténé) systemati¢nosti a mechani¢nosti.es

16, 17. Sestup do ,fise temnot". 3.6.2020. Foto: Kajetan Tvrdik. Zdroj: archiv autor(

Trasa je asové rozvrzena tak, aby se tyto protichddné dynamiky privodcd,
chodcl a cestujicich co nejvic stfetdvaly, pfiCemZ je to pravé &as, ktery si
pravodci pravideln& ,hlidaji® pohledem na identické hodinky, které sdileji napfti¢
stanovisti. Skrze stfidani dynamik je divdk drzen v napéti. Zrychli-li privodce
krok, zrychli i divak, nebot ztratit prlvodce z o& zde znamend, navzdory

logickému a Ucelovému usporadani prostoru, ztratit smér.

Kromé& rychlosti chlize prdvodci vyuZivaji k vedeni divakovy pozornosti psané
vzkazy a fotografie, kterymi tematizuji ne-pfirozenou povahu podzemi. Hesly a
spojenimi - kdyz sam sebe v metru potkam dvakrat dennéso, tady mé neni vidét,
nekonelné pulzovani stifev nebo neohlizej se - odkazuji jednak k jiz zminéné
mechanicnosti prostoru, pravidelnému radu a plynulosti pohybu, kde neni

zamysleno ohlizet se, ale také ke skutecCnosti, Zze ve verejném prostoru tohoto

68 Narozdil od stanovisté na TéSnové jsme v pfipadé metra a nasledného autobusového
nadrazi museli vzit v Gvahu bezpecénost divaku i cestujicich. Veskera mista a akce jsme
proto volili tak, abychom danou intervenci nikoho neohrozili.

69 Prevzato z basnické sbirky Text-appeal od Jifiho Zagka. In: ZACEK, Ji¥i: Text-appeal.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1986, str. 31.
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typu je soukromi a anonymita cestujicich v pfimém vztahu s monitorovacimi

zarizenimi a bezpecnostnimi kamerami.

Pfesto ve stanicich metra nalezneme ,slepad" mista kamerového systému. Jedno
takové oznacuje performer Antonin Brukner zminénym vzkazem, pri¢emz vyzve
divaky, aby se co nejvic pritiskli k nejblizsi sténé a uzili si moment soukromi.
Vzacnost téchto mist potvrzuje nase zkusenost s neznamym muzem, jenz nami
oznacend mista jako ,slepad" béhem nékolika prochazek vyuzil k (maskovanému)

zebrani.

18, 19. Zdstat nevidén. 3.6.2020. Foto: Kajetan Tvrdik. Zdroj: archiv autor(

Vladimir Macura ve své studii prazského metra, jez ndm byla v prib&hu zkougek
inspiraci, vyzdvihuje skutecCnost, Zze v metru ztracime kontakt s povrchem, se

zemi.

,Metro sice vytvaii svlj mikrokosmos v rémci mésta, ale uvnitf s nim ztraci
souvislost, je izolovanym svétem, v némz ¢&lovék zlstdvd mimo a vytrZzen z
vazeb. (...) Izolace prostoru metra je takova, ze se v ném cesta zabstraktnuje,
formalizuje. (..) Metro neni prostorem cesty, spiSe prostorem mizeni a
vyjevovani ve dvou opacnych, ale vzajemné rovnocennych smérech, prosté

“mijeni®.70

70 MACURA, Vladimir. Stastny vék (a jiné studie o Socialistické kulture). Praha: Academia,
2008, str. 194.
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Na prvni pohled banalni konstatovani, nicméné je to pravé tento zakladni
charakter metra, jenz se propisuje do naseho chovani a vnimani, sestoupime-li
eskaldtorem do podzemi. Urovriovost a ztratu predstavy o prostoru nahofe jsme
divdkdm umoznili uvédomit si skrze sérii fotografii, na nichZ jsou prdvodci
zachyceni v tom pozemnim bodé, ktery odpovida mistu v podzemi, kde zrovna

divaci stoji.

V neposledni radé bych rad zminil celkovou estetiku stanice metra, jez byla pfi
praci s vnimanim divaka vyznamnym naladotvornym faktorem, ,spoluhracem®.
Namisto Zivych obraz( Florence totiZz metro evokuje pocity a naladu z doby 70. a
80. let, kdy zastavka nesla oznaceni Sokolovska.7t ZdejsSi stanice, odpovidajici
koncepci metra socialistického typu, se vyznacuje potemnélosti, ponurosti,
smutkem. Jeji vyzatovani, ovlivnéné chladem a $edi mramorovych obkladl spolu
s nanosy cerného prachu, se i dnes do velké miry shoduje s popisem sociologa
Bohuslava Blazka, kterého Macura cituje ve své studii:

~Metro se architektonicky radi ,nékam mezi vystavni sifi a mauzoleum. Sem se
patfi chodit pomalu, Soupavou chlzi, zakldn&t hlavu dozadu a pro prehluseni
nudy prohlizet stropy, Stouchat do sebe a obdivné si Suskat, s unylym vyrazem
klopit zrak, nikoho hlasité neoslovovat a pfi vybuchu smichu sebou podrazdéné

trhnout."72

Prochdazka metrem je tak i diky uvedenym estetickym kvalitam cestou skrze zcela
odlisSny Casoprostor, cestou do svého druhu zakonzervované minulosti, jeZ na nas
dycha svou melancholii a opotfebenim. Tuto impresi hrobky ¢i podzemniho krytu
stvrzuje i zavér stanovisté. Divaci jsou navedeni do zfidka pouzivané chodby
ustici k vytahu, kde jim produkéni preda jiz zprovoznéné vysilacky s headsety.
Vytah sam je opotrfebeny, skfipavy, nezvouci, zpfitomnuje Uzkostnost a
klaustrofobni pocity podzemi, které umocrniuje praskani vysilacek ladicich signal,
zatimco vytah s divaky vyjizdi nahoru. K ¢emu zde dochazi, je doslova

preladovani na nové stanoviété, nového privodce.

71 Jako upominka tomuto historicky a predevsim ideologicky podminénému nazvu dnes
slouzi predevsim Bitva o Sokolovo: mozaika Saura Ballardiniho a Oldficha Oplta vyvedena v
abstrahovaném socialistickém realismu, umisténa ve vestibulu. In: KAROUS, Pavel (ed.).
Vetrelci a volavky: Atlas vytvarného uméni ve verejném prostoru v Ceskoslovensku v obdobi
normalizace (1968-1989). Praha: Arbor Vitae, 2015, str. 156.

72 MACURA, Vladimir. Stastny vék (a jiné studie o Socialistické kulture). Praha: Academia,
2008, str. 205.
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9.3 Florenc soukroma: Ustredni autobusové nadrazi

Treti ¢ast prochazky, vedend prlvodkyni Annou Datiashvili, obraci pozornost
divaka od dosud primarniho zaméreni jedinec-prostor smérem k jedinci-skupiné-
prostoru. Udlastnici jsou ihned po vystoupeni z vytahu vyzvani hlasem
performerky, jez jim po dvé tfetiny této &asti z(stadva utajena, aby jmenovali
barvu nebo element, ktery je bezprostfedné zaujal. Je zde vsSak technické
omezeni. Vysilaci zafizeni neumozfiuje mluvit s privodkyni vicero lidem
najednou. Clenové skupiny se proto musi zkoordinovat, vnimat se navzajem, aby
mohli pokracovat v cesté. Nasledné jsou vedeni prostrednictvim vysilacek ulici Na

Florenci pres KFizikovu aZ do odbavovaci haly Ustfedniho autobusového nadrazi.

Prvotnim Ustfednim motivem stanovisté bylo nadrazi jako misto, které je tim
prvnim, co vidi a kam vstupuji Ukrajinci a dalsi lidé predevsim z vychodni Evropy,
ktefi do metropole pfijizdéji s predstavou stabilnéjsiho, zajisténéjsiho Zzivota.
Né&ktefi snad i s vizi nového domova. Florenc jsme proto v plvodnim zpracovani
autorky pojimali jako vstupni brdnu do nového Zivota pficestovalych cizincQ,
¢emuz ostatné z velké Casti odpovida i vizudlni identita prostredi.73 Prostor mél
divak zakousSet jakoby ocima ,pfistéhovalce", coz bylo motivovano i osobni
zkudenosti autorky, jeZ je gruzinského plvodu a pfichod do nové zemé& sama

zazila.

V kontextu pandemie jsme se vSak rozhodli téma opustit, jelikoz jsme s
cestujicimi jednodusSe ztratili kontakt. Zcela vyprazdnéné nadrazi vsak dalo
vyniknout novému tématu, do té doby ne tak patrnému diky obvyklé
prelidnénosti aredlu - tématu svobody pohybu a projevu. UAN je totiZz prostorem
verejné sluzby pouze zdanlivé. Pozemek nadrazi je v soukromém vlastnictvi a
zdejsi opatfeni jsou prisné vymahana security sluzbou. V case ochromeni
dopravy tudiz nae postupy mapovani aredlu nezlstaly bez odezvy a neZadouci
se podle navstévniho radu stala jiz pouha pfitomnost uvnitf aredlu:

»Vstup do prostor obou odbavovacich hal je povolen pouze v jejich provozni dobé

a pouze navétévnikdm, ktefi pfimo vyuzivaji nékterou ze sluZeb v hale,

73 \/ samostatné budové odbavovaci haly (H1) nalezneme dvé tretiny pokladen vyhrazenych
cestam na Ukrajinu. Vnitfni, méné napadna hala (H2), je pak kompletné uréena smeénarnam
a kancelafim zprostredkovavajicim pracovni prilezitosti cizincim. Kontakt na
zprostifedkovatele prace v ukrajinstiné jsme dokonce nalezli na opérce lavicky, jez byla na
zastavce vyhrazené (opét) striktné ukrajinskym dopravcim.
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¢ekaji na konkrétni spoj s platnym jizdnim dokladem nebo vyuzivaji informacnich
sluzeb nadrazi. Provozovatel nebo jim povérena osoba jsou opravnéni provadét
kontrolu opravnénosti pobytu navstévnikd v odbavovaci hale, navstévnik je
povinen na vyzvu prokazat opravnénost pobytu v odbavovaci hale."74

Na tuto skute&nost privodkyné upozorfiuje hned v po¢atku cesty tim, Ze divaky
vyzve, aby své vysilacky co nejvice maskovali. Kratce pred vstupem do aredlu
pak vyjmenovava sérii ptikazd, kterymi se divdk vstupujici do aredlu musi Fidit,
napr. nekoufit, nepit, nevylepovat, neinzerovat, nehlucit nebo nechodit mimo
prechody, jinak hrozi, Zze bude z aredlu vykazan. Timto zplsobem je ptitomnost

security sluzby divakovi uvédoména a dal mlZe v jeho vnimani figurovat

samovolné jako potencidlné znejistujici element.”5

20, 21, 22. Testovani hranic ,verejného" prostoru. 3.6.2020. Foto: Kajetan Tvrdik. Zdroj:

archiv autord

Cilem zdejsi trati je dovést skupinu na misto, které, slovy autorky, stoji za to v
kontextu nehostinného prostoru vidét.”¢ Tim mistem je vyvysSena ploSina mezi

74 http://florenc.cz/dokumenty/navstevni_rad.pdf 7.5.2021

75 Pro tuto ¢ast jsme, oproti jinym stanovistim, byli nuceni intervence prfedem hlasit oddéleni
dopravné turistické divize ke schvéleni. Ani to v§ak nezajistilo stoprocentni plynulost akci a
néktefi divaci byli ve svém pohybu usmérfiovani ochrankou. V jiném pfipadé zase
performerku napomenuli za to, Ze stéla na lavi¢ce za zpévu ¢eské hymny s od{ivodnénim,
ze ,to by si pak mohl dovolit kazdy.“

76 Nevlidnost ma v pripadé autobusového nadrazi opa¢nou fazonu, nez je tomu u
socialistické stanice metra. Okoli nedominuji mramorové obklady, ale vizualni smog: zaplava
obrovskych zelenych panel(, vyvésnich ceduli, reklamnich nabidek, pres sto oznaceni
zakazu koureni v tésné blizkosti, navic umocnéné zvukovym hlasenim o zakazu koureni v
péti jazycich.
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schoditém a pobockou Regiolet, odkud se divakim nabizi ,soukromy" vyhled na
mnohovrstevnaté zizkovské panorama, dalsi lokalitu, kterd je performerce blizka.
Zde se také performerka poprvé ukaze, pricemz si s divaky vymeéni pozici - od
této chvile jsou to oni, kdo privodkyni naviguji po prostoru, k ¢emuZ maji sérii
zadani, kterymi se mohou inspirovat. Performerka se po omezeny c¢as péti minut
stdva prostfednikem, jenz muize (vice s Ufedni neZ uméleckou licenci)
potencialné prekrocit omezeni platna v daném prostoru.

Reakce divdkl se v tomto bodé& rlzni. Pfes rozpaditost a asertivitu, aZ po citlivou
zvédavost a zaujeti. Obdobné se liSi i predmét zajmu. NejcastéjSimi zadanimi
bylo nahlédnout do koSe a popsat jeho obsah, vyhledat konkrétni spoj, pozadat
vybraného clovéka o cigaretu, pohybovat se na prechodech jen po bilych pruzich.
V osobitéjSich pripadech pak herecka méla herecka konverzovat s Zzenou pracujici
na verejnych toaletach, zpivat, obéhnout areal dokola, pripadné vylézt a prejit
podél betonové zabrany.

Jakmile stanoveny Cas vyprsi, performerka vyzve divaky, aby sestoupili ze svého
pozorovatelského mista, rozhledny, a predali ji nazpét vysilacky. Pobliz odtud, v
pomysiném ostrlvku uréeném k parkovani Uklidovych vozl a ohrani¢eném
betonovymi zébranami, ¢ekd posledni prdvodce. Performer Simon Dohnalek,
obdobné jako Antonie Formanova na pocatku cesty, divaky explicitné slovné vita
a oznamuje, ze vstupuji do posledni Casti prochazky. Svoje stanovisté zahajuje
autor rozcvi¢kou, sérii nékolika spoleénych diepl, kterymi divéky pFipravuje na
skuteCnost, ze v tomto Useku se bude zapotrebi sklanét, priklekat, pfiblizovat k
zemi. V centru pozornosti jsou zde totiz ty nejmensi okem pozorovatelni aktéri -
plevelné rostliny, mechy, liSejniky, hmyz. Aktéfi obydlujici prostredi, kterému
béZné nevénujeme specialni pozornost. Prostor pod nasima nohama.
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9.4 Florenc kvetouci: flora mezi spary

»Jsou mista ve mésté, kde nikdy nikdo nebyl."77
Jifi Sadlo

Koncept ctvrtého, posledniho stanovisté coby botanické exkurze navazuje na
klidové tempo Uvodni ¢asti a uzavird tak pomysinou kfivku dynamik Florence.
Nejedna se o stanovisté v prisném slova smyslu, nebot ¢ast trasy se prekryva s
odjezdovym aredlem néadrazi, parkovistém autobusd a kon&i v prostorové
nahodilém, obsahové vsak vyznamném a pro Florenc ryze pfiznacném Useku
polodivoké zelené u zastavky Pernerova. Cilova destinace zde predstavuje sdileny
prostor v takrka ukazkové formé. Co je na prvni pohled mijenou zelenou skvrnou
v ocCich cestujiciho autobusem, je ve skutecnosti mistem, kde se potkavaji stopy
po davnych i nedavnych, kazdopadné neuspésnych pokusech urbanismu o jasné
ovladnuti prostoru, s ¢etnymi lidskymi i ne-lidskymi aktéry, ktefi prostor vyuzivaji

kazdy po svém.

Zvoleny Usek v sobé zahrnuje rysy a kvality pfiznacné pro vnitromésto (ale i
mista mezi misty nebo sdileny prostor) a zaroven zastupuje prostredi, ke
kterému ma performer, jenz jako jediny z prlvodcl nepochdzi z mésta, osobni
vazbu. Simon Dohndlek jiz béhem prvnich dérive intuitivné sméfoval k mistim
mimo frekventované c¢asti meésta, do zplanénych proluk a ohrazenych
polozapomenutych lokalit, do méstské divociny.78 V ramci jeho zaméreni jsme se
v procesu priprav setkali s botanikem Jifim Sadlem, se kterym jsme prosli nami
ohledana a objevena mista na Florenci, a jehoZ znalosti z oblasti rostlin a jejich
nazvoslovi jsme castecné vyuzili i ve vysledné formé stanovisté. Kdyz jsme se
botanika zeptali, ¢im je pro ného Florenc viditelné odliSna, odpovédél, ze ,Florenc
je vnitfni periferie. Véci, co k sobé napatri, jsou u sebe, a véci, které by k sobé
meély patfit, u sebe nejsou. (...) Nikde jinde v centru nejsou zahony s tak

vysokym plevelem jako tady."

Mezi popisovanymi rostlinami, které jsme zahrnuli od vykladu, se nachazi takové
plevele, jez bychom nasli uz v dobé ledové (lipnice rocni, ptacinec zabinec),

77 Citovano z rozhovoru s Jifim Sadlem v ramci terénni zkousky 29.2.2020

78 Pvodné jsme jako cilové stanovisté zamysleli zplanénou stavebni oblast mezi Ustfednim
autobusovym nadrazim, Masarykovym nadrazim a zizkovskym koleji§tém, jez je doslovnym
pfikladem divociny ve mésté. Misto je vSak v soukromém vlastnictvi a pro oficialni vstup s
divaky jsme neziskali povoleni. Na ,haldy*, jak jsme si lokalitu nazvali podle zarostlych
hromad zeminy, tedy odkazujeme alespori skrze tisténého privodce.
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v raném stredovéku (hulevnik lékarsky), v 19. stoleti (rosicka krvava) nebo ty,
jejichz geograficky plvod je v kontextu &eského (a ,florenckého“) podnebi
prekvapujici, napt. staréek Uzkolisty, ptivodem z Jizni Afriky, &tavel z tropickych
oblasti nebo i len, kdysi z Jizni Ameriky, jenz zde pravdépodobné vykliCil ze
zakoupeného sacku zamysleného jako krmivo pro ptactvo.

23, 24. Smérovani do meéstské divociny. 3.6.2020. Foto: Kajetan Tvrdik. Zdroj: archiv

autord

Styl prQvodcovani zahrnuje faktické znalosti a Gdaje, do velké miry v8ak vychazi i
z performerovy dovednosti zdrafile mystifikovat. Divak si proto nemQze byt jisty,
paklize nejde o pfirodovédce z oboru, zda jsou privodcem zprostfedkovavané
informace mytem, anebo fakty, encyklopedickym vykladem, nebo bachorkou.
Fascinujici je, ze i mimo zvolenou vypravécskou taktiku v sobé flora zahrnuje
tajemstvi ¢asu a mist sama o sobé. Migrace a vyskyt rostlin na mistech, jez se
zdaleka neshoduiji s kvalitami prostiedi jejich originalniho plvodu, bofi predstavu
hranic mezi lokdlnim a globalnim a jsou (opét) dikazem hluboké provazanosti
mezi misty a aktéry. Privodce ostatn& motiv provazanosti a vétveni demonstruje
i na prikladu hmyzu, konkrétné mravenisté, jehoz pomysiny vstup vytycuje v
misté, kde trasa zacind, a na jehoz pritomnost upozornuje i v dalSich bodech

autobusového nadrazi.

Priklady rostlin, na které je upozornovano, se samoziejmé lisi podle aktudlnich
rocnich obdobi a aktivit, které na Florenci probihaji. Rostliny (a mravenisté) se
objevuji a zase odumiraji v souladu se svym zivotnim cyklem anebo zanikaji v

dusledku terénnich Gprav, nepretrzitych rekonstrukci a staveb.
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Jsou symbolem c¢asovosti, ale i zmény a nejistoty, jez v SirSim méritku plati i pro
celou oblast Florence, jak jsem ji charakterizoval na zacatku. U zadné z nich si
nemUzeme byt jisti, Ze ji pFist& na tom samém misté znovu nalezneme.

Tuto skutecnost privodce demonstruje divakim skrze fotografii kvetouciho maku
ve skuliné mezi dlazbou a obrubnikem zastavky, pofizené na pocatku léta.
Casové limitovana pritomnost maku je ndm dlikazem, Ze méstska krajina dokaze
prekvapovat necekanymi formami Zzivota na téch nejnepravdépodobnéjsich
mistech. Ma schopnost uhranout nds svoji bezprostifednosti, ale taktéz nam
umoznuje uvédomit si, Zze nejsme jedini, kdo ma na konkrétni prostor narok.

V zarostlém trojuhelnikovém Useku pobliz zastavky Pernerova spoleCna trasa
kondi. Zde, v misté slouzici jak zeleni, tak cestujicim, ktefi zdejsi kfovi a stromy
vyuZivaji jako improvizovany zachod, jsme spolu s privodcem zaloZili nékolik
okrasnych guerilla zdhond. V jejich blizkosti, aniz by na né& bylo explicitné
poukazovano nebo zminéno, ze jsou vysledkem nasi prace, divak obdrzi sacek se
seminky (nejéasté&ji sluneénicovymi nebo pravé Inénymi) a tisténého privodce,
kterym se mUQze fidit v daldim objevovani prostoru. Dovolim si tuto &ast uzavfit
slovy, kterymi i prlvodce ukonluje ¢as spoleéné prochazky: ,nechci byt
produktem svého prostredi, chci, aby mé prostredi bylo produktem mym." Citace
pochazi paradoxné z gangsterského filmu, autor ji vSak klade do pfimé
souvislosti s zivotnim prostfedim a nasi spolutcasti na jeho formovani. Je
poslednim gestem upominajicim na skutecnost, ze nikdy nestojime vné prostoru,
ale jsme jeho aktivnimi spolutvirci.

26, 27. Chci, aby mé prostredi bylo produktem mym. 3.6.2020. Foto: Kajetan Tvrdik
Zdroj: archiv autord
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10. Zaveér

Tato prace nabizi ¢tenari varianty aktivniho pozorovani a vstupovani do prostoru
meésta, obdobné jako prochdzka Vnitroméstem zprostfedkovava svému
Ucastnikovi rozdilné moznosti zakouSeni a vnimani méstské kaZdodennosti.
Poznatky, ke kterym zde dochdazim, jsou vysledkem dlouhodobého mapovani a
pobytu v tranzitni oblasti Florenc, stejné jako studia teoretickych a jinych zdrojd,
jez se zabyvaji vztahem clovéka k verejnému prostoru a opomijenym lokalitam,
at uz v dUsledku zvyku a kaZdodennosti, anebo z hlediska urbanistického

nevyuziti a vagnosti.

Impulzem k uméleckému i odbornému vyzkumu byla fascinace prostorem mésta
a jeho odvracenymi stranami. Zprvu bylo vyhledavani a pronikani do tohoto typu
zdanlivé opusténého terénu motivovano cisté osobnim, intuitivnim zaujetim a
zélibou v pozorovani a prozivani téchto mist. Lakala mé sila jejich estetické
pritazlivosti, napéti vychazejici uz z pouhé pritomnosti v cizim, a prece
otevieném a vSemi pristupném prostoru, Uzemi vsSech i nikoho. Byti na daném
mist& umoZfiovalo zjitfeni smysld stejné jako zklidnéni a ztideni. Snad i proto, ze
si jej ¢lovék svou pritomnosti svym zplsobem ,priviastiiuje®, i kdyz spige
pocitové nez fakticky, materidlné. Az pozdéji, s rozhodnutim prenést pozornost
kolektivu zcela na prostor Florence, a predevsim s jejim bezprostfednim
zakousenim a obyvanim, zacCaly vyvstavat hlubsi souvislosti a konotace, které s
chlzi a vnimanim ve mésté souviseji.

Spolecné s utocistém jsme v prostoru mésta zacali nalézat zrcadlo nds samych,
nasich aktivit, myslenek, vzpominek, fantazii, zkusenosti, hodnot. Prostor se
ukazal byt nastrojem sebe-uvédoméni a sebereflexe, paklize mu vénujeme
dislednou pozornost a ¢as, naslouchame-li jeho Fe&i - texturdm, prostorovym
vztahdm, estetickym kvalitdm, dynamikdm, udalostem, aktértiim.

Tyto kvality jsem se pokusil nastinit nejen skrze analyzu stanovist a tras
inscenované prochazky, ale i skrze piiklady z tvorby Situacionistl, dvojice
Cardiff-Miller a v neposledni radé skrze detailni studium Uzemi Florence, jez se
po dobu nékolika mésici stalo stfedobodem nadeho putovani a zkoumani. Jako
dal$i klicovy motiv této préace vnimam samotny akt chlze. Prochdzeni méstem se

ukdzalo jako ndstroj, skrze ktery mtZeme uplatfiovat svobodnou vili,
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byt v Zivém kontaktu s uddlostmi a jevy mimo nas a soubézné byt skrze tento

vvrs

dialog v uzsim kontaktu sami se sebou.
Doufam, Ze tato prace poslouzi jako prodlouzenad ruka, respektive cesta k
poznavani meésta, stejné jako prostfedek uvédomeéni si podilu na spoluutvareni

tohoto prostredi.

Jsem presvédceny, ze za uménim neni tfeba chodit daleko.
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