AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

DIVADELNI FAKULTA

Katedra alternativniho a loutkového divadla

Herectvi

DIPLOMOVA PRACE

Koncert: jina forma divadla

Sebastian Jacques

Vedouci prace: doc. Vratislav Sramek
Oponent prace:
Datum obhajoby:

Pridélovany akademicky titul:

Praha, 2021




Abstrakt:

Diplomové prace Koncert: jina forma divadla argumentuje, Ze koncert popularni
hudby muze byt vniman jako jeden z mnoha divadelnich tvart. Hleda paralely
mezi obéma formami a s pomoci rozhovord, pfikladd a analyzou aspekti obou
forem nachazi zpusoby, kdy do koncertu pronika divadlo, pfipadné teatralita, a

do divadla koncert a hudba.

Abstract:

This thesis called Concert: another form of theatre, argues that a popular music
concert or gig can be viewed as one of many styles of theatre. It searches for
parallels between both forms of expression and with the help of interviews,
examples and the analysis of various aspects of both art forms investigates
ways with which concert can be transported into theatre and vice-versa.
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Uvod

V této praci se budu zabyvat otazkou koncertu jako divadelni formy. Budu
hledat paralely, které se mezi koncertem a divadlem daji najit, a snazit se
dokazat vdemi moznymi zplsoby, Ze koncert a divadlo jsou si velice blizkymi
formami, které se daji prezentovat jak v divadle, tak v koncertnich salech &i na
hudebnich festivalech, ale také v jinych ne€ekanych prostorech. Divadlo mize
byt pro koncert silnou inspiraci a dokazou se k sobé natolik pfibliZit, Ze se v
nékterych aspektech dokonce prekryvaji. Jako herec budu zkoumat svou
techniky je tfeba a pro€ se nové alternativni formy divadla v otdzce herectvi
velice blizi performativité koncertu a pfirozenosti ¢i autentiCnosti vystupujicich.
Ve své bakalarské praci s nazvem Zvukovy material a jeho vyznam pro vyvoj
inscenaci béhem mého studia na KALD jsem napsal: “Moderni experimentalni
hudba, stejné jako divadlo, musela béhem svého vyvoje projit nelehkou
proménou, ale diky této proméné zacala byt divadlu bliz nez kdy dfiv. [...] Z
hudby se stavaji situace a nastroje se stavaji vypravéem. PfemysSlime nad
vyznamem zvukU a o jejich plvodu.”* Tentokrat se pokusim tuto ideu nasledovat
hloubéji a do detailu prozkoumat, jakym zplsobem se divadlo a koncert pfiblizuji

a jak muzeme vyuzit toho nejlepsiho z obou svétu.

Bé&hem svého dospivani a v dobé studia na DAMU jsem Casto kombinoval
roli herce a muzikanta. Do urcité miry se tyto role prekryvaji, ale Casto jsou
diametralné odliSné. Jak mohu jako herec své zkuSenosti a schopnosti nabyté
studiem na DAMU C¢Ci pobytem na jevisti divadelnim aplikovat na pddium
koncertni? Co mlZze herec pfinést do svéta hudebni performance? A co si mize
naopak pfinést ze svéta hudby zpét do svého hereckého projevu a divadelni
filozofie? Jak zasadit koncert do divadelniho prostfedi? A je rozliSeni koncertu
a divadla opravdu tak jasné, jak se mize mnohym zdat? V jakych pfipadech se

mohou oba zanry prekryvat?

1 JACQUES, Sebastian. Zvukovy material a jeho vyznam pro vyvoj inscenaci béhem mého studia na
KALD. Divadelni akademie muzickych uméni v Praze, 2018. (s.22)



Od absolvovani bakalarského studia jsem pocitoval ztratu vize pro svou
hereckou kariéru a ambici. Citil jsem, Ze nemam stejny zapal pro praci na
projektech, jaky méli mi spoluzaci a pratelé. Strach z vlastniho zesmésnéni,
nebo snad z nedostateCnosti v poméru s jinymi herci vedl ke zhorSeni mého
hereckého projevu, a tudiZz pohanél sam sebe. Po dobu magisterského studia
jsem hledal, jak zaplnit pocit prazdna, ktery jsem pfi tvorbé divadla pocitoval. Z
néjakého duvodu jsem ztratil svUj zapal, a to se odrazelo i na mé spolupraci
béhem procesu zkou$eni. Svij posledni projekt na DAMU jsem c&astecné z
tohoto divodu musel opustit a zacal jsem stale vice véfit, Ze ma budoucnost
nespociva v herecké kariéfe. Rozhodl jsem se vSak vyuZzit tohoto posledniho
ukolu, jenz by mél vést k uspéSnému absolvovani studia jako sondu do
potencialnich divadelnich smér(, které by mi mohly pomoci znovu nalézt mj
ztraceny zapal pro véc. Stale vice citim, Zze potfebu;ji tvofit hudbu, at uz v jakékoli
formé, a tuto hudbu pak prezentovat, performovat. Neda se tedy najit cesta zde?
Divadlo je velice tésné spojeno s hudebnim svétem, ale i pfes spolupraci v
projektech, které kladly urCitou vahu na hudebni stranku predstaveni, jsem stale
citil, ze je to na mé malo. Je tedy tfeba vyvijet novy divadelni styl dle mych
predstav? Zacit od zaCatku a budovat zaklady pro mou budouci tvorbu?

Nejprve se pokusim popsat, co je pro mé jako herce zajimaveé ve svété
hudby a Zivych koncertd, a pro€ je dle mého nazoru tento svét velice podobny
svétu divadelnimu. Cim déle totiz nad touto otazkou pfemyslim, tim pevnéji
véfim, ze své herectvi jsem ztracel na divadelnich prknech a zacal jej
znovuobjevovat na prknech podii koncertnich. Budu se tedy v nasledujicich
fadcich snazit najit cestu zpét k divadlu, ale skrze koncert, ktery se mi stal
velkou laskou a naplnénim.

Paralelné se svym pétiletym studiem na DAMU jsem pUsobil jako zpévak,
kytarista a keyboardista v kapele | Love You Honey Bunny, se kterou jsme
dosahli nékolika uspéchud, na které jsem hrdy. Hrali jsme v mnoha zemich
Evropy, a dokonce jsme se jako uskupeni podivali do Kanady. Hrali jsme na
obrovskych festivalech v Ceské republice i zahraniéi (Rock for People, Colours
of Ostrava, Sziget, Envol et Macadam a dalsi). Kapelu jsme s kamarady zaloZili

ke konci naseho studia na gymnaziu a nastésti jsme jako hudebni uskupeni



prerod ze stfedoskolského Zivota do toho vysokoskolského prezili. Rikam
nastésti, protozZe i pfes jisté odliSnosti mezi svétem divadelnim a hudebnim jsem
se béhem svého pobytu na vysoké Skole pokousel a Casto uspésné dokazal
aplikovat béhem studia nové nabyté zkuSenosti ve své performance na
koncertnim podiu.

Pfi praci na prvnim albu s naSi kapelou jsem plUvodné vychazel z
konceptu pfibéhu rozlozeného do nékolika pisni/skladeb. Chtél jsem obohatit
nasi hudebni tvorbu o novou dimenzi, a tim odliSit nas projekt od jinych
ambice. Zaroven jsem citil potencial, ktery takova forma skyta. Sledovani
pfibéhu pfi skladbé muaze do jisté miry svazovat, ale nabizi jasnou a konkrétni
cestu, kterou se musime jako tvlrci vydat a nasledovat. | béhem studia herectvi
na DAMU jsem si vSiml, ze konkrétni predstavy vedou k jasngjSim a
srozumitelné&jSim vysledkam. Pfi praci na pfedstaveni LES v ramci bakalarského
studia se i pfes alternativni a netradi¢ni formu podafilo pfedat pfibéh jasny a
zfetelny pravé diky nasSi konkrétni predstavé o pfibéhu. Co se déje hlavni
postavé? Cim prochazi a jak se to projevuje v abstraktnim svété divadla? Kdyz
vidi protagonistka jelena, co jelen reprezentuje a jakou ma predat emoci? Kdyz
ma herec (v tomto pfipadé Petr Kolman) jasnou pfedstavu, bude jeho ztvarnéni
i tak abstraktniho konceptu, jako je jelen ve snu, srozumitelné. Jedna se o prvni
setkani se s macho-muzstvim. Kontrast mezi starSimi mladenci plnych
sebevédomi a absolutnim nedostatkem empatie a dospivajici divkou, ktera
teprve objevuje svou sexualitu a svUlj vztah s opacnym pohlavim. Formulovani
problému a otazky, kterou si projekt klade, povede ke zjednoduSeni prace a
umozni vSem zucCastnénym vést vysledek jasnym a spoleCnym smeérem. V
pripadé nasi kapely se jednalo o pfibéh protagonisty Maxe, ktery prochazi
nékolika stadii rozchodu. V prvni pisni Introduction, ktera se nakonec na album
jako jedina dostala, se jednd o prvni reakci na tuto smutnou zpravu. V ramci této
skladby, ktera je pozdéji doplnéna o klip, se Max nejprve pfipravuje na hrozivy
¢in: Jede dodavkou na temné a opusténé misto a v hlave si prfedstavuje, co své
expfitelkyni udéla, aby se ji pomstil, ale postupem Casu pfichazi na to, ze nejde

o zni€eni fyzické osoby, ale jejiho obrazu. Pfibéh pak pokraCoval v dalSich dvou



skladbach, ve kterych Max prochazel sebedestruktivhim obdobim a poté zacinal
objevovat svou identitu bez partnera. Prace na skladbach v takovém konceptu
byla velmi naplfiujici, ale zaroven naroCna, nebot' se jedna o mnohem delSi
narativ, rozlozeny do nékolika dél na sebe navazuijicich. Totéz plati pro hudbu.
Nelze tedy zacCinat vzdy od zaCatku a zaroven je potfeba premyslet dopredu.
Jak zakoncit jednu skladbu, aby mohla druha navazat ve svém stylu a sdéleni.
Jedna se o koncept, o ktery bych se velice rdd znovu pokusil a dokazal jej poté
prevést i na podium, prokladat skladby kratkymi vystupy, vizualizacemi nebo
zvukovymi efekty.

V idealnim pfipadé bych v ramci této diplomové prace dokazal objevit
nové formy prace s hudbou a performance a najit pojitko mezi svétem divadla
a svétem koncertu popularni hudby. Zde bych jen rad zminil, Ze samoziejmé
existuji i jiné formy koncertl s divadelni formou. Hlavni zminkou budiz
oratorium, které je vSak spojené hlavné s hudbou klasickou a se zpravidla
duchovni tematikou. Dal8i podobnou zminkou je také théatre musical, kterym
jsem se zabyval ve své praci bakalarské. Nyni vS§ak pracuji s tématem osobnim
a vychazim ze své zkuSenosti, ktera diky mé tvorbé hudby rockové popularni
nebude tyto styly zahrnovat. Moderni popova a rockova hudba z mého pohledu
nabizi spoustu potencialu emoci zbavenych zbyte€ného ,intelektualstvi®, kterym
je Casto divadlo zatizeno, a zapomina pak na svuj ucel. Dotknout se divaka,
oslovit jej a vézt ke spojeni mezi divakem a performerem. Richard Schechner
podobné kritizuje zapadni divadlo a porovnava jej se sportem. “Sporty jsou
mnohem popularnéjsi, protoZze maiji SirSi rozsah, popularni kultura je popularni
pravé proto, Ze neslouzi pouze elitarské funkci filosofického pfistupu k zivotu
nebo ocefiovani krasy, ale je to také prostor pro to nakrajet klobasy, dat si pivo
a potkat pratele. Ma mnohoznaénou funkci a podporuje oslavu, v ramci které je
performance ¢i dramaticka ¢ast jakymsi jadrem.”?

Projektové album nakonec nevys$lo z mnoha divodu, hlavnim z nich budiz
ma nezkusenost a pfiliSha ambice. Pouze tfi roky poté a se spoustou nabytych

zkuSenosti jak z divadelniho, tak hudebniho svéta, dokazu formulovat, pro¢

2https://www.youtube.com/watch?v=00KV2Y DIVUM&list=PLkTIYzOe7hm-
rucxbluUPQk9aHNUpJaBz&index=4&t=1440s&ab_channel=JoeGalbo (23:30)



jsme nedokazali tento projekt dotahnout do konce. Jednim problémem, se
kterym se setkavam rovnéz ve svété divadla, je otazka Casova. Jak dlouho se
Clovék zabyva jednim tématem? V tomto pfipadé jsme psani alba kombinovali
se studiem vysokych Skol, koncertovanim a jinymi povinnostmi, coz vedlo k
tomu, Ze téma, které pro nas bylo ze zaCatku aktualni a zajimavé, se pomalu
posunulo do banality a v naSich oCich zastaralo. Také hudebni vkus v tomto
pripadé hral velkou roli. Z vice rockového a “drsnéjSiho” stylu jsme chtéli
objevovat svét hudebni fuze zanru elektronické hudby spojené s akustickou a
balancovani jednotlivych prvku. Postupné jsme pfehodnotili nas zamér a zménili
pavodni téma na téma vesmiru, které se pro nas mezitim stalo velkou zalibou.
Starty raket, Elon Musk a jeho neuvéfitelny pfibéh pfi vyvoji novych typu lodi
schopnych navratu a opétovného startu a historie vesmirného zavodu mezi
Sovétskym svazem a USA. Z této zaliby se pak vynofil koncept objevovani
neznamého venku i uvnitf a paralelami mezi kosmickymi sondami a sondami do
vesmiru mysli. Nazev Cosmic Background Radiation je odrazem této
problematiky. Jedna se o jev konstantniho radiového zareni, které je vysledkem
a dukazem velkého tfesku. Kamkoli se Clovék podiva teleskopem, byt
sebesilngjSim, vzdy bude tento “Sum” pfitomen. Tento koncept se zda byt
krasnou paralelou nasi mysli a Sumu nasich problému, traumat a litosti. Kamkoli
se ve své mysli pokusime schovat, vzdy si nas najde. A jako se astronomové
naucili tento jev ve svych pozorovanich a kalkulacich zahrnout a anulovat,
musime i my nase problémy uznat a vzit je na védomi, abychom vidéli jasné.
Rad bych tedy zkusil objevovat mozZnosti koncertu koncipovaného jako
divadlo. Stale by se jednalo o hudebni uskupeni, které hraje pisné ze svého
repertoaru, ale celek, ktery vytvofi b€hem zivého vystoupeni, je vice nez jen
poslechovou seanci. Zaroven by byla vénovana vétSi pozornost procesu
zkousSeni tohoto koncertu, pfi kterém by byla skladana i hudba, ktera by byla na
konci prezentovana. Béhem koncipovani podobného projektu by se myslelo na
“herecky projev” frontmand/muzikanti/hercl, na scénografii a na audiovizualni
stranku po strance praktické, ale hlavné také na vyznamovou dramaturgii,
narativ, hru s formou a variaci na konvence. Koncert by mohl vypravét pfibéh,

zprostfedkovavat emoce a prozkoumavat problematiky, které by jeho tvurci
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povazovali za dllezité. Dovolte tedy, abych vas pozval na malou vypravu, jejimz
cilem je objevovat feSeni na otazky, které si jako umélec kladu.

Nad koncertem premyslim divadelni formou pravé diky svému herectvi.
V ramci popularni hudby je vétSinou koncert vniman jako prezentace hudebniho
dila a jeho tvuarce, ale ja se snazim vnimat jej jako audiovizualni dilo, které musi
fungovat jako celek. Vytvofit jistou scénografii, ktera podpofi atmosféru Ci
sdéleni, vyuzit napfiklad videoprojekce, vytvofit narativ v ramci jednotlivych
pisni. Emoce v dané skladbé se pfes nas jako divaka pfenesou a muzeme tak
podpofit, byt abstraktni pfibéh, Cisté pfes emoce (napfiklad ve skladbé
Bloodshed pfechazim ze smutku do hnévu, z hnévu do odevzdani a konec je
tak nahly, Zze napovida tragicky osud). Také ja sam se stdvam na pddiu
postavou, charakterem, vypravéCem. Pfi hrani koncertu se hudebnici proméni
ve sveé alter ego. Chovaji se, jak by se za normalnich okolnosti nechovali, a
kazdy ma jiny druh postavy, kterou "ztvarnuje". Budovani tohoto charakteru
muze vést k lepSi komunikaci s publikem. Toto odosobnéni zevnitf dokaze
odbourat zabrany, které by jinak neumoznovaly ¢lovéku na podiu dostat se do
extrému (skakani, béhani, valeni se, fvani, vrhnuti se do publika apod.).

Je tedy mozné, Ze koncert se mlze stat divadlem? Ne kazdy koncert ma
takovou ambici, ale protoze ja jsem zvykly pfemyslet jazykem divadelnim a u€im
se mu, stava se, ze zaCnu vnimat podobné problémy, jaké feSime pfi zkouSeni
divadelniho pfedstaveni (otazka byti na scéné, chyby béhem Zivého vystoupeni
nebo dramaturgie koncertu). nen

Mohu pak FeSeni, na které jsme pfisli v minulosti v divadelnim prostfedi
vyzkous$et v ramci kapely. Ne vzdy bude fungovat stejnym zplsobem, ale muze

inspirovat kohokoliv z nas k feSeni jinému, které by bylo jinak mimo nas dosah.

O tématu, které jsem zde v Uvodu nastinil, budu pojednavat nasledujicim
zpusobem: nejprve se podivame na otazku rozliSeni divadla a koncertu. Jaké
jsou zakladni parametry téchto forem, kde se rozchazeji a kde naopak mohou
byt jedna druhé podobné. Dale se budu vénovat koncertu jako divadelnimu
zanru. Budu zkoumat, jaké jsou zakladni parametry, podle kterych lze koncert s

divadlem méfit, které aspekty jsou podobné divadlu a naopak. Rozvedu, v ¢em

11



se podoba role herce ¢&i performera roli zpévaka &i muzikanta a zminim dalsi
dllezité otazky, které je tfeba Fesit pfi hledani teatrality hudebnich performance.
Rad bych také na zaCatku zminil, ze i pfes zdanlivé Siroké zaméreni této prace
se zajimam piedevSim o koncerty popularni hudby a divadelnich pfedstaveni
ve stylu téch, kterych jsem byl béhem svého studia soucasti. V posledni Casti
pak analyzou rlznych koncertl a predstaveni popisuji, které predstaveni tato
kritéria splnuje.

Koncerty kapel Kraftwerk, De Staat, Daft Punk, Gorillaz, nebo jim
podobnych, ktefi stale plné plusobi ve sféfe koncertu jako takového, ale oproti
jinym uskupenim maji oCividné mnohem 8irSi uchopeni toho, co ma takova
“show” byt. Pracuji, byt zjednodu$ené, s narativy a koncepty, které ale presto
mohou pracovat s teatralitou, a tim bezpochyby vybocuiji z tradi€niho pochopeni
svych disciplin. Zde tedy lezi mUj zajem ze strany koncertu a je to oblast, ktera
ve meé vyvolala otazku hledani teatrality. Z druhé strany pak mluvim o
divadelnich pfedstavenich jako Maj Anny KlimeSové, tvorbé Heinera Goebbelse
nebo o riznych formach Gig-theatre, jak o nich hovofi hudebnik a skladatel Matt

Regan v rozhovoru, ktery je soucCasti této prace.
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Divadlo a koncert: vvmezeni pojmu

1. Divadlo

Pro potfeby dalSiho zkoumani je tfeba zacit od uplného zacatku. Nelze
pokraCovat dfive, nez nastolim jasny zaklad toho, co ve skuteCnosti divadlo a
koncert jsou, abychom pozdé&ji mohli obé formy analyzovat, prozkoumat jejich
prisecniky a zjistit, zda-li se koncert da vnimat jako jista forma divadla, nebo
alespon performance divadlu podobna a obsahujici jistou miru teatralnosti.
Zacnéme tedy u divadla. Co to je divadlo? Jak jej definovat?

Cesky termin divadlo je z etymologického hlediska nahradou pro Fecké
theatrum. V divadelnim slovniku Patricie Pavis se zas jie dozvime, Ze “fecky
puvod slova theatron prozrazuje zakladni vyznam: je to misto, odkud se diva na
néco, co se predvadi na misté jiném.”? Je tedy ziejmé, Ze plvodni fecky vyznam
pro toto slovo obsahuje mnohem vice, nez co v dnesni dobé verejnost povazuje
za divadlo. V 17.-18. stoleti se vyznam slova divadlo pfesunul z aktu pozorovani
udalosti na budovu, ve které tento akt probihal. Tim se zfejmé zakotvila dnesni
laicka predstava toho, co divadlo ve skuteCnosti je. Pfi obédé s rodinou jsem se
vSech u stolu zeptal, co podle nich divadlo je. Nikdo z nich nedokazal uspokojivé
vysveétlit, co déla divadlo divadlem, ale kazdy z nich si byl naprosto jisty tim, ze
dokaze divadlo od jinych forem rozeznat. Staci pry dany pfiklad vidét, aby mohli
fict, jestli se jedna o divadlo, Ci ne. To je pro mé velice zajimavym zjisténim.
Kazdy ma jistou predstavu o tom, co podle néj je a co neni divadlem. P¥i bliz§im
pohledu do déjin divadla a promén, kterymi musela tato umélecka forma praojit,
v8ak narazime na jasny problém. Definice divadla se s ¢asem ménila. V 18.
stoleti se v Némecku pfesunulo vnimani divadla na formu textovou.# V pribéhu
19. stoleti byla podstata divadla pojimana témér bezvyhradné skrze dramaticka
dila - literarni texty. Pozdéji zpochybriuje tento konsenzus Goethe se svym
pfesvédCenim, ze uméleckou hodnotu je tfeba pfipisovat predstaveni. Toto

pojimani divadla a jeho vyznamu se méni dodnes. Divadlo neni statickou

8 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmd(]. Praha: Divadelni Gstav, 2003.
4 FISCHER-LICHTE, Erika: Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na Konari, 2011. S. 38.
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formou uméni. Nema jasna pravidla ani zabrany i pfes Casté pokusy lidi o to,
aby tomu tak bylo. Jako pfiklad si vezméme obdobi z poloviny minulého stoleti.
V té dobé se navazovalo na experimentaci v divadle zahajenou na zacatku
stoleti a preruSenou krvavym obdobim celosvétové geopolitické situace. Umélci
prestali jevit zdjem o jasné déleni ruznych uméleckych forem, a naopak
zameérné spojovali rizné diametralné odlisné formy exprese do jedné, nazyvané
performance. Tato forma ma pUvodnimu slovu theatron velice blizko. Jedna se
o akt hledéni na néjakou udalost. V tomto pfipadé to mohlo byt vystaveni
vytvarného umélce divakovi béhem samotného tvofeni finalniho produktu
(obrazu, sochy, plastiky atd.), a ne pouhé vystaveni onoho produktu v galerii €i
jiném prostoru. Tento styl prezentace nazyvany akéni malba (action painting)
nabiral rysy pfedstaveni. Existovaly i jiné formy, jako jsou body art ¢i svételné
sochy (light sculptures). VSechny tyto formy vSak mély jeden spoleény rys. Byl
jim pfitomny divak. Budto divak sledujici samotného umélce a jeho télo pfi
tvorbé, nebo dokonce divak vyzvany k manipulaci s exponaty, kterého pak
sleduji ostatni divaci. Rovnéz v hudbé se tento tzv. performativni obrat objevil a
zménil funkci hudebnika, divaka i skladatele. K tomu se vSak dostanu podrobnéji
v druhé C€asti definice pojmu divadlo a koncert.

Divadlo bylo performativnim obratem zasazeno v pribéhu Sedesatych let
a nikdy nemohlo zustat stejnym. Tato oteviena pandofina skfifika se neda
Znovu zavrit.

Béhem predstaveni Spilani publiku Petera Handkeho se méla podle
Fischer-Lichte “zménit definice divadla na zakladé promény vztahu aktéri a
divaku. Divadlo jiz nebylo pojimano jako pfedstavovani jiného svéta fiktivni
reality [...], nybrz jako nastolovani specifického vztahu mezi aktéry a divaky.”®
Vysledné nepochopeni mezi divaky a autorem vyustilo v potyCku na podiu. Autor
inscenoval text tematizujici vztah herec-divak, jenze divak, ktery byl s touto
novou formou komunikace s publikem neseznamen, ignoroval autoriv
predpoklad, Ze se jedna o hotové dilo, které prezentuje, a divaci jej mohou
pouze komentovat, nikoli do néj zasahnout, coz se samoziejmé stalo. Zde byla

koneéné porusena ona “tradi¢ni dichotomie subjekt-objekt.” Divadlo tim ztratilo

® FISCHER-LICHTE, Erika: Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na Konari, 2011. (s.24)
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dosavadni normu pfedstavovani jasného a fixniho vysledku divakovi.
Pfedstaveni jiz nebylo alternativnim svétem, ktery ma sva pravidla a publikum
je pouze voyeurem udalosti. VesSkefi u€astnici se stali sou¢asti noveho svéta a
novych pravidel, do kterych =zasahuji stejnym dilem jako autor i

herec/performer.

2. Koncert

Slovo koncert vychazi z italského concertare, neboli dohoda &i harmonie
a francouzského concerter: koordinovat akci mezi dvéma ¢i vice osobami. V
angli¢tiné dodnes zustava tento vyznam slova concert. Souhra a koordinace
nékolika stran, &i jedincu (They started meeting regularly to concert their
parliamentary tactics). | zde tedy zaCiname vyznamem, ktery neni pevné vazan
na samotny akt hudebniho vystoupeni, nybrz na mnohem jednodussSi a
fundamentalné;si princip vefejnych vystoupeni. Nékolik lidi se spolu dohromady
“sehraji” a vznika koncert (harmonie). Stejné jako v pfipadé divadla, také
koncert ménil svij vyznam s dobou.

Nez se pustim dal musim také upozornit, ze slovo koncert ma dva
vyznamy. Vyznam prvni je koncert jako skladba, ktery vSak neni pro ucely této
prace pfili§ dalezity. Vyznam druhy je koncert jako instituce a ten je pro ucely
této studie mnohem zajimavéjsi a budu tedy v nasledujicich fadcich mluvit o
tomto koncertu.

Prvni koncerty jako spoleCenskou instituci pro pfednes hudby mimo
nabozensky a dramaticky kontext datujeme do 17. stoleti. Zde je dullezité
odliSeni od nabozenskych praktik hudebniho vystoupeni ¢&i ritualu a takeé pisni,
které se v dramatickém kontextu objevovaly jiZ mnohem dfive. V pfipadé
koncertu se vSak jedna o prednesy skladeb, které jsou pFednaseny
profesionalnim uskupenim hudebnikl. Tyto koncerty se prvné objevovaly v
kontextu univerzitnim. Mnoho némeckych univerzit t&¢ doby si udrzovalo tzv.
Collegium Musicum, které vyvstaly z riznych hudebnich sdruzeni a uskupeni
dob minulych (nap¥. francouzsti troubadours, nebo némecti Meistersingers z 14.

az 16. stoleti), aby hraly komorni hudbu. Tim je myS$len pfednes hudby mensiho
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ensemblu v soukromém prostfedi, napf. u nékoho doma. Sekularni hudba se
do té doby netésila velké prestizi a byla povazovana za ménécennou.® Se
vznikem hudebnich troupes se vSak hudebnici profesionalizuji a hudba se stava
jejich hlavni obzivou (vétSina téchto uskupeni byla puvodné sloZena z lidi
riznych profesi, ktefi hudbu provozovali pouze jako volno€asovou aktivitu). Zde
se praktiky riznych akademii rozdéluji. Italské a francouzské akademie, které
vytvofeni a zdokonalovani opery.” Jak jsem jiz zminil, opera sice mlze byt
vnimana jako koncert a divadlo v jednom, jedna se vSak o jiny format nez ktery
mne zajima. V 17. stoleti se zacaly objevovat prvni vefrejné koncerty, které
vybiraly vstupné a rychle se rozSifily. V druhé pulce 18. stoleti se tak zacinaji
proslavovat skladatelé, jako je Mozart a pozdéji Beethoven. Koncert je vSak az
do 19. stoleti zaleZitosti elit. S nastupem demokratizace a industrializace se o
koncert zajima SirSi publikum a vznika pro n€j nova hudba. Tento trend se jesté
zrychluje ve 20. stoleti, s pfichodem phonografu a radia se hudba popularizuje
do predtim nevidanych méritek. Koncerty se rozSifi i mimo klasické prostredi a
s pfichodem televize se festivaly a koncerty rockové hudby stavaji atrakci.
Rovnéz hudba prochazi performativhim obratem v druhé poloviné 20. stoleti.
Zména filozofie hudby navazuje na zménu vnimani hudby. Za¢atkem 20. stoleti
se néktefi skladatelé rozhoduji zbavit tradiCnich pravidel harmonie a tonality.
Hlavnim pfedstavitelem této zmény je Arnold Schoenberg, ktery ve svych
skladbach naprosto zavrhnul pokus o vytvareni harmonie, ¢i motivl. | tak se
pfesto moc neméni predstava toho, co hudba muze byt a jakou roli ma koncert.
Skladatelé avantgardy, jako napfiklad John Cage, se v druhé poloviné minulého
stoleti snaZili obratit veSkeré znamé koncepty a pravidla hudby vzharu nohama.
Vznikaji principy jako indeterminismus hudby, kdy skladba neméla dopfedu
uréené tony a rytmy, neboli kompozice, ktera neur€uje zvukovou podobu dila.
VSe se délo béhem produkce a bylo ovlivnéno riiznymi faktory (napf. knihou |
Ching, téZ zvanou Kniha promeén, jejiz interpretace vedla k tonim a rytmu, které

mély znit). Cageova hudba se znacné vymykala veSkerym dosavadnim

6 Concert [online]. Britannica [cit. 2021-8-24].
7 Ibid.
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principim a idejim. “Je ov§em dluzno pfiznat, ze jeho hudba nevychazi z ryze
hudebniho zakladu — zejména pokud za néj povaZzujeme onen Uzce omezeny
vysek evropske tradice, v niz jednoznacné dominuje némecka hudba a ostatni
jsou pripoustény jen zcela okrajové, pokud vlbec.”® Jeho nejslavnéjSim
pocinem je pak skladba 4’33 ktera jiz v moderni hudbé zlidovéla a uziva se
Casto pfilis liberalné jako argument pro teorii, Ze v uméni se smi vSe. Tato
skladba ve skute€nosti zapUsobila jako katalyzator performativniho obratu v
hudebni produkci. Fokus se obraci z performera, nebo dokonce skladatele na
divaka a jeho okoli. Zadani pro interpreta bylo vysoce slozité a Casto se
setkavalo s nepochopenim. “Interpret se musi osvobodit od své pfirozené
ambice byt v centru divackého zajmu. Musi si uvédomit, ze pro tuto chvili je
zcela postradatelny — on i jeho nastroj. Dulezita je pozornost publika k tomu, co
v daném momenté skute¢né slySi a interpretovym ukolem (a nesmirné
obtiznym) je tuto skutec¢nost jim sdélit.”® Fokus se obraci také z dila na
performance Ci na proces, pfi kterém hudba vznika. “Cage v zasadé pfipoustél
pouze koncertni provedeni a trval na jeho rituadlnim vykonu — s naprostou
vaznosti, obracenim stranek atd. To znamena, Ze v jeho pojeti byla skladba

predevsim divadelnim vystupem, hereckou akci”.1°

Zajimavé je vnimat malé rozdily mezi jednotlivymi slovy. Koncert a hudba
se soustfedi na dialog mezi dvéma osobami a divak nebo pozorovatel neni
pfitomen. Naopak theatron je tvofen divakem. Je to jeho akt pozorovani, ktery
situaci vytvari. Je vSak jasné, Ze v divadle jakéhokoli druhu se také jedna o
dialog a koordinaci. Nemusi to byt koordinace pfedem pfipravena, ale pfesto je
nutna. Pokud se vSichni zuCastnéni nesejdou na stejné premise a oCekavani
nemulze vzniknout Zadna harmonie/souhra. Harmonie v tomto pfipadé
neznamena absenci konfliktu, nybrz spole¢né chapani jednani a nastoleni
pravidel, kterymi se cela situace fidi. Stejné tak se koncert t€Zko predstavuje
bez divaka. Ano, je samoziejmé& mozné zahrat koncert, ktery nikdo

neposloucha, ale jak se fika: “kdyz v lese spadne strom a neni tam nikdo, kdo

8 STASTNY, Jaroslav. John Cage — Usmévavy Frankenstein? (¢ast 1). Ziva hudba, 2010/11.
® Ibid.
10 |pid.
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by to slySel, vyda ten strom néjaky zvuk?” Zde tedy obé strany pfevzaly jisté
prvky strany druhé. Jak tedy odliSit obé formy? Kde je mezi nimi fundamentalni
rozdil? A kde se naopak mohou k sobé pfiblizovat a pfekryvat? Timto se budu

zabyvat dale v této praci.

3. Ritual

Slovo ritudl a jeho spjatost s aktem divadla se objevuje uz od nepaméti.
Antropologické vyzkumy tvrdi, Ze divadlo vzniklo separaci od ritualut! a Jerzy
Grotowski toto téma velice podrobné zkouma ve svych zapiscich ze 60. let pod
nazvem Divadlo a ritual. Prvni zminky se objevuji u Antonina Artauda na
zaCatku minulého stoleti. Artaud svymi myslenkami pfedbéhl dobu a byl spolu s
Bertoltem Brechtem hlavni inspiraci pro divadelniky druhé divadelni reformy.
Své mysSlenky Artaud formuloval do eseju Kruté divadlo, Divadlo a mor, Divadlo
a jeho dvojenec. Ve 30. letech 20. stoleti cestoval do Mexika a Jizni Ameriky,
kde studoval nabozenské ritualy mexickych indian a na zakladé své zkusenosti
sepsal svUj nejzasadné;jsi spis Divadlo a jeho dvojenec.? Hlavnim obdobim pro
rozvijeni teorie ritualu a divadla je pak druh& divadelni reforma 60. a 70. let. Ta
se soustfedila na zkoumani divadelniho mechanismu. TvUrci zkoumali kofeny
divadla od ritualu a paradivadelnich obfadu, pfes comedii dell’arte az po pouli¢ni
divadlo a pantomimu.'® Inspirace Artaudem a Brechtem je vedla k hledani
novych forem divadelniho jazyka, vyjadieni a sdéleni.* To je vedlo k velké mife
improvizace a ke konceptu “work in progress”. Kolektivni proces zkouSeni se
stava hlavni cestou tvoreni textu a situace. V prvni divadelni reformé se zacala
hledat inspirace v jinych formach uméni, druha divadelni reforma se pak

zaslouZila o to, ze se hranice divadla naprosto vytraceji a jsou implementovany

11 BRZAKOVA, Pavlina. Od divadla zpatky k ritualu — Divadelni noviny. Divadelni noviny [online]. [cit.
13.12.2020]

12 U, Tsu-Chung. Artaud's Journey to Mexico and His Portrayals of the Land. [online]. Purdue
University Press, Purdue University [cit. 02.01.2021].

13 HANACKOVA, Andrea. Svétové divadio druhé poloviny 20. stoleti | Katedra divadelnich a filmovych
studii [online]. [cit. 02.01.2021]. (s.11)

4 bid. (s.12)
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vS§echny umélecké formy.1®

Otazku, jaké prvky rituald dob davnych mizeme nalézt v hudbé dnes, si
klade AleS Opekar v textu Ritualy v popularni hudbé. Latinské slovo ritus
znamena bud fad a konkrétnim fadem urCeny posvatny obfad, nebo také
obecnéji zvyk, obvykly zpusob néjaké Cinnosti, obyC€ej. Dnes se nahrazuji staré
tradice a ritualy procesy novymi. Kfty alb, soutéZe na festivalech aj. Technoparty
¢i Rave by se daly pfipodobnit kmenovym obfadlm i pfes absenci spiritualniho
kontextu. Jisté, nejedna se o nabozensky zazitek, ale v dnesni dobé zbavené
vétSiny spirituality se v tomto pfipadé jedna o znaCné obohaceny zazitek
presahujici pouze “pozemské”. Kmenem se pro Clovéka stava dana subkultura
a DJ se stava Samanem tohoto kmene.'® Mnoho ucastnikd téchto akci uziva
drogy a zaziva stavy extaze a oprosténi se od “fyzického svéta”. | pradavné
kmeny Casto pfi riznych obfadech uzivaly omamnych latek a ty byly spjaté s
témito ritualy.” Podobné i dnes si mnozi nedovedou predstavit koncert bez
alkoholu, marihuany ¢i jinych toxickych latek. Schechner fika, Ze divadlo
zapadni spole¢nosti se samo omezuje na roli zabavy a komodity misto toho,
aby zaujalo SirSi postoj. Sport je mnohem popularnéjsi, protoze ma Sirsi rozsah,
popularni zabava je popularni pravé proto, Ze neslouzi pouze elitaiskému ucelu
filosofického pfistupu k zivotu nebo uznani idealu krasy. Je to také pfilezitost k
tomu nakrajet klobasy a dat si pivo. Potkat své pratele. Je to mnohovrstva
performance, ktera slouzi vicero u¢elim a podporuje oslavu, které je ta teatralni
¢ast pouze soucasti ¢i zakladem.'® Déale Opekar pise: “Pro potieby této prace a
bez ohledu na platnost v jinych kontextech, definujme ritual jako opakovani
ustaleného sledu ukon, ktery pfinasi jeho vykonavatellm néjakou duchovni

hodnotu: posilovani viry, posilovani odvahy — €ili zahnani strachu, stresu, trémy;

15 HANACKOVA, Andrea. Svétové divadio druhé poloviny 20. stoleti | Katedra divadelnich a filmovych
studii [online]. [cit. 02.01.2021]. (s.13)

16 OPEKAR, Ale$. Ritualy v popularni hudbé. In Irena Pfibylova, Lucie Uhlikova. Od folkloru k world
music: Hudba a rituédl. Namést' nad Oslavou: Méstské kulturni stfedisko v Namésti nad Oslavou, 2010.
s. 92-104. (5.94-95)

17 CLARK, Walter Houston. Drug cult - History of drug use in religion | Britannica. Encyclopedia
Britannica | Britannica [online]. Copyright ©2021 [cit. 02.01.2021].

18 Richard Schechner Full Interview - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2021 Google LLC [cit.
02.01.2021].
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pfivolani uspéchu; oslava; uleva. Mlze, ale nemusi tedy jit pfimo o cilenou
komunikaci s nadpfirozenymi silami. SpiSe jde o chténé pfisouzeni
nadpfirozenych vlastnosti nééemu relativné béznému.”*® Mluvi o roli duchovni,
ale ne nutné nabozenské. Napfiklad novodobé hudebni festivaly by se daly
pripodobnit starym ritualim ve stylu Saturnalii. Pfi Saturnaliich se rusily
zavedené zvyky a pravidla. Bohati se oblékali do sméSnych oblekl a barevnych
tdg. Otroci mohli osoc€it své pany a vSichni mohli nechat popud svému chtici a
mohli mit pomér, s kym se jim zachtélo, coz vedlo k hromadnym orgiim. Lidé
se na tfi dny zbavili spoleCenskych stigmat a pravidel, coz vede ke katarzi a
zprosténi se svych trabli. Po skon&eni tohoto tfidenniho festivalu se kazdy vraci
na své spolecnosti urené misto, ale jeho udél se zda byt snesitelngjsSi diky
pravé zazité zkuSenosti.?°

To se velice blizi ke svétu divadla, kde je ritual definovan v podstaté
stejnym zplsobem. Hudba je v ritualech nosnym prvkem, ktery pomaha v imerzi
a spojeni Ucastnik(.?!
V Ceském prostredi se tento pokus o navrat k ritualu a jeho znovuobjevovani
fokusuje zvlast na Cesky a slovensky folklor. Nejspi$ je to dano tim, Ze se jedna
0 nas jediny pfimy spoj s davnymi ritualy naseho uzemi. Pohanskeé zvyky byly
vétSinou zapomenuty, nebo pfeménény s pfichodem kfestanstvi. Nase ztrata
identity probihala po staleti a s germanizaci spoleCnosti se pomalu vytracel
“Cesky” ritual. Ale folklor si také diky narodnimu obrozeni ziskal a udrzel jisté
mysti¢no. Slavnosti a tradice, které mame s folklorem spjaty, tak ziskavaji novy
Sarm a napliuji nasi potfebu byt soucasti tradic a zazit ritual. BEhem Velikonoc
se zda, ze kazdy Zil cely svuj zZivot na vesnici a slepice jsou jeho nejlepSimi
prateli i pfes to, ze stravil cely svij zivot ve mésté. Pleteni pomlazky, malovani
vajec a poté koleda. To vSe je v dnesni dobé nejspis nejjasnéjSi a jediny stale

aktivné a hromadné uznavany ritual, ktery je vyhradné Cesky a tedy “nas”. Tento

19 OPEKAR, Ale$. Ritualy v popularni hudbé. In Irena Pfibylova, Lucie Uhlikova. Od folkloru k world
music: Hudba a ritual. Namést nad Oslavou: Méstské kulturni stfedisko v Namésti nad Oslavou, 2010.
S. 92-104. (s.92-93)

20 HISTORY OF IDEAS - Rituals - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2021 Google LLC [cit.
02.01.2021].
21 MORLEY, lain. Ritual and music — parallels and practice, and the Palaeolithic. ResearchGate | Find

and share research [online]. Copyright © 2008 [cit. 02.01.2021]. (s.171)
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jev “folklorizace” se tedy promita i do divadla viz pfedstaveni Kytice tandemu
SKUTR, Prodana nevésta na prknech Prozatimniho, Stavovského a Narodniho
divadla v letech 1868 az 2020 Petra Erbese nebo MarySa na scéné Narodniho
divadla. Neni to v8ak jev v divadle upln& novy, coz dokazuje pofad Ceské
televize Ritualy a divadlo, ktery popisuje vyskyt tradi¢nich eskych dél a folkloru
v divadle poslednich 30 let. Bfetislav Rychlik zde mluvi o dulezitosti zpévl a
hudby v predstaveni Gazdina roba, které reziroval. “Ten pfibéh jde cely
odvypravét v pisni¢kach. Tam to je.”?? V tradi¢ni folklorni kultufe je nepochybné
hudba dulezita. To vede k jejimu vétSimu uzivani v pfedstavenich, které se touto
tematikou zabyvaji, a Casto se stava jejich hudebni aspekt hlavnim motivem a
pohonem pfedstaveni. Jak se pozdgji v praci podivame, je tomu tak v extrémni
mife v pfedstaveni M&j od Anny KlimeSové. DalSimi pfiklady, tentokrat ve svété
hudby, budiz kapela Cechomor, ktera ziskala velkou popularitu rearanzovanim

a “zesoucasnovanim” tradi¢ni hudby, nebo projekt Jifiho Buriana Bohemia.?®

4. Teatralita

Abych mohl lépe vyjadfit, co vlastné hledam, potfebuji adekvatni
terminologii, ktera by komplexné& vystihla schopnost divadla a divadelnich
prostorl vytvaret vyznamy. Jako dulezity pojem se mi zda byt slovo teatralita,
kterou definuje Bohumil Nuska takto: “Teatralitu €i divadelnost Ize chapat jako
kvalitu Ci vlastnost, ktera obsahuje divadelni prvky, nebo svymi rysy pfipomina
to, co je obecné povazovano za divadlo.”?* Upozoriiuje vSak na blizké pojmy
jako je teatralnost, ktera je vSak spojovana s pejorativnimi konotacemi a
znamena Casto néco prfehnaného, hysterického a zbyte€né upoutavajiciho
pozornost. Oproti tomu teatralita je neutralni a Cisté popisuje schopnost prvku €i

fenoménu vnimateli pribliZit déni i akci divadlu, nebo jej divadlem pfimo ¢ini.?°

22 Folklorika: Ritudly a divadlo — Ceska televize. Ceska televize [online]. Copyright © [cit. 02.01.2021].
(10:38)

23 Ceské lidovky s modernim zvukem: Burian roztagi Bohemii — CT24 — Ceska televize. CT24 —
Nejdivéryhodnéjsi zpravodajsky web v CR — Ceska televize [online]. [cit. 02.01.2021]

24 NUSKA, Bohumil: Rytmus, Tvorba, Divadlo lIl.dil. Praha, Prazska scéna 2019 (s.82)
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Cokoliv, co se mi jevi jako divadlo je teatralni. Muze to byt nezamérné
zpusobeno napfiklad zajimavou situaci ve vefejném prostoru. Jak se odehrava,
kdo v ni figuruje a jaka je jeji kompozice. Teatralita koncertu muze byt
zpUsobena vztahy mezi lidmi na scéné, obrazy, které pfi hrani na nastroje
vznikaji, nebo emocemi, které citim jako divak. Citim v8ak, Ze "typicky” koncert
rockové Ci popularni hudby je omezeny v urovni teatralnosti, kterou snese. V
urcCity moment je pfiliSny odklon od oCekavaneé formy pro divaky, ktefi jsou zvykli
na normy této formy, odcizujici. Takova performance pak muze byt narknuta z
domyslivosti, pocitu nadrfazenosti a uméleckého elitismu. V urCity moment je
tedy tfeba pfemyslet nad tim, kde jinde by se mohl koncert odehravat. Tim, Ze
jsem stanovil teatralitu jako vyhledavanou kvalitu, je nasnadé pFesunout
nastroje a hudebniky do prostoru divadelniho. Pfesto je vSak spousta jinych
mist, kde by se tato forma koncertu mohla uchytit. Napfiklad galerie, kulturni
centra (a la Autonomni socialni centrum Klinika) nebo formou site specific. | tak
je ale jasné, Ze takova forma by byla vnimana spiSe jako divadlo, mozna jako
scénicky koncert.

Pokusim se tedy postupné prozkoumat rizné aspekty performance a
porovnat jejich u€el na divadle, na koncerté a jak by mohla vypadat pfipadna

fuze obou forem.
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Performativni potencial koncertu

1. Vnéjsi znaky

Zivy koncert z pohledu performera

Z abstraktnéjSich konceptu, které jsem nastolil jako paralely mezi
divadlem a koncertem, bych nyni rad preSel do konkrétnéjSich prfedstav toho,
co se na scéneé déje. Jako prvni bych se rad =zabyval postavou
herce/performera. Jaké jsou vlastnosti, které jsou dle mého nazoru potiebné pro
uspésnou realizaci projektu koncertu, jenz se stava divadlem? Zde bych si rad
vypujcil rozliseni vnéjsi a vnitfni hercovy techniky, jak je popisuje ve své knize
Odpoutané Divadlo Alexandr Tairov.?® V jeho idealnim svété by herec spojil obé
techniky do jedné, aniZz by kompromitoval jakoukoli z nich. Perfektni balanc
nejen vnitfniho prozitku, ale i techniky nutné k pfedani poZzadované emoce Ci
informace. Prvni a nejpfimé&jSi pfinos pro mé herecké schopnosti v ramci
koncertu a mého pusobeni v kapele, ktery mélo studium DAMU, zapada do
vnéjsi techniky. Je jim samoziejmé pfilezZitost zlepSit své pévecké schopnosti a
techniku. Béhem ftfi let bakalarského studia jsem mél moznost absolvovat
pravidelnou a intenzivni vyuku techniky zpévu s pani LibuSi Vobérkovou. Pfinos
takové prace je zfejmy. LepSi technika vede k vétSim moznostem pfi zivém
zpévu (napfiklad delSi vydrz, kvalita tonu i pres fyzickou aktivitu a zadychani a
dechova disciplina, diky které Clovék Setfi sily, a hlavné své hlasivky) a
zkvalitnéni projevu. Pomaha rovnéz se zvySenim sebevédomi. Ziskal jsem vétsi
divéru ve svUj zpév a naudil jsem se rozeznat a posouvat své hranice v tomto
ohledu. Timto zplsobem bych chtél pani Vobérkové velice podékovat, nebot
koncert, pfi kterém se zpévak zadycha a v pullce pisné nedokaze svUj part

zazpivat, by byl pravdépodobné odsouzen k neuspéchu. K pévecké technice se

26 TAIROV, Alexandr. Odpoutané divadlo. Akademie muzickych uméni v Praze, 2005. kapitola: Herec
(s.28-44)
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vaze i technika mluvy a vyslovovani. V klubech €asto byva velmi rusno, a i pfes
mikrofon je potfeba spravné mluvit, aby bylo ¢lovéku rozumét.

Méné piimy vliv, ale neméné dulezity, méla na mou Zivou hudebni tvorbu
otazka byti na scéné. Zde se nepochybné jedna o techniku vnitini. Pro
pozorovatele &i laika se mlze tato schopnost zdat zbyte€na, ale opak je
pravdou. Za dobu pobytu na DAMU jsem se nescCetnékrat setkal s touto
problematikou. Jak existovat na scéné, co znamena ma pfitomnost a co mize
mé védomi udélat pro to, abych na jevisti vyzafoval aktivni existenci, ktera
povede k lepSi komunikaci s divakem a kvalitnéjSimu hereckému projevu. Tairov
ve svych zapiscich mluvi o “prozitku jako o jedné z duSevnich vlastnosti
¢lovéka.”?’ Jesté jako vsuvku bych zminil rozdil mezi isogémou, vzivanim se do
postavy, prozivanim pfedstavovaneého, ztotozriovanim se s emocemi daného
charakteru a analogémou, védomim, Ze hraju, pfedvadim &i predstavuji.?® Zde
mluvim spiSe o analogémé, nebot ke koncertu vétSinou nepatfi typicka
divadelni postava sepsana ve scénafi, se kterou bych se mohl ztotoZnovat. K
prikladu aktivni existence bych zminil Cast textu, ve které Tairov popisuje
historku Coquelina starsiho, ktery usina na scéné v momenté, kdy jeho postava
doopravdy usina opila vinem. Jizlivou poznamkou zde kritizuje naturalistické
divadlo: “Neni pochyb, Zze Coquelinova scéna spanku byla dostateéné pravdiva
a odpovidajici pravdé Zivota. Ale je pravé tak nepochybné, Ze od chvile
maximalniho prozivani prestal byt hercem, nebot’ ztratil veSkerou souvislost s
uménim.”?® | pfi hudebnim vystoupeni se pouhé soustiedéni na kvalitu
existence v ramci celé performance muze podepsat na zazitku nejen publika,
ale i mé samotného. Védoma pfitomnost mé vede k promysSlené akci,
kvalitnéjSimu pohybu Ci vyjadfovani. A opakovana zkuSenost takového byti na
scéné v ramci DAMU mi pak pomohla zbavit se kfeCovitosti pfi vystupovani
mimo ni. Napéti v téle, smér pohledu, drZzeni téla nebo soustfedéni se na jednu
konkrétni €innost. To vSechno jsou techniky jak zlepSit svou prezenci a udrzet

svou soustfedénost i pozornost divaka. Plvodné banalni zadani naseho velice

27 TAIROV, Alexandr Odpoutané divadlo. Akademie muzickych uméni v Praze, 2005.(S.33)
28 NUSKA, Bohumil: Rytmus, Tvorba, Divadlo II1.dil. Prazska scéna, Praha 2019 (s.74)
29 TAIROV, Alexandr Odpoutané divadlo. Akademie muzickych uméni v Praze, 2005. (s.34)
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vazeného pedagoga Csongora Kassaie: “Pfijd pfed tfidu a fekni své jméno,” se
proménilo v nékolikaletou cestu hledani. Nikdo ze tfidy tehdy neuspél a vSichni
automaticky prfehanéli, kroutili se a jinak nepfirozené pusobili pfed publikem.
Kazdy z nas tehdy na zaCatku studia vychazel z touhy byt vidét, pfedvést se a
byt lepSi nez ostatni. To vSe jsou skvélé motivatory, ale nevedou k dobrému
projevu, spiSe naopak. Slo tehdy o nalezeni rovnovahy mezi hranim a bytim.
Nelze si jen stoupnout na scénu a nic nedélat, nebot kazdy, kdo bude takto
postaven pred publikum, automaticky citi natlak a nemuaze pouze “byt”. Je tedy
dulezité vybudovat hereckou techniku, ktera nam umozni pfirozené pusobit.
Aktivni existence byla tehdy nasim heslem a jednalo se o ideu uvédoméni si, ze
jsem na scéné, a védomé konat to, co je po mé zadano neboli analogéma.
Znovu bych tuto zkuSenost shrnul do symbidzy vnéjSi a vnitfni techniky, kdy v
tomto pfipadé jsme museli spiSe zdokonalovat naSi techniku vnéjSi. Az s
postupem €asu jsem si uvédomil, jak moc muze Clovéka zaméstnat jeho vlastni
mysl, a tim mu znemoznit pfirozené&jSi herecky projev.

Diky témto cvi¢enim a zkuSenostem jsem mohl zkvalitnit svuj herecky
projev nejen na divadle, ale i na koncerté. Tak jako je zabavné sledovat herce,
ktery si svou roli nebo Cinnost uziva, stejné tak je energizujici plné nasazeny
muzikant, kterého bavi byt na scéné a hrat (v obou smyslech toho slova). A jako
Tairov mluvi o herectvi jako o ojedinélém uméni, protoze “v hereckém uméni je
tvaréi osobnost, material, nastroj i samo umélecké dilo organicky spojeno v
jednom objektu a nemohou se od sebe navzajem oddélit’3°, véfim, Ze i
muzikant, a zvlasté zpévak, ma pozici podobnou. Pfi zpévu je zpévak sam sobé
nastrojem a materialem a stejné jako v divadelnim zaznamu, neni zaznam
péveckého vykonu absolutni, nebot neexistuje zpévaka, ktery by dokazal
zazpivat jednu pisen dvakrat stejné. Pfidejme k tomu roli frontmana a zpévak je
herci velmi podobny, protoZe i pfes to, Ze hlavnim vysledkem prace muzikanta
je hudba, jeji Ziva reprodukce a performance ve vysledku byva, troufl bych si
performerem, hercem, ktery hraje roli frontmana pro své publikum.

Obé formy — divadlo i koncert — jsou tudiz, alespori z mého pohledu

30 TAIROV, Alexandr. Odpoutané divadlo. Akademie muzickych uméni v Praze, 2005 (s.29)
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performera na scéné, identické. Jsem hercem. Hraji. Ne ndhodou je sloveso
hrat pouZito v obou pfipadech. V mém idealnim svété se prolnou v jedno,
nebudou rozeznatelné jeden od druhého a v pfistich experimentech by mohly
obyvat jak kluby a pddia festivalova, tak divadelni prkna. Oba tvary se
samoziejmé lidi procesem zkouseni a fokusem na zdatnost hudebniho projevu,
ale i zde muze divadlo aspirovat k hudebni dokonalosti a nespokojit se pouze s
"dostateCnosti”, jak tomu z mé zkuSenosti Casto byva zvykem. Pfikladem bych
dal svou vlastni zkuSenost z prace na inscenaci Zitra si povime.... Herecky
rocnik, se kterym jsme pracovali, byl z vétSiny hudebné nedotCeny, nikdo z nich
nehral na hudebni nastroj a jejich pévecka technika byla ¢asto zanedbana.
Presto to byli skvéli herci a mym zamérem neni je nijak hanit €i si na né stézovat.
Spise bych rad projevil litost nad faktem, ze propadli dojmu, Ze hudba je sloZita
a oni nejsou dostate¢né talentovani, aby se ji mohli vénovat (rad bych
podotknul, Ze véfim, Zze kazdy Clovék je muzikalni bytosti od pfirody a pouze
negativni zkuSenosti jej pfesvédcili o opaku). Pokud jsem chtél nacvicit ¢ast, kdy
sboroveé ve Ctyrhlasu herci zpivaji pisen, musel jsem opravdu velkou ¢ast svého
usili a €asu vénovat individualni praci a zjednodusovani jednotlivych hlasu, aby
je mohli dani herci a here€ky zvladnout. Tim jsme ztratili spoustu drahocenného
Casu, ktery nam poté chybél jinde. RovnéZz hudba tratila, nebot ve své
zjednodusené verzi ztratila nuance, které nelze jinak nahradit. Jejich vyuka a
divadelni filozofie, kterou vstfebavali, nebraly tento aspekt za nutny nebo
dalezity. Mnoho profesionalnich hercu, se kterymi se setkavam (i ve velkych
kamennych divadlech), se s usméskem zminiuje, Ze by nedokazali preCist
jedinou notu nebo zahrat jednoduchy akord na nastroj. ,My lidi mame zvlastné
rozdvojené vnimani divadla a hudby; umime vnimat balet, operu, muzikal
(prosté hudebni divadlo) neoddélené, Ze k sobé obé slozky patfi, ale podivné
se zamykame pfed muzikou v nehudebnim divadle — pro€ si potfebujeme
v§echno kategorizovat, pouzivat konvencéni linie, na kterych se pohybujeme?“3?
Byl vytvofen dojem, ze se jedna o slozitou Cinnost, ktera neni pro herce nutna a

patfi do své vlastni sféry vlivu, kterou se zabyvaji hudebnici. Ale v kontextu

31 Vratislav Sramek: Dokonalé je, kdyz hudba a divadlo nemohou byt bez sebe navzajem | Vitava.
Cesky rozhlas Vitava [online]. Copyright © 1997 [cit. 02.01.2021].
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herectvi a jeho vyvoje za poslednich 100 let je nanejvy$ jasné, Ze hudba se
stala nedilnou soucasti hereckého projevu. Stejné tak by mohlo vice muzikantu
pracovat na svém hereckém projevu a celkové vénovat vétSi pozornost vztahu
k svému télu. Mnoho profesionalnich hudebniku trpi dlouhodobymi zdravotnimi
potizemi zpUsobenymi hrou na hudebni nastroj.?? A nemald ¢ast se citi
omezena svym télem a jeho schopnostmi. Jejich cilem je télo pfekonat, a ne
najit balanc a harmonii mezi sebou, hudbou a svym télem. Véfim, ze by bylo
sve télo, a nebyt na scéné pouhym médiem mezi skladbou a publikem.

Citim, ze v popularni hudbé by takovy pfistup byl, alespon z mého
pohledu, nedostadujici. Kazdy si pfece muze pustit skladbu tak, jak byla
zamyslena ze zaznamu ve své dokonalé formé, ale koncert je zazitek
obohaceny o vSechny smysly a ritual spojeny s jeho konanim. Lidé se schazi se
svymi prateli, vytvareji komunity a sub-komunity. Tancuji, zpivaji a mohou se
zapojit do déni. Vyskocit na pddium a zkusit “crowd-surfing”, kficet z plnych plic,
zpivat jednohlasné pisné, které s nimi rezonuji. Rovnéz v imerzivnich divadlech
by mnohé jednani akceptovatelné na koncerté bylo vnimano jako preslap nebo
naruseni dila, ale na koncerté je takové chovani dokonce vitdno a v ocich
performera slouzi jako dukaz prozitku publika. Zde narazim na koncept znamy
jako autoreferenéni dynamicka zpétnovazebni smycka. Tento pojem vychazi z
dila Estetika Performativity od Eriky Fischer-Lichte. V pojeti Martina Bernatka
“‘autorka upfednostiiuje jedine¢nost a neopakovatelnost udalosti na ukor
analyzy jeji normovanosti a opakovatelnosti. Ne Uplna planovanost,
predvidatelnost Ci kontrolovatelnost pfesto stale znamena jeho pfevaznou
planovanost, predvidatelnost ¢i kontrolovatelnost.”® Je tedy jasné, Ze hlavni
fokus by mél byt zaméren na pfedstaveni, nikoli na inscenaci. V pfipadé hudby
pak na koncert, ktery hudbu pfedvadi, misto na zaznam hudby na CD ¢i jiném
médiu. Divak ma stejné jako herec hlavni roli v pfedstaveni a také on kona podle
svého strategického planu. “Spolupfitomnost aktéru a divakd, ktefi jsou chapani

jako aktivni Cinitelé spoluvytvarejici v urCitém omezeném Casoprostoru a dle

32 MITCHELL, Tamara. A Painful Melody: Repetitive Strain Injury Among Musicians
[online].[cit.01.01.2020] (s.1)
33 BERNATEK, Martin. Chvala predstaveni | A2 — neklid na kulturni fronté [online].
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sjednanych pravidel performativni udalost, a nikoli jako distancovani
pozorovatelé.”?* Musim tedy pocitat s faktem, Ze i pfes mou pfipravenost se
déni béhem performativni udalosti mize zménit, a tim vznika novy vyznam.
Neni v8ak tfeba se takovému prubéhu branit, jak tomu bylo v minulosti, kdy se
divak musel od déni naprosto izolovat (napfiklad zatménim v sale a oddélenim
hledisté od jevisté) a jeho télo bylo v pribéhu udalosti neexistujici (nebo alespon
mélo byt). Nebo snad dokonce jako tomu bylo jiz v dfive zminéném pfipadé
spilani publiku kdy rezisér napadl divaky, aby ubranil své chapani udalosti.
Naopak. Pfivitanim divaka se, jak fika Fischer-Lichte, vytvafi demokratické
zafizeni.®® Tento pfistup se mi stal v prabéhu studia na DAMU vlastnim a
interaktivita a inkluze predstaveni byla v ramci uméleckych vystoupeni na
katedfe velka (Barunka is Leaving..., Zapisky z volnych chvil, Press Paradox a
mnoho dalSich).

Z druhé strany jsem vSak ziskal cenné zkuSenosti ze svéta hudby
aplikovatelné na divadle. Jak jsem jiz dfive zminil, véfim, Ze hudebni zdatnost
je nezbytna v urcitych formach divadla, jako jsou napfiklad muzikal Ci theatre
musical, které se ke své afinité vucéi hudbé hlasi, ale i vétSina “alternativniho
divadla”, kterého jsem se ucastnil nebo byl svédkem béhem svého studia na
Katedfe alternativniho a loutkového divadla. Napfiklad veSkera tvorba Anny
KlimeSové a skupiny 8lidi, Dana Kranicha a Ivo Sedlaceka, Matija Solce nebo
prace Jifiho Adamka. Nakonec se stejné znovu ukazuje, Ze muzikalnost v SirSim
slova smyslu (smysl pro rytmus, timing, zpév €i hra na nastroj) je uziteCnou a
Siroce vyuzitelnou vlastnosti napfi¢ divadelnimi zanry. Zde bych se rad zminil o
vlivu, ktery mél dle mého nazoru na vyvoj katedry smérem hudebnim pan
Vratislav Sramek. Jeho entuziasmus pro hudbu je nakaZlivy a dokaze i
nemuzikalné zalozené studenty zapojit do kolektivnich zpévu, rytmi a jinych
hudebnich aktivit. Spousté jiz zkuSenych hudebnikiim pomaha rozvijet své
schopnosti a rozSifovat obzory. A myslim si, ze nebyt jeho ochoty a trpélivosti,
mnoho studentd, ktefi byli uvedeni v omyl, Ze nejsou hudebnimi bytostmi, by se

svéSenymi rameny nechali hudbu hudbou a vénovali se své herecké technice,

34 Ibid.
%5 Ibid.
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ktera by vSak mohla byt obohacena pravé hudebni naukou a tvorbou. Pfikladem
bych zminil své zkuSenosti muzikanta a multiinstrumentalisty, diky kterym mohu
do svého herectvi mnohem jednoduseji implementovat hudebni prvky bez
vétSich obtizi. Rytmus a tempo jsou na divadle stejné dulezité jako v hudbé.
Tyto pojmy si divadlo ze svéta hudby dokonce vypujcilo, byt je aplikuje mirné
odliSnym zpusobem, coz jsem probiral v minulé kapitole. Schopnost citit puls
pfedstaveni je o tolik jednodussi, kdyz jsem zvykly citit tempo v doslovném slova
smyslu. | rytmus a tempo hudebni jsou €asto prekazkou v hereckém projevu a
bylo po mné mnohokrat poZzadovano, abych bouchal, dupal, tleskal Ci jinak daval
tempo nebo hral néjaky rytmus. Zatimco jini se museli u€it od za€atku, bojovali
soustiedit se na svlj herecky projev. | zde se jedna o pouhé zdokonalovani
vnéjSi techniky. Vnitini technika je dle mého nazoru Casto vysledkem talentu,
ktery jista osoba ma, a je otdzkou zdokonaleni své vnéjsi techniky, aby mohl

toto nadani naplno vyuzit.

Rytmus divadelni

Stejné jako v hudbé, také na divadle se ¢asto mluvi o rytmu a tempu. Do
jisté miry jsou si na divadle i v hudbé podobné, ale v mnohém se liSi. Divadelni
rytmus a tempo jsou mnohem vice abstraktni. Nemaji jasné veliCiny, jako je
napi. BPM (beats per minute) ve svété hudby. Ridi se pocitem, ktery ma divak
a performer. Tempo pfedstaveni udava, kolik se toho déje v daném Casovém
Useku. Jestli pfib&h pocitové spécha, nebo se tahne. Casto je velice prospésné,
stejné jako v hudbé, jej zménit. Dat Clovéku oddechnout v pfipadé rychlé smrsti
déni a situaci a naopak uspisit doposud klidné plujici lodku pfibéhu a poslat ji
do rozvifenych vod vedoucich k rozuzleni. “Pfedstaveni, v némz by Casova
struktura nebyla stanovena rytmem, je v podstaté nepredstavitelné. | pro tradicni
drama, v némz je zakladnim strukturnim principem kauzalita déje a psychologie

postav, hraje rytmus kli€ovou roli pfi scénosledu, mluvé, pohybech i jednotlivych
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vystupech, a to i mimo hudebni a tane¢ni divadlo.”®® | pfes na$ dojem, Ze
rozumime tomu, co tempo C&i rytmus je, nardzime na problematiku definice
t&chto pojmil. Na podobné potiZe narazila pfi psani své prace Gabriela Zenata
a podotyka, Ze “v divadelné-védni praxi a kritice se Casto uziva pojem
temporytmus. Reflexe temporytmické stranky inscenace se vSak ¢asto omezuje
na konstatovani: ‘'byl naruSen temporytmus inscenace', ‘'vytraci se
temporytmus', 'temporytmus udava ten a ten herec', 'problémem je temporytmus
inscenace'.”®’” P¥i rychlém vyhledavani se doéteme, Ze rytmus: “je pravidelné
stfidani, €i opakovani zvuku nebo &asti néjakého déje” v tomto pfipadé je déjem
mysSlen fyzicky akt né&jakého procesu, napf. takt spalovaciho motoru nebo
vychod a zépad slunce.®® Dale jsme pak presmérovani na vice moznosti
vnimani rytmu v hudbé, biologii, nebo jazyce a literatufe. U tempa zase stoji
“v§eobecné rychlost (zejména vysoka), pohybu, ¢innosti, hudby apod.” a pak
dal$i rozcestnik k tempu v hudbé &i v Sachach, ale i pres to, Ze v divadle ¢asto
mluvime o rytmu situace a tempu celého predstaveni, neumime tyto pojmy
presné definovat a zméfit. Prosté je “citime”. U rytmu situace, mizeme mluvit o
frekvenci replik, pohybu a zmén. U tempa pfedstaveni mozna jde jen o pocit,
ktery mame, kdyz predstaveni nejen sledujeme, ale i hrajeme. Herec mUze jen
svym vnitfnim pocitem vytvofit dojem urgentnosti, a tim pak zdanlivé zrychlit
tempo. Nékdy i u pfedstaveni, kde se toho “malo déje” miZzeme mit dojem, Ze
mélo rychlé tempo a naopak. Na stejny problém narazi i Bohumil Nuska v knize
Rytmus Tvorba Divadlo. Hned v prvnim odstavci se pozastavuje nad tim, ze:
‘rytmus pak byva uvadén nejcastéji v souvislosti s hudbou, a sice s hudbou v
nejobecnéjSim smyslu, a se zpévem, a zvlasté ovSem s tancem.”® Pak také
muzeme hovofit o “timingu” (anglicky na¢asovani). PfeloZzena definice z Oxford
Languages: Rozhodnuti, vybér, usudek nebo kontrola nad tim, kdy by se mélo

néco udélat/stat.** Kazdy, kdo nékdy divadlo hral, nebo reziroval, naprosto

36 FISCHER-LICHTE, Erika: Estetika performativity. Mni$ek pod Brdy: Na Konari, 2011. (s.192)
87 ZENATA, Gabriela. Tempo a rytmus ve vybranych inscenacich Jana Mikulaska a Vladimira
Moravka. Janackova akademie muzickych uméni v Brné, Divadelni fakulta [cit. 15.12.2020] (s.3)
38 Rytmus (hudba) — Wikipedie. [online]. [cit. 09.12.2020]

3% Tempo (rozcestnik) — Wikipedie. [online]. [cit. 09.12.2020]

40 NUSKA Bohumil, Rytmus tvorba divadlo I.dil. Prazska scéna, Praha 2013 (s.16)
41 Timing - Oxford Learners Dictionaries [online]. [cit. 2021-8-24].
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chape dulezitost a dopad timingu. Dobrého herce, ale i dobrého reziséra Ize
Casto poznat pravé podle jeho schopnosti naCasovat svou, nebo hercovu
cinnost, gesto Ci repliku ve spravny moment, aby ziskala vétSi vahu a méla
zadany efekt. Nejedna se o néco, co by mohl ¢lovék nacvicit a vzdy perfektné
replikovat. Pokazdé se bude takt a uder liSit, a proto jde o velice abstraktni
koncept. V hudbé se muze zdat, Ze jde o jasné danou a zméfitelnou veli€inu, a
tim padem jsou obé discipliny neslucitelné. V kapele €i v hudebnim uskupeni je
prece dllezité, aby kazdy hral ve stejnou chvili a byl synchronizovany s celkem.
V definici “timingu” v8ak stoji: Nacasovani v hudbé oznacuje schopnost prfesné
,2udrZzovat €as" a synchronizovat se s ansamblem, jakoz i expresivni natasovani
— jemné prizpUsobeni délky noty nebo rytmu nebo tempa pro esteticky efekt.”#?
Podle druhé Casti této definice je tedy i zde jisté neurcito, které nelze definovat.
V hudbé je tento jev nazyvan mikro-rytmem a vystizné o ném mluvi skladatel
David Bruce ve svém videu MicroRhythm - What it is and Why Nerdwriter Got It
All Wrong,*® ve kterém na prikladech jihoamerického stylu Samba da Roda,
Marockého Gnawa nebo jazzu a hip hopu popisuje jev “posouvani not”, které v
tradiCnim notovém zapisu nelze zaznamenat. Urcité noty a udery jsou posunuty
mimo tempo skladby a vytvareji tim efekt, ktery Bruce popisuje slovem hiccup
neboli Skytnuti. Jako by hudba Skytla nebo poskoc€ila nékam, kam nema. Pocit
kulhani takto vyvolané hudby muiZze byt frustrujici, ale zaroven vznika napéti,
které nikdy neustava a stupnuje se az do neunosnosti. V moderngéjsi hudbé se
tento jev nejvice objevuje v alternativnim hip-hopu, ktery vznikl v Americe v
pfevazné CernoSskych komunitdach v 90 letech minulého stoleti.
NejuznavangjSimi tvlirci této scény jsou J Dilla, nebo D'Angelo. Bubenik
Questlove, ktery s nimi spolupracoval v rozhovoru pro Red Bull Music Academy
mluvi o procesu vytvareni stylu ill-beat**. D'Angelo po ném chtél vice “opily”
feel (cit). Jako by bubenik sedl za svilj nastroj pod vlivem drogy, a i pfres

pocate€ni skepticismus se Questlove stal jednim z nejuznavangjsich bubeniku

42 Timing (music) - Wikipedia. [online]. [cit. 10.12.2020]

43 MicroRhythm - What it is and Why Nerdwriter Got It All Wrong - YouTube. YouTube [online].
Copyright © 2021 Google LLC [cit. 02.01.2021].

44 Questlove on D'Angelo’s Voodoo | Red Bull Music Academy - YouTube. YouTube [online].
Copyright © 2021 Google LLC [cit. 02.01.2021].
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svéta a ill-beat ve svém podani zdokonalil. DalSi skvélou eseji na tento jev v
hudbé je How to Play Music With a "Drunk" Feel od Adama Neelyho.*® Neely
porovnava toto kulhani hudebniho rytmu s filmem Drunken Master od Jackieho
Chana. V tomto filmu se objevuje styl Kung-fu, pfi kterém jeho uzivatel pUsobi
intoxikovan, a jsou tudiz hife Citelné jeho pohyby i zaméry. Stejné funguje také
tento bubenicky trend, ktery se posledni dobou pfenesl rovnéz do americké
jazzoveé scény. | zde tedy vznika silny narativni prostfedek pouze za pomoci
rytmu a timingu performera.

V knize On Repeat: How Music Plays The Mind od Elizabeth Hellmuth
Margulis autorka prozkoumava fenomeén repetice a jejiho spojeni s hudbou.
Zaklad jeji uvahy zni: “Pouhy akt repetice mize slouzit jako kvazi-kouzelny
sluzebnik zhudebnéni. Misto toho, abychom se ptali ‘Co je hudba?’ mohlo by
pro nas byt jednodussi ptat se: ‘Co slySime jako hudbu?’ A pozoruhodné velka
¢ast odpoveédi se zda byt: ‘Vim to vzdy, kdyz to uslySim znovu.””#® Pokud je tedy
definici hudby a tim, co jako hudbu vnimame, repetice, dalo by se zjednoduSené
fict, Ze i divadlo, které s repetici hojné pracuje je hudbou. Rytmus je tedy
hlavnim pojitkem mezi na prvni pohled odliSnym divadlem a hudbou. Samotny
akt repetice dava vyznam. Gesto, které napoprvé ignorujeme, nebo mu
nepfikladame vétsi vyznam, ziska ohromnou vahu tim, Ze je opakovano. Cim
pokud pfidame zvuk (jakykoli), vznika i hudba. Pfi dlouhych repeticich pak
muzeme vyznam obohacovat malymi zménami a variacemi, které udrzi pavodni
motiv a na vybudovaném zakladu postavi dalSi vrstvu.

Rozdilem tedy budiz pouze zpUsob, jakym s rytmem a tempem hudba a
divadlo zachazi. Divadlo chape rytmus jako “organizacni princip, jemuz nejde o
absolutni symetrii, ale o pravidelnost.”*’ V hudbé se sice muze tempo zdat
presné a svazuijici, ale ve skute€nosti plni stejnou funkci, jakou plni ve svété

divadelnim. Udava tep a krok. Je mantinelem, v ramci kterého muzeme

45 How to Play Music With a "Drunk” Feel - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2021 Google LLC
[cit. 02.01.2021].

46MARGULIS, Elizabeth Hellmuth. Why repetition can turn almost anything into music | Aeon Essays.
Aeon | a world of ideas [online].

4T FISCHER-LICHTE, Erika: Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na Konari, 2011. (s.192)
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pracovat s rytmem, neni v8ak nehybné i rigidni. Oba slouzi jako stavebni

material, na kterém mizeme budovat nas narativ, pfibéh &i pribéh predstaveni.

Hudebnikav pohyb jako gesto

Herecké techniky nemohou naprosto uspokojit nasSe potreby pfi praci s
koncertem jako divadelni formou. Je tfeba vytvofit novy jazyk, ktery bude
uzite€ny pro hudebnika a jeho nastroj, jenZ umozni performerovi rozsifit své
sdélovaci prostfedky a moznosti. Pfi vytvareni divadelniho jazyka pro koncertni
formu se muaze lidské télo hrajici na nastroj zdat jako prekazka nebo omezeni,
které musime obchazet. Opak je vSak pravdou. Pohyb rukou pfi hrani se da
vyuzit jako gesto a muze predavat potfebné informace. “Hudebnici Casto délaji
gesta a pohybuji svym télem, aby vyjadfili hudebni zamér. Tato vizualni
informace poskytuje dal$i komunikacni kanal pro posluchaée, oddéleny od
sluchového vjemu.”®® Bubenik i pfes to, Ze musi neustadle sedét za svym
nastrojem, ma moznosti mnoho. Na svUj nastroj miaze hrat v pfedklonu, bliz k
masivnimu objektu, jako by se jej chystal obejmout, nebo naopak v polo-stoji,
kdy se pfi kazdém uderu rozmachuije vic, nez je tfeba. Maze dokonce naschval
hrat “Spatné”. Ve stoje pfed bicimi nebo z boku. V sedé na zemi a hrat na Slapky
rukama. MozZnosti se nabizi nespocet, a nejen u tohoto znaéné pohybové
naroc¢ného nastroje. Klavesy mohou se zdat jako nepfilis zajimave, ale v
pfipadé, Ze jich je vic, vznika tanec, pfi kterém hudebnik pobihd mezi svymi
nastroji. K nékterym se sklani a jiné ho zas nuti hledét vzharu. Nékteré maji
malé klavesy, jiné zase vyzaduji neustalé krouceni potenciometrl a upravovani
zvuku. Jeho rozmach a uder pfi hrani muze byt vyuZzit ke zvyraznéni malého
detailu nebo byt kontrastem k tichému a nedynamickému zvuku. Ve své préci,
vénujici se tomuto tématu, Sofia Dahl a Anders Friberg popisuiji, Ze posluchaci
Casto dokazou Cist expresivni zamér hudebnikovy performance Cisté z jeho (Ci

jejich) pohyb, aniz by jim byla pfehrana zvukova stopa, a studuiji, jak ovliviiuje

48 DAHL, Sofia; FRIBERG, Anders. Visual Perception of Expressiveness in Musicians' Body
Movements. Music Perception [online]. (s.1)
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vnimani posluchact hudebni zamér, se kterym je dana skladba zahrana.*® Je
tedy mozné tohoto efektu vyuzit i na divadle.

V minulosti se hudebnici na scéné neobjevovali moc ¢asto mimo operu,
ale v prib&hu minulého stoleti se jejich pfitomnost v divadle stala samozfejmou.
“Musicians were more likely disappearing than appearing on stage.”®
(Hudebnici byli spiSe neviditelni nez viditelni.) Role hudebnikd na scéné byla
Casto pravé takova: muzikantska. Diky praci skladatelU, jakymi jsou John Cage,
Mauricio Kagel, nebo Georges Aperghis se mohl hudebnik vratit na scénu jako
aktér. Opustit neviditelné orchestfisté a jako pfiznana soucast déni slouzit jako
dal8i vyznamotvorny znak. Pfikladem bych pfedloZil Aperghisovy Retrouvailles
Ci Znovushledani, ve kterych se dva muzi setkavaji, nejspiSe po dlouhé dobé.
Ani jeden ve skuteCnosti nevyslovuje opravdova slova, ale jen imituji slabiky,
které skute¢na slova evokuji. Gesto je zde proménéno ve prospéch hudby a
rytmu, ale zaroven neztraci svlj vyznam. Muzi se objimaiji, ale pfehnané dlouho,
a na zada si vyklepavaji slozité rytmy, nebo si pfipiji sklenici v synkopovanych
rytmech. | pfesto, Zze se jedna o nepfirozené chovani, je nam jasné, co se v dané
situaci odehrava. Muzi se znaji a familiarné se zdravi, bavi se o béznych vécech

a vzpominaji na "staré Casy".

Scénografie koncertu

Kazdy koncert, ktery musi byt zesilen elektrickym ozvucenim, bude mit
na scéné nezbytnou zmét krouticich se kabelovych hadl a tyCicich se
mikrofonnich stojanu. Zesilovace, komba a reprobedny. A spousty dalSich
kabell a pfistroji v pozadi, které nejsou na scéné vidét. Je tedy tfeba pfi praci
na scénografii koncertu s témito predméty pocitat a v idealnim pfipadé je zapojit
do celku. Co mohou tyto pfedméty délat a jak s nimi mohou muzikanti/herci

interagovat? Nékteré zesilovate mohou byt na kole€kach, coz umoziuje jizdu,

49 DAHL, Sofia; FRIBERG, Anders. Visual Perception of Expressiveness in Musicians' Body
Movements. Music Perception [online].(s.2)
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a tim padem fluiditu prostoru. Stejné tak muzeme celé Casti scény postavit na
vyvySené risery, které také mohou byt na koleCkach a umoznovat rozsahlé
zmény v rozmisténi objektl a osob v prostoru. Samotné kabely mohou slouZit
jako interaktivni objekt. Umoznit muzikantim zapojit své nastroje (v pfipadé, Ze
se jedna o nastroj, se kterym se mohou pohybovat po scéné&) na rlznych
mistech nam umozni dedikovat rizné &asti scénografie k riznym ucelim, a tim
podpofit vyznamotvornost déni. Tim se také zbavime mnoZstvi kabeld, které
musi byt nutné vidét a symbolika nutnosti nosit si svlj nastroj a kabel jako
bfemeno nebo obrazny “raneek” muze byt Zadouci. Naopak zmét kabell také
muze pfispét k budovani prostfedi. Nepfehledné a svijejici se chuchvalce
kabelu jako krouticich se hadu &i Cervu bude jisté pusobit uzkostlivé a negativné
na pozorovatele. Nepfehlednost takového prostfedi mize slouZit jako podtrzeni
komplexnosti problémU v déni na scéné. Je tedy zasadni rozhodnuti, jestli
kabely nechame pfiznané a v jejich chaotickém stavu, nebo jestli se je pokusime
pfed divakem schovat, a tim si udrzet Cistotu prazdného prostoru.

Jednim z pro mé nejsilngjSich zazitk(, které maji z mého pohledu
neuvéfitelny potencial pfi praci na koncertu na divadle, je objeveni modularnich
syntezator a gigantickych stén nastroju a oscilatort, ze kterych se loudi
mimozemské a nekonec¢né komplexni zvuky.>* Sam Battle, znaméjsi pod svym
pseudonymem LOOK MUM NO COMPUTER, je mlady skladatel a performer,
ale predevs$im vynalezce a znalec vSech zvukotvornych elektrickych zafizeni.>?
Je autorem absurdnich hudebnich nastrojl jako je jeho Synth Bike 2.0, aneb
syntezatorové kolo 2.0, které hraje v tempu Slapani pfi jizdé na kole®3, nebo The
1000 oscillator mega drone®?, ktery byl pozdéji prejmenovan na chytlavéjsi Kilo
Drone aneb 1000 oscilatort v jedné orwellovsky vyhliZejici sténé potenciometrt
a blikajicich led svétel.>® Zvuk, ktery tento unikatni nastroj vyluzuje, se neda

popsat jinak nez jako zvuk invaze planety zemé mimozems&tany vyvojové o

51 Viz pfiloha &.1

52 \/iz pfiloha &.2

3 SYNTH BIKE 2.0 SYNTHESISER LOOK MUM NO COMPUTER - YouTube. YouTube [online].

54 The 1000 OSCILLATOR MEGADRONE Is Complete! The KiloDrone Is ALIVE - YouTube. YouTube
[online].
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desetitisice let napfed. Jedna se o naprosto fascinujici a vizualné magnetizujici
koncert svétylek a désivych vSudypfitomnych zvuk(. Autor pfistroje, ktery
evokuje Hlubinu Mysleni ze Stopafova privodce po Galaxii, nebo vrazedny
HAL2000 z 2001:Vesmirna Odysea, na svuj youtubovy kanal®® nahrava také
proces vymysleni a budovani téchto pfistroju a za zvuku elektronické hudby
popisuje proces pajeni zakladnich desek. Véfim, Ze pFedstaveni, béhem
kterého by se pfed zrakem divaku postavil syntezator, na ktery se bude v
prubéhu performance hrat, by byl, alespoii z mého pohledu, naprosto
okouzlujici. Zaroven vSak stény modularnich syntezatord mohou byt interaktivni
sloZzkou pFedstaveni. Neni tfeba umét na nastroj hrat, nybrZz jde hlavné o
experiment a objevovani moznosti, které tyto pfistroje nabizi. Propojeni dvou
modulll kabelem, otoceni knoflikem, zapinani a vypinani riznych &asti a
spousty spousty dalSich. Pocit, ktery Clovék citi, kdyz néco zméni a vznikne
zajimavy a neCekany zvuk je elektrizujici. Tyto stény se pak daji skladat a
programovat do uskupeni, které generuje hudbu samo od sebe.®>” Necha se
béZet. Skoro by se dalo fFict, Ze v tomto pfipadé se jedna spiSe o instalaci nez o
hudebni vystoupeni. Stroj blika a sviti, vSude z néj lezou chomace kabelu, které
pusobi jako jakasi nervova soustava nebo krevni obéh, kterym proudi tajemna
tekutina, aby vnukla zivot hudbé, ktera zazniva. Dalo by se néco podobného
vyuzit pro ucely divadelni? Napfiklad nechat divaky zasahovat do chodu stroje.
Zmacknutim ¢&udlikl, otofenim potenciometru nebo zapnutim a vypnutim
jednotlivych &asti mlOze vznikat nova hudba vzdy reflektujici dany moment.
Jednd se o naprosté odosobnéni hudby. Performativni akce se cela obejde bez
pfitomnosti ¢lovéka.

Osobné mé velice zajima otazka “duse” ve stroji. Po vyvoji syntezatorl a
jejich  popularizaci nejen v popularni hudbé se diky tvorbé Karlheinze
Stockhausena (Studie) a uskupenim jako jsou napf. Kraftwerk a Brian Eno stal
syntezator jednim z hlavnim nastroji 20. a 21. stoleti.®® Dnes se pUvodni

56 L OOK MUM NO COMPUTER - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2021 Google LLC [cit.
02.01.2021].

57 - Folding Space - Generative Modular Ambient // 4 Hour Relaxation - YouTube. YouTube [online].
Copyright © 2021 Google LLC [cit. 02.08.2021].

58 A Brief History of Synthesizers - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2021 Google LLC [cit.
02.08.2021].
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nastroje z 50., 60. a 70. let prodavaji za astronomické Castky a prisuzuji se jim
vlastnosti, které nejde v dnesni dobé znovu-vytvofit. Jednim z nejslavnéjSich
pfikladu je MiniMoog. Nastroj, ktery byl prvné vydan v roce 1970 se objevil na
nespoctu desek ve vSech zanrech. Dnes jsou tyto nastroje nazyvany klasikami
a prodavaji se za astronomické ¢astky (jisté sbératelska hodnota téchto nastroju
je vysoka, ale v pfipadé MiniMoog se jedna o nastroj, ktery dodnes zni moderné
a kazdy, kdo na n&j nékdy hral, muze potvrdit, Ze je to nastroj, ktery ma dusi

(stejné jako napfiklad skvélé koncertni housle nebo klavir).

2. Vnitini vyznamy

V predchozich ¢astech jsem se pokusil vymezit “hraci pole” koncertu a
divadla, v€etné pojmda, které pfi této snaze prichazeji do hry. Zaroven jsem chtél
ukazat, pro€ je pro mé koncert jako divadelni forma novou formou uméleckého
vyjadfeni a silnou inspiraci. Spojuji dva své zajmy v jeden. Mam pocit, Ze
objevuji néco nového, novou pudu, Pfede mnou samoziejmé existovala spousta
podobné smyslejicich muzikantl a divadelniku, proto se v nasledujici ¢asti budu
zabyvat tvarci, ktefi moznosti koncertu na divadle (nebo snad divadla na
koncerté?) ve své tvorbé zkoumali a podafilo se jim pFekrocit hranice zanru,
tvarce, ktefi mé inspiruji a diky nim se pokusim jesté zfetelnéji vymezit divadelni
potencial koncertu. Hledat neuralgické body, kdy se tyto zanry mohou propojit v

jedno.

Dramaturgie koncertu

Performaéni aspekty nestaCi, aby z aktu udélaly divadlo. Pfichod
dirigenta, jeho stisk rukou se sdlistou a jiné konvence, které provadi pred
zahajenim koncertu, nemohou samy o sobé stacit ke kvalifikaci celého aktu jako
divadla. Pro¢? Protoze se jedna o vnéjsi konvence, které se opakuji vzdy. Jakysi
ritual, ktery nic netematizuje a nic nerozviji. Pouze nam dava najevo, Ze jsme
ted’ a tady a koncert bude zacinat. Stejné tak nestaci v této praci vyjmenované

priklady k tomu, aby se kazdy koncert mohl stat divadlem. To ani neni cilem této
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prace. Jedna se spiSe o studii toho, co muize byt zajimavé pfi praci na
performance hudebniho charakteru. Jaké jsou mozZnosti, kdo se jiz této
problematice vénoval a jak jinak se muze k praci na performance pfistupovat.
V minulosti v zapadni kultufe Cinohry spjatost divadla s literaturou vedla k
prfesvédCeni, Zze vyznam je vzdy vysledkem textu. Jakykoli vyznam, ktery
vyplyva z inscenace, je vzdy vazan a puvodné pochazi z autorského textu.
Uspésnost predstaveni se dala méfit podle toho, jak se aktéram podafilo ty
“spravné” vyznamy divakim predat.>® Dnes v8ak neni text pro divadlo tak
zasadni a autorské divadlo se od néj aktivné odklonilo. Dokonce interpretace
puvodnich textld se nyni nechava na inscenaci. Nékdo mlaze mit pfedstavu o
tom, co je to divadlo, a zaleZi jen na jeho ochoté se ze své pohodInosti nechat
vyvézt. Jiz zaCatkem minulého stoleti italsti futuristé prohlaSovali pfesvédceni,
ze by divadlo mélo kracet smérem k “Uzasu, dech beroucim vykonim a
fyzickému Silenstvi.”® | koncert maze plnit podobnou funkci. Mohli bychom
obdivovat virtuozitu nékterych hudebnikld. Treba dokazi zahrat svij part na
kytaru, kterou maji za hlavou nebo hraji slozitou hudebni linku a zaroven tancuiji
a délaji jinak fyzicky naro¢nou €innost. V 60. letech se pak tvarci nadale shoduiji
na tom, Ze cilem divadelniho predstaveni nemuze byt o vyznamech autor(
pfedavanych divakim. Skvéle shrnuty posun pfistupu k této problematice a co
mi osobné& pomohlo ji Iépe pochopit, je pasaz z knihy Eriky Fischer-Lichte:
“Divadelni a performancéni umélci poslednich tfi, ¢tyf dekad na tyto
otazky stale nenasli jednoznac¢nou odpoved a jak ukazaly dosavadni priklady
inscenaci a performanci - jako by ji ani nehledali. Nevychazeji totiz z
protikladnosti materialnosti a sémioti¢nosti, u€inku a vyznamu [...] Kladou si
otazku, jaky je jejich vzajemny vztah a v kazdém predstaveni se jej pokouSeji
rizné testovat. Zkoumaiji, jakym zplsobem vznikaji pfi predstaveni vyznamy”.5?
Koncert zUstava Cisté koncertem v pfipadé, Ze obé strany (jak divak, tak
autor/performer) vychazeji z pfedpokladu, Ze se jedna pouze a jediné o koncert
a o hudbu. Nevnimaji Zadné aspekty jako vyznamotvorné nebo narativni. Pouze

zazZivaji koncert a nevnimaiji ho jako néco, co by méli analyzovat z jiného Ghlu

% FISCHER-LICHTE, Erika: Estetika performativity. Mni$ek pod Brdy: Na Konari, 2011. (s.199)
60 FISCHER-LICHTE, Erika: Estetika performativity. Mnigek pod Brdy: Na Konari, 2011. (s.200)
61 |bid. (5.201)
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pohledu V takovém pfipadé samozifejmé neexistuje mozna interpretace
hudebniho dila jako divadla. Pokud vSak autor, nebo divak vnimaji déni také
jako akt divadelni, tak se pro né divadlo déje. Neni dulezité, jestli se jedna o
divadlo dobré, nebo Spatné. Zde by se dalo poznamenat, ze i pouha myslenka
ma jistou schopnost performativity, nebot pouhym zamyslenim se nad tim, zda-
li jsem ochoten vnimat jakékoli déni jako divadlo, tak jej divadlem €inim. Ménim
fakt reality, kterou obyvam. Otédzka je pak, jestli to né&jak ovliviuje i realitu cizi.
V pfipadé autora nejspiSe ano, nebot pouhé rozhodnuti, Ze jeho koncert neni
pouze koncertem, nybrz jakymsi pfe€lenénim obou forem vede k odlidné praci
a pristupu k dané tvorbé. Naopak u divaka zfejmé narazime na to, jak moc velky
vliv ma v daném pfipadé na vysledek. V pfipadé klasického koncertu minimaini,
i kdyZ ne nijaky. Muze se rozhodnout hodit po muzikantech své pivo, spodni
pradlo nebo i jiné pfedméty, a tim nepochybné zménit pribéh, jakym se déni na
podiu odehrava. NejspisSe to povede k vyvedeni ze salu a ne k fundamentalni
zméné filosofie tvorby daného hudebniho uskupeni, ale za pokus to jisté stoji.
Tato Cisté hypoteticka stranka vnimani performance vSak nenabizi pfilis
uspokojujici odpovédi na mé otazky, jak tvofit performance pFeklenujici koncert
a divadlo. Vratim se tedy spi$ k vyznamotvornosti. Jaké jsou principy, kterymi
mohu né&jakych vyznami dosahnout a povysit tak pfipadny koncert na formu

blizSi napfiklad divadlu.

Narativni moznosti koncertu

Ve 40. letech Fritz Heider a Marianne Simmel provedli experiment, pfi
kterém poustéli svym subjektim kratky film, v némz se pfes obraz nahodné
pohybovaly obrazce. Kdyz se pozdéji ptali u€¢astnikd studie, co vidéli, mnoho z
nich popisovalo obrazce jako interagujici zivé "bytosti" i prfesto, Ze nedostali
zadné instrukce.®? Tvafi v tvar s nahodnou vizualizaci se lidska mysl snazi
budovat narativ, pfibéh. Lze tedy olekavat, Ze stejny proces probiha i pfi

poslechu hudby. Lidska mysl| hleda fad i v pfimém kontaktu s chaosem, entropii.

62 MARGULIS, Elizabeth Hellmuth a kol. What the music said: narrative listening across cultures. |
Palgrave Commun [online]. [cit. 10.12.2020]
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Diky tomu se bé&hem desitek tisic let budoval systém asociaci, které se
postupné zapoustéji do kulturniho dédictvi a stavaji se jeho soucasti. Z
abstraktu prechazeji do konkrétniho a jasného vyznamu. Pfikladem tohoto jevu
budiz naSe zaryta pfedstava, ze mollové akordy jsou “smutné” a ty durove
‘veselé” (i pfes jisté vyjimky, které se tomuto jevu chytfe vyhybaji napf.
Moondance od Van Morrison). Ve studii kmenu Mafa, ktery dfive nemél zadny
kontakt se zapadni kulturou a hudbou, se skupina védcu snazila zjistit, jestli je
Vv nas nase predstava veselé a smutné hudby zakofenéna, nebo jestli se jedna
0 jev zpusobeny nasSemu dlouhodobému "cultural exposure" (vystaveni
kulture).®® Ukazalo se, Ze ¢lenové tohoto kmene maji mnohem vétsi potize
rozeznat emoéni zamér danych skladeb. Casto dokazali mollovou a durovou
stupnici rozeznat jako smutnou €i veselou, ale s mnohem vétsi obtizi, nez je v
zapadnim svété obvyklé a vétSinou vnimali tyto hudebni moddy jako
ambivalentni. To dokazuje silu “vystaveni kultufe" po dobu staleti. Zapadni svét
vyzdvihuje schopnost hudby vyvolavat emoce a mentalni stavy (pohoda, radost,
smutek Ci vztek), ale jiné kultury si zase povazuiji jinych kvalit, jako jsou napfiklad
jeji schopnost koordinovat béhem rituall, nebo jejiho pfinosu pro spoleensky
Zivot.

Co se tyCe narativu, je jasné, ze hudba muize i bez textu &i zpévu
komunikovat pfibéh Ci situaci. V pfipadé této studie se jedna o vrozenou
schopnost lidi, protoze byla pozorovana u dvou naprosto odliSnych skupin lidi s
jinou kulturni historii. V tomto pfipadé €ast Cinské populace v odlehlejSich
oblastech, ktera nema pfistup k moderni multikulturni scéné versus ucastnici
studie z USA (povétSinou studenti vysokych Skol), ktefi jsou naopak neustale
vystaveni vlivu internetu, radia a jinych médii. VSichni u¢astnici popisovali velice
podobné pribéhy: Pfiroda probouzejici se k zivotu béhem vychodu slunce pfi
poslechu jedné ukazky, nebo slavnostniho pochodu &i privodu plného pompy v
pfipadé druhém. Zaroven v8ak muze hudba ziskat narativni schopnosti diky
asociaci a repetici. Youtuber a jazzovy muzikant, Adam Neely, Casto opakuje

vétu: “Repetition legitimizes”, aneb repetice legitimizuje. Cim vice opakuji n&jaky

63 FRITZ, Thomas a kol. Universal Recognition of Three Basic Emotions in Music - ScienceDirect.
ScienceDirect.com | Science, health and medical journals, full text articles and books. [online].
Copyright © 2009 Elsevier Ltd. All rights reserved. [cit. 02.01.2021].
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rytmus €i melodii, tim vice je s ni posluchacC seznamen a nevnima ji jako cizi Ci
faleSnou.®* Touto formou Ize tedy vytvaret narativ uprostied performance a
dotvaret kontexty i bez pouziti jinych prostfedkd. Mohu faleSné zvuky, di
zdanlivé nahodné rytmy zakotvit do svého hudebniho jazyka a posluchac je
bude pfijimat tim lépe, Cim vicekrat je uslySi a jeho mysl si na né zvykne.
Univerzalnost narativizace hudby u u€astnikd vSak byla omezena pfi poslechu
cizi hudby (u Cinskych poslucha&d pfi poslechu zapadni popularni hudby a u
posluchacu z USA pfi poslechu &inské tradiéni hudby Big Song) a bylo zfejmé,
Ze zkusenost s danym kulturnim zazemim je vyhodou a pomaha pfi dekédovani
nuanci v hudebnim projevu, byt neni pro takovy proces nutna. Zaroven se i
zapojeni do narativu pfi poslechu hudby ukazalo byt prospéSnym v ohledu
zazitku z hudby. VSechny skupiny potvrdily, Ze se jejich pozitek z poslechu
zvySoval, kdyz byli angazovani v poslechu a vytvareni narativu. Tato zjiSténi
podporuji mé teorie o vlivu hudby a jejimu potencialu pfi ovliviiovani emoci a
vytvareni prostoru pro narativizaci. DalSim silnym nastrojem k vytvareni narativu
je u hudby jeji schopnost vyvolavat v lidech univerzalni emoce. ,Slzeni je
nejCastéji vyvolano melodickou oporou €i melodickymi nebo harmonickymi
sekvencemi, mrazeni kolem patefe vyvolava nejspolehlivéji nahla zména
harmonie, jiné pfipady naruSeni ofekavaného pribéhu vedou k reakci "husi
kize". BuSeni srdce je méné Casté, nejvice k nému pfispivaji akcelerace, nebo
synkopace.“®® Tyto emoce se daji ¢ist nejen z hudby jako takové a vyzaduiji
alespon urcitou uroven znalosti, ale jsou pro vSechny posluchace také Citelné z
télesného projevu hudebnika, ktery hudbu hraje.®® Mnoho divakd v ramci studie,
kterd tento jev pojmenovala jako vizualni percepce expresivity v hudebnikové
téle, mnohem presnéji Cetla emocni zamér, se kterym byla skladba hrana v
pfipadé, Ze mohla hudebnika vidét a sledovat jeho pohyby. Dokonce tomu tak

bylo (zvlast u divakd hudebné naivnich &i neznalych) i v pfipadé, Zze nemohli

64 Repetition Legitimizes - How to not suck at music #2 (viewer submitted critiques) — YouTube
YouTube [online]. [cit. 02.01.2021].

 RANEK, Marek. Hudebni psychologie. V Praze: Karolinum, 2005. (s.178)

6 DAHL, Sofia; FRIBERG, Anders. Visual Perception of Expressiveness in Musicians' Body
Movements. Music Perception [online].
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hudbu sly$et.®” V kombinaci hudby a téla hudebnika, ktery ma jasny emocni
zamér vznika zretelny jazyk, kterym hudba disponuje a v kombinaci s jazykem
divadelnim, ktery mizeme vybudovat a pilovat v pribé&hu procesu zkous$eni,
nam nabizi nespoCet moznosti a cest, kterymi se mizeme vydat.

Je tedy jasné, Zze hudba ma k dispozici nastroje, kterymi mize vytvaret
narativ. Rytmus a rovnéz hudba silné ovliviiuji vnimani Clovéka. Z tohoto
pohledu se tak stavaji magickymi nastroji, které ma rezisér k dispozici béhem
své prace. Jak s nimi umi pracovat, ovlivni vyslednou podobu a mozna i
divackou oblibu inscenace. Pfesto je fenoménu rytmu v divadelni oblasti
vénovano minimum prostoru. V souc€asnosti existuji jako jedny z mala praci
vénujici se této problematice publikace Bohumila Nusky, ktery se rytmem
zabyva z hlediska symboloniky. Spojme tuto schopnost s vizualnim aspektem
koncertu a s aspektem spole¢enskym (setkani, alkohol a "ritual"/happening) a
ziskame rozmanitou paletu moznosti adaptovani pfibéhu nebo emoce
koncertem. Chtél bych vSak podotknout, Ze divadlo neni definovano pouze
pfibéhem. Jak bylo jiz dfive zminéno, v “novém” divadle se tematizuje samotny
vztah mezi sémioti¢nosti a materialnosti vyznamu a procesu, které k nim vedou.
Kazdy z nas ma jiné emoc¢ni reakce na dané pfiklady. Nejde v8ak jen o emoce.
Koncert muze pracovat i s konkrétni “dramatickou situaci”, kdy samotny vztah
jevisté a hledisté tematizuje. Zpfitomniuje nas, posouva konvenci; jsme tady,
abychom si uzili hudbu, abychom se podivali na svého oblibeného zpévaka
jesté dal. “Pfedstaveni uz neni povazovano pouze za misto, kde tajemnym
zpusobem probiha interakce aktérd s divaky, mezi nimiz jsou vyjednany
podminky, ale poskytuje pfilezitost ke zkoumani specifickych zpuasobdu,
podminek a pribéhu dané interakce.”®8

Myslim, Ze je dllezité vnimat to, Ze jakakoliv z teorii, které se snazi takto
odkryt vnitfni fungovani divadla ¢i performance jsou pfesné tim. Pouhymi
teoriemi. To neznamena, Ze se jimi clovék nema zabyvat, ale pravé naopak. Mél
by je vyuzivat k posouvani hranic svého vnimani, nejen cizich, ale hlavné svych

vlastnich dél. Schechner takto popisuje celé hnuti performativnich studii:

57 Ibid. (s.2)
8 FISCHER-LICHTE, Erika: Estetika performativity. Mnigek pod Brdy: Na Konari, 2011. (s.54)
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“‘Neni dulezité jestli ma Turner (a jeho teorie socialniho dramatu) pravdu, nebo
ne. Dulezité je jestli vam tento zplsob pfemysleni nabizi dalsi pfilezitost k
prfemysleni a vice konani. Pomaha vam to rozSifit moznosti toho co délate a o
¢em premyslite? Nemuzeme snizit performative studies na kvantitativni védu.

Je to metoda k otevirani moznosti a kreativity na Urovni umélecké kreativity.”®°

Koncert jako Gesamtkunstwerk

Zminim zde némeckou prukopnickou kapelu 70. let Kraftwerk. A i pfesto,
Ze se nejedna o typicky rockové uskupeni, si myslim, Ze je nemohu nezminit,
protoZe jejich vliv nejen na rockovou a celkové popularni hudbu, ale i na
performance je nezmérny. Také oni vytvareli vic nez jen hudbu. Malovali obraz
budoucnosti a jejich hudba je silné spojena s futuristickym vizualem té doby.
Nazvali sv(j styl industrielle Volksmusik na pocest industridlnimu prostfedi
Rheinlandu, ze kterého pochazeji. | David Bowie byl velkym obdivovatelem této
kapely a tento jejich pojem pozménil na “folk music of the factories””® (Folkova
hudba tovaren). Presto, Ze jejich alba neméla hlavni postavu nebo jasny pfibéh,
i tak byla prfekvapivé ucelena a budovala svuj vlastni svét plny technologie,
robotu a digitalnich krajin. Jako pfiklad poslouzi 23minutova skladba Autobahn
Z jejich Ctvrtého alba, ktera je 6dou na dalnice a vrha posluchaCe do zbésilé
jizdy noci po némeckych betonovych cestach. Je to nejen poslechovy zazitek
ve smyslu hudebnim, ale Cisté jako audio-malba. Dodnes se diky této skladbé
synth-pop Casto stylizuje jako hudba k nocni jizdé po dalnici.”* Ze zacatku se
konaly koncerty Kraftwerk v galeriich a “artovych” barech, protoZe byla vizualni
stranka jejich vystoupeni tak dulezitou a jejich zvuk se ménil podle toho, kde a
s jakymi muzikanty spolupracovali. Casto také improvizovali a promitali za sebe

ironicka hesla typu: “Podporujte ekonomiku, slavte Vanoce castéji!”’? Podobné

6 performance Studies: An Introduction - Victor Turner's Social Drama -

YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2021 Google LLC [cit. 24.08.2021].

0 Schitte, Uwe. Kraftwerk: Future Music from Germany. Penguin, 2020 (s.25-28)

1 Pfiklady: Miami Nights 1984 - Accelerated - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2021 Google
LLC [cit. 24.08.2021]., Nostalgia Drive - A Nostalgic Synthwave / Chillwave / Retrowave mix -
YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2021 Google LLC [cit. 24.08.2021].

2 Schiitte, Uwe. Kraftwerk: Future Music from Germany. Penguin, 2020 (s.40-41)
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jako divadlo tak ziskal jejich koncert jistou pomijivost a byl zalozen na sile
momentu. Stejné jako divadlo se i oni vrhli do idei Gesamtkunstwerku. “VSe
délame sami, videa, obaly a grafiky. Je to jako mozaika, ktera vede k
produktivité Kraftwerk, ale nejedna se pouze o jeden obor. V Némecku tomu
fikame Gesamtkunstwerk. To je to, co délal Wagner ve svém Case s divadlem
a hudbou.””® Zaznamy jejich koncertll jsou jasnou ukazkou sily, kterou tato

forma nabizi a je jasnym dikazem teatrality koncertnich podii.

Vybral jsem nasledujici pfiklady tvlrct a dél, kde vidime opravdovy posun
v tom, co koncert mize byt a moznosti vyuziti hudby na divadle. Koncerty, které

se stavaji divadlem, nebo k nému maji nakroc¢eno.

3 Schiitte, Uwe. Kraftwerk: Future Music from Germany. Penguin, 2020 (s.47)
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Ill. Koncert na divadle, divadlo na koncerté (case

studies)

Jimi Hendrix ve slavném vystoupeni na Monterey Pop zapaluje svou
kytaru za zvuku bubnu a vazby a poté ji roztfisti o zem. Fascinace timto vizualné
Sokujicim a hypnotizujicim aktem je podobna fascinaci z Samanistického ritualu.
Niceni svého drahého nastroje, ktery byl po celou dobu koncertu jeho jedinym,
je znacné symbolické a odpovida jeho narativu a idee rockové hudby celkové o
potfebé rozbit ustalené poradky. BEhem svého dospivani jsem byl pfiznivcem
rockové hudby 60. a 70. let a rad se k tomuto zanru znovu a znovu vracim. Byla
to doba spoleenskych zmén a role hudby, uméni a performance prochazela
turbulentnim obdobim zmén a evoluci coz vedlo k experimentalni tvorbé
prekraCujici hranice jednotlivych zanrd ¢i uméni.

Prvnim velkym pfikladem, kterym bych se rad zabyval, budiz cela
persona Davida Bowieho. Jeho potfeba vytvaret postavy jako Ziggy Stardust,
Major Tom, White Duke a Jareth the Goblin King je velice teatralni a skryva v

sobé vic nez jen extravagantni zevnéjSek a touhu Sokovat.

1. Rock 60. a 70. let

Obdobi 60. a 70. let bylo plné extravagantnich performert, frontmanu a
kapel, na které se da nahlizet z pohledu divadelniho. Zminil jsem Davida
Bowieho, ktery byl pro mé jednou z nejvétSich inspiraci pfi koncepci formy
divadla spojené s hudebnim vystoupenim. Ve spolupraci s mou sestrou Ninou
Jacques jsme pracovali na koncepci predstaveni s nazvem Blackstar podle
stejnojmenného alba. David Bowie byl prikopnikem glam-rocku 70. let, ktery se
vyznacCoval svou teatralitou a vystfednosti. Ziggy Stardust byl prvni takovou
postavou, alter-egem v popularni hudebni scéné a jeho vzhled a skoro
mimozemské vystupovani pfitahovalo, az magnetizovalo publikum. Byl to vyjev
budoucnosti. 70. I1éta jsou érou vesmirného zavodu mezi Sovétskym svazem a

USA. Prvni ¢lovék stanul na mésici v roce 1969 a vesmir a jeho prozkoumavani
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tak proniklo do zajmu vefejnosti. Space Oddity je dodnes nejslavnéjsi pisni
Davida Bowieho a vznikla pravé v této dobé a v provedeni Bowieho postavy
Ziggyho Stardusta. Jeho kostymy jsou dodnes nad¢asové a zahadné.”* Velkou
inspiraci pro motivy téchto kostymud bylo tradi¢ni japonské divadlo Kabuki a
jejich designér a Bowieho dobry pfitel, Kansai Yamamoto, o teatralité a herectvi
Bowieho koncertl mluvi takto: “Mezi Davidem ,na jevisti“ a Davidem ,mimo
jevisté® byl jasny rozdil. Kdyz vstoupil na pdédium, nastal okamzity energeticky
posun, ktery jsem nevidél u nikoho jiného v té dobé&””> Sdm Bowie o tomto jevu
fika, ze “lidé nechapali, ze nemusim byt stale tim samym cClovékem, kdyz
vystupuiji.”’® Druhy slavny kostym patfil k postavé Alladina Sanea, ktery je zase
inspirovan Triadickym baletem Oskara Schlemmera. Spojeni jeho vystoupeni s
divadlem je nejvice znatelné v pravé v kostymech a vytvareni postav.

Nejen Bowie se vSak snazil obohatit své umeéni a rozsifit predstavy
tehdejsiho publika o tom, co hudba muize byt a jak se mize prezentovat. DalSi
inspiraci a badatelskym zajmem jsou mi alba alternative-rockové kapely Pink
Floyd. Oni sami nazyvaji své aloum The Wall z roku 1979 rockovou operou a
vznikl podle jeho namétu i stejnojmenny film. | zde vytvareji hlavni postavu,
kterou je Pink, unaveny a depresivni uspésny muzikant, ktery se postupné
izoluje od svého okoli a stavi mezi sebou a vnéjSim svétem obraznou zed. P¥i
zahdjeni psani desky The Wall se dokonce uspofadala “prvni &tend” scénare,
ktery Bob Ezrin napsal a proces nahravani desky se €asto popisuje jako proces
podobny divadelnimu zkouseni.”” Vysledkem byla jedna z nejvétSich a
nejslavnéjSich show moderni popularni hudby. BEhem celého koncertu se na
podiu stavéla ohromna, dvanactimetrova zed oddélujici kapelu od divaku a
spousta postav z pfib&hu se objevila na scéné v€etné nafukovaciho prasete. Na

postavenou zed se pak promitaly vizualy Geralda Scarfea.’®

4 \iz ptiloha &.4

> MATHEOS, Maria. The Theatre of David Bowie: the rebellious chameleon of the seventies [online].
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Novéjsim pfikladem takovéto prace pfi zivé produkci je pro mé kapela De Staat
a jejich koncert z festivalu Lowlands.”

Velika Cast alba, se kterym pracovali pro tuto performance je silné kritickou
satirou a reflexi mezinarodni politické scény. Od KITTY KITTY, skladby o
Donaldu Trumpovi a jeho demagogii, po Tie Me Down, ve které se zpiva, ze
jediny v mém tymu jsem ja a nikdo jiny za mé nemluvi.

Pfi zivé reprodukci skladby Phoenix se za uziti svétla zpévak ocita
uprostfed hvézdy ze svétla a pomoci techniky se Cast podia i s nim zveda o
nékolik metru vySe. Diky osInéni se zda jako by se vznasel bez této pomoci a
pouze plul ve vzduchu jako jakysi superhrdina. Shlizi na publikum ze shora a
vznika tak obraz zjeveni. Projekce za nim promita mfizku z obalu alba a dotvafi
iluzi Iétani. Zpévak ponoren ve svétle zpiva o zkaze svéta, kterou jsme si na
sebe prinesli sami. Pfedpoved biblické apokalypsy pfenesené do nasi reality
oxidu uhli¢itého a pfirody, ktera se nam vymyka z kontroly (kterou jsme si natolik
jisti a presto se zd3, Ze jsme ji nikdy neméli), je fascinujici a bolestiva. S textem
“We set the world on fire!” (Zapalili jsme svét) se hudba proméni z ladné balady
na ohluSujici rachot vSech nastroju hrajici stejny ton. Tento ton postupné pada
jako kdyz letadlo s pohonem vrtuli pada z nebes. Takto opakovany ton vyvolava
mraz v zadech. Je to jako bychom byli svédky oné predpovézené zkazy. Z
hudby je citit nejen hnév, ale také melancholie. Smutek. A s koncem pisné se
celé poédium ponofi do tmy a absolutniho a po tak ohluSujici kakofonii
neCekaného a utésujiciho ticha. Je to vSak ticho vyhruzné - Toto nas Ceka. Nic.

V ramci jedné skladby dokazi De Staat vytvofit obraz zjeveni a
predpovédi. Dat nam nahlédnout do hrozici budoucnosti ohné a utrpeni a pak
nam daji ochutnat vSeobsahuijici nic, které bude nasledovat. Je to mrazivy a
velkolepy zjev. Je tedy mozné beze slov pfedat jasny a silny pfibéh. Jedna se

nepochybné o pfiklad teatrality ve formé koncertni.

9
De Staat - Live at Lowlands 2019 (full show) - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2021
Google LLC [cit. 24.08.2021].
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2. David Byrne “American Utopia”

Pfi psani o koncertu, divadle a prolinani obou forem by bylo samoziejmé chybou
nezminit veliky hit americké Broadway a pozdéji zflmovanou inscenaci Davida
Byrnea z Talking Heads nazvanou American Utopia. Jedna se o pfedstaveni
slozené ze slavnych skladeb kapely Talking Heads a také posledniho Byrneova
alba z roku 2018, nazvaném stejné American Utopia. Co déla toto pfedstaveni
jedineénym? Je to koncert, ale ne v tradi¢nim slova smysilu.

“‘Nejprve jsem si fekl: Nebylo by zajimavé udélat to v tradiénim tanecnim
klubu? Ale divaci by dostali jakysi pfibéh navic. Libilo by se jim to? Nebo by si
jen fekli: tohle je blaznivé?” fika Byrne v rozhovoru k jinému muzikalu s nazvem
Here Lies Love. Hudbu k tomuto pfedstaveni napsal spolu se slavhym DJem
Fatboy Slim.&°

“Pro mé je neskutecné vzrusujici, kdyz se perkuse rozlozi na vice dilU.
TakZe to, co by normalné zahral jeden Clovék na jednu sadu bicich nastroju je
najednou deset rlznych lidi. Vizualné a emoc¢né to ma naprosto odlisny dopad
na divaka! Co vidite a zazivate, je skupina lidi, ktera pracuje dohromady jako
jeden. A to citite.”®!

Byrne se rozhodl jiz na zaCatku produkce, Ze by chtél aby byli vSichni
muzikanti mobilni. Aby se mohli pohybovat volné po scéné. Vychazel z
pochodovych kapel stylu New Orleans marching bands, které hraji na
privodech, karnevalech a sportovnich utkanich a jsou v neustalém pohybu.
Nutnost mobility jim umoznila vytvofit novou formu prezentace. Choreografie
pohybu. Sofistikovanost nékterych téchto skupin je bechderouci a dokaze
vskutku pohltit hypnotizujicim pohybem jednoho celku. Byrne tedy pUvodné
chtél ze zemé zvednout pouze kapelu, kdyz vSak zacal vnimat svobodu, kterou

takto ziskal, rozhodl se ze scény odebrat naprosto vSe. “The audience, they're

80 RYAN, Patrick. David Byrne on HBO's 'American Utopia,' the election and why he's not 'bored' of
Talking Heads [online].

81 David Byrne on His Broadway Show "American Utopia," Talking Heads, Reasons to Be Cheerful &
More - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2021 Google LLC [cit. 24.08.2021].
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not looking at stuff. They're looking at us.” (Publikum se nediva na véci, ale divaji
se na nas).%?

Praci s choreografkou popisuje jako: dat lidi do prostoru a hybat s nimi
sem a tam. Kdyz je dame sem, co to znamena? Jaky je to pocit? Co vam to
fika? Ja vim, ze mi to néco fika.

Neni to jen pohyb. Jsou v tom emoce.

Kdyz se Byrnea pta reportérka jak nazyva American Utopia, protoze ona
sama by nevédéla jestli pouzit termin play (hra), rock opera, nebo dokonce
muzikal, odpovida Byrne jednodu$e, Ze tomu fika show. Ale puvodnim
zamérem nebylo vytvofit tuto show pro Broadway. Na samém zacatku Slo o
koncert pro celosvétovou Shuru koncertl, kde by hral své skladby. Ale s
prilezitosti tvofit pro divadlo na Broadwayi se mu naskytla pfilezitost udélat vic.
Cim to je, ze pouhy fakt, e se bude né&jaka performance konat bud na
koncertnim pddiu, nebo na prknech ustaleného divadla zménil naprosto

fundamentalné jeho pfistup ke své tvorbé?

Mam prilezitost udélat vic. Pridat pribéh. A nemyslim tim doslovné pribéh ve
slova smyslu “a pak se stalo to a to...”, ale muzete udélat pribéh napadd, ktery vas

prenese z jednoho bodu do bodu jiného.
Je dulezité mit publikum. Je tam néco mezi nami. Néco magického.83

Jako dalSi stoji za zminku napfiklad Genesis a jejich The Lamb Lies Down
on Broadway, nebo novéjSi Ghosteen Nicka Cavea, které pracovali s
konceptualnosti alba podobné jako David Bowie. Nebudu se jimi zde detailnégji
zabyvat, ale byla by myslim chyba je zde alespon nezminit. Tim se dostavam
zpét k inscenaci Anny KlimeSové, ktera vychazela pravé z Caveova

predobrazu.

82 David Byrne on His Broadway Show "American Utopia," Talking Heads, Reasons to Be Cheerful &
More - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2021 Google LLC [cit. 24.08.2021].
83 |pid.
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3. Scénicky koncert: M3j

Jednim velice dobrym pfikladem formy, kterou vyhledavam a snazim se
zde popsat, je vysledek prace hereckého roC¢niku KALD DAMU, ktery
nastupoval v roce 2015/16 pod vedenim Jana Mikula8ka a pod rezZii Anny
KlimeSové adaptoval Machiv Ma3aj. Tuto adaptaci nazvali scénickym
koncertem.®* M3j byl tradiéné pouzivan pro ucely jevistni mluvy, aby se herci
nauCili pracovat s komplexnim lyrickym textem psanym ve verSi. Anna
KlimeSova se vS8ak rozhodla pfistoupit k tomuto zdanlivé rutinnimu zadani
novym a atraktivnim zplsobem. Rocnik, ktery méla rezirovat, byl z velké ¢asti
hudebné nadany, a nabizel tak moznosti prace v tomto sméru. Po rozhovoru se
studenty se tedy rozhodla jit cestou koncertu. Podle Anny KlimeSové je M3gj
velmi hudebni a ma prvky balady, coz ji inspirovalo k vyuziti hudby a image tzv.
‘romantického rozervance”, jako jsou napfiklad Nick Cave, Neil Young, nebo
Leningradsti kovbojoveé. Z Viléma se tak stal zadumany, tajemny a romanticky
hrdina kapely, ktery pisnémi pfedava emoce a proziva tézké chvile, jako je
napfiklad smrt svého otce. Pfedloha Nicka Cavea se objevuje opravdu Casto a
neni divu. Nick Cave skute¢né vypada, jako by béhem koncertu byl zmitan
vdemi emocemi, které svou hudbou pfedava. A Caveova Zivotni tragédie v
podobé smrti viastniho syna se stava paralelou k Vilémové utrpeni. “Je to velky
herecky vykon, ale zaroven neni vyobrazen nijak, je to on sam. Otazka je, jestli
na sebe bere jesté néjakou roli, kdyz je na scéné a kdyz ne,” fika o inspiraci
Cavem KlimeSova. Vychazeli také z hrubé vystavéné partitury, ktera vznikla
sestfihanim textl a vénovali velkou pozornost dynamice celku. Finalni podoba
hudebnich vystoupeni a pfedstaveni jako celku vSak vznikla az na zkouskach,
kterych nebylo mnoho. Procesem zkou$eni a hledanim vznikly skladby, nebo
se jiz existujici hudba aplikovala na pozadovany text. “U soucasného

alternativniho divadla mam pocit, ze pfitomnost herce spéje k tomu, ze

84 KOBRLOVA, Marie. Machtv Maj se da aktualizovat. Studenti DAMU na to na Naplavce §li pres
kruty severoCesky folklor | Radio Wave. Radio Wave [online].
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vystupuje vic jako zpévak na koncerté. [...] Vnimame ho jako autora,” mini
KlimeSova. Tento pohled na herectvi je v pfedstaveni velmi znat. Herecky
soubor pusobi jako velka kapela pozujici pro fotoaparaty tisice lidi na festivalu i
pres to, ze hraji pro malé publikum v temném prostoru divadelniho salu. Jsou
sami sebou i pfes to, Zze maji hrat postavy, které kazdy zna. Stylizovat se do
“‘dobové autenti¢nosti” nema v dnesni dobé smysl. Rovnéz Peter Brook v 60.
letech minulého stoleti piSe, Ze herectvim napodobujicim néco plvodniho a
romantického vznikd mrtvolné divadlo. Jakysi skanzen neautenti¢nosti ve jménu
toho, co bylo dfiv.2> Naopak moderni stylizace, jakou je pravé rockova balada
ve stylu Cavea nebo Younga, nabizi jazyk, kterému dnes rozumi kazdy a patfi
k nému jista stylizace. Diky tomu je text plny komplexnich a literarnich frazi z
dob minulych méné kiecovity. Nema byt pfirozeny ani pisobit jako veliké uméni.
Jedna se 0 emoce, které nékdo proziva, a my jsme jim svédkem v ramci jakési
hry. Stejné ma byt i herectvi. Nejde o to byt pIné autenticky, ale vychazet ze
sebe. Tvofit postavu béhem zkousSeni a postupné ji v sobé najit jako soucast
vétSiho celku, ktery nelze na scéné predat. Jsem na scéné sam za sebe, ale
nejsem sebou. Z vlastni zkuSenosti jsem mél ze zaCatku potize s rezisérskou
poznamkou: “Bud vice pfirozeny!” Zjistuji vSak s Casem, Ze pfirozenost spociva
v pohodli a v autenti¢nosti. Nechci se proménit v postavu. Chci ji v sobé najit a
najit ji vysledkem prace v kolektivu a hledanim.

Bé&hem rozhovoru jsem se zeptal také na nezbytnou otazku, zahrnujici
celou mou praci: Je koncert divadlo? Odpovéd mé velmi mile prekvapila.
‘[Koncert] je velké divadlo. Obcas je to nudné divadlo. Nékdy se toho moc
Shakespeara, protoze se déji véci, které nejsou zamysleny. Kdyz basakovi
upadne trsatko, jak tu situaci vyfesi, a spousta jinych drobnych mikro-akci, které
mé bavi sledovat, [...] nebo také moment ladéni nastrojl, coz jsme v
predstaveni taky trochu tematizovali. Jako by se probouzela pfiroda,” popisuje
KlimeSova. Teatralnost téchto momentl spociva v jejich nekazdodennosti, Fika

dale. Jde 0 zménu vnimani divakul a jejich o¢ekavani.

8 BROOK, Peter. Prazdny prostor. Praha, panorama, 1988. (s.15-17)
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| pfes velky uspéch, ktery tato “klauzura” méla, fika, Ze by se do
podobného stylu rada ponofila znovu, ale tentokrat by pfizvala nékoho na
kompozici hudby a méla vice €asu i prostfedkl pro realizaci takového projektu.

Celé predstaveni se odehrava se véemi herci na scéné, stejné jako by se
odehral koncert kapely. Kazdy herec ma svuj nastroj a svou roli. A stejné jako
na vétsiné koncertd ma kazda kapela svuj “styl”, i zde pfichazeji vSichni herci
na scénu v kostymech, které reprezentuji jednotlivé hudebni styly a zanry.
Kozené kalhoty a kfivak, dziny a koSile, country-kovbojsky outfit, roztrhané
tricko a sukné. Ale protoZze podnazvem inscenace je Severocesky folklor je
kruty, stejné tak i Machiv Maj, ma kazdy z téchto outfitd néjaky folklorni prvek:
Cizmy, beranice, vénec nebo stuha uvazana kolem hlavy jako bandana ve stylu
Jimiho Hendrixe.8¢ Celé predstaveni je pIné odkazd na hudbu druhé poloviny
20. stoleti. Od Cure po Nicka Cavea, a ¢asto dokonce odkazuje na dila pfimo.
Zazni slavna melodie prikopnikl emo-rocku The Cure Boys Don't Cry, nebo
Sweet Caroline od Neila Diamonda. Pokud bychom chtéli pfedstaveni dat
nalepku hudebniho zanru, pohybovali bychom se od punku po industrial-noise,
pfes underground, rock'n'roll a folkové balady. Zpévy jsou Casto spiSe
Sprechgesang pfipominajici pfednes Lou Reeda a jemu podobnych. Stylizace
“koncertu” pfipomina undergroundové akce alternativnich uskupeni 70. az 90.
let. Zde narazime na zlaty dil inspirace pro koncept koncertu na divadle Ci
divadla na koncerté splynutého do jednoho.

Maj jako jedno z nejznaméjSich literarnich dél Ceského jazyka cCasto
bojuje s pfedsudky a unavou publika. Ne kazdy bude nadSen z dila, které musel
po roky nucené Cist a analyzovat na stfedni Skole, kdyz by mnohem radsi chodil
s kamarady na koncerty a zkusil své prvni pivo. VétSinou si k nému vybuduje
averzi, kterou musi odbouravat, aby si nasel k takovému dilu svou vlastni cestu.
Interpretace Anny KlimeSové novou cestu nabizi a skvéle buduje nové obrazy,
které si muze mlady Clovék spojit s mnohem soucasnéj$imi odkazy na hudebni
sceénu, kterou si vétSina z nas asociuje se svym mladim.

Predstaveni se téSilo velké oblibé a po kladném ohlasu z klauzurniho

festivalu Proces se pfesunulo na Lod Tajemstvi, kde se po delSi dobu

8 Viz ptiloha &.3
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reprizovalo. Ja sam jsem jej vidél dvakrat na zivo a nékolikrat ze zaznamu pfi
pripravé psani této prace a pokazdé jsem citil, Ze se mnou podobny tvar velice
rezonuje, apeluje na mé muzikantstvi a také, jak jsem bé&hem rozhovoru s
rezisérkou popisoval, moderni pojeti herectvi. Zda se tedy, Zze zde by mohla byt
potencialni cesta, kterou bych se mohl vydat. Dokazal by se tento napad
scénického koncertu, jak jej nazvala Anna KlimeSova, pretvofit na sobéstacnou
a dlouhodobou cestu objevovani? Jak spojit dva svéty, dva divaky?

Také jiné projekty v CR se vak blizi tomuto konceptu. Nevédomky a
méné cilevédomé jej buduji napfiklad hudebni uskupeni PAST Dana Kranicha
a lvo Sedlacka. Rapovo-elektronicky projekt ma velice silné texty a promysleny
projev v€etné vizualu. Koncerty buduji na svych minulych zkuSenostech z
divadla, a lvo Sedlaek dokonce hral v kapele Fekete Szeretlék, kterou zakladal
Matija Solce. S touto kapelou nejenze nahrali nékolik alb, ale nazkou$eli mnoho
predstaveni, které hudbu vyuzivaji jako jeden z hlavnich narativnich procesu.
Béhem pisni posouvaji déj a Casto buduji dramatické situace. Snazi se
angazovat publikum a pobouzeji je, aby zpivali spolu s nimi, jako je tomu
zvykem na koncertech.

Tento smér, ktery se objevuje nejen u studentd KALDU v CR a v mé mysli
jako moznost rozvijeni mych schopnosti se po kratké reSerSi ukazuje byt
naprosto realnou a silnou soucasti divadelni scény. Jedna se o takzvany gig-
theatre, ktery se t&€Si rostouci popularité hlavné v Anglii a jinych anglofonnich

zemich.

4. Gig-theatre

Co je to gig-theatre? V doslovném prfekladu se jedna o koncertové

vvvvvv

ekvivalent, protoze neobsahuje koncerty formalniho charakteru, které se konaji

v koncertnich halach a salech zaméfenych na klasickou hudbu. Popisuji se jim
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koncerty odleh&enéjsiho formatu, at’ uz se jedna o underground, pop, rock a jiné
styly, které probihaji v klubech, hospodach a na festivalech.®” Jedna se tedy o
styl divadla, ktery se inspiruje touto formou a adaptuje ji bud jako koncerty v
divadelnich prostorach, nebo divadlo podobné koncertu v klubech. Prvni zminka
0 gig-theatre se objevuje roku 2002 v The Irish Independent, kde Brian Lavery
piSe o pfedstaveni The Hand. “The Hand je debut O’Kellyho konceptu gig-
theatre, ktery by, pokud by byl uspésny, mohl eliminovat nudné Casti klasickych
dramat a vytvofi upfimnéjSi a otevienéjSi pouto mezi divakem a hercem za
pomoci hudby.”® Laveryho pifedpovéd se nenaplnila a gig-theatre je nékolik let
pouhou pFedstavou a snem hrstky lidi. V roce 2016 se vSak na festivalu
Edinburgh Fringe objevuji mnohé projekty pod nalepkou rostouciho trendu gig-
theatre. V letech 2012 az 2016 se hlavné ve Skotsku, ale i ve zbytku Spojeného
kralovstvi objevuji UspéSna predstaveni jako je Beats (2012), Torycore (2013),
nebo Weekend Rockstars (2015). NejzasadnéjSim motorem rozvoje tohoto
divadelniho sméru se vSak stal festival Latitude (zalozeny spole¢nosti, ktera
organizuje i svétoznamy festival Glastonbury), ktery od roku 2006 na své
divadelni scéné daval prostor pravé projektim s ambicemi tvofit gig-theatre.
DalSim mistem pro rozvoj tohoto pomérné noveého fusion-stylu divadla je britské
uskupeni Middle Child®, od kterého pochazi také posledné zminéné
pfedstaveni Weekend Rockstars. Jedna se o skupinu tvlrct zaméfujicich se na
tuto pomérné okrajovou divadelni tvorbu. Na jejich strankach se doCteme, ze
bojuji za dostupnost divadla a odbourani bariér, které by mohly odradit
potenciélni divaky. We will set fire to your expectations of what a night at the
theatre can be, aneb nechame shofret vase predstavy o tom, jak by mél vypadat
vecer straveny v divadle.®® To se zda byt hlavnim tématem lidi zabyvajicich se
touto formou. Joe Muggs ve vySe zminéném clanku fika: “Uvédomil jsem si, ze
obé strany [divadlo i popularni hudba] jsou tou druhou naprosto fascinované. |

ti z nejchytrejSich a nejbystfejSich divadelnich tvarcd, co znam, maji v mysli

87 MUGGS, Joe. Two tribes: how the theatre and music scenes are mixing it up | Stage | The
Guardian. [online].

8 RADOSAVLJEVIC, Duska. Edinburgh Fringe 2019: Gig Theatre | The Theatre Times. The Theatre
Times | Worldwide Theatre News [online].

8 ABOUT US - Middle Child. Middle Child - Middle Child [online].
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zakdédované, Ze hudba je fundamentalné vice “cool”, nez divadlo. [...] KdyzZ jsem
pak mluvil se svymi prateli ze svéta hudby, konsenzus byl ten, Zze svét divadla
je prilis intelektualsky, a tim padem nepfistupny.”®!

Matt Regan, dalSi tvlirce gig-theatre se vSak setkal s naprosto odliSnym
obrazem obou scén. Kdyz jako klasicky hudebnik a zpévak/skladatel poprvé
zkousSel obohatit svlj hudebni projev o naraci, svétlo a jiné prvky pfesahujici
tradi¢ni hranice gigového formatu, setkal se s nepochopenim. “Vétsinou bylo
publikum zaskoCené a zmatené, pokud hudba skoncila, a ja zacal mluvit o
nécem kryptickém”. Kdyz se v8ak na doporuceni svého pfitele pfesunul do
divadelnich prostor, setkal se s mnohem vétSim pochopenim a nadSenim pro
svou novou tvorbu.®?

Co tedy vede mnoho mladych tvlrctu, at uz hudby ¢&i divadla, k
prekracovani hranic a bofeni oploceni svych vlastnich svétu? Jak jsem jiz dfive
popisoval, jde o nutnost.

V popisu navstévy gig-theatre prfedstaveni Weekend Rockstars se Harriet
Gibson, zpravodajka pro The Guardian, pozastavuje nad pokusem udrzet v
divadle atmosféru koncertu v klubu. “Jsme pfivitani hudbou Arctic Monkeys
znéjici z reproduktorti a Terry nam fika: Klidné si zajdéte na zachod, nebo si
kupte na baru pivo. Jenze replikovat ruch a shon Brixton Academy (hudebni
klub v Londyné) neni lehké v tak intimnim prostfedi. [...] Pfedstava, ze si
odskod&im uprostfed monologu se zda jako neuctiva”.®® Je tedy jasné, Ze napad
jitdo divadla na koncert’ a zazit podobné rozvolnénou atmosféru jako pfi ve€eru
v Rock Café na Narodni tfidé, kdy si v klidu mGzeme povidat v zadni &asti
mistnosti neni pfilis realna, i kdyz by si to néktefi tvurci pfali. Divadlo bude vzdy
vyzadovat aktivnéjSi publikum a v pfipadé, ze ztratim nit, bude bez slitovani
uhanét dal beze mé. Nasko it pak za jizdy v pfipadé, ze je budovan pfibeh, neni
tedy pfili$ realné. | pfes takovou kritiku nejen Gibsonova, ale také dal$i kritici

britské divadelni scény vyzdvihuji a pozitivné hodnoti vyvoj, ktery tato nova

91 MUGGS, Joe. Two tribes: how the theatre and music scenes are mixing it up | Stage | The
Guardian. [online].

92 Ihi
Ibid.
93 GIBSONE, Harriet. What if a gig comes to the theatre? The Weekend Rockstars experiment |

Edinburgh festival 2015 | The Guardian. [online].
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forma divadla pfinasi a kterym si prosla. Po celé zemi vznika stale vice
predstaveni hlasicich se k hnuti gig-theatre a zda se, Ze jakmile se kultura vrati
do svych zabé&hnutych koleji, zotavena z knock-outu zplsobeného

koronavirovou krizi, bude se téSit tento styl obnovené popularité.

5. Matt Regan

Rozhodl jsem se kontaktovat Matta Regana, ktery se v textech o gig-
theatre objevoval ¢astéji, a ktery na rozdil ode mé nevchazel do svéta koncertl
spojenych s divadlem ze strany divadla, ale jako puvodné tradi€né vyuceny
skladatel a hudebnik. Ve svém debutu Greater Belfast se skrz smyccovy kvartet
snazi ponofit divaka do mikrosvéta jeho rodného Belfastu a zlepSit image
tohoto, ve Spojeném kralovstvi povétSinou neznamého mésta, spojovaného s
nasilim béhem obcfanské valky v Severnim Irsku. Ve formé alba je toto
pfedstaveni k poslechu na internetovém portalu Bandcamp a viele doporucuiji
jeho poslech.®* Regan v$ak varuje, Ze nelze zachytit efekt pfedstaveni do Cisté
zvukového zaznamu, protoze kouzlo divadla a divadelniho koncertu je v
pritomnosti a v interakci s publikem.

Ptal jsem se na to, jak se rozhodl pro pfesunuti své kariéry do sfér divadla
a jeho odpovéd byla odzbrojujici svou upfimnosti. “Pfestéhoval jsem se do
Glasgow a znal jsem jen jednoho ¢lovéka. Ten pravé studoval divadlo na vysoké
Skole a skrz néj jsem mél pfistup k lidem z divadelni scény. Nikoho jiného jsem
neznal. [...] Pfirozené jsem pro né zacal skladat hudbu a oni mé pak brali jako
skladatele pro divadlo.” Pfiznal se tedy, ze Slo trochu o nahodu. Vliv této
spoluprace jej pak vedl k vétsSi experimentaci se svou vlastni tvorbou. Kdyz se
v8ak pokousel tuto novou, dle jeho vlastnich slov “ukecanou hudbu” performovat
v klubech a koncertnich salech, reakce na né byla smiSena a divaci byli spise
zmateni. On sam se puvodné branil pfesunu své tvorby do divadla: “Kdykoli
jsem si zaCal myslet, ze délam divadlo, zamrzl jsem. Nevim jak se déla divadlo.
Ani nevim, jestli mé vétSina divadla bavi.” Nakonec se ale ukazalo, Zze divadelni

prostfedi tomuto projektu prospélo. “Divadelnost koncertu byla zvyraznéna tim,

% REGAN, Matt. Greater Belfast [online].
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Ze se konal v divadle [...] a publikum, které chodi na divadlo jej interpretovalo
jako divadelni predstaveni.” Jeho dalSi prace pak byla vice sméfovana na svét
divadla, ale nadale se drzel svého pfistupu “jako bych psal hudbu.”

DalSi zajimavou debatou s nim byla otazka herectvi v jeho prfedstavenich.
On sam se za herce nepovazuje i pfes to, Ze je ve svém predstaveni Greater
Belfast jedinou postavou. Pfi dotazu na problematiku postav a charakter(
odmita, Ze by je vytvarel. “Nejsem herec, ale umim byt pfed lidmi. Mluvit pfed
lidmi. Mdzu byt sam sebou, ale nemuzu byt postavou.” Po delSi debaté o tom,
jak postava vznika a o slavnych frontmanech jako David Bowie, Michael
Jackson nebo Prince, ktefi se postupem své kariéry méni v postavy, které
ztvarnili v ramci svych hudebnich projektu, se sam pozastavil nad tim, &¢im v
predstaveni byl. “Puvodné jsem chtél byt naprosto autenticky a sam sebou, ale
v ramci zkouSeni jsem musel ustoupit. [...] Byl jsem to ja, ale hodné se to ode
mé vzdalilo. Byl jsem to hodné pfehnany ja.” Ke konci rozhovoru dokonce zminil
kabaret, jako jednu z nejvétSich inspiraci a nejblizSich forem divadla koncertu.
Jde o jednotliva vystoupeni, ktera na sebe nemusi vzdy navazovat. Stejné jako
skladby na koncerté. Zde s nim musim naprosto souhlasit, nebot pfi tvorbé
predstaveni, které nevychazi z postav napsanych ve scénafi, pfi absenci
jakéhokoliv scénare, nebo i pfi koncerté, vznika postava opakovanim. Tim, Ze
néjakou akci opakujeme, mame vic Casu se nad ni zamyslet, vyzkousSet ji
riznymi zpUsoby a najit cestu, ktera sedi a funguje nejlépe. | pfes to, Ze pochazi

Z nas, neni nami. Mozaikové vznika nova postava, kterou v sobé objevujeme.

viwv s

Vi gwviiv s

libreto, a jeho nahrazeni mikropfibéhy ¢&i fragmenty ptibéht.®® Toto by Reganuv
koncert s jeho skladbami splioval. Obloukem se vlastné vracime rovnéz k
terminu rytmus, ktery je ¢imkoliv, co se pravidelné opakuje.

S mou teorii, ze koncert a divadlo jsou identické, Regan z vlastni
zkuSenosti souhlasi. Nejvétsi rozdil, ktery vSak mezi nimi vidi, je publikum.

“‘Publikum ma urcita kritéria. A kritéria publika na koncerté a publika v divadle

% APERGHIS, Georges; GINDT Antoine. Le corps Musical. Arbes: Actes sud, 1990, (s. 61-63)
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se drasticky liSi. Pokud bych vzal koncert a transplantoval jej bez jakékoli zmény
do divadla, nebude to z divadelniho hlediska moc zajimavé. [...] Divadlo
vétSinou fika vic véci najednou a vrstvi je. Koncert je spiSe o jedné silné emoci.”
Po skon&eni svého predstaveni mél poté chut délat vic koncertd, ale zjistil, Ze
je na né prili§ divadelni, Zze musi zménit svlj pfistup a k divadlu i koncertu
pFistupovat odliSnym zptsobem. Z mého pohledu je to skvéla zprava. Znamena
to, Ze i pres jejich podobnost je pokus pfenést koncert na divadlo zajimavym a
napliiujicim konceptem. VyzZaduje vice vyznamotvornosti a komplexnosti,
kterou bych ve své hudebni tvorbé rad nasel a tim obohatil svou tvorbu hereckou
a nekopiroval jen stejnym zplsobem performance z koncertu. Reganova
zkuSenost s divadlem je velkym povzbuzenim a jeho rady, byt jednoduché,
skryvaji v sobé urcitou pravdu, kterou kazdy, kdo divadlu propadl, citi: “Vnimejte
divadlo jako otevieny prostor, kde mizZete zhmotnit své napady. A tyto napady
budou zase vedeny tim, co je v divadle nejvice autentické.” | pfes jeho pivodni
predstavu, Ze napiSe krasné kvétnaté texty a pfednesy, bylo z jeho zkuSenosti
nakonec jedinou cestou délat to, co je mu pfirozené. “Nejsem Cormac
Mccarthy®®, [...] byt ja, byt trochu zmateny, je zajimavéj$i. MUZu se inspirovat,
ale nebudu tim, ¢im nejsem.”

Jako posledni jsem se ho ptal, co by doporucil divadelnikiim, objevujicim
svét hudby a hudebnikum, ktefi se vydaji do vod divadla. Jeho odpovéd byla
velmi podobna nézoru, ktery zastavaji Edward Gordon Craig a Adolphe Appia,
nebo dokonce i Richard Wagner, kdyZz mluvi o Gesamtkunstwerku: vSechny
divadelni prvky maji vést k jednotnému efektu, a to i pfes fakt, ze nema zadné
znalosti z historie divadla. “Casto je tvofeno divadlo a pak je tvofena hudba. A i
presto, ze oboje ma probihat zaroven, jedna se vétSinou o dvé separatni entity.
Pro mé ale bylo cilem, z pohledu mé jako jednoho ¢lovéka, doopravdy propojit

obé slozky, aby je nebylo mozné oddélit.”

9 americky spisovatel a scenérista
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Zaver

V této praci vyhledavam kvality divadla, které poslouzi k obohaceni
koncertu a naopak. Chtél jsem zmapovat prostor, kde se koncert a divadlo
stavaji jednim. Uvedl jsem priklady dél, kdy se tyto dva odliSné zanry natolik
spoji, ze se jejich hranice rozostfi. Je to hraci pole, které mé inspiruje a dafi se
mi v ném nachazet prostor pro vlastni seberealizaci. Matt Regan fika, Ze pro ngj
jsou oba zpusoby uméleckého vyrazu dulezité a po dlouhém ponofeni se do
obou z nich nejen chce, ale potfebuje zménu prostiedi, aby si udrzel svij zapal
a inspiraci. Tento terén napomezi koncertu a divadla se pro mé stava
fascinujicim spojenim, které ma nekone¢né mnoho moznosti.

NejlepSi pojem, ktery se nabizi k tomu, co hledam, je v tomto pfipadé
teatralita. | pfes pejorativni vyznamy v bézné mluvé (byt tetralni jako vyraz
pfehnanosti ¢i afektu) je definice teatrality, jak ji shrnuje Bohumil Nuska,
zbavena jakékoli negativni, ale také pozitivni emoce. “Teatralitu ¢i divadelnost
|ze chapat jako kvalitu Ci vlastnost, ktera obsahuje divadelni prvky, nebo svymi
rysy pfipomina to, co je obecné povazovano za divadlo”’ Hledani teatrality
koncertu nebo koncertni formy je tedy cilem mého hereckého a celkové
divadelniho badani. DoSel jsem k nékolika zjisténim, ktera mohou vést k
jasnéjSim cilim a zleh&eni mé budouci cesty v odvétvi koncertu na divadle.
Otazka rytmu se stala skvélym pojitkem mezi obéma svéty a jen prohlubuje muj
zajem o prozkoumavani mnohovrstevnosti tohoto tématu. Repetice a €as jsou
patefi rytmu pouzitého jako sdélovaci prostfedek a hlavni nosnou linkou
propojujici svét divadla a koncertu. V pfipadé charakteru, které muzikant na
scéné mulze ztvarfiovat, je repetice nejsrozumitelnéjsi a nejjednodussi formou,
jez je pro hudebniky blizkou a intuitivni pfi budovani postavy. Dale pak je nutné
vnimat hudebnikovo télo jako nastroj a zapojovat jej do déni jako performera.
Stejné tak je nutné nesnazit se zakryvat hudebni nastroje a elektroniky k jejich
zesileni, nybrz je vystavovat a pouzivat jako scénografickou slozku, ktera nam
umozni budovat svét, do kterého se chceme ponofit.

| pfes to, ze mym pUvodnim zamérem bylo hledat, v &em mUze byt koncert

97 NUSKA, Bohumil: Rytmus, Tvorba, Divadlo Ill.dil. Praha, (s.82)
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divadelni Ci vykazovat znaky teatrality, zda se, ze to je velmi vagni pfedstava a
pro ucely rozvoje mé tvorby je zajimavéjSi vytvareni specifického Zzanru
scénického koncertu. Diky pfikladim jsem dokazal vypozorovat rizné aspekty,
které mi pfijdou zajimavé a elevuji svou formu nad jeji tradiCni chapani. Dale
jsem diky rozhovorim se dvéma diametralné odliSnymi tvarci (Annou
KlimeSovou a Mattem Reganem) hledal cestu, kterou divadlo koncertu nabizi.
Zaroven vSak nechci zapomenout na mnohovrstevnatost, ktera je divadlu vliastni
a se kterou divadelni publikum pocita, nam nabizi spoustu novych a zajimavych
moznosti, jak uchopit tradiCni pochopeni koncertu a vzepfit se nejen jeho
omezujicim normam, ale i tém, které se zabydlely na divadle. | zde bych
pfipomné&l svého mentora Vratislava Sramka a jeho citat: ,ProtoZze hudba a
divadlo jsou dva fenomény, které spolu bez megalomanskych prostiedku
dokazou veést nadherné dialogy. Jsou to dva sveéty, jejichz prolinani a zase
opousténi se sklada dohromady nadherny piibéh.“*®

Pfi finalnim shrnuti této prace musim konstatovat, Ze pfi hledani
divadelnich vlastnosti koncertu neboli jeho teatrality, se tato teatralita prohlubuje
pfimo umérné mému pfistupu k této formé, jako k formé divadelni, ale nikdy
nemohou naplno splynout. Jako performer vnimam koncert jako divadlo
z pozice herce. Jako divdk pak hledam teatralitu v drobnych akcich a
vyrazovych prostfedcich pouzitych v daném kontextu a v realném Case. | zde je
vSak nutno byt obezietny. Neni kazdy koncert s aspekty divadelni formy
divadlem a stejné tak neni divadlo s hudbou koncertem. ,Vyznamy nejsou dany
pfedem a vznikaji az b&hem predstaveni“.?® Usp&chem tedy je spojit tyto dvé
strany a vytvofit novou konvenci, prostou nalepky divadla Ci koncertu, nybrz
formy nadfazené, ktera se stane tim nejlepSim, co mize kazda jednotliva forma
nabidnout. To co nakonec prevazilo je unikatni prostor, kde se oba zanry stavaji
jednim, Zanrova fuze.

Anna KlimeSova svymi poznamkami k herectvi a k idee moderniho herce

jako zpévaka naprosto vystihla mou potfebu netradi¢niho pfistupu k hereckému

98 Vratislav Sramek: Dokonalé je, kdyZ hudba a divadlo nemohou byt bez sebe navzajem | Vltava.
Cesky rozhlas Vitava [online].

9 BERNATEK, Martin. Chvala predstaveni | | A2 — neklid na kulturni front&. A2 — neklid na kulturni
fronté [online].

60



projevu. | jeji poznatky o tom, jak vnima koncert, byly pfinosné k mému
pochopeni problematiky z pohledu nehudebniho. Vytvareni akce z normalnich
situaci v ramci koncertu (upadnuté trsatko nebo ladéni nastroju) je skvélym a
jednoduchym klicem k adaptaci koncertu na divadelni scénu.

Rozhovor s Mattem Reganem se mnou hluboce rezonoval a zda se, Ze
spoustu odpovédi, které v urCité fazi svého Zivota hledal, nasel pravé v
experimentu kombinace koncertu s divadlem. Mnoho otazek, které si na zaCatku
své kariéry divadelnika kladl, je podobnych, ne-li identickych tém, které si kladu
ja. Komplexnost divadla mu umozniuje zlstat pfirozenym pfi praci s
mnohovrstvymi tématy a pfibéhy, a je tedy idealnim prostorem pro rozSifovani
kapacit a moznosti hudebni performance. Samotny akt prace s divadelnim
prostorem nuti tvarce byt duslednéjSi ve svych nazorech a mySlenkovych
linkach, které chce inscenovat.

Nakonec také nesmim zapomenout zminit, Ze to celé ma pro mé velice
osobni rozmér. Napliuji svou ambici mit vice kontroly nad vysledkem. Stat se
de facto rezisérem sam sebe. Jak interpretovat sam sebe? Jak pfedat dojem,
zamér a sdéleni své tvorby v zivém vystoupeni. Spojuji v sobé vSechny role:
herec, reZisér, dramatik, dramaturg a scénograf. Jsem sam sobé technikem.
Stejné tak vSichni ostatni v kapele Ci predstaveni. Stdvame se entitou a
dohromady znovu interpretujeme sami sebe. V procesu psani hudby jsem
meédiem mezi svymi emocemi, svymi nazory a svym umeéleckym napadem. Mé
podvédomi mi nahrava napady, melodie a témata, ktera jsou mi blizka a zajimaji
mé. A ja pak v pfipravé na koncert mohu znovu objevovat, co jsem jiz jednou
zformuloval. Rediguiji, interpretuji a pfizplsobuji. Nemohu zahrat vSechny stopy,
které jsou na desce, stejné jako "nemuzu" odehrat pFedstaveni Bratfi
Karamazovi ve své uplnosti. Musim si vybrat, co je dllezité a nosné. Jaka
melodie, jaky hudebni podklad a jaky rytmus je dllezity a zbytek doplfiuji novymi
moznostmi, které koncert nabizi oproti zaznamenanému a "perfektnimu" médiu
hudebni nahravky. Koncert nabizi podobné feSeni jako divadlo v technickych
ohledech. Svétlo, scéna, zvuk, video a slovo. Co fict o kazdé skladbé, nez ji
zahraji. Co Fict potom? Je vlbec potfeba néco fikat? Muzeme vytvorit

vizualizace, které budou synchronizované s hudbou, a tim ilustruji a doplfuji, co
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se v hudbé déje. Text pisné se stane monologem hlavni postavy, nebo
vypravé€em. V mé autorské pisni Bloodshed je hlavni postavou divka, ktera
zazila ohromné mnozstvi nasili, sexualniho obtéZovani a zZivotni smuly. Hledam
tedy zplUsob, kterym konkrétnéji sdilet emoce. Jak dat koncertu moznost
zabyvat se tématy hlubSimi a komplexnéjSimi. Koncert je emocCni zalezitosti a
je bezprostifedni. Jaké jsou naopak vlastnosti divadla, které mu umoznuji byt
prostorem pro objevovani sebe a svého okoli, demokratickym zafizenim a
celkové mistem k reflexi? ,Divadlo je mozek, je to nekonecCny prostor v krabici.”
fekl Emmanuel Demarcy-Mota.'%° Divadlo je mistem k premysleni a hloubani.
Je tedy velice pravdépodobné, Ze pfi praci na scénickém koncerté, jak
tuto formu popsala Anna KlimeSova, bych dostal pfileZitost prozkoumavat
experimentalngjSi formou moznosti své hudebni tvorby, a tuto zkusenost pak
aplikovat na praci se svou kapelou. Musim tudiz rozdvojit svlj zajem a neupinat
se pouze na tvorbu hudebni, nebo divadelni, nybrz se nutit do zkusenosti, které
mi mohou byt nepfijemné a vystavi mé& neznamému. Kde jinde maze Clovék
najit nové nez v misté neznameém, kde kazdy krok je novou zkuSenosti. Neil
Armstrong jako prvni muz na mésici prohlasil: “Je to maly krok pro Clovéka, ale
obrovsky skok pro lidstvo”. Maly krok do neznama znamenal pro lidstvo a jeho
pfitomnost ve vesmiru a védecky rozvoj nikdy pfedtim nevidany pokrok.
Pfenesu-li tuto ideu sdm na sebe, muzZe kazdy novy krok smérem k neznamému
nejen v hudbé, ale i na divadle, byt velkym krokem pro mou inspiraci a potrebu
inovace. Doufam tedy, Ze krize nevidanych rozmér(, ktera postihla lidstvo a
kulturni sektor v tomto roce, brzy skonCi a umozni nam naplfiovat nase vize,
ideje a konec¢né nam bude dovoleno vykrocCit ven z naSi pomysiné vesmirné

stanice, chranici nas pfed hrozbou kosmu, kterou je nemoc zvana COVID-19.

100 [online]. [cit. 02.01.2021] Dostupné z: https://citaty.net/citaty/1998700-emmanuel-demarcy-mota-
divadlo-je-mozek-je-to-nekonecny-prostor-v-krabic/
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C. 3: M4j, scénicky koncert
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C.4: David Bowie a jeho kostymy.

[online] Dostupné z: http://www.hasta-standrews.com/features/2019/3/6/the-theatre-of-david-bowie-
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