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ABSTRAKT

Tématem prace je scénograficky projekt pro operu Richarda Strausse ,Salome®. Cilem

je objasnit ¢tenafi problematiku inscenovani tohoto pfibéhu.

Text je rozdélen do tfi ¢asti. V prvni se vénuiji tematice pfibéhu Salome napfi¢ historii
i Zanry a snazim se analyzovat promény plvodné biblického pfibéhu v socialnépolitic-
kém kontextu. Ve druhé €asti se zabyvam problematikou ztvarnéni pfibéhu Salome na
jevisti. Rozebiram detailné Wildeuv text a jeho transformaci do operniho libreta, poté
na konkrétnich pfikladech realizaci popisuji uskali, se kterymi se inscenatofi musi vy-
poradavat. Na zavér se dostavam k vlastnimu scénografickému projektu. Obhajuji
svou interpretaci, piSu o inspiraCnich zdrojich ¢i motivacich, které mé vedly k danému

feseni, a popisuji fungovani celé inscenace v jednotlivych situacich.

ABSTRACT

The topic of this work proceeds from my scenographic project of Richard Strauss’s
,Salome® and its goal is to describe the problems of the contemporary implementation
of this story to the readers. The text has three parts. In the first one | write about Salome
through the history and genres. | try to analyze changes of this originally biblical story
in a socio-political context. In the second part | deal with the problém of stage reali-
zation. | analyze Wild’s text and its transformation into the opera libretto. After that |
describe the problems that production designers must deal with. In the end | describe
my own scenographic project. | defend my interpretation, write about my inspirations
or motivations which lead me into these solutions and describe the operation of the

whole production.
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uvoD

Ve své teoretické praci vychézim z praktické ¢asti studia. Ukolem klauzurniho zadéni
bylo vypracovat scénografické a kostymni rfeSeni pro operu Richarda Strausse ,Sa-
lome* situovanou do Statni opery. V prabéhu historie se chapani pfibéhu a osobnosti
Salome nékolikrat zcela proménilo, coz souviselo i s politicko-socialni situaci urcité
doby. Pravé vysvétleni onéch zmén z pohledu scénografa, jehoz ukolem je obhajit
sveé feSeni pred divakem 21. stoleti, by mélo byt vysledkem této prace. Vzhledem

k tomu, Ze je to prace zamérena na uméni dramatické a nikoli Cisté vytvarné, budu
na nasledujicich strankach popisovat spise promény divky jakoZto osobnosti, ktera je
zobrazovana, nez techniky zobrazeni. Nejprve se vénuji rozdilim mezi Zivoty skutec-
nych historickych postav a biblickym pfibéhem, nasledné podrobnéji rozebiram kfes-
tanskou ikonografii, vlivy 19. stoleti a nakonec podoby v sou¢asném uméni. Od blize
nespecifikované ,dcery Herodiady” v Pismu svatém se v prubéhu ,fin de siécle“ do-
stavame k nebezpecné ,femme fatale” jmenem Salome. Tu roku 1891 zachytil Oscar
Wilde — dodal pfibéhu novy rozmér a Zidovské princezné potfebnou komplexnost

a autenticitu. Wildeovo drama se tak stalo jednou z nejpopularnéjSich verzi pavod-
niho pfibéhu a pozdéji i libretem pro jiz zmiriovanou operu. Hra vSak obsahuje néko-
lik kritickych momentd, s nimiz se musi soucasni tvarci vyporadavat znovu a znovu

a od jejichz reSeni se odviji kvalita celé inscenace. ProtoZe nelze dojit k jedinému
spravnemu feseni, snazim se alespori obecné popsat tuskali téchto situaci na jednot-
livych pfikladech realizaci. Poté, co je Ctenaf seznamen se souvislostmi, jeZ prova-
zeji inscenovani slavného pribéhu, pristupuji k popisu svého viastniho feSeni. Pro-
toZe nechci byt sama sobé teoretikem, nevztahuji jej jiz k pfedeSlym zpracovanim,
ale vysvétluji podrobneji sveé viastni hledani inspirace ve svété kolem sebe. Vzhle-
dem k tomu, Ze se nejedna o proces skutecné realizace, ktery by obsahoval dialogy
S rezisérem, dramaturgem a mnoha dal$imi sloZkami, snazim se alespori ¢astecné
zastupovat i jejich roli. StéZejnim tématem se pro mé stava nabozZenstvi, které chapu
Jako zastupnou sloZzku pro neznamé, neovlivnitelné nebo nepopsatelné jevy tohoto
sveéta, jez pfesahuji schopnost lidskeho vnimani a jeho pozice dnes. Zabyvam se
problematikou viry v dobé, kdy se Clovek stal sam sobé bohem a drzi v rukou na-
stroje, s nimiz se u¢i zachazet za pochodu. Zaklad evropské kultury tvorilo po mnoho
let kfestanstvi, které stavélo boha nad Clovéka a ¢lovéka nad zvife. Dnes jsou tyto
vztahy rozbourany a kfestanské hodnoty v mnoha ohledech zpochybnény. Clovék si



Je schopen uvédomovat svou viastni pudovost, presto ji pres veSkerée racionalni uva-
Zovani neumi potlacit — jakym jinym bohem tedy ¢lovék muze byt nez sebestrednym
a Spatnym? Skrze postavu Jana Kirtitele zkoumam vztah spolecnosti a kazdého jed-

notlivce k neuchopitelnému, které vyplriuje prazdny prostor po bohu a které jiz neni
povazovano za nedotknutelné.



SALOME — KOMPLEXNI SCENOGRAFICKY PROJEKT

1. OD BIBLICKEHO PRIBEHU PO JEHO PODOBY V SOUCASNEM UMENI

PFfibéh Salome doznal v pribé&hu dé&jin hned nékolika zasadnich zmén. Vznikl na za-
kladé skuteCnych historickych udalosti, ale uz samotna bible si jej upravila k obrazu
svemu. Dlouha léta v této podobé slouzil kiestanstvi, od kterého jej oprostilo az

19. stoleti. Do hry vstupuje pravé vznikajici feministické hnuti, které v o¢ich umélcu
pretvofi Salome v chladnou vrazedkyni muzské rasy. Enormni zajem o toto téma je
nasledné ukoncen dvéma svétovymi valkami. V souc€asnosti i nadale rezonuje v inter-
pretacich pfibéhu Salome motiv genderové nerovnosti, mnohem Castéji se vSak au-
tofi do hloubky zabyvaji psychickymi poruchami hlavnich pfedstavitell a jejich pFici-

nami. Souc€asnost tak pfinasi prostor pro obhajobu v8ech zu€astnénych.
1.1. Historicke pozadi biblického pribéhu

Informace o zivotech skutecnych historickych postav ¢erpame zejména ze spisu zi-
dovského historika Flavia losepha, které vznikly pfiblizné v letech 93-94 n. |.! Hero-
des Antipas (20 pf. n. . — 39 n. I.) byl podle jeho zapist synem judského krale
Heroda Velikého a Samaritanky Malthake.? Mél mnoho vlastnich i nevlastnich sou-
rozencl, a i kdyz zdaleka nebyl nejstarsi, ziskaval postupné své misto v otcové za-
véti. Finalni verzi napsal Herodes Veliky par dni pfed svou smrti, poté co se dozveédél
o podlé zradé sveého nejstarSiho syna Antipatera a nechal jej popravit. Antipovi urcil

pravo vladnout v oblastech Galilei a Perei s niz§im titulem tetrarchy.?® V poc¢atcich

1 NEGINSKY, Rosina, Salome: The image of a woman who never was ; Salome : nymph, seducer, de-
stroyer, Cambridge Scholars Publishing, 2013, ISBN-13: 978-1443846219, str. 31.

2 HOEHNER, Harold W., Herod Antipas, Zondervan Academic, 1999, ISBN 9780310422518, str. 11—
12.

3 Flavius Josephus. The Works of Flavius Josephus, pieklad William Whiston, A.M. Auburn and
Buffalo. John E. Beardsley, 1895, http://data.perseus.org/citations/urn:cts:greekLit:tlg0526.tlg001.per-
seus-eng1:17.8.1 (zobrazeno 10. 5. 22021) -J. AJ 17.7.1,J. AJ 17.8.1.

HOEHNER, Harold W., Herod Antipas, Zondervan Academic, 1999, ISBN 9780310422518, str. 19.

BRUCE, F. F. Herod Antipas, Tetrarch of Galilee and Peraea, The Annual of Leeds University Oriental
Society 5: 6-23, 1963/65, p. 7.
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vladl Antipas velmi schopné. Po vzoru Alexandra Velikého rekonstruoval uzemi zni-
¢ena valkou a zakladal nova mésta, jez splfiovala helénistické idealy.* Byl Zenaty

s dcerou nabatejského krale Areta IV., ale pfi navstévé svého bratra Heroda Il.

v Rimé& se zamiloval do jeho manzelky Herodiady. Rozhodl se vyfesit tuto milostnou
komplikaci rozvodem a nasledné si Herodiadu vzit. O situaci se vSak dozvédéla jeho
prvni Zena, a to dfiv, nez si Herodes myslel. Pozadala jej, zda maze odjet do pev-
nosti Machaerus u hranic s Nabatejskym kralovstvim. Odtud nasledné utekla zpét ke
svému otci Aretu IV.°> Nutno dodat, Ze Herodiada byla navic netefi obou bratri.® V le-
tech 28-29 n. |. se na scéné objevuje Jan Kititel a zahajuje sva kazani, ve kterych
mimo jiné kritizuje i HerodUv sfatek se Zenou jeho bratra, jenz Zidovské nabozenstvi
zakazuje. Podle spisu Flavia losepha se silicim vlivem Jana Kftitele a narGstem jeho
stoupencu se Herodes Antipas zacal bat vzpoury. Nechal proroka uvéznit v pevnosti
Machaerus a nasledné ho nechal popravit.” Po néjaké dobé vyhlasil ponizeny naba-
tejsky kral Antipovi valku, ve které ho v roce 36 n. |. porazil, coz byl zaCatek konce to-
hoto vladce.® O nékolik let pozdéji se bratr Herodiady, jenz byl s Herodem rozhadan,
vetrel do pfizné cisafi Caligulovi skrze spole€nou nenavist k jeho pfedchudci cisafi
Tiberiovi. Kdyz se Caligula dostal k moci, Agrippa, jak se tento Herodiadin bratr jme-
noval, ziskal titul tetrarchy po prvnim zesnulém manzelovi Herodiady. Herodes zavi-
dél a chtél tento titul pro sebe. Agrippa vsak pfedlozil Caligulovi nékolik obvinéni ze
spiknuti Heroda Antipy. Ten jim uvéfil a bratru Herodiady svéfil i viadu nad uzemim

jejiho manzela. Herodes Antipas byl nucen dozit svij Zivot v exilu.® Samotna Salome

4+ HOEHNER, Harold W., Herod Antipas, Zondervan Academic, 1999, ISBN 9780310422518, str. 84.

5 Flavius Josephus. The Works of Flavius Josephus, pfeklad William Whiston, A.M. Auburn and
Buffalo. John E.

Beardsley. (1895), http://data.perseus.org/citations/urn:cts:greekLit:tl00526.tIg001.perseus-
engl:18.1.5 (zobrazeno 10. 5. 2021). J. AJ 18.1.5.

8 ADLOF, Alois, Herodes a jeho rod, Kfestansky spolek mladik(i v Cechach, 1905, str. 114.

" Flavius Josephus. The Works of Flavius Josephus, pfeklad William Whiston, A.M. Auburn and
Buffalo. John E.

Beardsley. (1895) http://data.perseus.org/citations/urn:cts:greekLit:tlg0526.tlg001.perseus-eng1:18.5.2
(zobrazeno 10. 5. 2021) - J. AJ 18.5.2.

80.c.,,J. AJ18.5.1.
HOEHNER, Harold W., Herod Antipas, Zondervan Academic, 1999, ISBN 9780310422518, str. 125.

9 HOEHNER, Harold W., Herod Antipas, Zondervan Academic, 1999, ISBN 9780310422518, str. 251,
257-262
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nehraje v realné historii pFili§ vyznamnou roli. Byla dcerou Herodiady z prvniho man-
Zelstvi. V dospélosti se vdala nejprve za svého stryce Philipa Tetrarchu a po jeho

smirti si vzala Aristobula, syna Heroda z Chalcis, jemuz porodila tfi syny.°

1.2. Biblicky pfibéh

Biblicky pfibéh se od toho skutecného liSi. Herodiada spolu se svou dcerou skutec¢né
odejde od sveého prvniho manzela Heroda Il., aby zila s jeho bratrem Herodem Anti-
pou, a oba jsou za to nasledné kritizovani Janem Kftitelem. Od tohoto momentu vSak
jiz pfibéhy pfestavaji byt totozné. V Bibli Herodes Antipas Jana Kftitele vézni, popra-
vit se jej ovSem zdraha. Evangelium sv. Marka uvadi, Ze pro jeho svatost.!! Evange-
lium sv. MatouSe naopak vidi duvod v Herodové strachu z lidu a Janovych stou-
pencu. Herodiada po prorokové smrti nesmirné touzi, ale kral se pfesvédcit neda. Az
jednoho vecera, pfi oslavé svych narozenin, je omamen krasou své nevlastni dcery a
Zada ji o tanec. Slibi ji, Ze si nasledné muze vybrat libovolny dar. Princezna mu za-
tanci a na radu své matky zada hlavu Jana Kftitele pfinesenou na mise. Kral se
zdési, ale nechce pfed svymi spoluhodovniky ztratit tvar, a tak svUj slib spini a Jana
Krtitele necha popravit. Prorokovo télo nasledné pochovaji jeho u¢ednici.'? Kromé
evangelii sv. Marka a sv. MatouSe zmiriuje Jana KFtitele i evangelium sv. Lukase, to

v$ak jiz nepojednava o roli Salome ani Herodiady.13

Je patrné, Ze biblicky pfibéh je sice inspirovan skutenymi udalostmi, ale je také
znacné dokreslen lidovou fantazii. Proti dobové duvéryhodnosti bible svéd¢i i fakt, ze
historie by s nejvétsi pravdépodobnosti neumoznila Salome vubec tandit. Romanské

stolovani bylo rozdéleno na dvé €asti. Prvni obsahovala jidlo samotné a druha Cast

Flavius Josephus. The Works of Flavius Josephus, preklad William Whiston, A.M. Auburn and Buffalo.
John E. Beardsley. (1895), http://data.perseus.org/citations/urn:cts:greekLit:tlg0526.tlg001.perseus-
engl1:18.7.2 (zobrazeno 10. 5. 2021) - J. AJ 18.7.2.

10 NEGINSKY, Rosina, Salome: The image of a woman who never was ; Salome : nymph, seducer,
destroyer, Cambridge Scholars Publishing, 2013, ISBN-13: 978-1443846219, str. 31-32.
HOEHNER, Harold W., Herod Antipas, Zondervan Academic, 1999, ISBN 9780310422518, str. 251.
11 Marek 6:17-29, Cesky ekumenicky preklad bible.

12 Matou$ 14:1-12, Cesky ekumenicky preklad bible.

13 | ukas 3:1-20, Cesky ekumenicky preklad bible
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byla vyhrazena pro piti, zabavu, konverzaci, filozofii a nabozenské ritualy. Druha po-
lovina vecCera nebyla ur¢ena pro manzelky a déti, takze tato ¢ast osazenstva odcha-
zela ihned po jidle. Jediné Zeny, které zustavaly na druhou ¢ast vecera, byly prosti-
tutky. Pokud by zUstala kterakoli jina Zena, mohla by byt ozna¢ena za kurtizanu. Je

tedy velmi nepravdépodobné, Ze by Salome krali na hostiné pred vSemi zatangila.

Nutno dodat, Ze bible pravé jméno zidovské princezny neuvadi a je oznacovana jen
jako dcera Herodiadina. Ackoli o Salome hovofi jiz losephus, vzilo se toto jméno az

v prubéhu 19. stoleti s novou vinou popularizace pribéhu.
1.3. Salome ve vytvarném uméni a v literature
1.3.1. Od raného stredovéku do 19. stoleti

Ve stfedovéku zcela pochopitelné nelze mluvit o vyrazném vyvoji, co se pfibéhu Sa-
lome a jeho ztvarnéni ve vytvarném umeéni tyCe. Hlavnim poslanim uméleckych dél
bylo stroze informovat negramotné publikum. Tvurci si nemohli dovolit vyraznéjsi au-
torsky zasah, na plny uvazek slouZzili bohu a tak vétSina zobrazeni z této doby zachy-
cuje pfib&h velmi popisnym zplGsobem, ktery umozfioval pIn& nahradit slova. Slo

0 pfesné zachyceni zpravy, nikoli o krasu, proporcnost nebo originalni rukopis.

Zadna invence se od vytvarnika neoc¢ekavala.'®

V této dobé byla osobnost Salome vnimana extrémné negativné. Cirkev propagovala
Pannu Marii jako vzor vSech Zzen a Salome predstavovala pravy opak. Byla povazo-
vana za ztélesnéni dabla, jeji Ciny s erotickym podtextem byly nepfipustné a cirkev ji

prezentovala jako odpuzujici pfiklad. Jeji tanec oznaCovala za nemoralni, vulgarni

14 HOEHNER, Harold W., Herod Antipas, Zondervan Academic, 1999, ISBN 9780310422518, str. 156—
157.

NEGINSKY, Rosina, Salome: The image of a woman who never was; Salome: nymph, seducer, de-
stroyer, Cambridge Scholars Publishing, 2013, ISBN-13: 978-1443846219, str. 11.

15 GOMBRICH, Ernst Hans, Pribéh uméni, Argo, 2006, ISNB 80—72-03-1-43—0, str.157, 160, 163—
169.
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a odkazujici k pohanskym ritualim nebo pouli¢énim kejklifim.1 V literature z této
doby Ize najit pfibéhy vypravéjici o trestech, které za svuj tanec neboha Salome mu-
sela podstoupit. Rosina Neginsky ve své knize Salome: The Image of a Woman who
never was uvadi pfiklad z textu Letter of Herod to Pilate. Herodes v ném popisuje si-
tuaci, jak si mala Salome hrala u zamrzlé vody, az do ni po krk spadla. Herodes ji
chytil za hlavu, aby ji zachranil, ale ostré hrany ledovych ker ditéti podfizly krk a voda
odnesla samotné télo pry¢. Tento pfibéh se podle Neginské opakuje v mnoha varian-
tach napfic stredovékem. Ve Francii, Némecku a lItalii pro zménu méla princezna tan-
Cit s démony, ktefi ji pfisSli odnést do pekla, nebo se stala kralovnou ¢arodéjnic a byla
zni¢ena svou vlastni zlobou.'” A protozZe cirkev své véfici rada désila pfipadnymi
tresty, ziskaval motiv smrti Jana Kftitele ¢im dal tim vétSi zastoupeni na tympano-

nech a dvefich kfestanskych chramu i na strankach kodexu.

Za vlbec prvni zobrazeni (pomineme-li mince, které zobrazuji skute¢nou princeznu

v dobé jeji vlady) Salome je povazovana iluminace v tzv. Codexu Sinopensis pocha-
zejiciho ze 6. st.1® Vidime na ni Salome pfitomnou na Herodové narozeninové
oslavé, jak s klidem pfijima hlavu Jana Kftitele. Jinym pfikladem je tympanon kated-
raly v Rouen, jez byla vystavéna v letech 1180-1237. Sochafska vyzdoba zde zachy-
cuje v jednom pasu hostinu, tanec Salome, stéti Jana Kftitele i pfedani useknuté
hlavy — hovofime o tzv. sekven¢nim zobrazovani, spjatém zejména s ranou kiestan-
skou ikonografii — postava je na pozadi ustfedniho motivu zachycena vicekrat v riz-
nych situacich. Zajimavé je, Ze postupem ¢asu se tanec v mnoha pfipadech proménil
spiSe na akrobatické Cislo, coZ ma pravdépodobné souvislost s vyse zminénym od-
porem cirkve k lidovym radovankam v podobé cirkusu.'® Dal$imi pfiklady zobrazeni
z hlubokého stfedovéku mohou byt napf¥. evangeliar z Chartres (9. st.) nebo reliéf na

dvefich baziliky San Zeno ve Veroné (12. st.).

16 NEGINSKY, Rosina, Salome: The image of a woman who never was ; Salome : nymph, seducer,
destroyer, Cambridge Scholars Publishing, 2013, ISBN-13: 978-1443846219, str. 23-25.

17 0. c., str. 24.
18 0. c, str. 26.

19 0. c., str. 26.
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Ve 13. st. pfichazi gotika. Uméni sice stale slouZilo k Sifeni kiestanské viry, cirkev se
vSak skrze monumentalnost poCala snazit zprostfedkovavat lidu pocit bozi pfitom-
nosti. Kameni v katedralach ozivalo v nadpozemsky pUsobicich konstrukcich a so-
charské vyzdobé. OdlehCené stavby pusobi, jako by je musela nadnaset neznama
astralni sila. Do tvorby se dostava vice emoci a nadhery, jiz neSlo o pouhé pfedani
informaci. Postupem Casu se v rané renesanci pfidala snaha o realisti¢nost a pro-
porénost. V tuto dobu Salome pfestava byt vnimana jako carodéjnice a zacCina byt

zobrazovana jako krasna mlada zena a Herodova muza.?°

Za prvni vlastovku nového pfistupu Ize povazovat reliéf na dvefich Florentského bap-
tisteria od Andrea Pisana nebo Giottovu fresku na téma Herodovy hostiny v bazilice
Santa Croce ve Florencii. Tato zZiva kompozice se nékolik desitek let po malifové
smrti natolik zalibila jeho nastupci Lorenzu Monacovi, ze ji zpracoval znovu, byt

s drobnymi autorskymi upravami. Pozdéjsi autofi jako Donatello, Filippo Lippi nebo
Rogier van der Weyden stale zobrazuji pfibéh v sekvencich, ¢astecné u nich pretr-
vava i postupné se vytracejici snaha popisovat situace namisto slov; posunuli vSak
opét hranici zachyceni reality, emoci, gest a vztahl mezi jednotlivymi postavami.

V pfipadé Weydena se objevuje také poprvé motiv Salome, ktera odklani svij zrak

od useknuté hlavy.?!

Cim vice se blizime k vrcholu renesance, tim vice se umélci snazi vystavét emoce
na kontrastu nevinné div¢€i krasy a brutality useknuté hlavy. Navic Salome zacina byt
vénovana vétsi pozornost nez samotnému Janu Kftiteli. Renesance hlasa navrat ke
zpUsobu chapani svéta z dob antiky. Dochazi k rozvoji vzdélani i kultury a je prosa-
zovan individualismus — Clovék se stava stfedem pozornosti. Zhruba v poloviné

15. stoleti umélci pomalu opousti sekvencni zobrazovani a zacinaji pfevladat obrazy,
jez se snazi detailné a realisticky zachytit pouze urcity moment. V tomto obdobi se
nejCastéjSim stava namét Salome, kterak prezentuje useknutou hlavu. Postavy jsou

obvykle zachyceny od pasu nahoru, coz souvisi i s rozvojem portrétni malby.

20 o, c., str. 29.

21 o, c., str. 34.
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Typické pfiklady této epochy Ize hledat v dilech Tiziana, Andrea Solaria nebo Cesara
da Sesta. Z obrazl je vSak stale pomérné tézkeé vycist, jaky vztah princezna k Janu
KFtiteli chova, coz mize byt dano tim, Ze ani samotna bible tento vztah nedefinuje.

U Tiziana je patrny naznak bazlivosti nebo mozna znechuceni nad useknutou hlavou.
Sesto stejné jako Lucas Cranach starsi zobrazuji princeznu s nenapadnym vitézo-
slavnym usklebkem. Dohromady vSak Ize fict, Ze princeznin pfistup je spiSe laxni.
Dle mého nazoru je divodem tohoto jevu fakt, Ze v bibli je princezna pouze nastro-

jem své matky a jeji osobni nazor neni podstatny.

Vlivy baroka Ize pozorovat v dilech Petra Paula Rubense nebo Caravaggia. Je zde
samoziejmé patrna zména v technice malby, v praci se svétlem, v drapérii, v drama-
ticnosti apod., k vyraznéjSim proménam Salome jako charakteru v tomto obdobi vSak

nedochazi — malifi stale ztvarnuji tutéz divku, byt v kabatu své doby.

1.3.2. Od pocatku 19. stoleti do roku 1945

19. stoleti pfinasi zcela zasadni proménu princezniny povahy. Aby se tato proména
mohla uskutec¢nit, bylo nejprve zapotfebi nékolika vyraznych zmén politicko-social-
niho charakteru. K prvni zasadni zméné dochazi jiz v 18. stoleti ve Francii, ktera na-
sledné urCuje smér ostatnim evropskym statim. Obchod a vyroba pfinaseji rozvoj
matematiky, fyziky, chemie i mechaniky, coz ma za nasledek konfrontaci novych vé-
deckych poznatk( s virou a oslabeni cirkevni moci, a tak vznika osvicenstvi.??> Slab-
nouci moc cirkve umoznovala umélcim zabyvat se vice pozemskymi motivy, mezi
kterymi najdeme i postavy prostitutek a tanecnic. Mimo to Napoleon podnikl v letech
1789-1801 invazi do Egypta a Syrie, a i kdyz byla neuspé&sna, podnitila zajem evrop-
ské vefrejnosti o Orient.?® V nasledujicich dekadach dochazi k vyraznému rozvoji ori-
entalismu ve vytvarném uméni — autofi se inspiruji odliSnymi kulturami, pfebiraji jejich
estetiku, ale interpretuji ji po svém v malifstvi, architekture i literature. Spole€nosti

také rezonuje téma rozdéleni muzskych a zenskych roli. Ackoli jiz v dobé osvicenstvi

22 Duignan, Brian. “Enlightenment”. Encyclopedia Britannica, 18 Aug. 2021, https://www.britan-
nica.com/event/Enlightenment-European-history. (zobrazeno 1. 9. 2021).

28 MEAGHER, Jennifer. “Orientalism in Nineteenth-Century Art.” In Heilbrunn Timeline of Art History.

New York: The Metropolitan Museum of Art, 2000—. http://www.met-
museum.org/toah/hd/euor/hd_euor.htm (zobrazeno 1. 9. 2021).
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vznikly myslenkové sméry zabyvajici se pravem zZen na lepSi postaveni ve spolec-
nosti, 19. stoleti je opét spolklo. Viktorianska Anglie napfiklad vyprodukovala ideologii
nazyvanou jako Separate sphere, ktera stavéla Zenu do role dokonalé hospodyriky

a matky bez prava na jiny Zivot.24 Zenska sexualita se stala celospoleéenskym téma-
tem. Na jednu stranu vznikalo mnoho studii, které ji vehementné popiraly, ¢imz obha-
jovaly udajné predurCeni zeny pro domacnost, nebo v opacném pfipadé stavély zenu
do role nesvépravné bytosti, jez se rozhoduje jen na zakladé svych sexualnich in-
stinktu. Doktor William Acton ve své knize z roku 1857 uvadi ,,the majority of women
(happily for them) are not very much troubled with sexual feelings of any kind. What
man are habitually, women are only exceptionally“?® a francouzsky magazin La revue
Blanche publikoval roku 1895 ¢lanek s nazvem ,Of the Inferiority of women®, ktery
popisoval udajné védecké dukazy, pro€ jsou Zzeny podfazeny muzdm. K tématu se

v podobném slova smyslu vyjadfil napfiklad i Strindberg, Schopenhauer nebo Nie-
tzsche.?8 Strach, ktery vyvolavaly ,slaboduché, mstivé a hysterické“ zeny dozadujici

se svych prav, dal nasledné vzniknout nové femme fatale.

V predchozich staletich nabyla Salome podobu krasné muzy, ted ji ale opét ztraci

a zacCina byt prezentovana jako Zena-dabel. Stava se z ni nezavisla osobnost, pfipra-
vena znicit kteréhokoli muze. Vyuziva k tomu svou krasu, Sarm a vlastni sexualitu.
Svadéni ji Cini potéSeni, pfibéhy vSak kondi v kaluzi krve. Je popisovana jako per-
verzni predator a spolecnost je fascinovana temnou silou, jez se skryva v kiehkém
téle. Dohromady vznikne v prab&hu 19. stoleti na 2 789 vytvarnych a literarnich dél,
jejichz ustredni postavou je pravé zidovska princezna.?’ Pod vlivem orientalismu zis-
kava v mnoha dilech podobu kurtizany, prostitutky €i exotické tanecnice — poprvé

v historii se tak umélci zabyvaiji jejim zidovskym plvodem.

24 STEINBACH, Susie. “Victorian era”. Encyclopedia Britannica, 12 Mar. 2021, https://www.britan-
nica.com/event/Victorian-era. (zobrazeno 1. 9. 2021).

25 DEGLER, Carl N. “What Ought To Be and What Was: Women's Sexuality in the Nineteenth Century.”,
The American Historical Review, vol. 79, no. 5, 1974, pp. 1467-1490., JSTOR, www.jstor.org/sta-
ble/1851777. (zobrazeno 1. 9. 2021), str. 2.

26 NEGINSKY, Rosina, Salome: The image of a woman who never was ; Salome : nymph, seducer,
destroyer, Cambridge Scholars Publishing, 2013, ISBN-13: 978-1443846219, str. 7.6

27 0. c, str. 74.
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Na francouzském saléné roku 1876 prezentoval svUij obraz i symbolistni malif Gu-
stave Moreau, spolu s nim se na vystavé tématem zabyvali také Puvis de Chaven-
nes, Henry Léopold Lévy a Henri Regnault.?® Tuto udalost bychom mohli oznadit za
poCatek obsese jménem Salome. Polonahou orientalni tanec€nici, odmitajici potlacit
svou zivocisnou pudovost, v nasledujicich dekadach nalézame v dilech G. Roche-
grosse (1887), Lovise Corintha (1900), Oscara Kokoschky (1906), Franze von Stucka
(1906) nebo Gustava Klimta (1909). V Ceském prostfedi pak na dfevorytu Josefa Va-
chala (1913-1914), obrazech Alfonse Muchy (1897) nebo Josefa Jaksiho (1900).

Na pfelomu 19. a 20. stoleti se promitnou do pojeti pfibéhu v literatufe i uméni vlivy
dekadence. Je kladen vétsi diraz na sexualitu a jeji netradi¢ni podoby, Silenstvi

a smrt. Dila jsou psana protispoleCensky — znazoriuji extrémni polohy katolicke viry
nebo se zabyvaji satanismem, zachycuji pocity zmaru a zoufalstvi. Autory fascinuje
abnormalita, chorobnost, pokfivenost, telepatie, magie, astrologie, pohanstvi nebo
drogové opojeni. Spolu s dekadenci stale pozorujeme vlivy symbolismu a natura-
lismu, princezna vsak jiz nemusi mit nutné exotickou podobu. Brutalni vrazda se

v mnohych dilech stava spiSe tajemstvim, které tato Zena skryva.

Edvard Munch vytvofil na téma Salome celkem ctyfi dila. Prvni obraz vznikl v roce
1898.2° Drasticky pUsobici autoportrét zobrazuje autorovu hlavu unasenou v preho-
zenych div¢ich vlasech jako v dlanich. Dal$i dvé dila jsou z roku 1903.3° Jedna se

o litografie, které zachycuji krasnou a spokojené se tvarici Zenu. Na prvni litografii
ma tvar opfenou o velmi strhané pusobiciho muze. Obé dila nejsou prvoplanoveé ero-
ticky ladéna, obsahuji v sobé spiSe skryvané tajemstvi vztahu mezi vitézoslavnym
usmévem krasky a depresivnim muzem. Nakonec vznikla v roce 1905 jesté treti po-
dobizna, a to technikou suché jehly, s nazvem Salome Il. Ma charakter karikatury

a pfezdobena méstanska dama v honosném klobouku na ni s usmévem nese statou

hlavu. Je mozné, Ze se jedna o Munchovu milenku Tullu Larsenovou, kterou po jejich

28 COOKE, PETER. “It Isn't a Dance': Gustave Moreau's ‘Salome’ and ‘The Apparition.” Dance Research:
The Journal of the Society for Dance Research, vol. 29, no. 2, 2011, pp. 214-232. JSTOR,
www. jstor.org/stable/41428399. (zobrazeno 3. 3. 2021).

29 WITTLICH, Petr, Edvard Munch, Odeon, 1985, ISBN 01-520-85, str. 50.

30 URBAN, Otto M., Byt sam (obrazy, deniky, ohlasy), Arbor Vitae, 2006, ISBN 978-80-86300-57-3,
str. 330.
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rozchodu v roce 1902 obdobné karikoval i ve svém jediném literarnim dile Z mésta
volné lasky.3! Tento zpUsob zachyceni nalezneme i v obrazech Gustava Adolfa
Mosse — dama z vySSi spoleCnosti sedi v krasné vybaveném saldnku s kvétinami,
lustry a koberci. Jen jakoby mimochodem ji u nohou lezi zkrvavena hlava a mec.
Stejné presvédcivé by na jejich misté mohla mit odloZzenou kabelku nebo odpodivaji-
ciho psika. V tvorbé Pabla Picassa narazime na Salome v sérii dél s kejklifskou te-
matikou (1905). Vzpomenme si, jak se ve stfedovéku tanec princezny podobal
mnohdy az akrobatickému Cislu. V Picassové podani je zcela naha nejen poskakujici
princezna, ale i sama Herodiada a Caste¢né i obtloustly Herodes. Jedna se o jedno

z mala dél, ve kterém nalezneme degradujici podobu zaroven u krale i kralovny.
Herodes, rozlezely na svém tranu, sleduje znudéné tanec, zatimco Herodiada se ura-
zené diva opacnym smeérem. Za princezninymi zady klecCi kat s useknutou hlavou
Jana Kftitele, pfipraveny splnit Salome jakékoli pfani. Tancici kraskou je doslova fas-
cinovan. Vzhledem ke vztahum, které z kompozice muzeme vypozorovat, je patrné,
Ze Picasso jiz pravdépodobné vychazel z divadelni hry Oscara Wildea. K té vytvoril
ilustrace i secesni malif Aubrey Beardsley. Pozdé&ji mu Wilde do jedné z knih napsal
vénovani: ,For Aubrey. For the only artist who, besides myself, knows what the
Dance of the Seven Veils is, and can see that invisible dance.“®?> Novodobou nebez-
pecnou krasku zachycuji také dila Alexandra Archipenka, Emila Filly, Alfréda Jus-
titze, Jaroslava Horejce nebo Jana Zrzavého. Tito autofi jsou vyznamni pfedevsim
svym vyraznym experimentovanim s formou, o zménach v charakteru princezny vSak
Ize hovofit jen stézi. FrantiSek Drtikol prostfednictvim svych fotografii dodava Salome
hravéjsi naladu. Usmivajici se modelka pUlsobi jako znudéné dité, které je pravé po-
baveno svym odsouzenihodnym ¢inem. V dile grafika Jana KonUpka |ze spatfovat
spojeni Salome s vampyrismem, coz byla jedna z dalSich tendenci této doby. Pro mé
vlastni pojeti jsou z tohoto obdobi dulezité dva obrazy. Prvni od Bohuslava Reynka —
Salome, ktera nese tac s useknutou hlavou a roni krvavé slzy. Jako jeden z mala ob-

razd 19. stoleti zobrazuje dilo litost této jinak velmi kruté femme fatale. Druhy obraz

31 WITTLICH, Petr, Edvard Munch, Odeon, 1985, ISBN 01-520-85, str. 72.

32 NEGINSKY, Rosina, Salome: The image of a woman who never was ; Salome : nymph, seducer,
destroyer, Cambridge Scholars Publishing, 2013, ISBN-13: 978-1443846219, str. 189.
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pochazi od Josefa Liesera, ten kromé hlavy Jana Kftitele, kterou Salome drzi v na-
ru€i, namaloval jesté dvé dalSi useknuté hlavy jinych muzl v pozadi. Motiv nespra-
vedlivého opomijeni ostatnich zmafenych lidskych Zivotd se snazim reflektovat i ve

sve vlastni praci.

Literatura a vytvarné uméni se navzajem ovliviiovaly, a tak v nich miZzeme pozorovat
stejné principy, které jiz byly zminény vySe. Néktefi autofi alespon ¢aste¢né respek-
tuji strukturu biblického pfib&éhu, jini si vypuljCuji pouze postavu Salome a zasazuji ji

do zcela nového kontextu.

Vigvivs

PrecCteme-li si ji pozorné, zjistime, Ze autor nemohl vychazet pouze z biblického pfi-
béhu, nybrz si peclivé nastudoval i historické spisy Flavia losepha. Cely pfibéh, jak jiz
nazev napovida, se to¢i zejména kolem Herodiady. Na dvar Heroda Antipy pfijizdi na
pokyn cisafe Tiberia spravce Syrie Vitelius, ktery ma zkontrolovat Antipovu vyzbroje-
nost (Antipa byl skute€né ve svém Zivoté obvinén ze spiknuti — hlavnim argumentem
proti nému bylo neumérné mnozstvi naskladnénych zbrani pro celou armadu). Hero-
diada, které lezi na srdci poprava Jana Kititele za jeho kritiku, vymysli na Heroda
IéCku. Usporada pro né€j narozeninovou oslavu a pozve v8echny jeho hosty. Svou
dceru Salome nechavala celé roky vychovavat v dalekych zemich a Herodovi tvrdila,
Ze se sveé dcery z prvniho manzelstvi vzdala v nadéji, Ze budou mit vlastni dité. Ted
vSak pfivezla svou dceru do palace a donutila ji Herodovi pfi hostiné zatancit. Oma-
meny kral slibi divce, ktera vypada jako Herodiada v dobé svého mladi, splnit jaké-
koli prani. Ta si nasledné na radu své matky vyzada hlavu Jana Krtitele. K napsani
této novely udajné Flauberta inspiroval jiz zmifiovany reliéf nade dvefmi katedraly

v Rouen.

V roce 1887 publikoval francouzsky spisovatel a pfedstavitel symbolismu a literarniho
impresionismu Jules Laforgue soubor moralizujicich historickych pfibéhu, prepsa-
nych s nezmérnou davkou ironie. Kniha vysla pod nazvem Legendarni morality a jed-
nim ze zachycenych pfibéht byl také ten o Salome. Laforgue zcela vypousti postavu
Herodiady. Salome se stava Herodovym vypiplanym ditétem, na které je velmi hrdy,

acCkoli ma mnoho vad, ale rodiCovska laska je prehlizi. Divka zaroven ziskava cha-
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rakter pomatené védkyné, jejiz touha po Janu KHtiteli spociva spiSe ve snaze proba-
dat lidskeé télo. Na Herodové oslavé princezna faleSné zpiva nesmysiné texty, dopro-
vazejice se na lyru. Nahle prestane. Kral ji chce podpofit a slibi ji splnit jakékoli prani,

pokud bude pokracovat.

,Drobna Zluta kfikavice s pochmurnymi hrasky rozbila svou lyru o koleno a zase zdu-
stojnéla. Na smrt otravena spolecnost si ze slusnosti otirala spanky. Zavladlo ticho
nesmirné rozpacitosti. Severska kniZata se neodvazovala vytahnouti hodinky a jesté
méné zeptati se: ,Kdy chodiva se spat?“ Jisté nebylo vice nez Sest hodin. Tetrarcha
zpytave ziral na kresby na svych poduskach, byl konec, Salomenin drsny hlas vam
ho nahle vyburcoval. — A ted, mily otée, bych si pfala, abyste mi na néjaké mise po-

slal nahoru Jochanaanovu hlavu. Rekla jsem. Jdu nahoru na ni éekat. 33

Pfibéh konci tim, Ze Salome si chvili pohrava s hlavou ve své hvézdarné a pozoruje
hvézdy. Pak se rozhodne hodit ji do mofe, nechce vsak, aby se roztfiskala o ka-
menné utesy. Kvulli nadhozu se rozbéhne, pfepadne a sama se zabije o skaly. Text
obsahuje dekadentni motivy, autor také neda dopustit na dlouhé popisy esteticky za-
jimavych momentu. Objevuje se zde motiv hvézdné no&ni oblohy, s nimz ve svém

dile obdobné pracuje i Oscar Wilde.

Jednou z ukazek volného nakladani s ptivodné biblickym pfibéhem je satiricka hra
The Love Council (1894) od némeckého psychiatra Oskara Panizza. V této hfe je Sa-
le€né s dablem daji vzniknout syfilidé jako trestu pro lidstvo, jez se zmita v hfichu.
UCini tak na Zadost boha, JeziSe Krista a Panny Marie. Vysledkem spoluprace dabla
a Salome je neodolatelné krasna Zena, ktera zac¢ina svaj udeél plnit tim, Ze nejdfive

nakazi papezZe a posléze celé lidstvo.

Z tohoto podhoubi vzniklo v roce 1891 i samotné dilo Oscara Wildea, kterému se
budu vénovat podrobnéji v nadchazejici kapitole. DalSimi autory, ktefi se tématem
Salome zabyvaiji, jsou napfiklad Heinrich Hein — Atta Troll (1843), Stephane

33 | AFORQUE, Jules, Legendarni mortality, pfeklad Rudolf Skefik, Symposion, 1934, str. 172.
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Mallarmé — basen Herodiane (1887), Jean Lorain — L‘ombre ardente (1887, véno-

vano Gustavu Flaubertovi) nebo Guillaume Apollinaire — Salomé (1913).

Po prvni a druhé svétoveé valce, kdy o Zivot pfiSlo mnoho muzl bojujicich na fronté,
prestava byt téma vrazdici Zeny pro umélce i spoleCnost atraktivni a do popredi se

dostavaji nova témata. Zatimco literatura je v karikovani dobového pohledu na Zenu
mnohem drzejSi a tvofi z ni skutecné ohyzdné stvoreni plné psychickych deformaci,
pulace sice nadale zustavaji jeho hlavnimi motivy, princezné viak ponechava nepo-

piratelny Sarm, o kterém jen téZko muzeme hovofit napfiklad u Laforgovych moralit.

3.3. Od roku 1945 do soucasnosti

Vzhledem k tomu, Ze mezi valkami mnoho dél na toto téma nevzniklo, povazuiji te-
prve rok 1945 za zahajeni dalSi etapy. Je nutné zminit, Ze Zzadna dalSi vina zpraco-
vani tohoto biblického pfibéhu jiz do dnesnich dni nepfisla. Téma Salome nalézame
v uméni spisSe ojedinéle jako samostatné stojici ostrlivek v mofi novych naméta.
Zejména v grafice a ilustraci vznika mnoho praci, které nadale Cerpaji z vlivu orienta-
lismu a dekadence. Jifi Anderle navazal na Picassa a vytvofil témér identickou rytinu,
Vladimir Suchanek umistil na obalku ke hie Oscara Wildea na stfibrny podnos hlavu
Salome misto hlavy Jana Kititele. Kromé dvou zminénych umélcu zpracovali namét
také Adolf Born, Dusan Kallay, Ernst Fuchs, Jifi Brazda nebo Rufino Tamayo.

V malbé narazime na Salome v dile Igora Samsonova, Ilvana Bukovského, Sla-
womira Elsnera, Johna Goldinga, Josepha Glasca, Vasila Myazina nebo Sergeje
Chepika. lvan Bukovsky pojal obraz Salome jakozto zamilovanou kompozici defor-
movanych tél — divka bez rukou a nohou ziskala muze bez téla. Slawomir Elsner
zpracoval po svém obraz Salome s hlavou Jana Kftitele od barokniho malife Ber-
narda Strozziho. John Golding a Joseph Glasco zpracovavaiji téma skrze abstrakci.
Nejzajimaveéjsi podobu ziskala Salome v sochafistvi. Kromé Jeana-Sylvaina Bietha
nebo Fausta Melottiho zpracoval téma také Hans Scheib. Scheib se zabyva zejména
figurativnim uménim. Svym nezaménitelnym rukopisem s oblibou ztvarfuje postavy
z mytologie, kterym odebira jejich nadpozemskou zidealizovanou krasu a vyrazné je
polidStuje. S humorem poukazuje na jejich kiehkost, sexualitu nebo osamocenost —
Salome zpracoval ve stylu nevzhledné détské karikatury. Dila Thomase Lanigan-
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-Schmidta se také pohybuji v oblasti zamérného kyCe a nevkusu. Své objekty vyrabi
z celofanu, potravinové félie nebo tfeba z vanoénich fetéza. Castym tématem jeho
dél je pravé kfestanska ikonografie. Thomas Lanigan-Schmidt byl ¢lenem umélec-
kého hnuti Pattern and Decoration, které bylo aktivni v 70. a 80. letech.®* Toto hnuti
vzniklo na protest proti tehdejSim pomérim v uméni ve Spojenych statech americ-
kych, které se zaméfovalo na umélce jakozto muze ze zapadu. Hnuti P & D se sna-
Zilo ozivit zajem o minoritni formy, jako je vzor, ktery byl v této dobé povazovan za
malichernost, a skrze néj poukazat na zenské a nezapadni uméni. Tim se dostavam
k novému proudu, ktery je ve ztvarnéni Salome patrny. Salome totiz zac¢aly ve svych
dilech zachycovat i Zeny. V jejich tvorbé dochazi zcela pochopitelné ke zméné uhlu
pohledu. Autorky zachycuji Castéji duSevni rozpoloZeni a psychické procesy postavy.
Davaiji tak divakovi nahlédnout hloubéji do duse a vnitfnich motivaci princeznina po-
Cinani. Podkopavaiji jeji nebezpecnou image prostrednictvim zobrazovani slabin

a kfivd chladné vrazedkyné. Museum Kampa ma ve svych sbirkach dilo 1zabelly
Gustovské s nazvem Salome/Judith. Obraz patfi do série monumentalnich autopor-
trétl Relative Similarities — Beyond myself z let 1984—1990. Jedna se o kombinaci fo-
tografie a malby — autorka zaujimala pfed kamerou vyrazy snéni, smutku, melancho-
lie, zoufalstvi nebo zvédavosti, odévem a atributy v8ak odkazovala k déjinam uméni.
Vysledné narativni autoportréty jsou natolik autentické, ze divak se mlize snadno zto-
toznit s emocemi Zenskych historickych postav. Druhym pfikladem muize byt bas-
nicka sbirka The World‘s Wife od Carol Ann Duffy. Poezie s feministickym podtextem
se zabyva tradi€nim rozdélenim muzskych a Zenskych roli. Jednotlivé basné pojed-
navaji o zenach slavnych muzl nebo o slavnych Zzenach zasazenych do moderni
doby. DalSi autorkou je Ameri€anka Ai Ogawa, ktera pro zménu ve své basni zduraz-
nuje incestni rovinu a pfibéh vypravi pohledem patnactiletého ditéte. Za zminku stoji
také kratka divadelni hra Nicka Cavea z roku 1988. Vychazi z Wildovy Salome a je
urCena spiSe ke Cteni jako poezie nez k realizaci na jevisti. Ironicky ladéné dilo vy-
kresluje princeznu jako extrémné rozmazlené dité, které ukaji nudu sexualnimi hrami
a vysmivanim se muzskému pokoleni. Cave zmifiuje poZadavek, aby veskeré rekvi-

zity, koruna, tran atd. vypadaly, jako by byly vyrobeny détmi. Kazdou scénu uvadi

34 Katz, AnnaWith Pleasure — Pattern and Decoration in American Art 1972-1985, Yale University
Press, 2019, ISBN 9780300239942.
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vestalska panna. Vestalky byly ve starovékém Rimé sluZebnice bohyné Vesty. Ty-
pické pro jejich fad jsou vysokeé tresty za ztratu panenstvi — muz, ktery Vestalku o pa-

nenstvi pfipravil, byl vefejné popraven a samotna vestalka pohibena zaZiva.

V soucasnosti nalezneme dila, ktera Salome nadale stavi do role neodolatelné
krasky i odpudivé karikatury. Pfichazi vSak jedna nova tendence a tou je snaha

o ospravedInéni. Autofi se koukaji vice za oponu celého pfibéhu a patraji po pfici-
nach defektl v dusi zidovské princezny, coz pravdépodobné souvisi s dnesni celo-
spole€Censkou snahou poukazovat na problémy mensin nebo diskriminovanych sku-

pin a zaroven stale silicim tématem dusevniho zdravi.
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2. SALOME V DIVADLE

2.1. Salome Oscara Wildea

2.1.1 Vznik dila

Jednoaktové drama napsal Oscar Wilde v roce 1891, a to nejprve ve francouzstiné.
Své rozhodnuti zdGvodnil slovy: ,I have one instrument that | know | can command,
and that is the English language. There was another instrument to which | had lis-
tened all my life, and | wanted once to touch this new instrument to see whether

| could make any beautiful thing out of it.“ Cizi jazyk udajné umoznoval autorovi vy-
tvaret nova neotrela slovni spojeni, ktera by rodilého mluv€iho nenapadla, popfipadé
by si je nedovolil pouzit.> Wilde nosil t¢éma Salome v hlavé od doby, kdy si v roce
1877 precetl novelu Gustava Flauberta Herodias. Posléze jej ovlivnil také dekadentni
roman A rebours, ve kterém francouzsky spisovatel a teoretik uméni Joris-Karl
Huysmans popisuje obrazy Gustava Moreaua. DalSi inspiraci nasel Wilde v dilech
Atta Troll od Heinricha Heina, Legendarnich mortalitach od Julese Laforqua nebo
basni Herodias od Stéphana Mallarméa.®? Jesté pred tim, nez hra vysla, zapocaly

v roce 1892 zkousky na londynskou premiéru v hlavni roli se Sarah Bernhardt. PFi-
pravy vSak byly zahy pferuseny tehdejSim lordem komofim, kterého dobové stanovy
opravnovaly k divadelni cenzufe. Davodem byl tehdy platici zakaz zobrazovat bib-
lické postavy na jevisti.36 Hra vysla nejprve ve francouzstiné v roce 1893, na anglicky
preklad si ¢tenafi jesté rok pockali. Na titulni strané britské verze s ilustracemi Aubrey
Beardsleyho je uveden jako prekladatel Wildv milenec lord Alfred Douglas. Pravdou
je, ze Douglas hru skutecné prelozil, ale vysledek byl strasny. Doslo k hadce mezi
nim a Wildem, v niZ Douglas spisovatele obvifioval, Ze chyby jsou jiZ ve francouz-

ském originalu. Wilde si tedy hru pfelozil sam, ale v ramci usmifovaciho procesu

35 DONOHUE, Joseph, 1997. Distance, death and desire in Salome. In: Peter RABY, ed. The Ca-
mbridge Companion to Oscar Wilde [online]. Cambridge: Cambridge University Press, Cambridge
Companions to Literature, p. 118-142. Retrieved z: d0i:10.1017/CCOL052147471X.009

%6 0.c., p. 118-142.
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uved! na obalku Douglasovo jméno.3” Skute¢né premiéry se hie dostalo 11. Unora
roku 1896 v Pafizi v Comédie-parisienne, zatimco byl Wilde ve vézeni.*® Londynské
premiéery se Wilde nedoZil, zemfel v roce 1900 a teprve v ¢ervnu 1906 probéhla sou-
kroma premiéra Salome v King'‘s hall v Covent Garden. Zakaz lorda komofiho trval
témeér Ctyficet let — anglicka vefejnost tak mohla dilo spatfit az roku 1931 v Savoy

Theatre.3® Salome byla jedinou Wildeovou hrou, jejiz realizaci autor nikdy nevidél.4°

2.1.2 D&j

Pfibéh se odehrava na terase Herodova palace béhem jediné jasné noci. Wilde na
pravé strané situuje velké schodisté a vzadu nalevo starou cisternu s okrajem ze ze-
leného bronzu. Nékolik vojaku se opira o zabradli. Velitel strazi Narraboth je bez-
hlavé zamilovany do Salome a tuto noc opévuje pred zbytkem druziny jeji krasu. Vo-
jaci jsou jeho zaslepenosti znepokojeni, snazi se svému nadfizenému naznacit, Zze
laska k nedostupné Zené se mu muze stat osudnou, ale neni to nic platné. Rozhovor
prerusi az Jochanaanuv hlas, ozyvajici se z cisterny, ktery se dovolava svého spasi-
tele. Z hodovny je slyset kfik slavicich zida. Do situace vstupuje rozrusena Salome —
je znechucena pohledy svého nevlastniho otce a nekonecnymi spoleCenskymi had-
kami. Jeji pozornost vSak zahy upouta véznény prorok, ktery udajné kritizuje jeji
matku, a zatouzi jej spatfit. Vojaci se nejdfive odmitaji vzepfit rozkazu krale, ale
Narraboth nakonec neodola princezniné naléhani. Prorok vchazi na scénu — dovo-
lava se Herodiady, aby ji vytkl jeji hfichy. Chlad a Ihostejnost, kterou chova ke vSem
zucastnénim, princeznu doslova fascinuje. Jochanaan shlizi na svét pySné ze svého

pomysiného duchovniho trinu, a kdyz se dozvi, s kym ma tu Cest, zakaze nebohé

S’TMCCORMACK, Jerusha, 1997. Wilde's fiction(s). In: Peter RABY, ed. The Cambridge Companion to
Oscar Wilde [online]. Cambridge: Cambridge University Press, Cambridge Companions to Literature,
p. 96-117. Retrieved z: d0i:10.1017/CCOL052147471X.008

38 DONOHUE, Joseph, 1997. Distance, death and desire in Salome. In: Peter RABY, ed. The Ca-
mbridge Companion to Oscar Wilde [online]. Cambridge: Cambridge University Press, Cambridge
Companions to Literature,

p. 118-142. Retrieved z: doi:10.1017/CCOL052147471X.009.

39 TYDEMAN, William, PRICE, Steven, TYDEMAN, William M., WILDE, Oscar, Wilde: Salome, Vo-
lume 4 of Plays in Production, Cambridge University Press, 1996, str. 93.

40 0. c., p. 118-142.
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Salome vrhnout na néj byt jen jediny pohled. Princezny se zmocnuje chti¢ — chce ne-
dostupného muze polibit, nikdy dfive se ji nikdo neopovazil odmitnout. Zniceny
Narraboth popadne kopi a z nestastné lasky se jim probodne. Na scénu vstupuje
Herodes spolu s Herodiadou. Télo velitele strazi nechava odklidit bez vétSich emoci
a dal se stara uz jen o zdravi sveé nevlastni dcery. Ze studny se opét ozyvaji proro-
kovy véstby a rozmrzela Herodiada, ktera na svou dceru Zarli, vytyka svému manze-
lovi, Ze se jej boji nechat popravit. Kral jejim narfkim nevénuje pozornost a radéji od-
vadi téma k princezniné tanci — Salome v8ak tancit odmita, presvedci ji az krallv slib
splnit ji jakékoli pfani. Otrokyné pfinesou mast, sedm zavoju a zuji Salome sandaly.
Princezna tanci, nakonec pada Herodovi k noham a Zada Jochanaanovu hlavu na
stfibrné mise. Kralovna dceru chvali, ale kral se zdési. Snazi se ji pfemluvit, aby od
svého pozadavku ustoupila — nabizi ji smaragdy a bilé pavy, princezna ale na svém
pozadavku trva. Nakonec zdrceny kral vyda pokyn k popravé. Kat vstupuje do cis-
terny — namisto kfiku se ozyva jen tahlé ticho. Po chvili se zjevuje ruka popravc€iho

s hlavou proroka. Kralovna se sméje. Nazaretsti klesnou na kolena a pocinaji se
modlit. Salome vitézoslavné polibi prorokovu hlavu. Kral pomalu odchazi z jevisté,

na posledni chvili se vSak jesté otoCi a vyda rozkaz k princezniné zahubeni.

2.1.3. Charakteristika

V dile Oscara Wildea nalézame nékolik stézejnich motivu, které tvori kostru celého
pribéhu a prubézné se opakuji. Podle Wildea udrzuji opakuijici se fraze dilo v celist-
vosti a urCuji rytmus, obdobné jako je tomu v hudbé. Autor rad stavi v divakové pfed-
stavivosti vizualné atraktivni obrazy — zaméruje se na bohata popisna pfirovnani

a dusledné se vénuje barevnosti a jeji symbolice. Nej¢astéji zastoupenou barvou na
scéngé je stfibrna, ktera vytvari atmosféru jasné noci, za ni nasleduje bila, ¢erna

a Cervena. Prvnim dulezitym motivem, kterym Wilde proklada celou hru, je Mésic.
Salome je k nému neustale pfirovnavana, podobnych objektl ale nalezneme ve hre
hned nékolik — mUze se jednat o stfibrny tac s hlavou Jana Kftitele nebo kulatou cis-
ternu, na jejiz hladiné se kdysi odrazely hvézdy. Opakujici se tvar stfibrného kruhu
tvofi v divakové mysli jednotny vizualni dojem. DalSim motivem jsou divoka zvirata
a pfirodni zivly, zejména jedna-li se o pfirovnani souvisejici s Jochanaanem. Celou
hrou také prostupuje bily kiehky kvét jako symbol nevinnosti. Ustfednim tématem se
stava pohled a pozorovani. Wilde mu pfiklada nebyvalou dulezitost, jako by pohled
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prozrazoval veSkeré nase budouci umysly, aniz bychom si jich my sami byli mozna

v dany moment védomi. Salome se svou pozornosti obchoduje, kdyZ Narrabothovi
slibuje jediny pohled za otevreni cisterny, ale ona sama je zaroven ze strany muzu

i jejim vézném. Spatfuji zde paralelu k dne$nim socialnim sitim, kde obchod s pozor-
nosti nabobtnal do karikaturnich rozmérl. Dekadenti se zabyvaiji ve svych dilech se-
xualitou velmi ¢asto patologickou — ve Wildeové Salome je tomu zrovna tak — mezi
Herodem a jeho dcerou se jedna o vztah na hrané pedofilie a incestu, na samotné
princezné Ize pro zménu pozorovat nekrofilni sklony. Salome je vykreslena jako hyc¢-
kané hysterické pubertalni dit&, které zcela postrada empatii. Zije ve svém vlastnim
svété, ktery ji nudi tak moc, Zze hleda zpestreni v tortufe. Je osaméla, ztraci nad se-
bou posledni zbytky kontroly a nechava se unaset neutuchajicim chtiCem. ProtoZe je
v8ak nebesky krasna, ocita se ve velmi privilegované pozici a jeji Ciny maji daleko-
sahlé nasledky. Jeji hfisSny tanec pro Heroda je Cisty kalkul — jiZz neni jen objektem
pozorovani, nybrz se pozornosti zmocfiuje. Oscar Wilde jeji tanec jako prvni nazval
Tancem sedmi zavoju, podrobnéjsi popis ale neudava. Nezajem ze strany Jana Kiti-
tele je mnohdy spojovan s Wildeovou homosexualitou. V jednom z dopist Frankovi
Herissovi Wilde pise: ,A woman’s passion is degrading. She is continually tempting
you. She wants your desire as her satisfaction for her vanity more than anything else,
and her vanity is insatiable if her desire is weak, and so she continually tempts you to
excess, and then blames you for the physical satiety and disgust which she herself
has created. With a boy there is no vanity in the matter, no jealously, and therefor
none of the tempting, not a tenth part of the coarseness; and consequently desires
are always fresch and keen. Oh, Frank, believe me, you don’t know what a great ro-
mantic passion is“*! Narcistni Salome nedokaze prekonat zjisténi, Zze o jeji télo nejevi
prorok zajem — ztraci tim svou jedinou moc. Tento patologicky zpusob sexualniho
chovani lze pozorovat i u jeji matky, ktera na svou dceru uboze Zarli. Iniciatorkou za-
dosti o hlavu Jana Kftitele se stava vSak jizZ sama princezna, nikoli Herodiada, jako
tomu bylo v minulosti. Motiv vitézoslavného polibeni useknuté hlavy nalezneme sice
jiz u pfedchozich autoru, Wilde jej ale doved| k dokonalosti. Dochazi zde k prehlizeni

vaznosti celé situace — mizeme najit paralelu mezi chovanim Wildeovy princezny

41 DONOHUE, Joseph, 1997. Distance, death and desire in Salome. In: Peter RABY, ed. The Ca-
mbridge Companion to Oscar Wilde [online]. Cambridge: Cambridge University Press, Cambridge
Companions to Literature,

p. 118-142. Retrieved z: doi:10.1017/CCOL052147471X.009.
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a motivem odklanéni zraku na obrazech starych renesanénich mistrd. Autorovi se po-
dafilo zachytit nebezpecnou i bezradnou femme fatale v jedné osobé. Vyznam dila
spociva predevsim v doposud nevidané autenticnosti a mnohovrstevnatosti, s niz

spisovatel popisuje nebohou vrazedkyni.

2.2. Opera Richarda Strausse

Opera vznikla z némeckého prekladu Wildeovy hry od Hedwiga Lachmanna. Pu-
vodné tomu tak v8ak nemélo byt. Prvni, kdo oslovil Strausse s nabidkou libreta, byl
viderisky basnik Anton Linder v roce 1902. Skladateli se myslenka zalibila, nebyl ale
spokojen s textovou upravou. Nedlouho poté, co jej Linder kontaktoval, navstivil
Strauss predstaveni v Berliné. Jednalo se teprve o tfeti inscenaci Wildeovy hry a ku-
podivu ji némecké publikum pfijalo mnohem lépe nez britské. Strauss byl z Lachman-
nova prekladu natolik nadSen, Ze se z né&j rozhodl vytvofit libreto pro svou operu. Pra-
covat zacal 27. listopadu roku 1904. Premiéra se konala 9. prosince 1905 v Drazda-
nech a v nasledujicich dvou letech obletéla asi 50 koncertnich domu po celém
svété.*? Enormni Uspéch opefe bezesporu zajistila i stoupajici popularita Wildeova

dila, a to jeSté pfed samostatnym vznikem opery.

Dilo je hudebné nesmirné tézkeé, coz mnohonasobné komplikuje situaci inscenato-
ram, ktefi maji za ukol najit vhodnou predstavitelku hlavni role — v podstaté neexis-
tuje patnactileta divka schopna tuto roli odzpivat. Tento problém se tvirci snazi obejit
vhodnym kostymem pro starSi pévkyni nebo détskou dvojnici Salome. Sam Strauss
si také mnohdy stézoval na vulgarni a agresivni projev nékterych zpévacek a pouka-
zoval na to, ze pravé orientalni princezny by se mély vyjadiovat elegantnéjSimi

a jemnéjSimi gesty, protoze jinak nemohou v divakovi vzbudit ani kapku soucitu.*?

Od pavodni hry se opera lisi jen v nékolika malo detailech — Strauss text proskrtal
a pfidal podrobnéjSi popis tance sedmi zavoji. Ackoli je skladatelovo libreto témeér to-

tozné, dochazi zde pfesto k drobnym vyznamovym zménam. Wildeova Salome je

42 PUFFETT, Derrick, Richard Strauss: Salome, Cambridge University Press, 1989, str. 4-5

43 REITTEROVA, Vlasta, , Tajemstvi lasky je vétsi nez tajemstvi smrti.“ Salome Richarda Strausse v
Theater an der Wien, OperaJournal.CZ, 1. 2. 2020
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rozmazlené hysterické dité. Jak jiz bylo zminéno vyse — je velmi pravdépodobné, Ze
do role Jana Kiftitele autor reflektoval svou vlastni homosexualitu, tudiz se jedna
spiSe o vysméch div€iné pubertalni touze. Vysledné dilo mdze mit znacné ironicky
podtext. Oproti tomu Strauss chapal princeznu mnohem smiflivéji — bylo mu ji trochu
lito. Ve své hudbé se zabyva jejimi vnitfnimi duSevnimi procesy a tragikou celé situ-

ace.

Dilo se vSak na sklonku Zivota stalo skladateli osudnym. V roce 1906 ziejmé zhléd|
predstaveni samotny Hitler a opera se mu zalibila. Antisemitské propagandé v Né-
mecku hralo do karet spojeni Zidt a dekadentnich sexuélnich deviaci spolu s hyste-
rickou Salome ¢&i psychickymi poruchami. V roce 1933 byl Strauss kratce po nastupu
nacismu pozadan o spolupraci — nabidku pfijal, zejména také proto, aby ochranil zi-
dovskou &ast své rodiny. Byl jmenovan feditelem Rigské hudebni komory. Tomas
Mann jej nasledné oznacil za Hitlerova skladatele.** Po dvou letech ve své nové
funkci neuposlechl zakaz a nadale spolupracoval se spisovatelem zidovského pu-
vodu Stefanem Zweigem. Gestapo objevilo korespondenci mezi obéma muzi

a Strauss byl ze svého postu sesazen. Josef Goebels si v pribéhu jeho pusobeni

v Ufadu zapsal: ,Unfortunately we still need him, but one day we shall have our own
music and then we shall have no further need of this decadent neurotic.“®> A¢koli byl
Strauss v roce 1948 zprostén obvinéni z nacistické spoluprace, nalepky ,Hitlerova

skladatele” se ale zbavoval jen t&€Zko a v Izraeli bylo jeho dilo dokonce zakazano.*6

2.2.1 Hlavni témata

Témata, ktera v dile budeme dnes hledat, budou pravdépodobné jina, nez s kterymi
jej inscenovali tvarci v dobé jeho vzniku, nebo budou minimalné uchopovana z jiného
uhlu pohledu. Dvé Zenské hrdinky Salome a Herodiada se napfiklad pomérné

znacné utapi v typicky maskulinnim svété a jejich pokfiveny charakter je zCasti dan

44 BURTON-HILL, Clemency, Richard Strauss: A reluctant Nazi, BBC, 10. 6. 2020.

45 HUTCHEON Linda , HUTCHEON Michael, Four Last Songs: Aging and Creativity in Verdi, Strauss,
Messiaen, and Britten, University of Chicago Press, 2015, str. 46.

46 BURTON-HILL, Clemency, Richard Strauss: A reluctant Nazi, BBC, 10. 6. 2020.
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také tim, Ze ze své pozice prakticky nemaiji jiné nastroje k ziskani distojného posta-
veni ve spolecnosti nez svou sexualitu, za kterou jsou ale soucasné odsuzovany.
Muzeme se také zabyvat dospivanim divky, ktera je v utlém véku vystavena obtézo-
vani ze strany svého nevlastniho otce. Cely pfibéh je vystavén na motivech touhy,
jejich toxickych podobach a narcismu vSech zu€astnénych. V zasadé Ize hovorit

0 obrazu spole¢nosti, ktera i pfes svou vyspélost stale podléha zakladnim puddm a je
sebestfedné zahledéna jen na své vlastni potfeby. SpoleCnosti véznény Jan Kftitel
predstavuje duchovni rozmér Zivota. Zije mimo civilizaci, protoZe se odmita uéastnit
nesmysiného honu za spole€enskym postavenim, ze kterého se vytraci ptvodni
smysl byti. Stava se pfedobrazem osobnosti, ktera ma dostatek odvahy, aby se
vzepfela proudu spoleenskeého tlaku a vzdala se tak svého komfortu ve prospéch
pravdy. Je vSak otazkou, o jakou pravdu se ve skuteCnosti jedna, protoze kiestan-
stvi, jehoz je prorok v textu zastancem, je dnes v mnohych ohledech pfekonano a pro
viru v boha jiz pravdépodobné nebudeme potfebovat konkrétni nabozenstvi. Z tohoto
divodu shledavam i jeho postavu ¢aste¢né vinnou, kdyz svou viru povazuje za zcela
ultimativni. Dal§im tématem je neschopnost nést zodpovédnost za své Ciny. Salome
zcela prehlizi vaznost svého rozhodnuti. Jeji matka, ackoli ji prve v jeji Zadosti pod-
porovala, nahle dava od své dcery ruce pry€. Aby Herodes nemusel potrestat sam
sebe za to, ze byl ochoten kvli troSe slasti slibit divce, ze ji spini, na co si jen vzpo-
mene, potresta radéji dité. Hra nenasytné spolecnosti na bohy musela nejdfive skon-
Cit tragédii, abychom si mohli uvédomit, Ze jsme zakonité bohy Spatnymi a nespra-
vedlivymi, protoZe nikdy nedokazeme na zakladé nasich instinktd upfednostnit jiné
organismy pfed sebou samymi. Text obsahuje také motiv obchodu s pozornosti a po-
ukazuje na kiehkost takového podnikani. Salome je proti své vuli vystavena pohle-
dim celého dvora, kdyz se vSak rozhodne vyuzit své slavy, stane se ona slava nahle

minulosti.

4.4. Realizace

Tato Cast je vénovana problematice rezijné-scénografického fedeni, zejména pak
trem nejkriti¢téjSim momentlim — podobé Jana Kititele, Tanci sedmi zavojlu a prezen-
taci prorokovy hlavy. Obsahuje podrobnéjsi rozbor inscenace, ktera se svym zpraco-
vanim dle mého nazoru vymyka priméru, a pfiklady ztvarnéni pfibéhu v méné Cas-

tych divadelnich formach.
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4.4.1. Jan Krtitel

Jak by mél nebo nemél vypadat Jan Kftitel, se neodvazuji pfesné stanovit, mohu se
zde vSak pokusit problematiku ztvarnéni Jana Kiftitele blize definovat. V bibli je jeho
vyznam jasné dan — jedna se o proroka JeziSe Krista, duchovniho otce, o jehoz sva-
tosti neni pochyb. Osobné se vS§ak domnivam, ze tento pavodni vyznam je v dile
Oscara Wildea castecné proménén, stejné jako se proménila role Salome. Bible po-
pisuje pfibéh zaméfeny na Jana Kftitele, ale Wilde nenapsal hru kvili prorokovi, ny-
brz kvuli chladnokrevné vrazdici zené — to ona je ted ve stfedu véeho zajmu. Deka-
denti nemaji v popisu prace vyzdvihovat bibli a v ni obsaZzené kfestanské hodnoty.
Jak tedy chapou Jochanaanovu postavu? V prvni fadé dochazi k CasteCnému zironi-
zovani, vzdyt Wilde v podstaté popisuje nabozenského fanatika, jehoz kariéra je
velmi zahy ukon&ena rukou patnactileté divky s nekrofilnimi sklony. Opét je vSak
nutné si fict, zda se takové nadsazky dopousti i Richard Strauss ve své hudbé. Skla-
datel byl spiSe odhodlan odvypravét pfibéh se zcela vaznou tvafi. My tedy musime
pfistoupit na hru, ze Jan Kftitel je skuteCny svétec, jenz byl vhozen do zhyralého pro-
miskuitniho svéta. Jak ale takového ¢lovéka vnima dnesni divak? Abychom ziskali
odpovéd na tuto otazku, je nutné si definovat, co je jesté dnesni doba zcela vazné
schopna povazovat za svaté. MUze se jednat o svobodu nebo tfeba pfirodu, at’ si
v8ak do této rovnice dosadime jakykoli pojem, Jan KFtitel by se mél stat jeho ztéles-
nénim. Jak myslenku prevést do praxe, je véc dalSiho zkoumani. Budeme-li i nadale
pracovat s pointou, Ze Jan Kftitel je ztélesnénim svobody, pfevazné pak té duchovni,
Zjistime, Ze neni lehké tuto pointu vtisknout do vysledného pojeti. Mnozi tvlrci se
uchyluji k feSenim velmi konkrétnim a postavu si jednoduse pfifadili k jiz existujicim
zastupcim spolec€nosti. Vznikaji tak Jochanaanové s vizazi rockert, mnichu ¢&i bez-
domovcu, v Ceském prostiedi pak napfiklad s vizazi predstaviteld undergroundu. Tito
lidé teoreticky zapadaiji do role ¢lovéka, jenz muze mit dostatecny intelektualni nad-
hled a odvahu, aby se neucastnil spoleCenského zavodu, jedna se vSak o feSeni
velmi popisné. Stejné jako je princip viry postaven na konecnosti lidského védéni,
méli bychom i my jako tvUrci ponechavat postavé Jana Kiftitele jistou tajemnost, coz

se ne vzdy dafi skloubit s konkrétnosti kostymu.
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4.4.2 Prezentace useknuté hlavy

DalSim kritickym momentem je prezentace staté hlavy. Mnozi tvarci stale nepfisli na
zpusob, jak se vyhnout zkrvavené silikonové napodobeniné Jana Kititele. Mohlo by
se samozfejmé jednat o druh recese a s trochou ironického pfistupu maze i realis-
ticka hlava v ramci pfedstaveni fungovat. Pokud se ale autofi nechystaji vaznost pfi-
béhu podkopavat zamérné, je dnes nutné hledat nova feseni, ktera maji blize k me-
tafofe. ProtoZe se pfece jen nejedna o lehky ukol, mizeme vypozorovat nékolik po-
mérné Casto se opakujicich rezijné-scénografickych napadud. Jednim z nich je na-
misto hlavy pfinést na jevisté celé mrtvé télo, takze tuto roli zastane Zivy herec.
Casto také mzeme vidét bezhlavy trup, ktery véak pfi $patném provedeni skyta
stejna uskali jako useknuta hlava, jen nabizi zajimavéjSi moznosti v praci s celou si-
tuaci. Rezisér Nicola Luisotti v Teatro comunale di Bologna nechava z cisterny vytah-
nout bezhlavé télo zavéSené na lanech, zatimco se na jevisti zjevuje obrovska an-
ticka busta, ke které mize Salome promlouvat. Romeo Castellucci ponechava Sa-
lome v marné snaze nahradit useknutou hlavu hlavou konskou, ktera ale z pochopi-
telnych ddvodu na télo nepasuje. Peter Mussbach v Semperoper Dresden situaci reSi
télem zabalenym v bilé latce — v ur€ity moment Salome odchazi z jevisté a zpod latky
slySime jeji hlas. Pfichazi muz se sekerou a pfikrytou postavu usmrcuje. Podobnych
pfikladd nalezneme mnoho. DalSi opakujici se variantou je zamezit divakovi v po-
hledu na silikonovou tvar — tvarci bali hlavu do zkrvavenych latek, do vlasu, skryvaji ji
do nadob atd. V takovém pfipadé zalezZi zejména na elegantnosti provedeni, herecké
praci s danou rekvizitou a jejim opodstatnénim, nezfidka se vSak jedna jen o pfiznani
neschopnosti vyrobit uvéfitelnou lidskou tvar. Abychom mohli najit nova adekvatnégjsi
feSeni blizSi souCasnému divadelnimu jazyku, musime se zamyslet nad vyznamem
stéti Jana Kftitele. Jeho mrtvé télo symbolizuje nahrobni kdmen oné posledni sva-
tosti, o které byla fe€ v pfedchozim odstavci. Doposud abstraktni hybné sily spolec-
nosti se v tento moment pfevtéluji do zcela konkrétniho disledku. Vysledkem lidské
neohrabanosti pfi pfejimani role boha je nahle mrtvy pachnouci tvor, jemuz Zivotni
energii uz zadny Clovék nevrati. Zodpovédnost si vSichni zuCastnéni prehazuji jako
horky brambor, aZ ji nechaji padnout na mladou divku, ktera je v8ak jiz pouze pro-
duktem zkazeného kralovského dvora. Je tedy na misté, aby scéna vzbuzovala v di-
vakovi znechuceni, pohorSeni nebo pocit zoufalstvi z lidského pocinani. Cela situace

je velmi upatlana, lepkava, plna zasychajici krve a pomalu odumirajiciho masa, nad
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nimz se bezradné sklani jindy tak povySené se tvafici spoleCnost. Skrze tento popis
se jiz muzeme dostat k mnohem abstraktnéjSim, ale emocionalné pfesnym feSenim,
vzdyt ona divka libajici usta mrtvoly mize vypadat i jako divka usrkavajici mléko ze

sklenice v televizni reklamé, jen misto mléka ma Kititelovu krev.

4.4.3 Tanec sedmi zavojui

Wilde dal tanci jméno, bliZe jej ale nedefinoval a inscenatofi si mohli dopomoct k atmo-
sféfe v podstaté libovolnou hudbou i choreografii. Dat Tanci sedmi zavojl jasnou po-
dobu je velmi zapeklity ukol a Oscar Wilde si toho byl pravdépodobné dobfe védom,
kdyZ ponechaval pravé v tomto misté prostor pro fantazii. Nazev se tak stal jedinou na-
povédou. Rekne-li se Tanec sedmi zavojli, pravdépodobné si predstavime orientalni
podivanou — tanecnici tajuplné zahalenou do prisvitnych latek, které v ramci svadéni
postupné odhazuje na znameni promény divky v Zenu. O zpUlsobu pfevedeni pfed-
stavy do praxe se ale z textu nedozvime nic. Strauss si tento pfistup nemohl dovolit,

pfi tvorbé hudebniho podkladu musel k tanci zaujmout mnohem jasnéjsi stanovisko.

Straussuv tanec predstavuje zlomovy bod — Salome se zménil pohled na svét a Jo-
chanaanuv osud je zpecetén. Tento moment potfeboval skladatel vyzdvihnout a vyse-
parovat od zbytku opery — do hadky mezi Herodem a Herodiadou zazni rozhodné hlas
Salome: ,Hotova jsem Tetracho!” a nastava néco, co bychom mohli nazvat dramatic-
kym tichem, protoZe v8echny hlasy jsou pry¢€ a pfichazi témér desetiminutova instru-

mentalni pasaz. V ¢eském prekladu libreta od Karla Kovarovice je tanec popsan slovy:

LHudebnici po¢nou divoky tanec. Salome, zprvu jesté nehybna, vysoko se vzpfimi a da
i hudebnikum znameni, nacez divoky rytmus hned se ztlumi a pfejde v mirnou ukolé-

bavku. Salome tanci pak sedmizavojovy tanec.”

,2da se, Ze na okamzik umdléva, nez trhne sebou jako by byla vymrsténa. Stane na
okamZik visionarsky smérem k cisterné, v niz je Jochanaan véznén,; pak se vrhne

Herodesovi k noham.”

Samotna hudba je rozdélena do nékolika ¢asti. Po divokém nastupu Salome situaci
uklidriuje a nézné ji bere do svych rukou, poklidna melodie nechava divaka v napjatém
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oCekavani, postupné zacinaji byt orientalni motivy prokladany waltzem. V této ¢asti
hudba dramaticky skace od agresivnich vypadu k ukolébavce a zpét — evokuje prin-
cezninu iracionalitu, nepfedvidatelnost, naladovost, hravost... Nasledné hudba pfe-
stava kolisat a plynule graduje. Ke konci se motivy zaCinaji opét stfidat a tempo zrych-

luje, az dosahne maxima a rozhosti se ticho jako po bitvé.

Straussova Salome zkouma skrze tanec sama sebe. Hudba je napinava, vazna, nit-
erna, vzbuzuje spise litost nez vasen, obsahuje Spetku hofkosti a smutku. Skladatel
dokonce po zhlédnuti nékterych inscenaci okomentoval tanec slovy: ,,Exotické hadi po-
hyby a varietni kiepeni zcela postrada dobrého vkusu.” Jeho zamérem nebylo pri-

marné zobrazeni erotiky, nybrz patologickych psychickych procesu princezny.

Drive si inscenatofi vystacili pouze s jednoduchou tanecni choreografii, postupem
Casu v8ak dospéli k zavéru, zZe je tento zcela zasadni moment nutné dramaticky pod-
pofit vSemi dostupnymi prostfedky. Aby tvirci Salome pomohli, v mnoha pfipadech jiz
zcela upustili od formy tance. V Bayerische Staatsoper Salome tanéi se smrti, v Sem-
preoper Dresden ve svych predstavach s Janem Kititelem a v Bologni pod obrovskou
lupou. V Novaya Opera Theatre v Moskvé se Herodes namisto tance pokousi divku
znasilnit, v Nagano Dresden naopak Salome znasilfiuje Heroda. V Deutsche Oper Ber-
lin nechava Salome s Herodem tancit svou détskou kopii jako loutku a sama celé sce-
nérii prihlizi. Ve Frankfurtské statni opefe pojali tuto pasaz jako ztratu panenstvi — Sa-
lome si zpod Satu vytahuje nekone¢né dlouhy pramen div€ich vlasU, takze finalni hro-
mada pfipomina spiSe hromadu vnitfnosti. Tanec sedmi zavoja se ¢im dal tim Cast8g;ji
stava zalezitosti scénografa namisto choreografa. Vzhledem k tomu, Ze se jedna

0 obraz princeznina nejniternéjsSiho prozitku, prospiva situaci zejména scéna, kdyz je
Salome na jevisti zcela osamocena. Herodes pro tancici divku neni vibec dilezity,
stava se jen nastrojem, jak ziskat Jochanaanovu lasku. Dal8im aspektem je duSevni
proména, kterou Salome v prubéhu tance prochazi a ktera by se méla odrazit i v kos-
tymu. Odhazovani sedmi zavoju byva dnes jiz nahrazovano sofistikované&jsimi varian-
tami, stale vSak tvarci ve vétsiné pripadu pracuji s ¢asteCnym odhalenim téla, které
podtrhava odhaleni duSevni, zranitelnost i ponizeni tanecnice. Situaci Ize nazvat ti-
chym vykfikem zoufalstvi, které dozene jiz tak pokfivenou divku k finalnimu rozhod-

nuti. Zajimavé je, ze jesté v pribéhu tance nikdo z pfihlizejicich nevidi zlost, ktera se
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v princezné stfada, respektive je spiSe pravdépodobné, Ze se dokonce hysterii divky

bavi, aniz by si uvédomovali, Ze ona je uz u konce svych sil.

4.4.5. Salome — Romeo Castellucci, Salcbursky festival (2019)

Nasledujici inscenace se vymyka priméru a budu se ji zde vénovat podrobnéji. Je ji
opera od italského reziséra Romea Castellucciho, jez byla uvedena v roce 2019 na
Salcburském festivalu. Jeho Salome respektuje Straussovu pfedstavu a témér
striktné dodrzuje vSechny obsazené motivy, prfesto dokaze dilo uvéfitelné zprostred-
kovat sou¢asnému divakovi. Opera je vizualné velmi atraktivni — zvrhly pfibéh se
odehrava v tomto pfipadé na pozadi krasy. Situace, které se na jinych jevistich sta-
vaji kamenem urazu, jsou velmi zruéné a plynule vyfeSeny. Cely pfibéh drzi pohro-
madé zejména bravurné zachycena Salome v podani Asmik Grigorian — kouzlo spo-
Civa v malych detailech a gestech, které ji dodavaji lidsky uvéfitelnou podobu. Jeji
kostym neni nikterak extravagantni — ma na sobé jednoduché bilé Saty upnuté ke
krku, které si nasledné svlékne a zustava jen ve spodnicce — pointa ale spociva

v kontrastu mezi nevinnym odévem a kratkym rostackym sestfihem €ernych vlasu.

Obléka se jako panna, ale v obliCeji se ji zraCi rebelie.

Scéna je minimalisticka — tvofi ji prostor delSi nez hlubsi, ve tvaru pul ovalu, podlaha
je zrcadlové stfibrna (motiv stfibrného mésice) a nad ni se ty¢i kamenna sténa s vidi-
telnym reliéfem zazdénych arkad. Z provedeni na nas dycha nejen moc minula, ale

i tisnivy dojem z mista ohrani€eného tak vysokou bariérou — pfipomina dno cisterny.
Rezisér se rozhodl pIné vyuzit prostoru, ktery mél k dispozici. Opera se inscenovala
v tzv. Felsenreitschule, coz je velmi specificka salcburska scéna, ktera se vyznacuje
tim, Ze puvodné byla orientovana opacné a divaci tak sedéli v devadesati Sesti arka-
dach, vytesanych ve tfech podlazich pfimo do mistni Monchsbergské skaly. V dnesni
dobé sedi divaci na opacném konci jevisté a arkady jsou zapojovany do hry.
Castellucci na sténu umistil latinsky napis Te saxa loquuntur, coz v pfekladu zna-
mena , Tyto kameny promluvi®. Jedna se o vétu, kterou mistni obyvatelné velmi dobfe
znaji, protozZe je vytesana u vjezdu do tunelu, jenz protina pravé onu Monchsber-
gskou skalu. V podlaze jsou dva kulaté otvory — jeden mensSi a druhy vétsi — v prv-

nich scénach je kryji zapusténa vika.
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Za zminku stoji prace s rekvizitou. Zatimco Narraboth v prvni scéné opévuje na strazi
Salome, nastupuje za jeho zady uklidova Ceta. Nejprve situace vypada jako obyc€ejné
vytirani, postupem €asu si vdak divak v§imne, Ze se hadry uklizec€l na jinak zrca-
dlové Cisté podlaze zbarvuiji krvi. Na scénu pfibiha vydéSena bosa Salome a odha-
zuje do kouta krajkovy zavoj. Stoji opfena zady o kamennou zed, kdyz se otoci, spat-
fime na jejich bilych Satech Cerveny flek menstruacni krve. Ten ji evidentné pfiliS ne-
trapi a vzapéti si opét nasazuje svlij zavoj s korunkou, bere si krajkové rukavicky, na-
zouva bilé lodi¢ky a zaujima pdzu svétice, jez vyCkava pfichodu Jochanaana. Na
zdech u cisterny visi koriské postroje. Na znameni své submisivity se Salome pfi Jo-
chanaanové zjeveni pokousi nést sedlo na svych zadech a pozdéji je do postroju pfi-
poutan samotny prorok. Zbytek dvora pfichazi na scénu s nékolika salénnimi lam-
pami namisto pochodni a nabizi Salome rozmérné zlaté pfedméty prazvlastnich

tvaru, které evidentné nemaiji dalSiho uzitku.

Jan Kftitel ma podobu indiana. Domorody Zzivot je pro Evropana tajuplny, plny ritual(
a zasad, které nemusime zcela chapat, presto je v ném jisty druh hrdosti. Jochanaan
se na jevisti zjevuje z pfitmi temného pualkruhu, ktery se rozléza z cisterny. ObliCej
ma zamazany ¢ernym bahnem. Je hubeny, vysoky, v ¢erné kozesiné pusobi jako dé-
mon. V cisterné ma schovaného i svého vérného spolecnika — koné. Princeznina
nahla laska je mnohem uvéfiteln&jSi nez u dfive zminénych pokusU, kde prorok opa-

kované ziskava vzezreni pobudy.

Tanec sedmi zavoju je pojat zcela novym zplisobem. Rezisér si pohrava s myslen-
kou, ze pravé kralovsky dvur znesnadnuje Salome volné dychat a omezuije jeji svo-
bodu, nejvice pak samotny Herodes. Rozhodl se proto namisto tance Salome paraly-
zovat. Je poniZzené svleCena témér do naha a schoulena pfipoutana ke kamennému
kvadru. Za doprovodu hudby na jinak prazdném jevisti na Salome klesa druhy kvadr
s otvorem ve dné&, Salome muze zcela pfimacknout a princezna se nasledné zjevi za
nim opét obledena, ale uz jen v bilé spodnitce. Zada hlavu Jana Kititele. Na pavod-
nim misté cisterny je pro ni pfipravena mélka lazen. Na misto je dopravena useknuta
hlava Jochanaanova koné. Salome si nerusené kresli do vody obrazce jako dité

a dal trva na svém pozZadavku. Kral ji nabizi mnoho jinych tél, ktera jsou na jevisté
pfitazena v igelitovych pytlich a obarvena pestrymi barvami. Ani ty vSak Salome ne-

pfijme, a tak se postavy pomalu zvedaji a odchazeji. Nakonec se princezné dostane
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bezhlavého téla. Salome se zmocriuje panika, nejdfive polozi na misto byvalé hlavy
svou korunku a sedne si Kftiteli na klin, posléze se pokousi pfipevnit na télo useknu-
tou koriskou hlavu, ale s hrGzou zjistuje, Ze nepasuje. Nakonec si na rty nanasi Cer-
venou rténku jako symbol krvavého polibku, ale i marnivosti a neuvédomovani si vaz-

nosti celé situace. Omyva mrtvé télo.

Castellucci dodrzuje barevnou symboliku, zaméfuje se zejména na motiv pozorovani
a zabyva se otazkou, ¢emu mame véfit, zda sloviim, nebo pohledu. Zkouma vroze-
nou animalnost, kterou ma v sobé obsazenou kazdy z nas, a jejim spoutanim. Sa-
lome prezentuje jako vhozenou do primarné maskulinniho svéta, s nimz si princezna

na jednu stranu pohrava, ale na stranu druhou je i jeho vézném.

4.4.6 Dalsi zpracovani

V této kapitole jsem se rozhodla uvést pfiklady inscenaci, které zvolily pro ztvarnéni
pfibéhu méné Casté formy (tanec, loutka apod.) nebo vychazi z nové vzniklych textu

a nekopiruji Wildea nebo Strausse.

Pro Maxim Gorki Theater v Berliné vznikla z pera Thomaspetera Goergena hra Sa-
lome, Wildeovou pfedlohou se pouze inspiruje. Jedna se o velmi satirickou podiva-
nou, ktera zameérné bofi vSechny spoleCenskeé stereotypy. Lidstvo je ztraceno, nad
scénou se objevuje neonovy napis LOST, v némz chybi L. Pfibéh popisuje destruk-
tivni sklony lidstva, jez vedou azZ k sebevrazdé. Bezbfeha zvrhlost, strach z nejistoty

i kralovské moci slabnouciho krale, egoismus — to jsou hlavni motivy, s nimiz se ve
hfe setkavame. Herodes je k smrti vydéSeny, protoze je pod tlakem vefejnosti za
uvézneéni Jana Kftitele. Postava proroka je rozdélena mezi pét hercli s Cernou kapi

a hakovité zahnutym nosem, ktery odkazuje na stereotypni vnimani zid. A pravé he-
re¢ka zidovského plvodu Orit Nahmias vystupuje ve hie jako prorok bufic, ktery neu-
stale niCi vSe, co se na jevisti odehrava. V jeden moment pfechazi do angli¢tiny a od-
kazuje k souCasné dobé globalizace bez narodni identity. Salome ztvarfiuje muz
(v8echny role jsou genderové prohozeny). Je to nesnesitelné sebestfedna a rozmaz-
lena bytost nadmeérnych rozmeérq, ktera si libuje v pozornosti. Otec po ni touzi, matka
s tim nic nedéla. Sloupovy palac se stava symbolem Salomeniny samoty, ve které se
ocita jen ona a jeji ego. Salome promlouva ke své nadzivotni nahé soSe uprostied
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nadvofi, rozvaluje se v jejim kliné a namisto useknuté hlavy Jochanaana zveda k po-
libku svou vlastni. Eroticky tanec ma podobu unavného odporného hihnani a nakru-
covani se ve spodnim pradle. Jochanaan v zavéru prohlasi: ,Zachrarite vesmir,
zbavte se lidi“a nasledné se sarkastickym usmévem dodava: ,,Konecna otazka zis-
kala konec¢né uplné novy vyznam.“ Kostymy vytvafri z hercl karikatury — maji divoké
ucesy a pestrobarevny odév plny pentli, pfipominaji karnevalovy privod nebo dét-

skou pohadkovou kresbu.

Druhym prikladem je Cerstva operni rezie Nikolause Habjana pro Theater an der
Wien z minulého roku. Autor obé hlavni postavy Salome a Jochanaana dubloval lout-
kami, které sam vyrobil, takze maji jeho specificky rukopis. Postavy na jevisti skrze
marionety zkoumaji sebe sama a své télo a davaji tak nahlédnout do svych vnitfnich
svétl, které na venek mohou pUsobit zcela opacnym dojmem. Plvodné eroticky Ta-
nec sedmi zavoju v Habjanové podani vychazi ze vzpominek sexualné zneuziva-

ného ditéte. Salome nakonec své loutkové télo symbolicky odhazuje.

Salome se napfi€ historii dostalo i nékolika ztvarnéni v podobé baletu. V poslednich
letech jsme tancici Salome mohli vidét napfiklad ve Stuttgartském baletu od Demise
Volpiho, zabrousime-li vSak hloubégji do historie, dostaneme se k dilu Florenta
Schmitta s nazvem La Tragédie de Salomé z roku 1907.4" Ten v roce 1913 zrezZiroval
v Pafizi Sergej Dagilev a k vytvarné spolupraci si pfizval S. J. Sudéjkina. Kromé& Dagi-
leva zpracovala Schmittovo dilo také americka secesni tanecnice Loie Fuller. Roli
Salome se zabyvala jiz dlouhodobé od roku 1895, kdy poprvé zpracovala svou
vlastni verzi mytu o zidovské princezné. S kostymy a scénou ji tenkrat pomahal dfive
zmifiovany Georges Rochegrosse.*8 Piedstaveni se vSak setkalo s vinou kritiky.

V roce 1907, kdyZ Fuller bylo 45 let, se ujala role znovu jiz s hudbou Florenta
Schmitta v Theatre des Artes. Rozdil mezi prvnim a druhy pfedstavenim Salome
spocival pfevazné v jejim pojeti. Zatimco v roce 1895 Salome tancila, aby Jochana-

ana zachranila, v druhé verzi se umélkyné vraci zpét k podobé nebezpeéné femme

47 Safafik, Jifi Dé&jiny hudby 3., 20. stoleti, Votobia, 2006, ISBN 80-86768-17-1.
48 Albright, Ann Cooper, Traces of Light: Absence and Presence in the Work of Loie Fuller,University
Press of New England, 2007, ISBN: 9780819568427, str. 126.
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fatale své doby. Fuller se stala jednou z priikopnic moderniho tance — pro jeji vystou-
peni je typicky experiment s kostymem v kombinaci s barevhym svétlem, které je
mozné promitat na rozmérnou hedvabnou sukni. Pfichazi také s efektem podsviceni
— v podlaze je vyfezano nékolik dér, taneCnice nasledné tanci z jednoho proudu

svétla do druhého.
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3. SCENOGRAFICKY PROJEKT

3.1. Koncept

Nejprve jsem si musela odpovédét na otazku, proC€ pravé tuto operu uvadét dnes

a ktera z obsazenych témat jsou aktualni i pro sou¢asného divaka. Motivy narcismu,
egoismu €i obchodu s pozornosti vztahuji k soucasné prezentaci ¢lovéka na social-
nich sitich a umélému vytvareni medialniho obrazu. Salome by dnes mohla klidné
byt pronasledovanou détskou hvézdou televiznich obrazovek — to, ze se ji stala, ma
na svédomi lidstvo, které touzi jen po dalSi kratkodobé senzaci. Spolec¢nost, ktera za-
pudi Salome stejné rychle, jako ji stvofila, pasovala sama sebe ve své cesté za neko-
necnym blahobytem do role boha. Posledni kapkou se nasledné stava uvéznéni
Jana Kfrtitele a zodpovédnost za jeho smrt. Zde se v ramci aktualizace odpoutavam
od biblického chapani svéta. Bible totiz stavi ¢lovéka nad zvife, ja se vSak zabyvam
myslenkou, Ze ¢lovék nikdy nemuze byt bohem spravedlivym pravé z toho davodu,
Ze pres vSechno racionalni uvazovani nedokaze na zakladé svych pudd upfednostnit
jiny druh nad sebou samym. Je tedy zakonité bohem zna¢né sobeckym a tato role
mu nepfislusi. Jan Kftitel je pro mé& symbolem pfirodnich skuteCnosti, které presahuji
moznosti lidského vnimani a s nimiz je nebezpecné manipulovat, paklize si nejsme
jisti ani tim, jak funguje nas vlastni mozek. Salome, jez je determinovana spolec¢nosti,
v niz vyrUstala, se touzi vymanit z jejich vlivl, zUstava vSak osamocena a zavrzena
mezi dvéma svéty. Neni pro mé bestii ani nevinatkem, nesnazim se divakovi davat
navod, jak v této postaveé vidét to ¢i ono. Chci ji zachytit, pokud mozno, se vSemi je-
jimi chybami i kfivdami a stejné tak i dalSi postavy. Pozoruji spiSe nemoc spolecnosti,
ktera takoveé charaktery produkuje. Veskeré hodnoty se stavaji natolik relativni, ze
patnactileté dité balancuje na hranici pokfiveného vnimani reality a fikce, nasili je
zobrazovano v tolika podobach, Ze krev jiz nikoho neSokuje, a promiskuita se stava
zalezitosti nudy. Zajima meé rozpor mezi sofistikovanym fungovani spole¢nosti a za-
kladni lidskou motivaci pfirodnimi instinkty. Pracuji s obrazem vleklé party, kterou

i pfes jeji ubohost nejsou schopni jeji u€astnici ukoncit sami a jen ¢ekaiji, az ji ukondi

tragédie.

Cely koncept jsem postavila na live-cinema principu. Ten vyuziva kombinace filmo-

vého a divadelniho jazyka. Kamery pfitomné na jevisti Zivé pfenaseji fragmenty insce-

nace a ve vétsSiné pripadu timto zpusobem umoznuji zprostfedkovat divakovi detaily,
41



které by Cisté divadelni forma pohltila. Rozhodla jsem se tento mechanismus vyuzit

k zachyceni pohledt svédkd, ktefi se tvafi, Ze nic nevidéli. Protoze se pfibéh Salome
odehrava v jednom €ase a na jednom misté, je inscenace vystavéna zejména na ob-
jektu a rekvizité, coz umoznuje drobné prestavby v pribéhu déje. Divakovi se tak jed-
notlivé obrazy neokoukaiji, ackoli lokace zlUstane stejna. Ve své praci se snazim apliko-
vat zejména objekty, které uz samy o sobé obsahuji kontext, protoZe jsou nam néja-
kym specifickym zpisobem znamé z prostfedi béZného Zivota. S kostymem pracuiji

tak, aby se Castecné staval soucCasti scénografie a celek plsobil komplexnim dojmem.

3.2. Scénografie

Zaklad tvofi rozlehla betonova plocha, na niz je sotva patrny obtisk labyrintu zaniklych
baroknich zahrad. Kdysi tu pravdépodobné hucely fontany, dnes je to mrtvy prostor

v podobé prazdného parkovisté pro mnoho hostu. Areal hlida ochranka. Jde mi o vy-
kresleni atmosféry jiz nevyuzivané ¢asti ambicidzniho komplexu, ze kterého se postu-
pem Casu stalo spiSe technické zazemi, protoze s mizici slavou zmizeli i hosté a Cle-
noveé kralovského dvora sem jiz zavitaji jen zfidka. To, ze pravé zde je véznén Jan
Kftitel, ma své dlvody. Zhyrala spole¢nost pochopitelné nechce mit své hfichy na
ocCich, a tak i svého vézné radéji drzi v ustrani. Navic pfedpokladame-li, Ze na tomto
misté kdysi probihaly bujaré oslavy, mizeme chapat Jochanaana jako zapomenutou

atrakci — opi¢ku v kleci, ktera jiz divaky omrzela.

Vychazela jsem z motivu pozorovani a dospéla k vyuziti live-cinema principu. Mezi
vojaky koluje mala kamera, ktera pfenasi jejich pohledy smérem k Salome. Néktefi
na ni vylozené civi, jini po ni jen bazlivé pokukuji, ale princezna muze v prubéhu
Tance sedmi zavoju natacCet i sama sebe na znameni pfevzeti kontroly nad situaci.
Pfenaseny obraz vidime na nékolika obrazovkach, které jsou oplasténé tak, ze
vzniklé kvadry se daji skladat na sebe, pfipadné unesou vahu herce. Primarné se
jedna o monitory bezpec€nostnich kamer, jejichz vyznam je vSak v pribéhu inscenace
proménlivy. V prvni scéné jsou rozestavené do pulkruhu otevieného smérem k diva-
kovi a zavéSené v nékolika vySkovych urovnich, takzZe jejich usporfadani pfipomina
skladbu kamennych kvadrl ve zdech staré studny. Ostraha muze zaznamy pfepnout
na cisternu, respektive celu Jana Kirtitele, kde vidime divoké zvife pfechazejici ve

svém vézeni z jedné strany na druhou. Nikdo z vojaku svétce zatim nespatfil, a tak si
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jej kazdy z nich predstavuje jako jiny druh. Kromé toho Ize monitory propojit a vytvofit

tak jeden velky obraz napfi¢ vSemi obrazovkami.

V textu je Casto obsazen motiv stfibrného mésice a je patrné, ze autor hry pfedpo-
klada, ze jej CasteCné bude respektovat i scénografie. Tento problém jsem vyresila
obarvenim monitor( na stfibrnou barvu, takze spolu s Sedou betonovou ,zahradou*

je efekt mésicniho svétla dostatecny.

Salome pfijizdi na scénu na svych détskych kole¢kovych bruslich. Je obleCena do
elegantnich plesovych Satl a pfes ramena ma pfehozeno cizi panské sako, v jehoz
kapse najde cigarety. Jednu si zapali. Pfijela se projet na Cerstvy vzduch a odpoci-

nout si od nekonecného vedirku.

Co chvili se kamerovym zaznamem mihne velka ¢erna Selma, nervozné prechazejici
po svém vybéhu. Snazim se docilit stejného efektu, jako kdyZ v zoologické zahradé
pozorujeme tygra, ktery se schovava v zadni ¢asti klece, a my jen ob¢as zahlédneme
kus jeho téla v malém okénku. Svétlo z obrazovek ¢astecné oslepuje divaka, ten
presto vnima pokracujici prostor jevisté — v ném se prochazi skuteCny Jan Kftitel. Né-
kdy dojde az na samy okraj svétla, posadi se na obrazovku nebo se o ni jen opfe

a pronasi sva proroctvi. V Seru rozeznavame vysokou muzskou postavu. TuSime, ze
muz je nahy, v plném svétle jej ale nikdy nezahlédneme. Straz upira svou pozornost

pouze k digitalnimu obrazu, volné pobihajiciho proroka ignoruje.

Kdyz Salome pozada, aby ji proroka pfivedli, velitel strazi se vzpouzi. Nakonec prece
jen naléhani podlehne, nez vSak vpusti svétce k princezné, sunda si svuj vlastni ka-
bat a zahali jim nahého divocha. Jan KFtitel se pfiliS nerozpakuje, suverénné se pro-
chazi po prostoru v uniformé svého véznitele a vykfikuje sva pohorseni, zatimco za-

milovany velitel ponizené stoji opodal jen v natélniku a celé situaci pfihlizi se stra-

chem v odich.

Dvar se rozhodne Salome hledat. Jeho pfichod pfipomina pfijezd koloto¢ara. Kral
sam se veze v golfovém vozitku. V opilosti fidi velmi trhané. Obc¢as narazi do své
zeny, kterou nechava pobihat na podpatcich vedle auticka. Misto ni ma na vedlejsi
sedacce poloZenou krabici s vinem. Ostatni ¢lenové vypravy se potaci za nimi. Né-

ktefi drzi v rukou doutnik, jini ldhev drahého alkoholu. Jeden z nich s sebou tdhne
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svitici oznaceni unikového vychodu. Druhy jede na rizovém odrazedle v podobé po-
nika, které pravdépodobné ukradl princezné z pokoje. VSichni jsou oble€eni v seri-
6zné pusobicich oblecich hodnych vysoce postavenych politik(. Jen Herodiada svym
stylem trochu vyc€niva a pfipomina spiSe luxusni prostitutku ur€enou pro celou sku-
pinu nez Zenu panovnika. Pfesouvajici se vecirek obklopuje nékolik ¢lenu straze,

ktefi maji v tvafi kamenny vyraz a celou situaci nenapadné koriguiji.

Salome svoli k tanci. Straz ji zouva détské koleCkové brusle — jeji pohyb po jevisti se
tim znacné zpfizemni, coz odkazuje ke ztraté détské svobodomyslinosti. Je svleCena
ze svych elegantnich vec€ernich $atl a stoji na jevisti v bilém krajkovém pradle. Neni
ted krasnéjsi ani pfitazlivéjSi, vysledek pusobi laciné. Z divakova uhlu pohledu je cely
akt nepfijemné ponizujici a neohrabany. Dullezité je, Ze v tomto momentu zacina byt
podobna své matce. Na kamerach ted vidime pfedtocené fragmenty nahého téla Sa-
lome. Straz pomalu odnasi jednotlivé monitory a stavi je do stohu. Na vrchol zafici
hromady Salome v zavéru svého tance vyleze a lascivné se na pomysiné hofici hra-

nici protahuje.

Z vySin svého nového triinu zada princezna Jochanaanovu hlavu. Vojaci pfinaseji
platno nasaklé kapalinou. Divak nabude dojmu, Ze pfinaseji télo Jana Kftitele, straz
ale vzapéti Spinavé platno rozbaluje a rozprostira po podlaze. Télo se v ném nena-
chazi, jen obtisk tekutiny na textilii pfipomina Turinské platno, respektive spise Stiav-
nické plano od FrantiSka Skaly. Situace nuti divaka k mySlence, zda pfedchozi exis-
tence Jana Kftitele na jevisti nebyla pouhym zjevenim. Zamérné stavim proroka do
pozice, kdy neni jasné, zda se jednalo 0 namys$leného pfizemniho fanatika, nebo

o skute€ného svétce. Salome se v rozpacich vydava objekt blize prozkoumat. Hovofi
o mrtvolnosti pohledu useknuté hlavy, neni si ale jista, odkud tento pohled sméfuje —
jako by byl vSude kolem. Mokra latka barvi, takZze princezna se od pomysiného Kiftite-
lova téla velmi rychle uSpini. Vojaci v prabéhu jejiho zavérecného monologu pfinaseji
klaciky z prorokovy koruny &i kusy jeho vlasl z koriskych zini (viz kostym), nakonec

i mrtvé télo velitele strazi a shnilé jidlo z oslav — chovaji se, jako by pravé zakladali
novy hnuj. Salome se chvili snazi pfinasené véci z platna odklizet, ale nakonec si jen
bezradné sedne doprostfed. Nahle si vSimne malého trojrozmérného kfize, ktery se
nenapadné vznasi od momentu Jochanaanovy smrti nad celou scénou jako symbol

svétcovy dusde. Visi pfesné tak vysoko, aby na néj Salome zcela nedosahla, ale
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zvladla jej rozhoupat. Na jevisti jsou v této chvili jen dvé bodova svétla, prvni nami-
fené na kfiz a druhé na Herodiadu, ktera celé zoufalé situaci jiz néjakou chvili ne-
¢inné pfihlizi opodal. V rukou drzi princezniny détskeé brusle. Vidime Spinavé ruce
Salome, jak se jesté snazi dosahnout na onu ,dusi®, ale kfiz se ji nedafi strhnout. Do

noci se ozve prikaz k div€iné zahubeni, nasleduje vystrel a ruce padaji k zemi mimo

svétlo.

Aby Salome mohla po podlaze jezdit na bruslich, je nutné polozit na jevisté zcela no-
vou podlahu tvofenou z jednotlivych biodesek. Nékteré z oplasténych monitort zave-
Suji do tah, jiné se zapusténymi koleCky nechavam lezet na podlaze. Zaklad hro-
mady, na kterou v pribéhu tance vystoupa Salome, je pro lepsi stabilitu tvofen jed-

nim objektem, jenz je pfipevnén k podlaze. Ostatnimi obrazovkami je nasledné
pouze obkladan.
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3.3. Kostym

Pfi tvorbé kostymu se spiSe nez vizualni strankou inspiruji v mechanismech a vnitf-
nich motivacich, které vedou k danému feSeni. Snazim se vypozorovat psycholo-
gicky princip, ktery nasledné aplikuji ve svych podminkach a s novymi proménnymi.
Proto jsem se rozhodla v této praci u kazdé postavy nejprve uvést vycCet inspiracnich
zdroju, které vzhledem k pozadovanému rozsahu prace nebudu podrobnéji rozepiso-
vat. Doufam, Ze jiZ samotny seznam umozni ¢tenafi vytvofit si jistou predstavu o za-

meru.

3.3.1 Jan Kftitel

Inspiracni zdroje: V roce 2013 zvefejnil Casopis Rolling Stones na titulni strané libi-
vou fotografii bostonského atentatnika. Na protest proti tomuto kroku publikoval poli-
cejni fotograf Sean Murphy fotografii zkrvavené tvare téhoz muze ze dne jeho zastre-
leni. Francouzsky denik Le Monde se v roce 2016 rozhodl jiz nadale nepublikovat fo-
tografie teroristickych uto¢nikd, aby jejich osoba nemohla byt posmrtné oslavovana.
The Young Pope, televizni serial v rezZii Paola Sorrentina, zachycuje radikalni poci-
nani papeze, ktery se dostal k moci prili§ mlady. Achal-Teke — kari pochazejici z ob-
lasti dneSniho Turkmenistanu — poustni plemeno staré nejméné 3000 let je chovano
pro svou rychlost, odolnost a metalicky lesklou srst. Je vSak nechvalné znamé svou
komplikovanou tvrdohlavou povahou. Biblicka vira v lidskou vyjimeénost — k tomuto
tématu se opakované vyjadruje napr. Yuval Noah Harari ve své knize Homo Deus.
Existuji stovky pripadd, kdy lidé tvrdi, Ze byli pfitomni zazraku nebo zjeveni napric
déjinami az do soucasnosti. O udajném zjeveni Panny Marie v Litmanové pojednava

dokumentarni film Ivetka a hora z roku 2008.

Dlouho jsem pfemyslela nad tim, kdo je ve skutecnosti Jan Kftitel. Nechtéla jsem sta-
vét absolutni fascinaci princezny pouze na sile prvni lasky. Zcela jisté se jedna o od-
purce spole¢nosti, v niz Salome vyrlstala a ktera se hnusi i ji samotné. Muzeme jej
tedy oznacit za rebela. Nabizi se zde asociace s predstaviteli nespoetného mnoz-
stvi souCasnych subkultur. Domnivam se vsak, Ze odkaz, ktery v sobé postava
svétce nese, je mnohem hlubsi a Jan Kftitel neni pouhym chuliganem. Postava
v sobé obsahuje jistou davku nabozenské Cistoty. Jde o Clovéka, ktery hlasa vyssi
moralni principy a state¢né vystupuje proti zkaZenosti kralovského dvora, ac je za to
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pronasledovan. Jan Kftitel v prvni fadé nastavuje zrcadlo vybrané bohaté spoleCnosti
—rozhodla jsem se proto pro konfrontaci s ¢imsi plvodnim, jakousi zakladni formou
Zivota, ktera nam umoznuje porovnat dosavadni vyvoj s prvotnimi motivacemi a od-
halit tak zvracené uli¢ky spoleCenského vyvoje. V této fazi je zcela jisté mozné pfirov-
listického. Kdybych se drzela biblické podoby svétce, je tato uvaha odpovidajici, ale
pro ucely sou¢asného divadla mozna az prilis zjednodusSujici a stereotypni. Postu-
pem Casu se dostava prorokovi nebyvalé pozornosti, jeho jméno je znacné démoni-
zovano, jeho povést pfedbiha jeho samotného a tak se stane, Ze prorok zaslepeny
vlastni hrdosti svrchované prehlizi davody lidskych hfichd. Stava se pySnym fanati-
kem a povaZuje se za moralné nadiazeného. Cela situace vygraduje v okamziku, kdy

zapudi prozatim jesté nevinnou mladou divku pro jeji nec€isty pivod.

Na tomto zakladé jsem dospéla k feSeni, které zobrazuje Jana Kititele na hranici
mezi nekonkrétnim divokym zvifetem a domorodcem. V textu je prorokova postava
mnohdy pfirovnavana k divoce zijicim tvorim. Zvife se pro mé stava symbolem proti-
civilizacniho proudu. Napfiklad Selmy €asto v historii ztélesnuji hrdost, vzpurnost

a nepolapitelnost, to ale neznamena, Ze jsou bezchybné — snadno tak mohu zachytit
i Kititelovu pychu. Podoba zvifete mi umoznuje zkoumat otazku, do jaké miry je roz-
hodovani v sebesofistikovanéjsi spole¢nosti stale ovlivhéno zakladnimi pudy a zda
nas jejich potlacovani ucinilo StastnéjSimi. Skrze Jana Kftitele dochazi k rozplétani
mechanismu vyspélé kultury, ktera své plvodni motivace skryva ve spleti slozitého
systému, tudiZ neni tak snadné najit vinika, ackoli existuje obét. Oznaceni ,zvire“
vnimam v pozitivnim slova smyslu jakozto tvora, ktery mize mit k vnitini svobodé

mnohem bliz nez civilizaci svazovany Clovek.

Janu Kftiteli neberu zcela lidskou podobu, pouze si pUj¢uji mechanismy obsazené

v pfirodé. Hledala jsem inspiraci v Selmach, které nervozné prechazeji ve svych kle-
cich z kouta do kouta, nebo v divokych konich. Nebyla jsem vSak spokojena s Zzad-
nym pokusem vizualné pripodobnit lidské télo tomu & onomu zvifeti. Chvili jsem se
zaobirala pfiklady z mytologie, ale ani zde jsem nenasla adekvatni feSeni. NeSlo mi
o konkrétni druh, ba naopak, konkrétnost by zde vyvolavala zbyte&né otazky. Slo mi
0 pouhé zachyceni nalady tohoto zplUsobu zivota. Postupem €asu jsem zjistila, ze at

se na Jana Kiftitele pokusim obléct jakykoli kus Sitého odévu, pozadovany efekt mizi.
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Nutno dodat, Ze i v kfestanské ikonografii je prorok zobrazovan pouze s velbloudi ko-
ZesSinou uvazanou kolem pasu. Vysledkem je naha postava od hlavy k paté poteto-
vana nebo pomalovana tmavym jilem (domorodci i zvifata bézné vyuZzivaji tento prin-
cip k ochrané pfed hmyzem a sluncem), takze se télo velmi snadno ztrati v temnoté
pohlcujici té noci ,zamecky park®“. Hlavu ma z praktickych divodu vyholenou, ale
vzadu na temeni ma ponechan pramen vlast svazany do ohonu. Je vytvoren z Cer-
nych koriskych Zini, takZe je rovny a leskly a jeho délka saha az do puli stehen. Na
hlavé ma objekt z kfivych suchych vétvicek, jenz vzdalené pfipomina korunu, sva-
tozaf nebo jakysi pokus 0 maskovani v nizkém porostu. Nahy muz ma na levém kot-
niku uvazan fetéz, na jehoz konci je trojrozmérny kiestansky kfiz s ostrymi hranami.
Jedna se o zcela konkrétni objekt, ktery dnes muzeme pofidit v mnoha obchodech
se suvenyry — ma tvar spiraly a slouzi jako zavésna otaciva dekorace. Jan Kftitel jej

vlaci za sebou misto vézenskeé koule.

O kFiz ze suvenyru se jedna zamérné. Snazim se balancovat na kfehké hranici mezi
vaznosti a ironii v Zivoté mladého fanatika. Skrze tento maly detail navic odkazuiji
k mnohym paradoxum mezi fungovanim cirkve a fungovanim soucasného svéta, kdy

jsou bible a jeji duchovni poselstvi tak trochu obalené v plastu.

Svétcovu nahotu v potemnélé Casti jevisté po celou dobu hry divak pouze tusi. Ve
chvili, kdy ma byt pfiveden pfed princeznu, velitel strazi neunese myslenku, Ze by se
princezna musela divat na to nahé zvife. Svlékne svuj vlastni kabat a Jochanaana
zahali. Ten se pfriliS nerozpakuje a suverénné pronasi sva nar¢eni v uniformé svého

véznitele, zatimco zamilovany a ponizeny velitel celé situaci jen bezmocné pfihlizi.

Postava Jana Kititele se v prab&hu celé opery zjevi divakovi jednou jedinkrat. Roz-
hodla jsem se této skuteCnosti vyuzit. Povést Jana Kftitele pfedchazi jeho samot-
ného. O Clovéku, kterého jsme nikdy nevidéli, ale ze vSech stran o ném slySime, si
velmi rychle vytvofime zkreslenou pfedstavu, at’ uz je pozitivni nebo negativni. Uta-
jena podoba snadno vytvari nedotknutelnou, az nadpfirozenou image. Nase zvéda-
vost se neustale zvySuje a nase fantazie pracuje na plné obratky. Tento efekt skry-
vaneé identity dobfe zname a dnesni svét jej s oblibou pouziva zamérné jako marke-
tingovy tah. Vzhledem k tomu, Ze Jan Kiftitel realné neni nedotknutelny a nema

Zzadné nadpfirozené vlastnosti, které by ho automaticky stavély do pozice poloboha,
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povazovala jsem za nutné vytvofit mu na jevisti takové podminky, jez ho oddéli od

zbytku spolecnosti a zdramati¢ni jeho byti misty az patetickym zpisobem.

Sum informaci, blize nespecifikovana podoba, opatrnost, s niz se kolem Jana Kititele
naslapuje, to vSe nahrava viné napéti, na které se Jochanaan mistrovsky veze.

V prvni poloviné opery plsobi dojmem, Ze se pouze zamérné stylizuje do role
svétce, a my mizeme misty pochybovat o duchovnosti celé postavy. Ovsem v mo-
mentu jeho usmrceni, kdyz se Jochanaanova duse v podobé kfiZze vznasi nad scé-
nou, se situace blizi jakési formé zjeveni. Divakovi nikdy neposkytnu jasnou odpo-
véd, kdo skute¢né Jan Kititel byl, zda Istivé zvife, nebo svétec. Zamérné je zde po-

nechan prostor pro tajemstvi.
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3.3.2. Salome

Inspiraéni zdroje: Pri hledani inspirace jsem se snaZila procitat ¢lanky — odborné

i méné odborné — o sou¢asném psychickém stavu mladé generace, o psychologii so-
cialnich médii, jejich dopadu na zivot ¢loveka a zakofenénosti zakladnich lidskych
viastnosti. Nejvice jsem Cerpala z webovych stranek programu Experimentalni psy-
chologie na univerzité v Oxfordu. Edward Hopper — malif zachycujici samotu. Climax
— film z roku 2018 — jehoz autorem je Gaspar Noé a filmy sou¢asného danského rezZi-
Séra Larse Von Triera — jeho snimky se ve vétsiné pfipadd to¢i kolem Zenskych hrdi-
nek, jejichz psychologii Trier brilantné popisuje. Kromé vyse zminéného jsem pro Sa-
lome hledala inspiraci také ve fotografické tvorbé mnoha autort. Zminit mohu napri-
klad fotografii z knihy Not just your face honey od Stefanie Moshammer, na niz je za-
chycen obtisk pneumatik prudce se otacCejiciho auta na prazdnem parkovisti, a seérii

s nazvem | Can Be Her. Dale pak knihu Wima Wenderse — Places Strange and Quiet
a jako protipol k prvnim dvéma zminénym fotografickou sbirku Love od Rena Hanga.
Hudba: Teho Teardo & Blixa Bargeld — Still Smiling a A Quiet Life, Robert Ashley —
The Angel of Loneliness a Charlotte Gainsbourg — Hey Joe. Zamérné jsem si pravé

u Salome zvolila jako inspiraci hudbu, ktera neni operniho charakteru, presto zjedno-
duSené vystihuje stavy, které Salome muze prozZivat. Potfebovala jsem si totiz divku
vymezit vici zbytku dvora i hudebné, protoze se mi nedafilo zachytit takto mladou

bytost z poslechu klasické opery.

V postavé Salome existuje mnoho kontrastl, paradoxu a nevyjasnénych rovin. Je
jesté divkou — nema v sobé dostatek sebeuvédomeéni ani si neni jista svymi moral-
nimi hodnotami. Je si védoma své krasy a pozornost muzl registruje. Nékdy se ji
rozhodne zneuzit, nékdy je ji znechucena. Neni si jista, co je normalni, co je moralni
a co zvracené. Ve filmech vidéla jiz tolik nasili, Ze by ji nerozhodilo ani vetSi mnoZstvi
krve nebo sexualni obtézovani jejiho nevlastniho otce. Dnesni déti maji diky pocita-
c¢ovym hram a internetu v nékterych pfipadech problém oddélit fikci od reality, a tak
snadno mizou napfiklad pfecenit svoje fyzické schopnosti v realnych situacich. Prin-
cezna si vubec neuvédomuije, ¢eho se dopousti, kdyz nechava popravit Jana Kftitele.
Je zastupkyni mladé generace, které je tak Casto vytykana psychicka nestabilita na-
vzdory zdanlivé nekone¢nému blahobytu. Je ptakem ve zlaté kleci — Zije laxné&, bez
prozitku, Castecné otravena okolim, ¢astec¢né sebou samotnou. Asi by méla byt

Stastna — neni — lidé kolem ni jsou ji odporni, ale takhle pfece lidé vypadaji. Salome
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neni andél, ale pro¢ by jim méla byt? Muze od ni snad divak o¢ekavat lepsi charak-

ter, nez jaky ma jeji bezprostredni okoli?

Jochanaan pro ni pfedstavuje vytrzeni ze stereotypu, je to jako skok padakem. Je
nedostupny, nepfedvidatelny, nebezpecny a neklesa ji k noham. Zrychlena doba vy-
Zaduje zrychlena jednani — roman na jednu noc — o to intenzivnéjSi a destruktivnéjsi
— ,autonehoda“ jako vrchol touhy po dalSi davce adrenalinu. Doposud byla Salome
jen lovnou zvéfi, ted se na tom ale rozhodla vydélat. Z Cisté nevinnosti se stava styli-

zace pro davy sledujicich.

V prvni poloviné ma na sobé Salome ¢erné minimalistické Saty — slusi ji, vypada

v nich nesmirné elegantné. Pfes ramena ma prehozené panské sako, vzhledem

k jeho velikosti je evidentné zapUj¢ené. Najde v ném cigarety. Jednu si zapali. Vlasy
ma uliznuty dozadu a pod o€ima kruhy. Vecirek trva pravdépodobné jiz nékolik dni.
Celkovy dojem musi pUsobit smutné a chladné. Zadné zbyteéné ozdoby, masle

a Sperky na Salome nenajdeme. Nema snahu se komukoli zalibit, splfiuje etiketu jen
Vv jeji nejzakladnéjSi podobé — je to jeji forma obrany proti dotérnému svétu. Na no-
hou ma Cervené koleCkoveé brusle — pravé se jela na chvili projet do zahrad, nez ji bu-
dou zase shanét. Ty brusle jsou tim poslednim, co ji jesté z détskych let zbylo a neda
na né dopustit. Od jistétho momentu se jeji zivot zacal skladat uz jen ze série vedirku,
na kterych je povinné ozdobou vecera. VeSkerou pozornost pfijima velmi laxné, ma
pocit, Ze uz vidéla dost, a nepfekvapi ji ani sebezvracenéjsi napad. Ke své matce ma
velmi skepticky vztah a povazuje ji za dno spolecnosti. Vytvarnym pojetim v této ¢asti
pfibéhu obé Zeny plsobi skutecné protikladné. To ale netrva dlouho. Zlomené srdce
pfinuti princeznu rezignovat na posledni stfipky hrdosti, které v sobé jesté méla,

a tak pfistoupi na zhyralou spole€enskou hru. Vytvofila ze sebe karikaturu toho, o
¢em si myslela, Ze je po ni zadano, a zaCala se podobat své matce. Vojaci Salome
zuji brusle, ¢imz se zna¢né zpfizemni jeji pohyb po jevisti, a svléknou ji Saty. Stoji na
jevisti bosa v pfehnané krajkovém pradle s podvazky, masli¢kami, prisvitkami apod.
—tanci pro svého zdkaznika. V zavéru tance vyleze na pomysiny trin z obrazovek,
ktery ji mezitim vystavéli Clenové hradni straze. Vkusné to rozhodné neni, ale opily

Herodes je nadSen.
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3.3.3. Herodiada

Zatimco Salome staci malo, aby okouzlila spole¢nost, Herodiadu to jiz néjaké usili
stoji. Ve snaze popfit svUj vék se obléka velmi vyzyvavé, jako by si chtéla dokazat,
Ze se ji stafi jesté netyka. Je na ni znat, Zze se udrzuje v kondici, je hubena, vysporto-
vana, na obliceji ma znacné mnozstvi make-upu, vlasy peclivé upravené v kratSim
modernéjsSim sestfihu. Na nohou ma lesklé lodicky se skutec¢né vysokym podpatkem,
takZe na jevisti za kralovskym dvorem spiSe pfekotné klopyta. MiniSaty s agresivnim
zvifecim vzorem ji konCi tésné pod zadkem, vystfih odhaluje ramena. Pfipomina
spiSe luxusni prostitutku nez kralovu Zenu. Nema dostatek sebeucty, a tak se svou
vlastni dceru snazi zastinit odhalenéjSimi modely. O¢ekavané pozornosti se ji ovSem
nedostava, zatimco Salome nemusi hnout ani brvou, ale svét ji automaticky pada

k noham. Je v tom spiSe smutek nez zloba, ktery Herodiadu Zene k trapnosti a se-
beponizeni. Na celkovém dojmu ji navic nepfidava ani fakt, Ze kralovna evidentné
nema vkus. Jedna velmi emoc¢né, je pfilis hloupa na to, aby si z prorokovych ust
vzala jakékoli ponauceni (na rozdil od krale, ktery i pfes svou problematickou povahu
jisty vyznam Janu Kftiteli pfiklada). V zavéru opery se ale i této postavé dostane jisté

sebereflexe, a to v momentu, kdy si uvédomi, Ze se jiz nemusi snazit podobat vlastni
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dcefi, protoze jeji vlastni dcera se zacala podobat ji. Zvedne ze zemé& Salominy dét-

ské brusle a pomalu odchazi.

3.3.4. Herodes

|nspiraéni zdroje: 2020 United States Presidential Election, volba prezidenta Ceské
republiky 2018.

Muz v padnoucim ¢erném obleku, jako jediny z druziny ma jesté navic dlouhy kabat
a Cervenou kravatu. Psychologie barev popisuje Cervenou jako barvu energie, am-
bici, prudkosti, agresivity, vitézstvi ¢i moci. Je zajimave, s jakym stereotypem je tento
stary marketingovy tah opakované uzivan v politickych kampanich a kolik vrcholnych
politickych predstavitell neda na tuto barvu kravaty dopustit. Na hlavé ma Herodes
papirovou korunku. Je kfivé vystfizena a pomalovana barevnymi pastelkami — evi-
dentné ji vyrabély déti. Jako by kFi¢ela do svéta: ,Toto je kral vSech pedofilt!“ Buh vi,

kdo mu ji na tu jeho ovinénou hlavu v prabéhu vedirku nasadil, jisté ale je, ze Hero-

55



des jeji hanlivou symboliku zatim neodhalil a svého nového party kloboucku si nale-
zité uziva. Na scénu pfijizdi nepfilis plynule v golfovém vozitku, na jehoz bocCni
strané se skvi napul oloupany slogan z voleb pfed desitkami let. Svou zenu nechava

za vozikem ponizené klopytat, ackoli ma vedle sebe prazdné misto.

3.3.5. Clenové hradni straze — Narraboth (velitel strdzi), Herodiadino pédze, vo-

jaci, otrok, sluzebnictvo

"

SEVRITY { J sceurny

Inspiraéni zdroje: Hudebni duo Duft Punk a jejich film Electroma z roku 2006, ktery
zachycuje symbolickou cestu dvou robotl americkou pousti s cilem stat se lidmi.
Yuval Noah Harari se ve své knize Homo Deus vyjadfuje k problematice vztahu
umélé inteligence, ¢lovéka a zvirete. Louis Ferdinand Céline ve své romanové prvo-
tiné Cesta na konec noci popisuje pocity z prvni svétové valky, kdy byl nahle vrzen

do role stroje, jenz bezmyslenkovité plni rozkazy.

Clen(i hradni straze vyuzivam jako kulisaku, proto jich ve hie musi byt obsazeno vic,
nez je psano v textu. Tvofi pomysinou Sedou hmotu, ktera uvadi véci do pohybu,

presto jejich pfanim ani citim neni vénovana témér zadna pozornost. Dvar by bez
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nich nemohl existovat, zaroven ale pfedstavuji jen Cisla v seznamu. Rozhodla jsem
se neprovadét zasadnéjSi diferenciaci mezi otrokem, vojakem Ci pazetem. Pro lepSi
divakovu orientaci siluetou vycleruji pouze velitele strazi Narrabotha. VSichni ¢lenové
hradni straze maiji na sobé uniformy sou€asné ostrahy. Narraboth, vzhledem k jeho
postaveni, je obleCen do dlouhého ¢erného nepromokavého kabatu s velkym reflex-
nim napisem ,SECURITY* na zadech. Ostatni maji tmavé bundy kratSiho stfihu, mi-
kiny, vesty atd. Ti, ktefi zrovna nezpivaji, maji na hlavé rytifskou pfilbici se zavede-
nym naslouchatkem vysilacky. Helma zaprvé podtrhuje jejich anonymitu, zadruhé je
to dalSi relikvie moci minulé, ktera se ztratila v propadlisti d&jin, a za treti mi pfipada
vtipny motiv sundavaci hlavy, s nimz |ze dale rezijné pracovat. Jejich postavy zkou-
maji hranici mezi ¢lovékem s vlastnostmi stroje a strojem s vlastnostmi ¢lovéka. Po
straznych se zada, aby bez emoci vykonavali rozkazy; jejich pohledy smérem k Sa-
lome, které mizeme sledovat prostfednictvim zivé pfenasenych zabérl z malé pfi-

ruéni kamery, vSak vypovidaji o opaku.
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ZAVER

Pribéh a samotna postava Salome by ve vytvarném uméni, hudbé i literature — a zfe-
Jmé v kazdém odvétvi i dobé — vydala na samostatnou teoretickou praci. Proto jsem
se rozhodla zminit zejména takova dila, na kterych bylo mozné co nejpresnéji de-
monstrovat principy jednotlivych promén. Zamérné jsem se vyhybala rozsahlym ana-
lyzam jednotlivych uméleckych kust a spiSe se snaZila hovofit o charakteru doby.
Kdyz se mi podafilo alespori ramcové vysveétlit promény Salome, vénovala jsem
zvlastni kapitolu jejim podobam v divadle a zejména dilu Oscara Wilda. Bylo pro mé
dulezité rozebrat text tak, abych poukazala na mnoZstvi ¢asto vizualnich motivu a je-
Jich vyznamu, které autor do dila vnesl, protoZe pravé ty tvori stycné body pro scéno-
grafické uvazovani. Nasledné se zabyvam transformaci ¢inoherniho textu do oper-
niho libreta a Straussovym osobitym pohledem na hlavni divéi postavu — snazim se
definovat zmény, které operni zpracovani textu pfineslo. Na pfikladech soucasnych
divadelnich inscenaci rozebiram tfi nejkritictéjsi momenty scénograficko-reZijniho
razu — podobu Jana Kititele, Tanec sedmi zavoji a prezentaci useknuté hlavy. Hovo-
fim o otazkach, které si umélci pfi hledani spravného feSeni musi zodpovidat, a zdu-
vodriuji pfipadnou nefunkénost jednotlivych finalnich variant. Téma stanovené

V tvodu této prace se stalo vychozim bodem pro mdj viastni zptsob uchopeni pfi-
béhu. V prabéhu tvorby jsem jej vSak nadale rozvijela a dostavala se tak k dalSim ro-
vinam a tématim, jeZ jsem povaZovala za nutné ve svém reSeni alespori okrajové re-
flektovat. Bylo pro mé sloZité popsat latku pokud mozno komplexné, a pfesto stéale
divacky citelné. Nechtéla jsem vytvaret ultimativni nazor na tu ¢i onu postavu nebo
situaci, ale rozkryvat publiku i ¢tenari mozné uhly pohledu a poukazovat na sloZitost
dané problematiky, protoze jsem v prubéhu reSersi nabyla dojmu, Ze pravé tento pfi-
béh maji autori tendenci zpracovavat ponékud cernobile. Vzhledem k poméru témat
a rozsahu prace nebylo v mych silach vénovat se do hloubky vsemu zminénému,
proto je nutné nékteré pasaze cCist spisSe jako osnovu pro dalsi zkoumani. Vysledkem
tohoto textu je vysvétleni fenoménu jménem Salome, ktery dal vzniknout Wildeové
hre, nasledné i Straussové opere a jeho dalSich posunii smérem do soucasnosti. In-
formace obsaZené v textu vedou Ctenare k pochopeni problematiky inscenovani pri-

béhu a mého vysledného scénografického feSeni.
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