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Abstrakt

Ve své diplomové, praci patram po fenoménu

,UNDERGROUND V CESKEM LOUTKOVEM DIVADLE¥, zajimalo mé zda tento po-
jem vlbec existuje a pokud ano, jaka kritéria jsou potreba splnit, aby ho byl ¢lovék
ucasten. Oslovil jsem respondenty, ktefi mi maiji k tématu co fict. Prostfednictvim
diskuzi s nimi, jsem doSel k zavéru, Ze divadelni Underground v ¢eském loutkovém
divadle existuje, nicméné nikdo ho jesté nikdy takto pojmové neuchopil. Moje ba-
dani nema jednoznacéné resumé, uz samotny pro-ces povazuji za nesmirné cenny
pro formulovani pojma, ke kterému je nutno dojit az po ¢aso-vém odstupu.

In my dissertation, | investigate the phenomena of the ‘Underground scene of Czech
puppetry‘. | am questioning the existence of it, and if the very notion exists, how can |
define the contextual criterias and participation. | asked several respondents, that
based on my opinion, have the ability to comment on this subject. Through discussions,
| have come to the conclusion that the Czech underground puppetry scene exists,
nonetheless, no one has yet been interested in its theoretical elaboration and definition.
My research does not have a simple summary, however the process of undertaking it
has been extremely valuable and helped with the formulation of terminology that has
yet to be verified by the time lag.



Uvod
»,Neni nic tézsiho nez vyjadfit vyznamnou myslenku tak, aby ji kazdy rozumél.*

Tématem mé diplomové prace je ,underground v ¢eském loutkovém divadle.

Téma jsem si vybral, protozZe loutkové divadlo vnimam jako mimoradné vhodny pro-
stfedek vyjadrovani se k aktualnim problémUim. Na rozdil od jinych
médii je loutkové divadlo Zivé, tudiz mize pohotové reagovat a byt ne-
ustale aktualni. Underground v ¢eském loutkovém divadle povaZuji za
neprobadany, ackoli je otazkou, zda viibec existuje. A takové badani
je také predmétem mé prace.

Ceské loutkarstvi prozilo vzlety i pady, obdobi renesance, dokonce si vyslouzilo za-
fazeni mezi nehmotné kulturni statky organizace UNESCO (shodou
okolnosti spole¢né se slovackym Verbunkem, u kterého jsou, dle Wiki-
pedie, nej¢astéjsi figury poskok vyskok podrep otocka a tlesk
rukama...)

Bavit se o undergroundu po roce 89 je pro mnohé teoretiky vylouc¢ené. Ja vSak uz
pfi Eteni oficialni definice spatfuji znac¢nou analogii. Loutkové divadlo
bylo vzdy povazovano za uméni pohybujici se na okraji zajmu spolec¢-
nosti. Ja ho beru jako nezaménitelné medium pro sdileni pocitl Ci
nazorll. Jednoduché, avsak plsobivé kouzlo oZiveni loutky, ktera
mUze byt pfedmétem ¢i uméleckym dilem, od korkového Spuntu po

marionetu na Sedesati nitich, kde se fantazii meze nekladou.

Ve své praci tedy chci patrat po tom, zda fenomén undergroundu v ¢eském loutko-
vém divadle existuje. Oslovil jsem respondenty, o kterych jsem pre-
svédcéen, ze maji k tématu, co fict. Na zakladé jejich odpovédi, svych
postiehl a zkusenosti bych se rad dopracoval k odpovédi na otazku,
zda underground ma v ¢eském v ¢eském loutkovém divadle své

misto, ale taky jak se vyviji a kam sméfuje.

! https://citaty.net/autori/arthur-schopenhauer/




Pojem underground v ¢eském
loutkovém divadle

Co si ja predstavuji pod pojmem loutkovy underground? Po celou dobu psani této
prace (i pred tim &) se snazim najit termin pro nezavislé divadlo, které
ale mlze vzniknout jenom za urcitych podminek, a které se neustale
méni, ¢imz se smyc¢ka definice neustale utahuje a znesnadriuje popis.
Myslim a postupné se také utvrzuji v tom, Ze termin underground nelze

naplnit cilené. Je to pouze pojmenovani urcitého zplsobu prace.

Na zac¢atku bych asi mél predeslat, Ze si nepfedstavuji undergroundového tviirce
jako manicku, ktera posloucha Plastic people of the Universe a po no-
cich louska texty lvana Martina Jirouse. Spi$ bych se chtél zaméfit na
tvlrce, ktefi si vybrali k vyjadreni jazyk loutkového divadla, aniz by jim
byli zasadné ovlivnéni. Tak zvané diletanty. Pripadnéto mohou byt i
profesionalové, ktefi zamérné tento jazyk ohybaji a zkoumaji moznosti
v profesich, které jim nejsou vlastni, a vlastné v nich také diletuiji.
Podle mé tohle presné vystihuje heslo Handa Gote:

~Kazdy déla, co neumi, ten kdo neumi malovat, maluje plakat a ten co neumi tanco-

vat, déla choreografii.“

V prvni fadé je tu motivace délat ,underground®. Téch je nepochybné vic, dokonce
mé téchto motivaci napada tolik, Ze jednodussi je vyjmenovat moti-
vace, pro které se tvlirce z undergroundu automaticky vylucuje.

Skolni projekty by mély byt automaticky vyskrtnuty, jelikoz motivace je tu zfejma, je
to prosté a jednoduse plnéni zadani.

Ta opravdova vyzva pfichazi teprve koncem skoly, kdy je ¢lovék jesté naplnén naiv-
nimi idealy vychazejicimi z milého Skolniho kolektivu, z bezpeéné izo-

lace od realného svéta. At uz pfipraven nebo nepfipraven, je pak na-



jednou vystaven tvrdému tlaku reality namifenému na to nejzranitel-
néjsi misto, kterym je sama existence/ preziti, jinymi slovy zajisténi po-
treb svych, pfipadné své rodiny, a je velmi slozité udrzet si nezavislost.
Clovék stoji pfed nesnadnou volbou a musi si vybrat mezi jistotou zakotveni, uréi-
tym ujafmenim v néjaké instituci anebo volnou tvorbou, jak se fika, na
vlastni triko. K rozhodnuti mu nékdy mohou pfispét i $tésti, mira ta-

lentu nebo schopnost a odhodlani spolupracovat s ostatnimi.

Myslim, Ze v pfipadé undergroundu ekonomicka stranka, tedy penize, nehraje roz-

.....

neni vykonavana pro obzZivu.

Druhy motivaéni vyskrtavac je slava, i kdyz slava v loutkovém divadle je sama o
sobé nesmysl a jak podotyka Robert Smolik, ,,slavny loutkar, to je vy-
borny oxymoron®.

Rozhodné hraje svou roli i volba tématu a zpracovani, ¢imz se chté nechté objevuje
analogie vztahu loutkového undergroundu s jinymi druhy uméni. O
analogii s vytvarnym umeénim se mluvilo jiz na za¢atku minulého stoleti
(1900), kdy ve svété probihala krize klasického divadla. Na ¢eském
uzemi to byla renesance loutkového divadla a v uméni to byla mo-

derna nebo avantgarda, co hybalo svétem...

Pri konzultacich k tomuto tématu, jsem se dostal jesté k jednomu ne¢ekanému po-
znatku. Jesté pred tim, nez jsem vysvétlil tématicky ramec své princip undergroundu

spinén.
oznacili Marek Becka a Katefina Dolenska terminem underground v ¢eském loutko-

vém divadle divadlo pro materfské Skolky, tzv. odvracenou stranu ¢es-

kého loutkarstvi.



Underground v ¢eskem loutkovem
divadle v praxi

Z historického hlediska bych chtél poukazat na autory, které by bylo vhodné zaradit

do souvislosti s ¢eskym loutkovym undergroundem.

Predstaveni Piskanderdula Frantigka Vitka a Véry Ri¢arové je podle mé jedno z prv-
nich dochovanych predstaveni, pro které by se dal pouzit termin ,lout-
kovy underground. FrantiSek Vitek se svoji manzelkou odesli z divadla
DRAK a vydali se na nestandartni, v té dobé nemyslitelnou drahu
umélcll na volné noze, jelikoz od roku 1948 byl v tehdej§im Ceskoslo-
vensku pfijat zakon zakazujici svobodné podnikani, na ktery doplatili

posledni zbyli koGovni loutkari.

Nazev pro své predstaveni Véra Ri¢arova a Franti§ek Vitek nalezli jednoho dne na-
psany détskou rukou na zdi nedaleko svého domu. Napis nemél
zfejmé zadny vyznam, ale odrazel jeden ze zakladnich principt jejich
predstaveni: inspiraci détskou hrou. Dal$im zdrojem inspirace jim byla

staleta tradice loutkového divadla.

FrantiSek Vitek vyrezal ze dfeva fadu loutek predstavujicich tanecnice, artisty, rytire,
koné, smrtky a kaspary. Loutky jsou neoblecené, jejich mechanismus
je odkryty. Véra Riarova s nimi mistrné hraje. Jednou vycizeluje gesto
do nejjemnéjsiho detailu, jindy necha loutku kruté spadnout, aby dfevo
zaznélo jako hudebni nastroj. PiSkanderdula je vypravou za odhalenim
podstaty loutkarského uméni. K jednotlivym scénam zni staré hraci
stroje a gramofony na kliku. Jen nékde pod vrstvou skfipéni a Sumu

rozeznavame pavodni melodii.?

2 https://www.kamsdetmi.com/detail.htm1?id=48977




Dal$im prikladem méze poslouzit loutkova divadelni kariera Jana Svankmajera. Po
absolvovani loutkarské katedry DAMU nastoupil do divadla SEMA-
FOR, kde zalozil uméleckou skupinu Divadlo masek, které se ovSem
nesetkalo s pochopenim ani divakd ani Jifiho Suchého, a proto presel
pod kridla Emila Radoka do Laterny Magiky. Z jeho predstaveni se za-
choval pouze segment, ktery Svankmajer zpracoval ve svém prvnim

kratkém filmu Posledni trik pana Schwarcewalldea a pana Edgara.

Dalsi zajimavou analogii s moji pfedstavou undergroundu v ¢eském loutkovém diva-
dle jsem objevil v ranych inscenacich divadla Sklep. Byla to pfedevsim

predstaveni Masovy Kasparek a Pohadka o Snéhurce.

- Masovy kaspdrek (Divadlo Sklep a jeho loutkova hra pro déti z roku

1986, ve které se kope do ledvin a zlo vitézi nad dobrem)®

- Pohadka o Snéhurce (Divadlo Sklep predstavilo luxusni pohadku o
Snéhurce plnou alkoholu. Tato pohadka, kterou divaci mohli vidét
v ramci tfidilného skec¢ového poradu Béhmen und Mahren, si béhem
nékolika dni ziskala prizer tisict divaky a stala se tak virdlem ¢eského

internetu)*

Plvodni verze z roku 1974 neni dochovana a zname ji pouze z verze obnovené.
Na inscenace jsem zeptal Franti§ka ,,Fani“ Vasi, ktery mi popsal prostredi a okol-
nosti jejich zrodu, vysvétlil mi napfriklad, Ze plvodni verze Snéhurky

vznikla jako bytové/domaci divadlo pro pratele.

“Tak uplné prvni z tohohle ranku byla Snéhurka, ktera vznikla, mam pocit nékdy v
roce 1977, kdy jsme zacali uz ¢astecné fungovat jako Sklep. Méli jsme

pak takovej pocit, Ze vsichni strasné chlastaj a Ze se nedokazeme bez

3 http://www.filmovepakarny.cz/archives/2007/12/entry 732.html
4 https://www.objevit.cz/video-luxusni-pohadka-o-snehurce-plna-alkoholu-t179348




alkoholu bavit, ale mozna se mi to plete. Tak vznikla idea, Ze se doka-
Zeme bavit i bez alkoholu, takZe pozdéji jsme tam méli kybl vody a fikali
jsme, Ze pijeme dobré bilé vino. S Davidem Vavrou jsme meli ideu, Ze
udélame takovy predstaveni, Ze bude vyborny, jak se na nas vsichni ty
lidi budou koukat a my se tam strasné voZerem. No a tak protoZe jsme
chodili do hospody, tak maly rumy, tém se fikalo trpaslici a z toho to
tak néjak vzniklo a tak jsme to cely sepsali.

No, mozna, Ze to takhle nebylo, vznikalo to spis na oslavu, v ty dobé jesté neman-
Zelky Hanky, jako Vavrovy. Na ty oslavé narozenin, tam se to hralo po-
prvy, ta Snehurka, a protoZe mladicka hrdost nam nedovolila pouZit je-
dinou kapku vody nebo Caje, a protoZe jsme na nahraZzky neméli prachy
a samozrejmé v ty dobé tady néco takovyho neexistovalo, tak to byl
v§echno bylo poctivé namichanej rum a vodka dohromady, a jeste
jsme si vZdycky do hospody dosli koupit neéjakyho malyho panacka ze-
leny a Cerveny, akorat Ze ti trpaslici Sli do téch dol béhem toho pred-
staveni trikrat a byli jsme na to dva. No nicméné to teda skoncilo, n€jak
jsme se dopotaceli, navstivili teda toaletu a ani ten prst se do krku str-
kat nemusel, to slo samo, takZe to bylo prvni pfedstaveni Snéhurky,
ktery jsme pak jesté zopakovali jednou, ve starym Sklepé u Davida v
baraku, no a pak to teda Slo k ledu, no a to byla Snéhurka ve svy
dobé.”

K verzi dostupné na strankach Ceské televize ,Fana“ dodal:

To, co je natoceny na youtubu, to tocil Ondra Trojan, takovejch jako nékolik Sklepov-
skejch blokd, televiznich Bhmen und Mahren (pozn. Protektorat Ce-
chy a Morava) a tam teda se vybraly véci, ktery tam byly a tohle se to-
Cilo. Prisel napad teda, Ze by se to tocilo jakoZe pro deti na Maly Skale,
coZ na jednu stranu teda byla prdel, ale na druhou stranu to prosté
prestavalo fungovat, néjaky ty véci, protoZe, kdyz na predstaveni sedi
parta jak v hospodé a ja reknu piju trpaslika anebo prisel myslivec, tak
kaZzdej vi, o co jde, ale déti si Feknou - myslivec, tak myslivec chodi v

lese oblecenej jako myslivec, ale Ze existuje n€jakej panak s myslivcem,
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nebo néjakej gin, tak to nikdo z nich netusi, takZe ty jejich reakce byly
uplné jiny samozfejme, akorat teda, tam se to jelo, Ze vlastné poprvé se
tocily ty déti, vibec jako ja né, jenom prosté ty déti, ktery pak samozre-
jmé, kdyZ se to jelo po paty tak uz zvadly a nebavilo je to, tak to jsem

se zas tocil ja, ale tak takhle no, takZe to je Snéhurka.

Z "Fanovy” vypovédi pro mé vyplyva, Ze jejich zamérem rozhodné nebylo se VUi
néCemu vymezovat, ale Ze véci vznikaly spontanné a samy se daly do
pohybu.

“Ale je uzasny, kdyZ to pak nékdo povésil na you tube, tak ty diskuze potom, to sem
naprosto netusil, Ze tam ty tfi Ctvrtiny adorace a nadseni ale pak je tam
tak péetina vopravdu kyblu hnoje a povésit a zastrelit a détem ukazuje...

Ja uz sem na to dlouho nekoukal, tak nevim co tam vsechno je...

No ono to bylo oznaceny za n€jakej viral, protoZe to mélo béhem par dni sto tisic, ale
tam se uZ rovnou objevovalo-povésit za koule do privanu a benga na

néj a jak to, Ze za to nekdo plati a tak dale. TakZe to byla Snéhurka.”

O Historii Masového kasparka “Fana” rekl:

,UpIné prvni Masovej kaspdrek, toho délal Lumir Tudek, ale ten si ho dal jenom na
provazek a tam s nim tahal a presné nevim, jak to bylo, ale vznikl termin
Masovej kaspdrek a to délal néjak v Reznicky, ale to jsem nevidél. A
pak jsme se o tom néjak bavili a na tohle konto vznikl teda tenhleten
Masovej kasparek, kteryho jsme opét délali teda s Davidem Vavrou,
kterej vilastné premcu mél a ted nevim, ale asi na Chmelnici, kde mi To-
mas Vorel pujcil néjakyho malyho kasparka ze sbirek otce a ja jsem
teda béhal po reznictvich a shanél jsem prosté drzky a tohle, protoZe
kdykoliv se pak Masovej kasparek hral, tak to vlastneé bylo vZdycky sou-
casti n€jaky vétsi akce. Druhyho Masovyho kaSparka jsem délal pravé
na Skupi¢kovu Plzinku, kterého tocCil ten Viktor Polesny, tretiho Maso-
vyho kasSparka jsem délal nékdy v roce 2000, kdyZ bylo Praha mésta
kultury a Ctibor Turba chtél, abysme to v ramci poulicniho divadla

hrali.”

11



Podobné jako festival improvizace FrantiSka Skaly v Drevi¢i vznikalo mnozZstvi lout-
kovych kulturnich akci, bohuZzel z nich nejsou dochované Zzadné za-
znamy (dale v textu). O festivalu Skupi¢kova Plzefika mi Frantisek

Véasa vypravél nasleduijici:

»~SKkupiCkova Plzerika, ktera vznikla, a ted' pocCkat, ted jsem zmatenej, to byl myslim
rok 1987, nebo spis 1986, kdyby ne, tak Honza Dvorak, takovej diva-
delni autor, tak ten nam sepsal historii Sklepa, tak z toho vZdycky Cer-
pam. TakzZe prosté Tomas Dvorak mél takovou ideu predstaveni,
dlouhy léta, Ze se zinscenujou Klzlatka a vika a s tim, Ze teda koza
bude koza, neboli nadro a vik bude vopruzena prdel a to jsme tak ver-
balné po hospodach resili a pak riak vypukla Skupova Plzer a rekli
jsme si, nevim jak to vzniklo, kurva tak to udélame ted! A tak jsme pre-
mliuvili jednu nejmenovanou kolegyni a jednoho nejmenovaného ko-
legu, ktery se teda uvolili, Ze to zahrajou.. Ve zkusebné jsme méli ta-
kovy néjaky pididivadylko, takZe jsme obétovali jedny Cerriaky, ze kte-
rejch se teda vystrihlo to niadro a to jesté byl v ty dobé Vladimir Marek,
ten byl v Draku a Venda Poul, kterej byl asi v ty dobé jesté v Liberci,
anebo uz byl v Plzni, mozna, Ze byl v Draku, ale coZ byli kamaradi, a
pak jsme teda premluvili ty dva nejmenovany a myslim, Ze to bylo
Venda Poul, Vladimir Marek a ja. Jo, Tomas Dvorak hral vika myslim, a
my jsme hrali kiizlatka a myslim, Ze kozu hral Venda Poul. A cely to
teda spocivalo v tom, Ze teda byl nasvicenej cernodivadelni kanal a
tam bylo tak - Milé déti, ja tedko musim jit do mésta, jako na nakup, tak
tady budte hezky hodné a nikomu neotvirejte a déti - my neotevieme,
my neotevreme a jinak se tam vlastné nic nedélo, tak nacez v tom ka-
nale teda vyskakala ta koza, ktera prosla tou scénou a zmizela, no a
kde se vzal, tu se vzal - to jsem ja, pritel vSech sedicich nebo nesedi-
cich a tam zase do toho Cervenyho kanalu teda vyskocila ta prdel, kte-
rou teda Vladimir Marek, pékné sam s radosti tomu kolegovi Sminkou

vybarvil, no a takZe prisel vik a pfisel a zmizel a tam se odehral néjakej
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dialog a pak teda se vsechno odehralo, vS§echno dobre dopadlo a koza
se vratila a vSechno bylo dobry. No to bylo tohleto prvni pfedstaveni a
rovnou se toho chytlo dalsi, to udélala Pavla Tomicova, ktera byla v
Draku v ty dobé€ a nevim jesté s kym, tak ti odehrali néjaky takovy to
predstavenicko, co se prodavalo, tedka se to myslim zase prodava, ta-
kovy néjaky drevény, soustruhovany, kulaty loutecky na dratkach, ktery
maj rucicky jenom na gumickdch a viibec uZ nevim, o ¢em to predsta-
veni bylo, ale byla to strasna prdel.

No takZe timhle se to uvadélo a pak teda jesté dalsi predstaveni, o kterym vim, bylo
Ze Blanka Luniakova, ktera méla v ty dobé synka Jakuba, kterej byl
rocni, rok a pul, tak ho navazala na nité a na scéné ho posadila na noc-
nik, vona ho vodila a my jsme kolem n€j délali takovy jako samuraje
naky a Ze tam pravé byl taky Venda Poul, Tomas a Vladimir Marek a
néjak jsme tam hrali na néjakej sytar, nékdo zas délal takovy ohmrio
ojochoo a ona vodila toho malyho Kubu, kterej tam sedél na tom jevisti
na nocniku a tak jako.

Nejvéetsi prdel byla potom, kdyZz moje manZelka, v ty dobé sice jesSté nebyla moje
manZzelka, ale uz jako pfitelkyné€, ktera tam nastoupila jako dramaturg
do divadla a prvni véc, kterou musela resit, Ze nékde v celych téhletech
hlubinach byl néjaky estébak, kterej udal teda tydlety kiizlatka s tim, Ze
ta rudé natrena prdel byla, Ze si jako délame srandu z komunismu, a
pritom opravdu upfimné nikoho z nas to ani stinem nenapadlo, to byla
jenom prosté ta radost z toho, Ze rudé natrena prdel je vik a koza je
koza, takze o nic vic neslo. Nicméné teda nékdo rekl, Ze jsme si tam
udélali prdel z komunismu, protozZe jsme tam udélali rudé natfenou pr-
del, a chtéli na rediteli, coZ byl Lojza Tomanek, aby nas vyhodil, jako
z divadla. No a on tam pak udélal néjakou peripetii, Ze nam strhnul
prosté néejaky tri kila z platu, kterej byl asi Sestnact stovek v ty dobé,
takZe rekl, Ze uz nds potrestal a Ze nas podruhy trestat nemdZe, takze

tim to skondilo.”
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Z mého blizsiho okoli bych chtél zminit Roberta Smolika, ktery si ve svém predsta-
venim Upir na Kostofranku, coz je legenda situovana pfimo do mista
jeho bydlisté a zaznamenana Josefem Vachalem. Robert si sam navrh-
nul, sdm vyrezal a sdm si i vodi hororové loutky. Toto predstaveni
sehral po tfikrate sam a pak pfrizval Veroniku Svobodovou, ktera mu
déla experimentalni ambientni hudebni doprovod, aneb ve dvou se to
lépe tahne, ¢ehoz jsem byl svédkem pfi prezentaci ve Spici jiCinské
radniéni véZze a jejiho tocitého Uzkého schodisté vinouciho se tfi patra

nahoru).

Podle R. Smolika by loutkovy underground mél byt néco, co je nepfijatelné pro lout-
karskou spole¢nost (skupina lidi ktera se loutkovému divadlu vénuije).
Jsou predstaveni, ktera jsou divna, ale vedle toho jsou predstaveni ne-
pfijatelna proto, Ze nepouzivaji jazyk a prostredky, které jsou pro tuto
konvencéni skupinu jesté prijatelné.

Jako priklad bych uved| predstaveni Martina KuriSe, béhem néjz odesla ¢ast peda-
gogického sboru, protoze to v loutkarském kontextu bylo Uplné néco
jiného. Byl to Uplné jiny uhel pohledu na loutkarské remeslo a vlastné
zpochybnéni vSech postupl, které jsou povazovany za nezbytné k
tomu, aby se takova véc mohla délat. Martin to ale nemyslel nijak zle a
védomeése nechtél dopustit zadnych naschvall ve smyslu ted'jim to
ukazu. Celé predstaveni udélal s nejlepsimi umysly.

Ke svému predstaveni (Upir z Kostofranku) fika: ,,V Upirovi tam ty loutky animuju
schvalné zle nebo spis jsem si je udélal tak, aby se vlastné nedaly ani-
movat. To neni proto, Ze bych to neumél, ale je to v podstaté vyklou-
beni se profesionality, ukazovani toho umu, protoZe v tomhle projektu
mé nezajima to, jak to udélat nejlip, ale naopak mé zajima, jak to udélat
co nejsloZitéjc a viastné svym zplsobem naschval si zkomplikovat tu
preciznéjsi animaci. “

K ¢emuz dodavam, Zze mné, jako divakovi, to pfislo UpIné stejné.
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Déle bych rad uved! inscenaci uskupeni Buchty a loutky P¥ibéh???Clovéka, kterou
jsem sam vidél ze zaznamu, ale dohledal jsem autenticky popis zazitku
ze shlédnuti inscenace nazivo v onlinovém deni¢ku skupiny Klub Pa-
nicy.

,V pdtek 4. cervna 1999 se clenové Klubu panict zucastnili divadelniho predstaveni
s ndzvem PFibéh ??? clovéka. Pfedstaveni se konalo v obci Utery v
sale mistni hospody. Po jednom piveCku ve vycepu (pivo za 7,50 K¢ :-)
jsme se presunuli do salu. Zakoupili jsme si vstupenky, byli jsme prv-
nimi platicimi divaky (viz kopie vstupenky nize) a obsadili jsme prvni

fadu.

YRIZEX
v/

Pred zahajenim divadelniho predstaveni jeden z herct (byl to Marek Becka) pred-
stoupil pred jevisté a uved| hru. Seznamil nas s tim, Ze hra ma dvé casti
a Ze asi po 20 minutach bude prestavka. Se starostlivym vyrazem ve
tvari si prohléd! divaky v prvni radé a jejich poloprazdné pdillitry, a to byl
zacatek velmi zajimavého dialogu.

Herec: "O prestavce bude moznost si odskocit."
Martin: "My nepotfebujeme, to je v pohode."
Herec: "No, ja myslim, Ze pfestavku radsi udélame. Mam doma trile-
tého syna a vim, jak to potom dopada."
Martin: "Ne, my opravdu nepotrebujeme. My mame Pampers!"
Herec (stale se starostlivym vyrazem): "Opravdu?"
Martin: "No jiste."
Herec (se sibalskym usmévem): "Vsadime se?"

Martin bohuZel nebyl aZ tak tvrdy a sazku odmitl. Jako uvod pred zacatkem predsta-
veni to ale bylo velmi dobré.

Predstaveni bylo loutkové, ovsem v nekterych scénach vystupovali i herci. Tato kom-

binace nam malem zpusobila pad ze Zidle, tak jsme se smali.
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Po dvaceti minutach opravdu nastala prestavka. Herci postupné vysli pfed oponu a
zacali organizovat prestavku. Stale vSak zddrazriovali, Ze prestavka po-
rad probiha a Ze tedy miZeme délat to, co obvykle o prestavkach
délame.

Celé predstaveni trvalo asi hodinu a bylo v ¢estiné, ale objevila se i rustina, némcina
a anglictina.

Predkladame Vam kopii programu, ktery byl prodavan k tomuto predstaveni. Vzhle-

dem k horsi Citelnosti si dovolime popsat jednotlivé strany.

Celé predstaveni koncilo pristanim americkych kosmonautt na Mésici a nalezenim
téla Alekseje Meresjeva na povrchu Mésice. Komentar americkych kos-
monautd byl nasledujici:

"Houston, we have a small technical problem. Actually, we are not first. There is a
man on the Moon, without legs and his ass ..."

"Oh, shit. Over."

Na konci predstaveni byla podavana vodka, na oslavu zdarného konce. Soubor také
pozval vSechny divaky do zakulisi a tak jsme si mohli prohlédnout jed-

notlivé kulisy a rekvizity a podebatovat s herci.
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Underground v ¢eskem loutkovem
divadle percepci osobnosti,

n/

které dle meho, maiji k tématu
co fict

Katefina Dolenska mi na otazku po undergroundu v ¢eském loutkovém divadle od-
povedela: "Pokud bych se pokusila o odlehéeni hned na zacatku, tak
mi v posledni dobé celé loutkové divadlo pripada jako ryzi under-
ground - miuvil o tom ostatné i Marek Becka v Divadelnich novinach®.
Ale kdyZ se zamyslim serioznéji, zda se mi jako soudoby loutkafsky un-
derground predevsim nesyZetové divadlo objektl a materiald, kde se s
tim pracuje bez jakékoli antropomorfizace, jsou to také vsemozné lehce
zdivadelnéné instalace. Na zacatku své divadelni cesty mi tak urcité
prisel soubor Handa Gote, ktery byl pro nezasvéceného divaka zahalen
do mlhy nejasnosti, interniho humoru, obradné a misty aZz nesnesitelné

pomalosti. A ejhle, nékolik let uplynulo a Handa Gote je napodobova-

nou ikonou!”

Roberta Smolika jsem samoziejmé pri psani mé prace také oslovil a kdyz jsme dis-
kutovali nad osobnostmi historie nejen loutkové, ale i vytvarné scény,
které néjak “vybocCovaly” z tehdy zajetych koleji, jmenoval jsem Paula
Klee a Alexandera Caldera, Robert doplnil jesté Harryho Kramera
slovy: ,,Harry Kramer ktery se snaZil svou loutkarskou praci nekde uka-
zat, ale vsichni loutkari ho s tim vyfakovali protoZe je to v té dobé neza-
jimalo.“ Nasledné opét pfipomenul Martina Kurise: ,Martin Kuris, kdyz
déla loutkové divadlo, tak to je pro me cCisty underground, protoZe ten

jde presné proti vSem pravidltim, jak se ma délat loutkové divadlo.“

3 hitps://www.divadelni-noviny.cz/marek-becka-buchty-a-loutky-rozhovor
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R. Smolik na otazku jestli sva predstaveni povazuje za underground odpovédél, ze
nikoliv, protoze “je totiz slozité miuvit o undergroundu v liberalni spo-
lecnosti ktera dovoli vSechno. Ale je spravné, Ze se neZada o granty,
coZ podle mé muZze byt urcité voditko k pristupu. Jestli pristoupim na
néjaky systém nebo nepristoupim. Navic se povaZuji za profesionalniho

tvirce postradajiciho ,,formalni diletantismus*.

Cimz pro mé krystalizuje potvrzeni, ze underground Uzce souvisi s “amatérismem”.
Zaroven, mi také Robert napovédél, kdyz mi na otazku, kde by v ¢es-

kém loutkovém divadle underground hledal, odpovédél:

,U Frantiska Skaly a jeho improvizacniho festivalu na Drevici je tam takova vrstva
spiklenectvi, tim kdo se na akci dostane, pro koho je akce urcena, Ze
zdaleka ne pro verfejnost, coZ je taky silny undergroundovy motiv, Ze to

prosté neni pro kaZzdyho.*

FrantiSek Skala, ktery mi odpovédél telefonicky, fekl: ,, Nepotésim vas!“ (Ale rekl to

svym znélym hlasem, ¢imz mé velmi potésil).

Dale vysvétloval, Ze posledni dobou se ho pta spousta lidi na spoustu véci, Ze bych
byl asi ¢tyficaty v poradi a at se tedy nezlobim, Ze se zarekl a nebude

ted nikomu odpovidat.

Pri konzultaci s Katefinou Dolenskou, (ktera s nim vedla rozhovor pro ¢asopis
Loutkar) jsme se dotkli tohoto tématu a fikala, Ze se ho ptala na stej-
nou otazku a on odpovédél, Ze nechce odpovidat, protozZe to je ex pri-

vata industria, tj. ryze soukroma akce a o verejnost nestoji.

Ale z posbiranych informaci festival od sedmdesatych let navstévovali tvirci z ok-
ruhu F. Skaly naptiklad vytvarna skupina Tvrdohlavi. Treba Cestmir

Suska, ktery stél ve stfedu divadelni skupiny Koloto¢, Petr Nikl, ale i
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¢lenové Handa Gote. Mné se jednoho ro¢niku podafrilo nahodou zu-
Castnit, mél jsem to Stésti zazit dva vecery plné loutkové improvizace,
kde se stfidali loutkafi, sochafri, malifi i jejich manzelky performujici pro
publikum slozené z jejich déti a pravé nehrajicich. Zlatym hfebem bylo
pro mé v prvnim veceru vystoupeni F. A. Skaly se svym souborem ND
Nebezpecné divadlo, kdyz za temnych zvuk( kytar na jevisti vyrQstali
Faraonovi hadi (efektni pyrotechnicky pokus, pfi kterém chemickou re-
akci vznika z malé hofici kupi¢ky kroutici a svijejici se had/Cert.) Horely
loutky, dale zpoza kukatka vylétl proud montazni pény pfimo mezi pu-
blikum, coz zpUsobilo nejeden détsky plac a vinu nadavek od starsich
potfisnénych divaka, a tim i pfed¢asny konec. Druhy vecer vystoupil
Petr Nikl, ktery v masce trpaslika a obrovské nafukovaci $pic¢até Cepici

vylezl z podkukatka a byl téZ odménén détskym placem.

Tomas Prochazka z Handa Gote mi k inscenaci Faust, kterou bych ja osobné asi
zaradil mezi underground fekl toto:

,Je to zhruba néjak tak, brali jsme to jako védomy ukrok stranou pred

vliastni metodou a také pokus o néjaké znejisténi divakd. Stejné to ale

ve finale byl Faust, kterého délaji HG. Kazda prace na takhle silném

materiale vas promeéni. Dnes je Faust prosté jedna z naSich inscenaci,

neni na ni pro nds nic neobvyklého a jsme radi, Ze ji miZeme hrat. Je to

jako hrat rockovy koncert. KdyZ jsme délali Fausta, nemyslel jsem na

tradici ceského loutkového divadla druhé poloviny 20. stoleti, ale jen a

jen na stoleti devatenacté. Tam jsou pro mé koreny, ale dnes i ta

opozice a mozna trochu i ten underground.”

vivas

skému establishmentu. To, co mi umoZniuje, kdyZ vystoupim z toho
svého, kde jsem jako profesional, kde znam pravidla a umim femeslo
na rdznych drovnich, a to diletantstvi mi umoZriuje vystoupit ze zajetych
koleji, ktery mé néjakym zplisobem sesnérovavaji, spoutavaji a mizu

byt svobodny.
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Potom dokazZu odstoupit a divat se na tu véc svobodné, protoZe to vnimam z pozice
performera, reZiséra nebo reknéme toho, co déla tu kompozici.

Nikdy nebudu tak svobodny jako scénograf, jako bych byl svobodny jako herec. Ne-
dej boZe, jak sem byl svobodny jako muzikant (pozn autora Robert
Smolik: Experiences Musicales)

Tohle to mi to diletovani umoZriuje a zaroveri ta svoboda pfinasi velkou radost, pro
to si myslim, Ze to ty lidi délaji.

néjaka odpovédnost vici donatorovi nebo soucasti néjakého systému, ale mnohem
vic vnimam, co je ten zplsob préace, divadelni jazyk, co je to remeslo.

Jak jsem ja sam schopen vystoupit z téch naucenych pravidel.”

Chtél jsem, aby byl ve své odpovédi jesté konkrétnéjsi, tak jsem se ho zeptal, jak by
si pfedstavoval underground v ¢eském loutkovém divadle, kdyby

opravdu existoval a co by musel tvirce/inscenace splriovat?

Tomas Prochazka:

"Predevsim musim fict, Ze je to slovo underground takové osemetné, ale asi vim, jak
to myslite. Ja bych to pojmenoval spiSe jako takovy néjaky spodni
proud, ktery stoji a vZdy bude stat v opozici vici statutarnim loutkovym
divadlim i zavedenym soubortim a koneckoncl i amatérské scéné. To
pro mé vzdy byl Franta Skala a BKS se svym divadlem ferialnich osad,
Petr Nikl a Mehedaha, projekty Petra Socha z 90. let, které bohuZel ni-
kdo moc nevidél nebo Kleplovo rodinné loutkové divadlo. Pak je tady
takovy zvlastni ukaz, coZ jsou pravé Bal. Vystudovani loutkari, co se
nedrzeli dobového kanonu a spustili estetickou i dramaturgickou revo-
luci, aby se pak sami stali klasikou, kterou dnes muzZete kopirovat, nebo
se k ni vymezovat.

VSechno to jsou véci z 90. let, kdy byla pfihodna doba pro experimenty. Z novéjsSich
véci jsem vidél spoustu véci, které se mi libily, ale slovo underground

bych pro né nepouZil ani v néjaké volnéjsi souvislosti.
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Myslim, Ze takovy tvirce musi zaprvé mit néjakou vili byt v opozici i za cenu, Ze se
mu takova tvorba nikdy nemUZe vyplatit, a pak u néj ocekavam néjakou
silnou a radikalni estetiku, klidné i takovou, ktera se odvolava na tradici,
ale ktera se vymezuje vici generické estetice hezkych inscenaci pro ro-

dice s détmi.”

“A jesté k tomu slovu underground, to je dnes trochu vyprazdnény
pojem, to miZe dnes délat jen nékdo, kdo jde prakticky proti vSem.
Predevsim proti vsem pravidliim moderni doby a sebeprezentace.
Underground ma smysl sam v sobé, je to cesta, ktera funguje i bez
doceneni. Jesté blb€jsi slovo je “punk”. KdyZ tenhle termin dnes
pouZivaji i kluci z reklamek a pomaha prodavat nové zboZi, nebo je
zakladem pro prezidentskou kampari, tak to je samozrejmé uz jen
smésné. Jak se o né¢em musi' nékam psat, Ze to neni mrtvé, miZete si
byt jist, Ze uz to nikdo nevzkrisi. Mé se celkem libi slovo opozice: v
opozici mizZete byt jako radobypunkac, i jako kravatak. Ale chapu, Ze je
to takové slovo z kancelare. Mé dost idealy undergroundu ovlivnily, ale

jako nalepku se to snazim nepouZivat.”

Tady bych chtél zdlraznit Tomasovu poznamku o devadesatych letech, kdy byl
prostor pro experimenty. V dnesni dobé je velmi tézké pfijit s né¢im
novym a tedy Sokovat nebo alespon prekvapit divaka. Vétsina ze zmi-
novanych inscenaci byla originalni pravdépodobné pouze v kontextu

doby.

Frantisek “Fana” Vana K undergroundu v loutkovém svété podotkl:

“No ja netusim, co je definice undergroundu...kdyZ se fekne underground, tak jsou
to Plastici, nebo tydlety. My jsme to délali za svy prostredky, ale vici
nikomu jsme se nevymezovali...vSechno to bylo i ta Skupickova PI-
zenka, byt si i ti komunisti mysleli, Ze je to néjaka prdel, tak to nebylo
no...

Ambice byla pobavit, pobavit sebe a ostatni a nebyla rozhodné ekonomicka.
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KdyZ jsme zacali chodit do toho Pimprlete s Davidem Vavrou, tak to bylo na gymplu
a udélali jsme takovy predstaveni, ktery jsme spolu napsali David, To-
mas Vorel a ja. Vystoupili jsme s tim na festivalu loutkovych divadel
tady v Jiskre, kde jsme udélali takovou mariaskovou scénku, kde to
byly néjaky barevny rukavice a zachodovy koule (plovaky - pozn. au-
tora), takovy polystyrenovy, Obrazcovovi manasci a néjak jsme se tam
stridali, takZe ja sem byl chvili n€jaka kozata uklizeCka, ktera nékde
néco uklizi, néjaky hajzly, ale jako naprosto netusim o ¢em to bylo, ale
tam jsme pravé hrali my tfi a jediny, co z toho zustalo, byl kdyZ Davi-
dek, kterej v ty dobé hrél v ULD, tak o tom napsal reportdZ do
Loutkare. Tam prave bylo jakoZe -prekrocCili hranice vSeobecné uzna-

vaného vkusu, tahleta trojice VVV,Vasa, Vavra, Vorel.”

Pomalu jsem zacinal dochazet k nazoru, ze cely problém mé nadhozené definice
undergroundu, jak si ho predstavuiji, je ten, ze vétsina tvarc(, ktefi ho
skute¢né délaji, ani nevédi, Ze ho délaji, a kdyz to nahodou zjisti, tak

uz ho nedélaji.

Profesor Milan Knizak mi na toto téma napsal:

»,Je mi to lito, ale povazuji Vasi snahu trochu za lichou a obavam se, Ze se neopira o
realitu, Ze jde spise o néjaké prani, ale toho uz jsme méli v historii
hodné. Konecné bychom se méli snaZit o stfizlivy, realny, na faktech
zaloZeny obraz nedavné minulosti, byt se subjektivnim, vztahovym, po-
hledem na néj. Drzim Vam palce, ale byt Vami, tak jsem si vybral jiné

téma. Vinim Vase kantory.”
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Co loutkovy underground a ja?

V hustém lese knize Oldfich bloudic hleda cestu domu. Najde? Najde! Pratel-
stvi, ale i zradu, ktera je po zasluze Fadné potrestana a na konec
dobry konec. Pod heslem: Bud'ten, kdoz loutky v lasce ma a do
pekla neptjdes. Na motivy Matéje Kopeckého hraji marionety z li-
pového dieva pod hlavickou Loutkové divadelni spole¢nosti pana

Parka.

Zamyslel jsem se, jestli bych se sam mohl zaradit do krabi¢ky undergroundového
tvarce, ale narazil jsem hned na nékolik hackl. Mé autorské predsta-
veni Posviceni v Hudlicich splrfiuje veskrze v§echny kritéria, ale presto,
mi tam néco nesedélo. Moje, asi romanticka predstava o under-
groundu spocdiva v tom, Zze ¢lovék danou véc déla pro radost a pocit
svobody, Cisté z nutnosti vyjadrit néjakou myslenku, néco sdélit, a tim
natlaku si svobodné realizovat sva predstaveni, nezlstat pouze v teo-
retické fazi, kde se nad osmym pdllitrem piva po vzoru Hrabalovskych
pabiteld mize vymezovat v podstaté kazdy vici vSemu.

Ovsem stale mam na mysli postfeh Roberta Smolika o diletantismu, pfipadné ama-
térismu, ktery podle néj mliZze s undergroundem souviset, a tim padem

bych do téchto kategorii spadal i ja.

Druhou zku$enost s autorskou tvorbou inscenace jsem udélal, kdyz me oslovili ke
spolupraci Lukas Bouzek s Adrianou Malc¢ikovou KubiStovou a Rad-
kem Beranem (seskupeni nezavislych divadelnich souborl Loutky bez
hranic, T601 a Divadlo B) s napadem na loutkovy horor. Zadani bylo
v celku svobodné a scenar nejasny. Prevazovala tam vile udélat spo-
le¢nou véc, jako pejsek a koc¢itka dat dohromady ty nejlepsi ingredi-

ence a pak ¢ekat, Ze z toho vzejde néco dobrého @
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Predstaveni bylo podle mne financovano zajimavym, demokratickym zplsobem.
Kazdy z hercl investoval deset tisic na vyrobu loutek a dekoraci,
véetné mého honorare, ¢imz se dostavam opét k otazce, jestli jsem
pfijetim honorare automaticky nevyradil predstaveni z ,under-

groundu“?
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Tabulka

Undergroundové loutkové divadlo bych pfirovnal k plané rizi, jejizZ seminko do

strané zanesl ve svém vykalu slavik.

Béhem svého vyzkumu pfipominajiciho spis$ detektivni praci jsem narazil na po-
mérné zasadni prekazku, kterou bych pfirovnal k Velké Cinské zdi.
Touto nemalou prekazkou je sam otazka, co to vlastné takové under-
groundové loutkové divadlo je? Na toto téma neexistuje dostupna lite-
ratura (varovna jsou slova prof. M. Knizaka: ,Na c¢eskou literaturu o un-
Starek — Curias, ale, bohuZel, nevi nic o loutkéch. “) Pri rozhovorech
s erudovanymi osobami jsme se neshodli, co si pod timto pojmem
predstavit. Vypracoval jsem tedy tabulku, ktera by méla co mozna ne-
jobjektivnéji zhodnotit/prosit konkrétni predstaveni i s pfihlédnutim k

autorovu smysleni a jeho inspiraci.
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Problémem mé tabulky podle Roberta Smolika je, Ze se na predsta-
veni diva pouze z pozice produkéni stranky véci, a Ze pokud by se
mélo jednat o underground, tak by se mélo predstaveni vymezovat

nebo stavét do opozice vici aktualnim divadelnim trenddm.

Na to, kdo u nas takové trendy urcuje, jsem se zeptal Katefiny Dolenské:

»,Mym poslanim je trendy pojmenovavat, nikoli urcovat - to délaji tvirci sami, kdyz
napfiklad vyrazné preferuji néktera témata Ci materialy nebo se necemu
naopak cilené vyhybaji. Mym ukolem je toto citlivé vnimat, popisovat a
zasazovat do kontextu idealné celé sire divadla, pochopitelné i s pri-

hlédnutim k zahrani¢ni tvorbé a déni v jinych uméleckych oborech.“

MuUze to znit jakkoliv absurdné, ale v této tabulce neni a ani nem(ze byt hodnocena
kvalita. Na kvalité v undergroundu z podstaty nezalezi. Dalo by se dokonce tvrdit,
Ze pokud priimérny divak tu tihu ,,dojm0“ neunese a odejde, je princip undergroundu
spinén.

Od Michaely Homolové, kterou jsem také oslovil, jsem jako bonus k jejim odpoveé-
dim dostal baser od lvana Wernische ktera pravé tento aspekt vysti-

huje:

Z pocatku pise kazdy jinak

Z pocatku to nikdo neumi jinak, nez jinak

Zpocatku nikdo neumi psat jinak, nez tak jak to neumi,
a pak, pak to uz délaji vSichni stejné.

Na tohle ovSem nikdo neprijde vcas.
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Co se frekvence a poc¢tu odehranych predstaveni tyka, idealni stav podle logiky
véci je, kdyz se predstaveni hraje ¢as od ¢asu pfi rliznych vice ¢i méné
kulturnich akcich, které ale nejsou primarné uré¢eny pro prezentaci
loutkového divadla. Tim ale o loutkovém divadle zvySuji povédomi, viz
kolonka ,INSPIRACE*“. Hrat totiZ loutkové divadlo do Supliku popira
definici slova ,divadlo“(nechci se radéji poustét na tenky led v Uva-
hach, co je a co neni to loutka, v tomto kontextu je to zbytecné).

Pro mé je velkym hra¢em na poli poc¢tu za rok odehranych pfedstaveni odehranych
F. A. Skala, ktery dle jeho vlastnich slov odehraje za rok vétSinou
jedno predstaveni, které je premiérou i derniérou zaroven, protoze se

pfi ném znici vétsinou jak loutky, tak dekorace.

Inspirace a vzory jsem do tabulky zaradil jako Cisté podptrnou otazku ktera by
méla po zodpovézeni predejit patové situaci. Po prfecteni mnohych
rozhovorl s tvlrci jsem zjistil, ze si tyto, feknéme inspirac¢ni stopy, ne-

sou velmi vyrazné i ve své pozdéjsi tvorbé.

Organizaci je minéno, zda se jedna o autorsky projekt, ktery se autor zodpovida
sam sobé, nebo o tvlréi skupinu, kde je zodpovédnost(vina) za kon-
krétni dilo kolektivni. Byva pravidlem, a to je na vlastni k(izi mnohokrat
vyzkousena pravda, Zze pokud se metoda zkouseni hned od za¢atku
nazyva punk, je hranice odpovédnosti oproti praci na zakazku (napfi-
klad ve statutarnim divadle) na jiné Urovni, at jsou to terminy dokon-
¢eni dil¢ich Ukond (protoze tyto ¢innosti jsou obvykle provadény ve
volném c¢ase) nebo otazky materialové naro¢nosti, odolnosti i estetiky.
Povétsinou se vyuziva zbytkovy nebo odpadni materidl - hlavné kvdli

financni strance.

28



Tomu, kde by se undergroundové loutkové predstaveni mélo hrat se pravdépo-
dobné meze klast ani nemohou, jen je tam potom velmi tenka hranice,
za kterou se z néj underground vytraci. Za Cistou esenci undergroundu
bych povazoval byt.

Uvedu priklad Paula Klee, ktery s manasky vyrobenymi pro syna hral doma predsta-
veni napfiklad pro své kolegy pedagogy ze skoly Bauhaus, nebo me-
chanicky cirkus Alexandera Caldera, ktery na podobném principu (oh-
nutych dratkl) v podstaté zalozil svou socharskou kariéru.

MUze to byt také prostor hostince, kde si predstavuji prekvapené vyrazy Stamgast(,
pripadné nahodnych hostl, kdyz mezi né nec¢ekané vtrhnou divadel-
nici a zahraji loutkovy kus. Tento napad je zde jenom pro navozeni at-
mosféry.

Na otazku, jak by si asi vedlo undergroundové loutkové predstaveni na jevisti jedné
z mala skute&né etablovanych loutkovych scén v Ceské republice,
jsem se zeptal umélecké $éfky Naivniho divadla Liberec Michaely Ho-
molové:

“Myslim si, Ze na dobry underground divaci prijdou kamkoliv a viibec neni problém,
na jakém jevisti se odehrava. Naopak, je dobre, kdyZ pronikne za zdi
kamennych divadel a pfinese nové podnéty.”

“Nekteré divaky to mozZna odradl, ale jinym zase pfinese mozZnost vidét néco, co
tfeba nikdy v Zivoté nevidéli. Otazka je, jestli se potom underground
nestava uz jakousi normou, ktera zacne byt obecné prijimana a
prestane byt undergroundem.”

Samozriejmé, Ze existuiji i bila mista, takzvana Seda zona, kterou ostatné priznava i
Katefina Dolenska, kdyz rika:

“Nejsilengjsi a nejtemnéjsi loutkarskou Sedou zénou jsou komeréni produkty (vibec

se mi nechce napsat inscenace) tzv. skolkovych umélcda.

Velkou neznamou zatim zdstavaji' i utajené experimentalni inscenace urcené jen pro
okruh zasvécenych. Je nutno dodat, Ze moc nefunguje propojeni mezi
experimenty na DAMU a performativnimi aktivitami na AVU, UMPRUM
nebo FAMU.”
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Underground a politika

V mnoha kanalech jsem narazil na otazku, zda underground je ¢i neni politicky ori-

entovany a v podstaté kazdy, s kym jsem o této otazce hovofil, ma na
ni rozdilny nazor. Proto jsem na toto téma pofidil rozhovor s MgA.
Martinem Kohoutem, sociologem a doktorandem na FAMU, ktery se
zabyva politickymi dé&jinami ¢eské spole¢nosti. Martin Kohout tvrdi a
odkazuje se pfitom na knihu Jonathana Boltona Svéty disentu, Ze se
jedna predevsim o intuitivni umeélecky odpor k masifikaci, zvécnéni lid-
skych vztaht( a k odosobnéni véeho. Je to snaha vymezit se vici sys-
tému, ktery ¢lovéka nuti zit, a tedy i tvorit uréitym zplsobem a pravé
zpUsob, kterym cClovék Zije, je to, vi&i ¢emu se underground vymezuje.
A kdyz se ¢lovék vyda jinym smeérem, nez je normalni vétSinovy sys-
tém, mUze to v dnesni dobé vypadat levicové. Protoze proti cemu ji-
nému byt nez proti penézim, proti plytvani, proti poskozovani pfirody
anebo tfeba proti bezicelnym tupym zabavam? Tito lidé jsou az na-
sledné zaraditelni politologickymi pou¢kami do néjaké kategorie le-
vice, pravice a podobné, ale oni to tak nevnimaji (neméli by - pozn. au-

tora), jen se vymezuiji vici konkrétnimu zpUsobu Zivota.

Jak originalni a neotrely mize byt pohled na politickou pfislusnos vystizné doklada

pozoruhodn4 teorie prof. Vaclava Klause, ex-prezidenta Ceské repub-

liky o tom, co je a co neni pravicové. Uvadim zde priklad:

Levicové Pravicové

kureci fizek veprovy fizek

zeleninovy salat cokoladovy krém

voda z plastu lyze

snowboard tenis

batoh divoky morsky vlk s kalamary, citrono-

vym konfitem, Safranovymi gnocci a
velouté ze sladkého hrasku
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MVapgwevs

nidky neuvidime.

Z badani, které popisuji ve své praci, podle mé nakonec vyplyva, Ze kazda doba ma
svou loutkarskou opozici / underground, ktery urcitym zplsobem rea-

guje na aktudlni trendy, at je to popreni, parodovani nebo srovnavani.

K pozorovani a hodnoceni takového fenoménu ale potfebujeme ¢asovy odstup,
ktery vSak €ini minimalné deset, v lepSim pripadé dvacet let. Na insce-
nacich z devadesatych let tak naptiklad mizeme pozorovat, jak se
kazdy po svém vyrovnaval s nové nabytou tvirci svobodou. Prob-
lémem dnesni doby je podle mne nedostatek viem(, které obvykle

prinaseji velké historické zmény.

Po aplikovani tabulky na vSechna mozna i nemozna predstaveni, co mé napadla,
byla mi doporu¢ena, nebo jsem na né nahodou narazil, jsem dospél k
zaveéru, Ze sito, které jsem nastavil, je pomérné husté, ale presto neob-
sahuje potrebny filtr, ktery by subjektivné posuzoval i miru spinéni ,,du-
Sevnich“ kriterii pro hodnoceni predstaveni, tudiz nejde aplikovat me-
chanicky.

Takrka vSichni dotazani respondenti do jisté miry pripousti, Ze proud, ktery hledam,
existuje, i kdyz oznaceni ¢esky loutkovy underground nepovazuji za
Uplné presny a vystizny. Na druhou stranu nikdo doposud nepfisel s
lepSim oznacenim a ani mi mdj termin nevyvratil, s vyjimkou prof. Kni-
Zaka, ktery ovSem pfiznava, ze déni v loutkarském svété posledni
dobu nesleduije.

Asi by se tedy dalo fici, Ze je to mysSlenkovy a stylovy proud, ktery nezavisle prostu-
puje napii¢ uménim, loutkovy divadelni svét nevyjimaje, a mize spojo-

vat zdanlivé neslucitelné. Mnohymi je odsuzovan, nékym zase cenén,
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vétsinou si vSak jde svoji vlastni cestou, ackoli jsem zatim nenarazil na
tvarce, ktery by se k takovému dogmatu a priori hlasil a tvofil v ném.

Nesmime totiZz zapominat na jeden dllezZity prakticky aspekt, ktery vychazi z teorie
her a ktery fika, Ze za Uspéch by méla pfijit odména. Proto v racional-
nim smyslu je tento podnik silné ztratovy a jediné, co mlZze autorovi
pfinést, je radost z vlastni prace. Nebot nemUze ¢ekat Sirsi uznani, ani
Ze si koupi mercedes.

Zajimavym poznatkem by jes$té mohlo byt, Ze dvé nejnavstévovanéjsi vystavy Ziji-
cich autor( byly vystavy Kristofa Kintery v Rudolfinu (162 000 navstév-
nikd, i kdyz zadarmo) a Frantiska Skaly ve Valdstejnské jizdarné NG
(64 000 navstévnikl platicich). Oba umélci maji k loutce a scénografii
hodné blizko jak nazorové, tak i provedenim svych instalaci. Z toho
usuzuji na potencial zvySeni atraktivity loutkovych predstaveni, ovéem
za predpokladu néjaké zmény, ktera bude souviset se zménou pfi-

stupu k loutkovému divadlu vibec.

O to vic se utvrzuji v nazoru, Ze loutkovy underground v dnesni dobé existuje a je
dUlezité ho mapovat, zaznamenavat, zkoumat a pohlizet na néj s re-
spektem, protoze v dnesni dobé uméleckych stazi a grantd na pod-
poru nezavislé kultury se jevi jako radikalni cesta, ktera se jevi pfinej-
mensim jako zbyte¢na a vyvstava tedy otazka, pro¢ po ni jit? Pro¢ bo-
jovat proti systému, ktery se snaZzi pomoci podobnym zanr(im, aby své
tuto otazku se skryva ve filmu Sedm state¢nych, kdyz Steve McQueen
fika: ,,Znal jsem chldpka, co si sundal Saty a skocCil mezi kaktusy, taky

jsem se ptal pro¢? Asi se mu zdalo, Ze to je dobrej napad.“
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Podékovani

Chtél bych podékovat vSem se kterymi jsem préaci konzultoval véem ktefi mi odpovidaly na

zaludné dotazy a véem ktefi mé motivovaly se nevzdat a praci dopsat.

Anita Krausova
Katerina Dolenska
Michaela Homolova
Katefina Dudova
Eliska Cynybulkova
Robert Smolik
Tomas Prochazka
Marek Becka

Hza Bazant

Kuba Krejci

Milan Knizak
FrantiSek Skala
FrantiSek A. Skala
FrantiSek “Fana” Vasa
Vladimir Rak

Jan Kacena
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7/
Prilohy
Seznam respondentu, které jsem oslovil pfi mapovani tématu:

JAKUB KREJCIi

Kuba Krejci je kavarnik, malif, ilustrator, sochar a v neposledni fadé loutkar, jeden
ze zakladajicich ¢lent divadla Padluke Pidluke.

Kubu jsem oslovil, protoze jeho projekty, jako je napfiklad Divadelni pout nebo Pa-
dluke Pidluke si pamatuiji ze svého détstvi. Po dlouhé dobé jsme se
znovu shledali po pohrbu Vaclava Havla v jeho podniku U ZavéSeného
kafe - aneb divadlo pokracuje, kde se dodnes schazi mnoho téch, o
kterych bude v mé praci zminka. Napadlo mé, Ze ma k tématu co fict,
at uz pro svilij nadhled (protoze neni souc¢asti zadné angazované sku-
piny, ktera by se musela vic¢i né¢emu vymezovat (s vyjimkou politiky),

i pro jeho profesni zkusenosti.

PETR NIKL

Petr Nikl je zakladatelem experimentalniho loutkového souboru MEHEDAHA, jadrem
jeho performanci jsou vizualné hudebni kreace prilezitostné provozo-
vané v bytech, na vernisazich a pfi rliznych setkanich.

Loutky jsou bud' vlastni vyroby nebo pochazi z Sirokého inventare hracek, vycpa-
nych zvirat, strojkd a rozlicné vetese, ale hraje i fada klasickych mario-
net.

Nejcastéji se v jeho praci vedou loutky marionetovym zplsobem, ale v posledni
dobé podoba klasického kukatka prerlsta v performanci s maskami,
previeky, vécmi a jejich stiny. Je to zcela svobodna improvizace, ktera
pocita s aktivnim divakem. Samostatni herci jsou tak vlastné divaky
prihlizejicimi a reagujicimi na prdbéh hry. Divadlo MHD (Mehedaha) je

tak jakousi pokusnou laboratofi.
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ROBERT SMOLIK

Je Cesky vytvarnik, divadelnik a vysokoskolsky pedagog (DAMU KALD), kde vyko-
naval funkci loutkového technologa a nasledné se stal vedoucim kabi-
netu scénografie.

Spolupracoval s fadou divadelnich scén a souborll, napt. s Naivnim divadlem Liberec,

Divadlem Drak, Méstskym divadlem Kladno, Divadlem Alfa, Alfred ve dvore,

souborem Buchty a loutky, divadelni skupinou Handa Gote nebo Divadlem

Minor (wik i-r smolik)

Za mnohé spoluprace byl ocenén, napriklad za inscenaci S§88. S§38. HGG0., ktera
byla uvedena na festivalu Matefinka.

Je znamy svym neotfelym pohledem na divadlo, ktery mnohé studenty i odborniky
dovadi k Silenstvi, ale mé osobné rozsifil obzory v pohledu na loutky i
soucasné divadlo. Kromé jiz zminénych spolupraci provozuje svou ne-

zavislou produkci, kde funguje jako autor, vytvarnik i performer.

»-.. | doCetl jsem se tam o ji¢inské Bilé pani — vlastné o upiru ...v mésté Ji¢iné se

zjevuijici a krev lidem sajici, byla exhumovana a jeji utata hlava do ohné

vrzena —

PAVEL STOURAC

Divadlo Continuo je mezinarodni nezavisla divadelni skupina vedena rezisérem a
uméleckym vedoucim Pavlem Stouradem. Jeji zakladajici &lenové
Pavel a Helena Stouragovi spolu zagali pracovat v r. 1990 na Divadelni
fakulté Akademie muzickych uméni v Praze. V roce 1992 se od-
stéhovali z Prahy do jiznich Cech a v roce 1993 zalozili nezavislé
profesionalni divadlo. Od roku 1995 Divadlo Continuo trvale sidli a
tvori v malé vesnici Malovice, 25 km od Ceskych Budéjovic, v prosto-
rach byvalé zemédélské usedlosti pojmenované Svestkovy Dv(r.
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Za svoji dvacetiletou existenci vytvorilo Divadlo Continuo fadu inscenaci a divad-
elnich projektd, v nichz je zfejma vyvojova cesta od loutkovych
pocatkdl, pres inspiraci pouli¢nim divadlem a cirkusovym uménim az
po poetiku, kterou divadelni kritika nazyva ,,novou stfedoevropskou
snovou obrazivosti“. Inscenace Divadla Continuo je prakticky
nemozné zanrové zaradit. Pohyb, hudba, fyzické herectvi, tanec, cir-
kusové techniky, ziva muzika, stejné jako vyrazna vytvarna stylizace -
to vSe vytvari nezaménitelnou poetiku jednotlivych inscenaci. Pro
tvarce Continua vSak neni prilis dllezité, zda jejich prace bude charak-
terizovana jako fyzické, ¢i vizualni divadlo, stejné tak jako pro herce
otazky estetiky a stylu je pro né podstatné hledani a zpracovani
tématu, potreba pracovat spole¢né, divit se, byt prekvapovani, ucit se,
rozvijet se, a vysledky nasi prace sdilet s divaky.

FRANTISEK SKALA

Vystudoval rfezbarstvi na stfedni uméleckoprimyslové skole v Praze (1971-1975),

pak televizni a filmovou grafiku na Vysoké $kole uméleckopriimyslové v

Praze (1976-1982). Clen divadla Sklep, zakladajici len skupiny Tvrdohlavi,

¢len tajné skupiny B. K. S. (Bude Konec Svéta), komtur Radu zelené
berusky, ¢len nékolika hudebnich téles (Maly Tanec¢ni Orchestr Uni-

versal Praha, Finsky Barock, Tros Sketos). Nositel Ceny Jindficha Chalu-

peckého (1991).

F.A. SKALA

Je absolventem Vysoké Skole uméleckopriimyslové v Praze, kde studium zakong¢il v
socharském atelieru prof. Jifiho Beranka. FrantiSka jsem potkal jako
vedouciho fezbarské dilny pfi svém studiu. Po mé premiére ,Posviceni
v Hudlicich“ mé pozval na divadelni festival do Drevice, na kterém

jsem vidél predstaveni jeho souboru ,,ND“ (Nebezpecné Divadlo). PFi-
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znam se, Ze jsem nic takového v Zivoté nevidél - faraonovi hadi (che-
micky experiment), obrovské mnozstvi koure, hofici loutky, zvukova
kulisa na hranici poslouchatelnosti, proud montazni pény, ktery zasahl

prvni fadu détskych divakd, jenz v placi opoustéli prostor divadla.

Rozhovor pro ¢asopis Loutkar
»,MUzZete nam fict néco o vaSem amatérském loutkarském souboru, ktery udajné

loutky pfi pyrotechnickych predstavenich pali?“

Odpovida:

Soubor ND (Nebezpecné Divadlo) se vyvinul z riznych jinych spolkovych aktivit
zhruba pred deseti lety a zabyva se experimentalnim loutkovym diva-
dlem s vyuzitim horlavin a pyrotechniky. Vyprodukujeme v jednom
roce maximalné jednu inscenaci, ktera nema zadnou reprizu, a z deko-
raci a postav zbydou v devadesati procentech pripadl jen fragmenty.
Tim padem se ale vétSinou jedna zaroven i o prvni zkousku, takze to
~nebezpec¢i“ je mnohdy za hranici Unosnosti. To nas v poslednich le-
tech vede k omezovani mnozstvi trhavin a zaméfujeme se spis na pla-
meny a destrukéni mechanismy, u nichZ se da snaze odhadnout jejich
chovani.

Je to recese, nebo spis experiment?

Je to experiment se v§im vSudy, to znamena i s riskem, Ze nevyjde.

Jak a kde soubor vystupuje, je mozné predstaveni nékde vidét?

Doposud vSechna predstaveni probéhla na soukromych akcich, predevsim z du-
vodu, Ze u takového publika je pomérné mala Sance, Ze nas bude né-
kdo Zalovat v pfipadé Ujmy na zdravi.

Chtél byste se divadelnim loutkam vénovat vic?

Chtél bych se jim vénovat vic, pokud by ovSem nebyly véci, kterym bych se vénoval
jesteé radsi.

Zdroj: Loutkar 5/2015
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FRANTISEK VANA ZNAMY POD PREZDIVKOU FANA

Stoji napriklad za inscenaci Masovy Kasparek (divadlo Sklep), ve kterém se pokou-
Seji najit odpovéd na otazku, zda patfi uméni masam, nebo maso
umeni.

Sdileno: 27.738x Komentare (282)

n Napiste komentar

qﬂrokrista pana Pane BoZe, co to je za neskutecny hrizinec ? To
ma byt jako vtipné ??? Vtipné mi to nepfislo ani malinko. Tomu se mohou
smat je skute&ni vypitci, kterych je v CR bohuZel skutecné dost.
To se mi libi - Odpovédét - ¢ 34 - 12 kvéten v 22:09 - Upraveno

E m Policajty na ne.llzabit a zastfelit ze pane
Leon?takova hruza nevidané,zakazat Il.__ Kriste pane EEIEEHT)

To se mi libi - Odpovédét - ¢ 9 - 12 kvéten v 19:05
& . Angel Leon asi dnes vzal Spatné medikamenty ne? (SOLDY)
~ To se milibi - Odpovédat - ¢ 8 - 12 kvéten v 19:20
'I' k Angel Leon kde Zijes Ze si tak vypatlanej.
To se miibr - Odpovédét - ¢ 5 - 12 kvéten v 20:06
z -Nou. Ty budes asi stejne chytrej jako ten lojza z Ostravy

To se mi libi - Odpovédét - ¢ 1 - 12 kvéten v 21:07 - Upraveno

n MJe fakt srasny, Ze toto nékomu pripada zabavné.
e vSechny lidi co chlastaj a bez chlastu nemohou Zit. Jen
vypitci a dementi se mohou néfemu takovému smat.! A vSichni, co
mne tu kritizujete, tak jste vypitci tutové také.

) Vubec sem se nesmal,kterej dement dementni tohle
vymyslel,urcite byl vylizanej.Nemam slov

To se mi libi - Odpovédét - ¢4 3 - 12 kvéten v 21:25

ﬁ - (SOLDY) Doporucil bych vam navstévu psychologa
To se mi libi - Odpovédét - ¢4 5 - 13 kvéten v 19:22

"‘ n krascaku - nevim , nechci se té dotknout , jsem abstinent
a chlamal jsem se u toho jako svin ,,, Kolik mas let ( mezi déti
bohuzel jiz nepatiim ) ale tv(j vylev je opravdu na vy3etfeni | Bude$
asi péknej morous a dalsi mravouk a taky péknej hnidopich , M&j se
Salve Obcane (&)
To se mi libi - Odpovédét - ¢4 4 - 13 kvéten v 22:07

: Abstinent nejsem ale mam dité a z pohledu rodice
rohodne nejsem nadsenej a urcité nejsem sam
To se mi libi - Odpovédét - ¢ 3 - 14 kvéten v 8:47

w -ek Krascak je osel
0 se mi libi - Odpovédét - 14 kvéten v 23:39

To se mi libi - Odpovédét - 14 kvéten v 23:42

n Napiste odpoved

2 Moje deti se smejou a moc se jim to libilo! Ja
se sice smala v jinych castech nez ony, ale bylo to super! Ted skemraji, ze to
chteji videt znovu! Sasa tu stoji se sampiskou se slovy, ze ma kralovnu (&)

To se mi libi - Odpovédét - ¢ 8 - 13 kvéten v 17:11

Zdroj Facebook.com
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MICHAELA HOMOLOVA

Od roku 1999 herecka, oceriovana rezisérka a umélecka Séfka Naivniho divadla
v Liberci.

S Misou jsem se setkal poprvé na seminafri o loutkovém / objektovém divadle, kde
byla jako host se svym manzelem Filipem Homolou a hned po pred-
staveni jejich prace, se téma svezlo k otazce: Jak a zda je mozné v
dnesni dobé hrat nezavislé divadlo? Jednou z jejich odpovédi bylo, ze
to mozné nepochybné je, ale ne ve statutarnim divadle, které musi spl-
nit systémem dany pocet premiér a maximalné naplnit divadelni kapa-
city, coz je myslim idealni protiklad k tomu, ¢emu by se dalo fikat un-

derground.

TV ESTRADA

Je neoficialni seskupeni studentd z uméleckych (nedivadelnich) skol, ktefi si zaloZili
nezavislou televizi TV ESTRADA na platformé socidlni sité& Facebook.
K dnesnimu dni méa 1415 sledujicich. Do jejich viceméné pravidelného
vysilani patfi porfady Hospodin liga (fiktivni komentované zapasy ode-

hravajici se na plastové plose klasické détské hracky) .

Ocistec s Andélem - talkshow, ve které jejich loutkova alter ega davaji prichod
svym nej¢ernéjSim emocim, nebo taky Pribéhy ze Zivota FrantiSka Je-
film ,WESTRADA¥, cozZ je jakéasi parodie na klasické americké wes-
terny. V dnesni dobé se snazi proniknout i na pole ,tradi¢niho“ loutko-

vého divadla (autorské predstaveni Tfi knedliky lasky) prezentovaného
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v méné klasickych prostorach, at uz se jedna o jejich sklepni ate-

lier, nebo napfiklad na festivalu animovaného filmu (PAF). Vénuje se
Sirokému pojeti fenoménu animace v kontextu kinematografie, medial-
nich studii a vizualniho uméni. Mezi Ustfedni témata a klicova slova
patfi: animace, archivace, archeologie médii, audiovizualni uméni, da-
tabaze, design, digitalni kultura, experimentalni film, intermedialita, ki-
nematografie, prezentace, pohyblivy obraz, remediace, videoart. Zdroj

pifpaf.cz (portfolium)

MGR. KATERINA LESKOVA DOLENSKA, PH.D.

Absolventka doktorského studia, Katedra ALD DAMU, obor Alternativni a loutkova
tvorba a jeji teorie - specializace na historii a sou¢asnost ¢eského a
svétového loutkového divadla a od roku 2015 $éfredaktorka ¢asopisu
Loutkar. Vzhledem k tomu Ze ¢asopis Loutkar je jediny pravidelné vy-
chazejici odborny ¢asopis mapujici déni na (nejenom) ¢eské loutkar-
ské scéné, je jeji odborny nazor na danou problematiku velmi rele-
vantni. V rozhovoru pro Cesky rozhlas uvedla, e médium loutky je ne-
smrtelné a Ze se neustale vyviji. Dale uvedla Ze neexistuje presny po-
¢et amatérskych a profesionalnich nezavislych loutkarskych souborl a
zajimalo by mé tedy, jak se postavi k mému tvrzeni o loutkovém un-

dergroundu.

PROFESOR MILAN KNiZAK

Cesky vytvarnik, hudebnik a performer, ¢len mezinarodniho hnuti Fluxus. V letech 1990-

1997 pUsobil jako rektor Akademie vytvarnych uméni v Praze (AVU), od
roku 1999 do kvétna 2011 jako feditel Narodni galerie v Praze. V letech

1989-2015 byl vedoucim Ateliéru intermedialni tvorby na AVU. Jeho
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aktivity zahrnuji akce, vytvarné umeéni, architekturu, design, modu,
basné, fotografie a hudbu. Zdroj WIKI

Profesor Milan Knizak byl vyraznou osobnosti ¢eského undergroundu 70.let a
kromé jeho vytvarné performativni a politické kariéry je vlastnikem
jedné z nejvétsich sbirek historickych loutek v Cechach (ktera je vysta-
vena na zamku ve Straznici (31.5.2020 - 31.10.2025 ). Je autorem pu-
blikace ., Encyklopedie vytvarniki loutkového divadla v éeskych ze-

mich a na Slovensku od vystopovatelné minulosti do roku 1950%.

Text k Encyklopedii vytvarnikt loutkového divadla

Po fadu let jsem sbiral informace a vytvofil tak rozsahly archiv, jenz byl vychozim
materialem pro moiji dalsi praci. Nékteré oblasti, kterych jsem se pro
obtiznost ziskat dalsi informace jen dotkl, nutné potrebuji az "detek-
tivni" studium. Pracovnici loutkarskych muzei by se mohli v bu-
doucnosti zaméfit na méné zmapovana hesla a vytvofit monografické
studie jednotlivych autor( ¢i oblasti. Povazuji svou praci za zékladni
slovnik (rukovét), ve kterém jsem se pokusil shromazdit jména a za-
sadni loutkarské pociny ze vSech (i velmi okrajovych) oblasti
loutkarské vytvarné problematiky. Jsem totiz presvédcen, Ze
¢eskoslovenské loutkarstvi bylo proto tak vyznamné, Ze mélo Sirokou
zakladnu tvorenou nadSenymi a obétavymi amatéry.

Pres dlouhé a nesmirné pracovni Usili, které jsem do této rozsahlé studie vloZil, pov-
azuji Encyklopedii pfedevsim za vyzvu. Pokud tuto svoji apelaéni
funkci splini, budu povazovat svij vklad za vic nez dostatecny.

Obavam se, Ze si nase spole¢nost nedostate¢né uvédomuje vyznam a Sifi kultur-
niho odkazu loutky jako vytvarného dila. Loutka je prfedevsim vnimana
jen jako nastroj v rukou herce. Nékteré loutkarské trendy 2. poloviny
20. stoleti sice rozsifily chapani a funkci loutky, ale na druhé strané
znejasnily rozdil mezi loutkou a rekvizitou a pfili$ zvelicily roli Elovéka
jako jejich "ovladace". Historicka loutka je baje¢na tim, ze ma smysl i
bez vodiCe. Je schopna Zit samostatnym Zivotem, i kdyz neni
¢lovékem ozivovana. Je svym zplsobem sochou, i kdyz skryty mobilni
potencial ji od sochy vzdaluje vklada do ni néco, co socha nema a asi
mit nemdze. V loutce je skryta jakasi Zivotni sila.

Asi proto jsem se tolik vénoval praci s loutkami v dobé totalitniho Utlaku. Jejich
zvlastni hrdost mi nahradila nepfizen lidského spolecenstvi. Moje
rozsahla encyklopedie (na které jsem pracoval vic nez 30 let a které
vénovala ma Zena Marie 5 let nepretrzité kazdodenni prace) je
predevsim podékovanim loutkam za jejich mi¢enlivou podporu.

Zdroj http://www.milanknizak.com/media/loutky/
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JAN SVANKMAJER

Svankmajer Vystudoval VSUP v Praze a pokragoval studiem na loutkarské katedre
DAMU, obor rezie a scénografie. Uz v absolventském predstaveni vyu-
Zil kombinace loutek a hercl v maskach a predevsim techniku ,,vel-
kych loutek“ s herci uvnitt, kterou pozdéji uspésné uplatnil ve svych
filmech ,DON SAJN“ a ,LEKCE FAUST*.

V prazském divadle Semafor zalozil skupinu Divadla masek a vedle divadelni prace
se intenzivné vénoval vytvarné tvorbé. V divadle Semafor mél v roce

1962 i svou prvni vystavu. Poté odeSel do Laterny Magiky.

Svankmajer se pfiznava k urgité slabosti pro pokleslé zanry lidového uméni, jako
jsou loutky nebo lidova loutkova scéna, jez pro néj zachycuiji zvlastni

typ magie.

Avantgardni Divadlo masek programové nevyhovovalo profilaci Semaforu jako muzi-
kalové scény. V roce 1962 ho Jifi Suchy zrusil, ale Emil Radok napo-

mohl angazma celé skupiny Divadla masek v Laterné magice.

https://cs.wikipedia.org/wiki/dan_%C5%A0vankmajer

Loutkar 1/2016, s. 9-13.

To vSe dohromady vytvarelo zamérné zmateni mezi zivymi postavami a animovanymi predméty. Pa-
ralelni pfitomnost hercd v maskéach a loutek umoznila zaroveri jakési zneklidriujici
zdvojeni roli. Kazda postava méla svij vlastni odraz podivného a fascinujiciho dvoj-
nika: v jedné verzi byla nezivym ozivlym predmétem, tedy majicim ‘dusi’, ve druhé
zivou bytosti, u niz si ovéem nejsme jisti, zda dusi ma ¢i nema. (...) Aby vizualni
zdvojeni jesté posilil a vytézil z néj nové efekty, vymyslel Jan Svankmajer dokonce
jakousi ‘manualni stereofonii’. Kazda postava — at uz loutka ¢i herec v masce - byla
jesté dublovana hercem ‘miluvicem’. Postavy na jevisti pantomimicky predvadély text
deklamovany neviditelnymi recitatory, ktefi pfitom prebihali po balkéné z jedné
strany na druhou podle pohybu loutek. Tento dynamicky proces byl doprovazen
hudbou skladatele, reziséra a loutkare Jifiho Srnce... To vSe jesté doplnovala kolaz
rlznych ‘ostre rozliSenych zvukovych citatd’, z nichz kazdy patfil konkrétni postavé a
byl jakousi znélkou ohlasuijici jeji pfichod na jevisté. Podobny hybrid predstavovaly
také kostymy a kulisy. Byly inspirovany baroknim divadlem a commedii dellarte (sy-
metricky poskladané modré, zelené a cervené trojuhelniky z kostymu Harlekyna...),
pravidelnym a zamérné symetrickym opakovanim evokovaly tyto dekorativni prvky
geometrické a formalni experimenty kubofuturistl &i ruskych rayonistl (napriklad
skupiny Karovy spodek. (...) ReZie i scénické a symbolické usporadani, které Jan
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Svankmajer ve hte pouzil, vyvedly z miry nejednoho divaka. Kontrast mezi ‘tradi¢-
nimi” aspekty hry a novosti nékterych postupt, zachazeni s herci jako s pfedméty &i
mechanikou, originalni kombinace &i hybridace rdiznych metod vytvofily prekvapivé
pfimy a brutalni efekt. Celek se odliSoval od obvyklych umérenych rezii charakteris-
tickych pro vétsinu loutkovych predstaveni v tehdejsim Ceskoslovensku.

HARRY KRAMMER

V rozmanité umélecké tvorbé Harryho Kramera, je jeho zajmem o mechanické divadlo

prfechod mezi tancem a filmem, ktery ho vedl ke ,skicarstvi“ a nasled-

nému vytvareni kinetickych soch.

V letech 1953 az 1955 vytvoril Kramer v Pafizi nahé loutky ve formé materialovych
kolazi a prvnich postav na kolech pro program 13 Szenen (13 scén),
ktery mél premiéru v Berliné. Upustil od dramatické zapletky a namisto
toho na ¢erném paodiu predstavil pohybové studie doprovazené , Kon-
kreter Musik“ (Betonova hudba). Druhy program, Signale im Schatten
(Signals in the Shadows, 1959), predstavoval postavy na kolovych vo-
zidlech, mobilnich a statickych zafizenich a sochach, oblasti svétla a
stinu i elektronickou hudbu. Vysledkem byl jakysi absurdni balet, pred-
méty krouzici bez jakéhokoli setkani.

Kramer vytvofil s presnymi mechanickymi postavami strasidelny vesmir mezi noéni
mUrou a ¢ernym humorem. Pouziti dynamického, staccato-like pul-
zujiciho svétla ho vedlo k experimentalnim kratkym filmim: Die Stadt
(Mésto, 1956), Obrana 58-24 (1957) a Die Schleuse (Zdymadlo, 1961).

ALEXANDER CALDER

Narodil se 22. Cervence 1898 v Lawntonu v Pennsylvanii.

| kdyz byl Calder od détstvi ve spojeni s uménim, plivodné ho nestudoval. Po
stfedni Skole studoval na Stevens Institute of Technology v Hobokenu
v New Jersey, kterou ukoncil v roce 1919 jako inzenyr. Prosel nékolika

rlznymi zaméstnanimi, aZ se nakonec v roce 1923 rozhodl vénovat
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uméni a odstéhoval se do New Yorku, ve které se dal zapsat na Art

Students' League.

V této dobé byl Calder také zaméstnan jako ilustrator pro noviny National Police Ga-
zette, které ho v roce 1925 vyslaly na turné s cirkusy Ringling Brothers
a Barnum & Bailey. Tato zkusenost byla pro Caldera velmi zasadni v
dalsi jeho tvorbé, cirkus byl jeho celozivotni laskou a inspiraci. Kdyz se
pak v roce 1926 prestéhoval do Pafrize, kde si zaridil ateliér na 22 rue
Daguerre, vytvoril tam svij Cirque Calder, coz byla komplexni kon-
strukce, kterou vytvofil z dratd, kize a latek. Calder tuto konstrukci
prevazel slozenou ve velkych kufrech a vzdy byl ochoten ji rozlozit a
ukazat divakiim a jeho umeéni se tak stalo jakymsi predchidcem per-
formanci. V Pafrizi také Calder zacal vytvaret svoje hracky, které se po-

stupné staly rovnéz velmi popularni.

Povzbuzen Uspéchem, jaky jeho Cirque Calder sklidil mezi vefejnosti i kritikou, roz-
hodl se Calder ve své dalsi tvorbé pouzivat stejné materialy, které ho
proslavily v Cirque Calder. V roce 1928 mu pak byla ve Weyhe Gallery
v New Yorku usporadana jeho prvni samostatna vystava, kterou brzy

nasledovaly dalsi vystavy ve Spojenych statech i v Evropé.

Zcela k abstrakci se Calder pfiklonil v fijnu 1930 po tom, co navstivil pafizsky ateliér
Pieta Mondriana, Ktery ve své tvorbé pouzival rlizné kompozi¢né usporadané
barevné obdélniky. Brzy po této udalosti a Calderové obratu k abstrakci
byl Calder pozvan, aby se stal ¢lenem skupiny Abstraction-Création a

Ucastnil se vystav této skupiny.

30. léta 20. stoleti pfinesla zcela novy prvek do svéta uméni — mobilni (pohyblivé)
sochy. Calder se zacal vytvarenim mobil(l zabyvat na podzim roku 1931,
nejdrive pod vlivem pieta Mondriana, pOzdéji pod vlivem jeho fascinace uce-

Nim surrealistl @ Moznostmi pfirozeného pohybu. Kromé pohyblivych soch

(mobill), Calder vytvérel také statické sochy, tzv. stabily. V dobé druhé

44



svétové valky, kdyz byl nedostatek materidlu pro vyrobu plechovych
soch, zacal Calder pouzivat dfevo, ¢imz vytvarel novy typ soch nazva-

nych konstelace.

Calder vnimal sva dila jako zosobnéni organickych struktur — tézkych kvét( na dlou-
hych stoncich, listl ve vanku a morskych tvord ve vinach. Jeho hravé
sochy byly zkomponovany z jednoduchych prvkd a vyraznych barev, v

rozpéti od nékolika méalo centimetrl do vice nez péti metr(.

http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=202

EMIL — RECENZE DIVADELNI HRY

VONDRAKOVA, ADELA: BYL TO HOROR

Adriana Kubistova, Lukas Bouzek a Radek Beran se loni na podzim spojili a vytvofili
novou loutkovou inscenaci s nazvem Emil. VSichni tfi jsou ostfileni
loutkari, a tak by ¢lovék rekl, Ze se neni ¢eho bat. Jenze opak je prav-

dou. Emil je totiz doslova horor.

Loutkovy horor Cerpa inspiraci z béckové literatury i film{ a vyuziva jejich typizova-
ného jazyka. V inscenaci se tak objevuji zlovéstné svitici o¢i ve tmé,
marné parodii na horory, ale bavi se i vyslovené loutkarskym zpUso-
bem - ostatné jak je pfinejmensim u Divadla b a Loutek bez hranic
zvykem.

Pokud pominu Uplny Uvod, ktery Lukas Bouzek jakoZto konferenciér improvizuje a

ktery ma za cil nabudit divaky, je inscenace rozdélena do dvou ¢asti.
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V té prvni herci nahravaji dialogy a zvukové efekty, které budou vyuzi-
vat ve druhé, hrané ¢asti. Je to zabavna hra se spoilery, protoze herci

skute¢né ¢tou dialogy ze hry, a vyzrazuji tak fragmenty déje — coz je

u hororu obzvlast problematické a imérné tomu i vtipné. Divakovi tak

pracuje fantazie a postupné si v duchu sestavuje pfibéh. Ten vSak

v tuhle chvili jesté nedava prilis smysl, protoze scénar ma (zatim) velké
mezery. Znacna ¢ast humoru tak prameni pravé z mist nedorecenych

a nechavajicich divaka si domysilet.

Herci navic ke svému ukolu pfistupuji velmi suverénné a se vsi profesionalitou,
takZe se nenechavaji zmitat emocemi a jejich projev je velmi sterilni,
ostfe kontrastujici s obsahem jejich feci. S vyrazy hodnymi bankéri
namlouvaiji dialogy a chropti do mikrofond. Vznikajici zvukova stopa je
ale stale velmi sugestivni.

Druhd ¢ast inscenace je loutkova a odehrava se celkem na tfech mensich stanovis-
tich. Prvni z nich je idylicka roubenka s lavi¢kou na zaprazi a zelenym
mechem s kvétinami vSude kolem. Prlceli domku Ize navic otocit a
dat tak divakovi moznost nahlédnout i do interiéru. Prostfednim stano-
vistém je les: neforemny kopec z mechu s vétvickami a listim, tu a tam
s malou muchomdrkou ¢ervenou, jakou vSichni zname z obchod(

s dekora¢nimi predmeéty. Tretim mistem je jakysi industrialni prostor,
kterému dominuje cihlova sténa s velkym oknem z prodratovaného
bezpecnostniho skla. Toto rozvrzeni hraciho prostoru umozriuje tvir-
cim délat v podstaté filmové stfihy, protoze prostym prechodem od
jedné scény k druhé se vSe okamzité proménuje.

Pribéh rodového prokleti, zamilovaného Emila a roztomilych zvifatek mizejicich
uprostfed noci z lesa a posléze visicich za nohy ze stropu a krvaceiji-
cich do skleni¢ky, je odehran s malymi manekyny. Ti nejsou nijak pr-
voplanové désivi, ale do postylky by si je asi nikdo nevzal — Emil ma
napriklad kromé laclac¢l a namornicky pruhovaného tricka i rozcu-
chané vlasy, vyrazné licni kosti s propadlymi tvaremi, trochu mania-
kalni vyraz, a hlavné pusu rozfiznutou doslova od ucha k uchu. V kon-

trastu k lidskym postavam jsou zviratka, ktera jsou vytvorena
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z ply$aku a dalSich détskych hracek drobné uzplsobenych potfebam
loutkara.

Hrana ¢ast inscenace samoziejmeé vyuziva pfedchozi audionahravky (a tim padem
i délené vedeni), pridava k nim ale i nové dialogy. Teprve v druhé puli
se proto pribéh definitivné uréi a uzavre. Pro divaka je zabavné ovéro-
vat si hypotézy z dfivéjSka a zaroven sledovat prekontextovani plvod-
nich (audio)scén.

Emil je solidni loutkova inscenace s na pohled péknou a divadelné smysluplnou vy-
pravou, s kvalitnimi hereckymi vykony a vtipnym napadem na zpraco-
vani hororového bécka. To, ¢im je ale skutec¢né inscenace zajimava, je
jeji rozloZzena struktura. Inscenatofi jako by divaka pfizvali k tvorbé.
Rozkladaiji pred nim jednotlivé soucastky a postupné je do sebe ne-
chaji zapadat. A i kdyz je to nékdy docela horor, maloco ¢lovéka po-

tési vic, nez dokoncena skladacka nebo vyreSeny rébus.

Divadlo b, Divadlo T601, Loutky bez hranic: Emil

hraji Adriana Kubistova, Lukas Bouzek, Radek Beran; vyprava Marek BrozZek;
Kostymy kolektiv; Hudba kolektiv; Rezie kolektiv; Produkce; Daniel
Schenk

Premiéra 2. 11. 2018, psano z reprizy 11. 3. 2019.

Loutkar 2/2019, s. 48-49.

DIVADLO DNO

Divadlo DNO je nezavisla alternativni divadelni skupina bez vlastni scény, kterou za-

loZili herci, hudebnici, vytvarnici a studenti v Hradci Kralové v roce
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2000.
Od 2004 jako obc¢anské sdruzeni, které zastresuje rizné divadelni, hu-

debni a vytvarné projekty.

https://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=246

PACHYR PACEJOFF / LS VEK

Od 2004 Divadelni soubor Pachyr Pacejoff.

Clenové souboru:

Ondrej Mller ztvarnil uz ve ¢tyrech letech roli Harpagona v Pernikové
chaloupce. Po kratkém plisobeni v détském péveckém sboru Svitofit

pfijal angazma v Ram U.S., kde ztvarnil svou prvni loutkovou roli mys-
livce.

Jakub Vasicek hral od détstvi v Ramusu.

Tomas Kutek zacinal v dramatické Skoli¢ce v Pacejové.

Ondrej Mller nedostudoval konzervator (obor violoncello), potom hral
na bici ve formaci Madebythefire.

Jakub Vasicek vystudoval Bc. antropologie, poté rezie-dramaturgie na
KALD DAMU. Hral s Ramusem a s Ram u.s.em.

Tomas Kutek vystudoval Bc. antropologie.
https://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=11979
TATRMANI (loutkarsky soubor)
Josef Bricek, hlavni tvaréi osobnost Tatrmand,

se jako sélista i se svymi soubory od poc¢atku snazil o novy druh ko-

munikace prostfednictvim osobitého dynamizovaného vytvarného

loutkového divadla, které vzdy bylo silnou vypovédi. Vétsinou vlastni
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texty nebo texty duchem spfiznénych autor(l. Vyuzival loutky rliznych
druhl i predméty. Mnohdy zamérné "odkryté" antidivadlo se neboji
provokovat az Sokovat.

"V jeho inscenacich vétsinou dominuje zakladni silny napad, jemuz je
vSe ostatni podrizeno. Jako herec vynika zvladanym grotesknim pato-
sem, jako scénograf miluje poloimprovizované syrové objekty, jejichz
jistd nedbalost se stava stylem a do jisté miry i obsahem inscenaci a
evokuje nejistotu, zda to, co vidime, je zamér ¢i momentalni nahodi-
lost.

S vyjimkou predstaveni A kdyz je nékdy vSecko na draka (vyjadfujiciho
zmatky dospivani) a O hadu a Sivarovi (lidova pohadka) jde bud o
vlastni Brlickovy texty nebo o texty spfiznénych autor’ (Wernisch,
Charms, Jirous...) vychazejici z téhoz pocitu neuchopitelnosti svéta.
Pribéhové syzety jsou u néj spise vyjimkou, ale i tak u nich byva jadro
v absurdni nepatfi¢nosti, nesouvislosti, protikladnosti, nahodilosti a
zdanlivé nepochopitelnosti jevi. Ma bliz k jednodussim a
pfimocarejSim kompozicim, k anekdotam, mozaikovitym kompozicim,
jakoz i volnéji sfetézenym skladebnym pasmim drobnéjsich celkd. Jo-
sef Brlicek je v loutkarstvi predstavitelem vytvarné zaméreného absur-
dniho divadla."

(Ludék Richter: 50 Loutkarskych Chrudimi)

https://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=1750

Seznam pouzité literatury:

Vzhledem k tomu Ze svou diplomovou praci jsem psal za nouzového stavu,
zpUsobeného pandemii COVID-19, jsem se musel odkazat na interne-
tové zdroje, vzhledem k tomu Ze byly zaviené knihovny a k tomuto té-
matu se nikdo nevyjadfil, mym hlavnim zdrojem byl ¢asopis Loutkar a

rozhovory s respondenty.
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