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Abstrakt

Herec a dramaturgické mysleni v praxi je bakalafska prace, ktera vznikla
vramci studia na Katedfe alternativniho a loutkového divadla. Vénuje se tfem
konkrétnim projektim, konajicim se vzdy sro¢nim odstupem. Klade si za cil
formulovat a vyobrazit dramaturgické aspekty divadelni tvorby z pohledu herce a
popisuje nékteré formy divadelniho procesu, které jsou na Katedfe alternativniho a
loutkového divadla uplatiovany, jako napfiklad metoda devised theatre. Reflektuje
nabyté zkusenosti s riznym ¢asovym odstupem a sleduje hercovo mysleni v riznych
liniich a souvislostech.

VSechny tfi divadelni projekty jsou rozdéleny na pfipravnou a realiza¢ni fazi.
Béhem pripravnych fazi autor reflektuje tvar¢i procesy, béhem kterych vedle svého
hereckého zaméreni realizuje svou potfebu komplexniho uvazovani o daném dile.
Faze realizaCni potom dokazuji, ze i béhem nich se herec neustale snazi nebyt
pouhym nastrojem cizi umélecké vize, nebot v divadle laboratorniho typu je produkt
kolektivni zaleZitost, kam si kazdy ¢len promita své predstavy.

Dva soloveé projekty, které jsou rovnéz soucasti prace, s sebou sice nenesou
potfebu kolektivniho kompromisu, obsahuji v8ak podobny zplsob uvazovani, kdy
herec nevnima svou Cinnost pouze jako pfilezitost seberealizace vystupovanim na
jevisti, ale jako moznost pozménit divdkovo vnimani a pohled na téma, jimz se

inscenace zabyva.

kliCcova slova: dramaturgie, devised theatre, alternativni a loutkové divadlo, autorské
projekty

Abstract

The Actor and Dramaturgical Thinking in Practice is a bachelor's thesis that was
created as part of studies at the Department of Alternative and Puppet Theatre. It
focuses on three specific projects, which take place one year apart. It aims to formulate
and depict the dramaturgical aspects of theatre production from the actor's point of
view and describes some forms of theatre process that are applied at the Department
of Alternative and Puppet Theatre, such as the devised theatre method. It reflects the
experience gained with different time intervals and follows the actor's mindset in

different lines and contexts.



All three theatre projects are divided into a preparatory and implementation
phase. During the preparatory phases, the author reflects the creative processes
during which, in addition to his acting focus, he realizes his need for complex thought
about the work. The implementation phases then prove that even during them, the
actor constantly tries not to be a mere instrument of a foreign artistic vision, because
in a laboratory-type theatre, the product is a collective matter, where each member
projects his ideas.

Although the two solo projects, which are also part of the work, do not involve
the need for collective compromise, they contain a similar way of thinking, where the
actor perceives his activity not only as an opportunity for self-realization on stage, but

as an opportunity to change the viewer's perception and view of the topic.

key words: dramaturgy, devised theatre, alternative and puppet theatre, authoral

projects
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Uvod

V praci Herec a dramaturgické mysleni v praxi jsem se zaméfil na tfi konkrétni
divadelni projekty, které lemovaly mou cestu tfiletym studiem herectvi na Katedfe
alternativniho a loutkového divadla. Jedna se o inscenace, ve kterych jsem, i pfes své
primarni herecké zaméreni, nefiguroval pouze jako herec, nybrz jsem se, diky zpusobu
prace na KALD, stal soucasti tvar€iho kolektivu, ktery formou devised theatre pracuje
spole€¢né z vychoziho bodu nula, neboli pfi rozvijeni dramaturgicko-rezijni koncepce
,nema nikdo naskok®.

Prvni projekt s nazvem Navrat hrdiny popisuje moji prvni rozsahlejsi inscenacni
zkuSenost z prvniho roCniku, v ramci které jsme se zamérné stali homogenni skupinou,
kde kazdy mohl zastavat libovolnou funkci v ramci vzniku jevistniho dila podle
vlastniho uvazeni. Navrat hrdiny mé postavil pfed nékolik nepfijemnych rozhodnuti,
ktera pro mé nebyla jednoducha ucinit, ale odstup ¢asu mi umoznil pojmenovat
konkrétni benefity, které mi tento proces pfinesl.

Daéle se zabyvam vyjezdem do Malovic, kde jsme ve druhém ro¢niku absolvovali
workshop zaméreny na pohybové divadlo a praci s maskou. B€hem osmi dni jsem zde
za pomoci tvur€ich impulsi od ¢&lentd Divadla Continuo zkomponoval vlastni
pohybovou partituru, ktera vychazela z prace s papirem, jakozto inspiraénim
materialem. Tento intenzivni zazitek mi ukazal pro mé do té doby neznamou spletitou
interpretacni cestu.

Posledni projekt, ktery jsem podrobil zpétné reflexi, je zatim neukon&eny proces
tvorby inscenace pro déti, u néhoz jsem stal jako jedinec za celym napadem i realizaci.
| hlavni dramaturgickou ulohu jsem tak pfenesl sam na sebe. Kapitola se vénuje
prevodu literarni pfedlohy do loutkového divadla a okrajové i otdzce herecké
autenticnosti.

Cela prace poskytuje vhled do myslenkového procesu herce, ktery nechce
pouze propujCovat své télo a hlas cizi umeélecké vizi, nebo byt pouhym nastrojem
jevistni realizace, nybrz chce vnimat divadlo celistvé, pfemyslet o tajemstvi jeho

vzniku, dopadu na divaka, o tom, proc¢, jak, komu a jakym zplsobem.
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1. Co meé inspirovalo k dramaturgickému mysleni?

Jiz tfetim rokem studuji herectvi na Katedre alternativniho a loutkového divadla.
Zazil jsem zde nespocet riznorodych projektl, workshopu a mél Sanci spolu se svymi
spoluzaky nazkouSet i nékolik inscenaci kratkych forem. Dovolim si tedy tvrdit, Ze jsem
mél dostatek Casu na to poznat, jak naSe katedra funguje, zorientovat se v jejich idejich
a postupech a pochopit, jakym smérem nas vedou nasi pedagogove.

Hned na zacatek je jeSté vhodné zminit, Ze jsem se v praxi zatim nesetkal
s opravdu tradi¢nim Cinohernim pristupem, kdy herec pouze naplfiuje rezisérovu vizi.
Tim nechci ono naplhovani zlehCovat, bez pochyby vyZaduje schopnost precizné
ovladat herecké femeslo, chci tim jen podotknout, Ze (a to i pravé diky vedeni nasi
katedry) jsem zvykly na zcela odliSnou hierarchii v divadelnim organismu.

Predpokladana hierarchie byva v praxi takova, ze rezisér je jakysi organizator,
dramaturg béhem zkousSek zastava funkci divaka a dohlizi na Citelnost inscenace a
herci jsou nastroj jejich vize. Slovo ,nastroj“ nezni uplné lichotivé, ale i dnes je bé&Znou
praxi, ze dramaturg mlze napfiklad zasahnout do pfeobsazeni hereckych roli a
v takovém pfipadé je ona hierarchie neoddiskutovatelna. Hierarchie praktikovana na
Katedfe alternativniho a loutkového divadla se tomuto modelu vibec nepodoba.
ReZisérem, dramaturgem a dokonce i hercem muze byt kdokoliv. Samoziejmé se zde
dodrzuje jisté roz¢lenéni podle studijnich obord, ale neni vyjimkou, ze tfeba scénograf
pfijde s rozpracovanou rezijni koncepci, pfizve ke spolupraci spoluzaky se zajmem o
zvolené téma a ve vysledném tvaru nakonec hraji vSichni. Nikdo tudiz nema ve skupiné
dostateCny odstup a nikdo neposkytuje tzv. vnéjSi pohled, ale dramaturgie se zde
praktikuje tak néjak kolektivné. A kolektivni dramaturgie, respektive kolektivni
spoluautorstvi je dnes jiz béZnou praxi i v nékterych profesionalnich institucich.

Alternativa znamena délat véci jinak, umét se vymezit, ale pro kazdého uz mize
spoCivat v néem malinko odlisném. A pro mé je to pfedevSim pravé v dlrazu
kladeném na proces, na jakousi laboratorni formu, ktera je nam v bezpetném
Skolnim prostfedi dopfavana. Velmi ¢asto operujeme s terminem devised theatre, téz
sdilené divadlo, ktery na nasi katedru zanesla védecka pracovnice a pedagozka Sodja
Lotker. V ¢em sdilené? Co si pod tim mUzeme predstavit? Jana Soprova, divadelni
teoretiCka, kritiCka a porotkyné na festivalech amatérského divadla s blizkym vztahem
pravé k nezavislym a alternativhim skupinam, do Divadelnich novin vlednu 2014
napsala: ,Sdilené divadlo je forma divadla, kde scénar neni dilem jednotlivce —

spisovatele, ale vznika béhem spoluprace téch, ktefi se bezprostfedné podileji na
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vzniku konkrétniho predstaveni. Na pocatku se stanovi téma, které skupinu zajima, k
nému se sbiraji materialy — vétsinou formou rozhovort a dokumenti (muze se tykat
historie néjakého mista, udalosti ¢i dil¢iho zajmu) — a z téchto zlomku formou cilenych
improvizaci a zacleriovani utrzku slov a vét se sklada vysledny inscenacni produkt.*
A a¢ z mého tvrzeni plyne, Ze vzhledem ke svému nezajmu o Cinoherni divadlo se
nemam k ¢emu vymezovat, nebot jsem ten ryze tradiCni postup (mysleno od
dramatického textu k pfedstaveni, kdy herci nastupuji do procesu az ve chvili, kdy maji
reZisér s dramaturgem promyslenou svou rezijné-dramaturgickou koncepci) naplno
nezazil, mohu s klidnym svédomim prohlasit, Ze zplUsob tvorby popsany Janou
Soprovou, ktery s velkou presnosti odpovida tomu, jak se u nas inscenacni tvorba
vyucuje, je mi nejblizsi.

Tvorba kazdého predstaveni by se dala rozdélit na pfipravnou a realizaéni fazi
a byva bézZnou praxi, ze herci vstupuji do procesu az pravé v té realiza¢ni. Na KALD
je to jiné — v8echny projekty rozpracovavame od samotného zacCatku spolec¢né se
studenty scénografie a rezie-dramaturgie. Da se tedy fict, Ze byt jakozto student
herectvi veden k dramaturgickému mysleni, je takové specifikum pravé Katedry
alternativniho a loutkového divadla. Casto se béhem zkouseni stalo, Ze se uplné
smazaly rozdily mezi nasSimi studijnimi obory a stala se z nas homogenni skupina
vSestrannych umélcl, ktera sméfovala ke spoleénému cili. Z pohledu herce
pfemyslim, jak bude divadelni jazyk, zvoleny at uz mnou nebo tvuréim kolektivem,
jehoz jsem soucasti, komunikovat s divakem. Ba dokonce pravé z pozice performera
jednajiciho z jevisté a tudiz Clovéka, ktery jednou bude s divakem v bezprostfednim

kontaktu, mam moznost dramaturgicke usili hodnotit prakticky.

TSOPROVA, Jana. Sdilené divadlo. Divadelni noviny. Dostupné z: https://www.divadelni-
noviny.cz/sdilene-divadlo (cit. Oct 05, 2021)
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1.1. Amatérské koreny

Jesté pred studiem na DAMU jsem nékolik let navstévoval dramaticky soubor
v liberecké zakladni umélecké Skole. Léta zde stravena mi dala zakladni prapravu pro
pozdéjSi uméleckou tvorbu. Pfiznavam, Ze v té dobé pro mé nebyla umélecka hodnota
moji tvorby prioritou, divacky komponent jsem zfidkakdy bral v potaz. Smysl mi davalo
to, co bavilo pfedevSim mé. Diky prehlidkam amatérského divadla, na které jsme
nékolikrat rocné jezdili, jsem vSak pfiSel do kontaktu s divadelni terminologii, ktera mi
napovidala, ze divadlo neni jenom praxe, ale ze kdyz se mu ,dostanu pod kuzi“ a Iépe
poznam jeho Cinitele, oteviou se mi nové cesty. Pral jsem si umét ,rozumét divadlu®
tak, jako porotci na téchto divadelni pfehlidkach, mezi které mimo jiné Casto patfila i
pravé Jana Soprova. Myslim, ze dostat se divadlu pod kizi, je pravé jedna z funkci
dramaturga. A zamérné pouzivam takto abstraktni formulaci, protoZze dramaturg ¢asto
pozoruje neviditelné cesty a sméry, které vedou kolektivnim procesem tvorby.

Amatérské divadlo ma se studiem divadelni tvorby na Katedfe alternativniho a
loutkového divadla mnoho spole¢ného. Prvni podobnost vychazi jiz jen z podstaty
toho, Ze se jedna pravé o studium. ,Amatérské divadlo ma dva cile: vnitini a vnéjsi.
Prvni a zakladni je vnitini cil — pfinos divadelni prace pro samotny kolektiv a pro
kazdeho jedince vném. Jde o rozvoj tvofiveho mysleni, kultivaci, dotvareni a
obohacovani osobnosti amatéra, ale i jeho vile, odpovédnosti, soustavnosti,
moralky..."? piSe Ludék Richter ve své knize Literatura, divadlo a my. | kdyz my,
jakozto studenti DAMU pfipravujici se na budouci praxi, dbame i na ,cil vnéjsi“, tedy
na vysledné inscenace a predstaveni, stale je dulezité brat zietel na fakt, ze vSechny
projekty, které béhem studijniho programu dokonCujeme a o kterych se budu
rozepisovat nize, nas maji prfedevSim postavit pfed neznamou prekazku, jejiz
pfekonanim se néco nového naucime a dozvime o sobé& samych.

Druha podobnost je jakysi specificky jazyk, ktery amatérské divadlo vytvari.
V kapitole Autorské divadlo jako hledani vyrazu Jan Vedral piSe: ,Zddraznéni
divadelnosti na ukor dramaticnosti. Jevistné se ozvlastriuje témer vsechno, vznika tak
metajazyk jevistné ozvlastnénych znak(. Ozviastnénim Ize ovSem dodat zdani
obsahovosti i tomu, co vibec nic nesdéluje.** Jan Vedral zde popisuje, co utvafi jazyk

amatérského autorského divadla. Pro profesionalni variantu se da jeho mySlenka

2 RICHTER, Ludék. Literatura, divadlo a my: pfevod literarniho dila do loutkového divadla. Praha:
Ustav pro kulturné vychovnou &innost, 1985. Knihovni¢ka amatérského divadla., s. 11
3 VEDRAL, Jan. Dramaturg. [Brno]: Vétrné mlyny, 2018. ISBN 978-80-7443-332-0., s. 315
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prelozit tak, Ze alternativni divadlo nemusi nutné pracovat s dramatickou situaci.
Sdélovat mohu také skrze pohyb, ktery tfeba jen ztélesnuje urcitou atmosféru nebo
skrze svétlo, ¢i material. Schopnosti divaka je, zZe si vzdy nakonec najde vlastni klic,
podle kterého jevistni tvar pieste. Cemu neporozumi, to si, pravé ve snaze dilu
porozumét, domysli. Alternativni dramaturgie pracuje s pfedpokladem divakovi aktivni
uCasti a zapojeni fantazie. Pocita s tim, Ze se divak stane tviircem vyznamu daného
dila.#

Posledni paralelu dokazu pojmenovat na zakladé skutecnosti, ze jsem se jako
student zakladni umélecké Skoly, i nyni jako student divadelni fakulty, setkal
primarné nikoliv s interpretacnim, le€ s autorskym divadlem. Tomu vénoval Jan
Vedral ve své knize Dramaturg souhrnny odstavec, ktery si zde dovolim odcitovat
cely: ,Pri znacném zjednoduseni muzeme tvrdit, Ze autorské divadlo — at’ uz pfi svym
proménach bylo oznacovano jakkoliv — usilovalo vZdy o jiny, osobitéjsi obsah
divadelni vypovédi, obsahovany jinymi, osobitejSimi vyrazovymi prostfedky, nez jaky
pfinaselo v té dobé divadlo oficialni. ,Netradi¢ni* a ,nekonvencéni“ divadla se témer
vZdy formovala v opozici vici ,tradicnimu® a ,konvencnimu* divadlu, ale zaroveri se
mohla formovat pravé diky jeho existenci.“> Tou dobou mysli Jan Vedral 70. léta,
béhem kterych postupné dochazelo k profesionalizaci amatérskych scén, z nichz
mnohé dodnes patfi mezi popularni — Divadlo na provazku, Divadlo Ypsilon Ci
Hanacké divadlo, dnedni HaDivadlo. Cela kapitola v knize Dramaturg, ze které
prejimam i tento odstavec, je pojmenovana Autorské divadlo jako vyraz hledani. A
prave to hledani je pro KALD velmi typické. Naucil jsem se vnimat divadelni tvorbu
jako nikdy neukonéeny proces, ktery s kazdou svou fazi pfiprav a s kazdou dalSi

reprizou, nabyva novych vyznamu.

4BEHRNDT, S. The Dramaturg as Collaborator: Process and Proximity. Devised Dramaturgy: A
Shared Space, April 21, 2012
5 VEDRAL, Jan. Dramaturg. [Brno]: Vétrné mlyny, 2018. ISBN 978-80-7443-332-0., s. 306
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1.2. HaDivadlo

HaDivadlo je profesionalni divadelni scéna, zaloZzena a puvodné sidlici
v Prostéjové pod nazvem Hanacké divadlo. V osmdesatych letech byla pfesunuta do
Brna, kde se stala soucasti Centra experimentalniho divadla. Na specifické poetice,
humoru, nadsazce a hravosti divadla se v historii podilel napfiklad rezisér Arnost
Goldflam nebo dramaturg Josef KovalCuk. V souCasné dobé roli uméleckého Séfa
vykonava Ivan Buraj a hlavnim dramaturgem je Mat&j Nytra. HaDivadlo byva €asto
oznacovano za tzv. ,Cinoherni®, k ¢emuz ja osobné& nemam blizky vztah. V ¢em tedy
tkvi jeho odliSnost, vyjimecCnost, osobitost?

Matéj Nytra vystudoval JAMU na Katedfe dramaturgie ¢inoherniho divadla pod
vedenim Petra Oslzlého, zakladatele Centra experimentalniho divadla a tvurce Ceské
avantgardy historicky spjaté s Husou na provazku a jiz zminéného Josefa KovalCuka,
neboli osobnosti, které vibec nejsou spojovany s tradicionalistickou estetikou, nybrz
se studiovou tvorbou. Cili uz jako student mohl Nytra znaéné& experimentovat a nebyt
svazovan konzervativnimi zadanimi. V rozhovoru pro Cesky rozhlas v pofadu Reflexe:
Divadlo! fekl: ,Pro mé je ¢inohra takovy neurcity pojem, nevim nakolik mu vérim nebo
nevérim, ale sam ho ani pfilis nepouzivam, kdyz mluvim o zpusobu divadla, kteréemu
se vénuji.“® V navaznosti na toto tvrzeni vSak pozdéji prozrazuje: ,Pro mé neni ¢inohra
néco, co by bylo pfekonané. Vzdycky je velka vyzva na né¢em, co ma Svoji usazenou
hodnotu a je obehnano kontexty, historickymi nebo spole¢enskymi, néco podniknout.
Pro mé je dulezité pfemyslet nad tim, co s tim materialem délam. Zajima mé jestli
hrajeme podle karet nebo se dostaneme k tomu, ze tvofime néjak alternativné, Ze tu
praci, ten namét, transformujeme a oZivujeme, at uZ ji dekomponujeme nebo
aktualizujeme, ale Ze s ni néjak progresivné pracujeme dal.“” Uz jen téchto par vét
pfinasi nékolik klicovych termin( — prace alternativni, progresivni, nasvédcuje tomu,
Ze ac vysledné produkty maji ¢inoherni podobu, proces zkouseni v HaDivadle neni tak
docela standardni. Napovida tomu i fakt, ze po nastoupeni Ivana Buraje do pozice
uméleckého $éfa, se spolu s Maté&jem Nytrou pokusili formulovat definici HaDivadla a
jako vychodisko jejich diskuze vznikl podtitul, ktery ma nyni divadlo i na svych

webovych strankach: ,Scéna progresivni dramaturgie“. To odkazuje ke kontinualni

6 O 8em je Feg, kdyZ mluvime o &inohfe | Vitava. Cesky rozhlas Vitava [online]. Copyright © 1997 [cit.
08.05.2021]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/o-cem-je-rec-kdyz-mluvime-o-cinohre-7958749
70 &em je fed, kdyz mluvime o &inohie | Vitava. Cesky rozhlas Vltava [online]. Copyright © 1997 [cit.

08.05.2021]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/o-cem-je-rec-kdyz-mluvime-o-cinohre-7958749
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dramaturgickeé praci, ktera se projevuje napfiklad tim, Ze inscenace jsou v HaDivadle
tvofeny podle tematickych cykli jednotlivych sezén. Nytra to ve stejném rozhovoru
zavrSuje poznamkou: ,Pro mé HaDivadlo neni definovano jako ¢inoherni scéna, je to
predevsim scéna progresivni svym piemyslenim.“®

A to vSechno, co Matéj Nytra tvrdi o své praci a sméfovani jeho domovské
scény, je na vyslednych inscenacich velmi znat. Jsou nekonvencni, experimentalni,
Casto divaka provokuji svou estetikou a provedenim. Jako jeden pfiklad za vSechny,

jsem si z repertoaru zvolil inscenaci Maloméstaci.

8 O &em je fed, kdyz mluvime o &inohte | Vitava. Cesky rozhlas Vltava [online]. Copyright © 1997 [cit.
08.05.2021]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/o-cem-je-rec-kdyz-mluvime-o-cinohre-7958749
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1.2.1. Maloméstaci v HaDivadle

Inscenace Maloméstaci méla v Brné premiéru 13. 12. 2018 a v roce 2019
ziskala Cenu Divadelnich novin za reZii lvana Buraje® v kategorii ¢inoherniho divadla.
Vyhazi z dramatického debutu Maxima Gorkého Méstaci, ktery vydal v roce 1901.

Jedna se o realistické drama bez vyraznéjSi déjové linky, pfedstavujici
psychologii postav riznych generaci, které se od sebe samoziejmé v lecCem lisi, ale
v8echny odrazeji dobu, ve které byl text napsan. Je pochopitelné, Ze u vice nez sto let
staré predlohy, bude divaka zajimat pfedevsim otazka, v ¢em jsou témata, obsazena
v dramatu, aktualni dnes a pro€¢ ma smysl se takto nedéjovou €inohrou v dnesni dobé
prezentovat. A tady pfichazi zasadni a pro mé zprvu prekvapivy poznatek. Gorkého
drama je totiz pro dnesSni svét aktualni naprosto vSim. VétSina replik pusobi jako
vytrzena ze soucasnosti, chvilemi se sdélnost celého dila dokonce zda byt az okata.
Tomu v8emu dodava serioznost vlastné pouze vySe zminény fakt, ze Gorkij napsal
Méstaky jiz pfed 120 lety, protoze kdyby uplné stejny text vydal sou€asné piSici autor,
byl by kritizovan za pfehnanou popisnost a pokus o upozorfiovani na néco zcela
zfejmého. Témata mezigeneracnich spori a neuprosného plynuti ¢asu jsou, i pfes
svoji nespornou zavaznost, kliSé. PokusU o jejich zpracovani existuje nespocet.
V brnénskych Maloméstacich rozhodné neni tato zavaznost nijak zpochybrovana, ba
naopak, avsSak pfehnané doslovné situace chvilemi pfipominaji spiSe situacni komedii,
ac si celé zpracovani rozhodné neklade za cil pusobit komickym dojmem. Pro pfiklad,
hned na zaCatku dramatu hlavni hrdina zakopne o staré hodiny s velkym cifernikem a
vécné divakam sdéli, ze: , Tyto hodiny jsou symbol.*

V HaDivadle se vSak rozhodli vyzdvihnout jesté jedno téma, které se divakovi
osveétli az se zavéreCnou pointou — ochrana Zzivotniho prostfedi. Téma, které bez
pochyby ve dvacatém prvnim stoleti hybe svétem. V inscenaci je nékolikrat nenapadné
zminéno, ale neni na néj kladen zadny vétsi diraz, na zavér celého predstaveni je
vS8ak nad hlavami hercl z dataprojektoru promitnuta posledni véta: ,A tak ubihaly dny
naSim maloméstakam. Dny, béhem kterych si nevsimli, Ze jim za okny mizi pfiroda.*
Jsou divaci, ktefi po pfedstaveni uvedli, Ze byli touto vétou roz€arovani, dokonce tvrdi,
Ze bez ni by se jednalo o perfektni pFedstaveni. (pozn.: Zadna véta v tomto znéni se
v pfedloze nevyskytuje, je tudiz zifejmé, Ze jde Cisté o zamérny pfidavek z pera

reziséra nebo dramaturga pro vyzdvihnuti zminéného tématu.) Vysvétluji si to tak, ze

% Ceny Divadelnich novin 2019 — Divadelni noviny. Divadelni noviny [online]. Dostupné z:

https://www.divadelni-noviny.cz/ceny-divadelnich-novin-2019, [cit. 12.05.2021].
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je téma ekologie jiz unavuje a nechapou, pro¢ musi byt nastréeno i tam, kde neni
nezbytné nutné. Ja osobné tento apel velmi ocenuiji, uz proto, ze tvircim muselo byt
jasné, ze se s podobnymi reakcemi setkaji a stejné nezanevreli na svlj zamér. Tim je
ostatné typicka dramaturgie celého HaDivadlo a i proto patfi k jedném z mych
nejoblibenéjSich scén v republice.

Nejsou to vSak pouze témata, ¢im jsem si Maloméstaky tak oblibil. Naopak,
tematicky nejsou ani Sokujici, ani originalni. Oslovil mé pfedevsim styl herectvi:
minimalisticky pohyb v kontrastu s velkymi gesty a zvoleny temporytmus celé
inscenace, prace s dlouhymi pauzami, tichymi scénami, dlouho tmou a ¢ekanim na
vyprazdnéné fraze, typické pro rusky realismus. Pfedstaveni velmi pracuje
s divakovou trpélivosti, coz vyzaduije i trpélivost a soustfedénost samotnych hercu.
Casto vede jedna postava bouflivy monolog, zatimco pét dal$ich na scéné pouze tise
a nehybné sedi - stejné jako v loutkovém divadle ,Kdo na jevisti jedna, ten se
hybe“."® Ve se odehrava v jedné mistnosti, béhem predstaveni neprob&hnou Zadné
prestavby, i tak jsou vSak jednotlivé scény od sebe oddéleny dlouho tmou a ¢ekanim
na akci. Nékolikrat se scéna dokonce rozsviti uplné bez lidské pfitomnosti na jevisti a
po chvili opét potemni nebo zde je pfitomny herec, ktery nevykona Zadny pohyb,
pouze stoji zamrzly v Zivém obraze. Témto tichym fragmentim kontrastuji velmi
vyhrocené a herecky precizné zvladnuté konflikty, béhem kterych se postupné
odhaluje kontext jednotlivych postav a jejich traumat. VSe je vSak ovénceno jakousi
ponurosti a velmi napinavé zinscenovanou nudou, kterou v8ak herci dokazou prozit
a trpélivé naplnit, protoze védi, ze vSe sméfuje k ustfednimu sdéleni — posledni vété
promitnuté dataprojektorem.

A to je pro mé a pro mou bakalarskou praci, psanou z pohledu studenta herectvi
alternativniho a loutkového divadla, zasadni. Protoze jednim ze zakladnich principl
loutkového divadla je soustredénost a vira v naplnéni hereckého ukolu. Kdyz plné
véfim tomu, co délam, uvéri tomu i divak. ,Prvni a zakladni pravidlo je vérit tomu, Ze
neziva hmota muaze obzivnout. Jisté to souvisi s principem hry, s naivitou détského
veéku, mozna i s magii hmoty, ktera ma byt oZivena... V podstaté jde hlavné o moznosti
uvazovani o celém problému. Budto velmi technické, tedy loutka se hybe. Jeji ¢asto

mechanicky nebo nepfirozeny pohyb tu neni na pfekazku, naopak se s nim pocita a

10 BECKA, Marek..; et al. Animace loutek, pfedméttl a materialt v redlném &ase. In O animaci z
rdznych stran sou¢asného loutkového divadla; Miloslav, K. AMU: Praha, 2019; s. 78
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védomé pracuje. A druhy, neracionalni, kdy skute¢né uvérim, Ze neziva hmota muze

oZit a ja, jako loutkar, zprostredkovavam tento zazrak divakam.”

1" BECKA, Marek..; et al. Animace loutek, predmétti a materiald v redlném &ase. In O animaci z

rlznych stran sou¢asného loutkového divadla; Miloslav, K. AMU: Praha, 2019; p 76.
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2. Vlastni praxe

K rozboru jsem si vybral tfi odliSné projekty, které vznikly ramci mého studia na
KALD vzdy s ronim odstupem. Prvni z téchto projektl uplatfioval formou divised
theatre, druhé dva potom tzv. interakci divadelnich komponenti, nebot jsou

prevazné soloveé.

2.1. Navrat hrdiny

Projekt s nazvem Navrat hrdiny byl moje prvni zkuSsenost coby studenta DAMU
s ucelenéjSim divadelnim tvarem. Do té doby jsme pracovali pouze na kratkych
etudach nebo jsme improvizovali na zadana témata a seznamovali se s raznymi
technikami, které se na KALD vyucCuji. Téma Navrat hrdiny bylo spole¢né pro vSech
pét skupin vytvorfenych pedagogy. Kazda skupina byla slozena ze dvou az tfi hercu,
jednoho reziséra a jednoho scénografa. Jedinym voditkem, nebo spiSe podminkou,
které jsme pro tvorbu dostali, bylo, Ze pfedstaveni musi byt odehrano pomoci loutek
vedenych shora. Tato skute¢nost jde trochu proti logice véci, ke které jsme na KALD
vedeni. Pokud zvolime jako komunikacni prostfedek loutky, musime si vzdy pro sebe
pojmenovat dlavod, s jakym zamérem jsme se je rozhodli pouzit. Tady se jedna o
pochopitelnou vyjimku, protoze nase studium bylo stale teprve v zacatcich a primarnim
zameérem pedagogl bylo naucit nas nejprve s loutkami nalezité pracovat dfiv, nez je
zaCneme vnimat pouze jako moznost. Ja jsem byl pfidélen jako jediny zastupce
muzského pohlavi do damské skupiny ve sloZzeni Marta Hermannova z oboru rezie-
dramaturgie, Daria Salyginova z oboru scénografie a AlZb&ta Novakova a Marie Sawa
za obor herectvi.

Na pfipravu jsme méli vice nez mésic, coz se nam v tu dobu zdalo jako zbytecné
mnoho ¢asu. To jsme ale netusili, kam se situace vyvine. Hned v zaCatcich tvorby jsme
si vytvorili sdileny textovy dokument, kam jsme mohli vkladat materialy spojené
s tématem a po premiéfe Marta Hermannova sepsala struc¢nou reflexi celého procesu

tvorby. K témto dvéma textim se zde budu odkazovat a ob&asné z nich citovat.

2.1.1. Pfipravna faze

2.1.1.1. Prvni napady
Hned v pocatcich tvorby jsme se ve skupince shodli, Ze nevnimame slovni
spojeni ,navrat hrdiny“ jako néco spojeného s dramatickou situaci, pfesto vSak na nas

pusobi jako veliké a slozZité téma, které nechceme odbyt jednoduchym prvoplanovym
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zpracovanim. Zacali jsme tedy rozebirat pojem hrdinstvi vice zeSiroka — v ¢em ho
spatfujeme, koho povazujeme za hrdinu dnesni doby a kdo byl za hrdinu povazovan
dfive, jak se hrdinstvi v pribéhu dé&jin promérnovalo a tak podobné. Onen navrat mél
poté spocivat pravé v tom, ze konkrétni historické hrdinské Ciny rozehrajeme ted a
tady na jevisti.

Postupem €asu se nam okruhy zajmu zacaly ¢im dal vice politizovat — shodli
jsme se na tom, Ze nespornymi hrdiny nasi historie jsou lidé jako Jan Palach, Vaclav
Havel, Milada Horakova nebo Marta KubiSova, ale i na tom, Ze dnes takového hrdinu
nemame. Moderni hrdinstvi pro nas spocivalo spiSe v malych skutcich, vykonavanych
anonymnimi ,hrdiny vS§edniho dne”. Byli jsme si vS§ak védomi toho, Ze se do urcité miry
jedna jen o nazor nasi socialni bubliny, kterou kdyz opustime, narazime na lidi, pro
které muze byt modernim hrdinou napfiklad Milo§ Zeman nebo Vladimir Putin. A
pfesné v té chvili jsme se poprvé dotkli téma Cesko-ruskych vztahd, které nam pozdéji

pfineslo zasadni tvaréi krizi.

2.1.1.2. Knizni zdroje

.S Ruskem, s byvalym Sovétskym svazem, mame hodné spole¢ného. Jsme
dvé zemé, které x desitek let trpély pod komunistickym rezimem, totalitarnim rezimem,
ktery nema se svobodou nic spolecného. Jsme zemé, které jsou vychované
v poslusnosti a zaroveri v potfebé se z ni vymariovat.“’? napsala tehdy Marta do
spole€ného dokumentu. Bylo jasné, Zze se nam pred o€ima zacina rodit apelativni
forma, kterou chceme néjakym poutavym zpusobem zprostiedkovat sou€asnému
Ceskému divakovi. Po kratkych uvahach jsme se dostali k tématice sportu, nebot skrze
néj Ize Ceského divaka oslovit celkem snadno a odsud byl uz jen kracek k vysloveni
ustfedniho tématu: finalovy hokejovy zapas Rusko — Cesko na olympijskych hrach
v Naganu roku 1998. Legendarni turnaj, jehoz vyznam a symboliku si uvédomujeme i
my, ktefi jsme ho nemohli zazit v pfimém pfenosu, nebot’ jsme sotva byli na svété.
Z diskuze vyslo, Ze sportovci jsou nasi narodni hrdinové, ktefi sjednocuji Cechy vice,
nez jakykoliv sou€asny politik. Kdybychom vS8ak divadelné zpracovavali Cisté tuto
konkrétni udalost, nepfinesli bychom pravdépodobné divakovi Zadnou novou
informaci, pouze bychom mu zprostfedkovali nostalgickou vzpominku. A tak jsme se

zacali zamysSlet nad tim, jak asi cely tento turnaj zarezonoval na druhé strané.

12 gsobni archiv
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»-..a tak kdyZ jsme prepsali déjiny a vyhrali ZOH v hokeji, a jesté k tomu NAD
RUSKEM, byla to velika slava. Bylo to veliké zadostiucinéni. Ale... jak se tehdy Zilo
v Rusku? Jak se zilo Rusum? Tém naSim véénym nepriatelum, na které je vzZdy
v8echno snadné hodit? 90. léta byla charakterové stejna ve vétsiné stati byvalého
sovétského bloku, ale v Rusku vSechno nabyvalo nezmérnych rozméru.” zaznélo
pozdéji ve spolecné diskuzi. BEhem vyzkumu jsme Zzjistili, Ze Rusové tuto udalost
prakticky vymazali ze svych dé&jin. Kdesi v Moskvé v Muzeu ruského hokeje se muzete
docist o vybojovaném 2. misté na onéch zimnich olympijskych hrach, ale tot' vse,
zadné podrobnosti.’™ My jsme se vSak dostali k né¢emu daleko zajimavéjsimu — ke
knize Doba z druhé ruky: konec rudého ¢lovéka od Svétlany AlexijeviCové, za kterou
v roce 2015 ziskala Nobelovu cenu' a ktera pfinasi autentické vypovédi ruskych
obyvatel po rozpadu sovétského impéria. Uz jsme nevnimali Rusy jako primarniho
nepritele. Listovali jsme knihou a snaZili se ji porozumét. Ja sam jsem tenkrat ostatnim
napsal: ,Pravda vZdycky bude nékde mezi. Objektivni pohled nema nikdo z nas, neni
ho zkratka mozné identifikovat. A vim, Ze tento moment naS$i praci velmi zbrzdil,
kazdopadné mame spoustu spolehlivych zdroji, od kterych se miZzeme dobre odrazit
a alespori se pokusit zpracovat to téma, které jsme si vybrali, podle naseho nejlepsiho
svédomi tak, aby nebylo zaujaté proti zadnému uhlu pohledu, ale zaroveri aby
vypovidalo o vdéem, co my chceme.”

Ja precetl tu ¢ast Doby z druhé ruky, ktera se zabyva presné timto obdobim a
ac je to nepochybné velmi prakticky zdroj, pro nas takrka klenot, nebot’ Zadny nazor v
ném neni uprednostriovan, ty vypovédi mi pfijdou celkem Spatné dramaticky
zpracovatelné. A snazim se procitat i dale, ale tohoto pocitu se nemohu zbavit. Coz

nemusi byt nutné prekazka, spi$ mé zatim nenapada, jak presné s nimi nalozit.“°

13 Rusko s trpkosti vzpomina na hokejové Nagano: Hasek, Svoboda a prohrané findle — CT24 —
Ceska televize. CT24 — Nejdavéryhodnéjsi zpravodajsky web v CR — Ceska televize [online].
Copyright © [cit. 10.05.2021]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/svet/2399071-rusko-s-trpkosti-
vzpomina-na-hokejove-nagano-hasek-svoboda-a-prohrane-finale

4 AlexijeviCova, Svétlana (Nobelova cena za literaturu 2015) - iLiteratura.cz. iLiteratura.cz - titulni
stranka - iLiteratura.cz [online]. Copyright © Markéta Kittlova [cit. 10.05.2021]. Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/35395/alexijevicova-svetlana-nobelova-cena-za-literaturu-2015

15 osobni archiv
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2.1.1.3. Znovu od nuly

Jak uz jsem v pfedchozim odstavci nastinil, proces nasi tvorby zacal
zpomalovat. Téma se zdalo byt obrovské, takika neuchopitelné, navic se zacalo
projevovat, ze Daria Salyginova, scénografka nasi skupiny, kterd se narodila a
vyrustala v Moskvé, ma k tématu urgité vyhrady. Cisté politicky jsme sice byli jednotni,
ale vzhledem k Darjinému plvodu se ji celé téma dotykalo vice nez nas ostatnich a je
celkem pochopitelné, Ze ji zaCalo byt jeho kazdodenni probirani nepfijemné. Méli jsme
v8ak mezi sebou dohodu, Ze vysledna inscenace bude kolektivni produkt, za ktery
se vSichni budeme moci postavit, a tak jsme se po dlouhé krizi velkym obloukem vratili
uplné na zacatek s tim, ze zaéneme se vSim znovu.

To byl pro mé osobné velmi tézky okamzik, se kterym jsem se téZzko smifoval.
AC jsem citil, Zze se v nami stanoveném tématu obrovsky topime, vénoval jsem mu v té
dobeé jiz tolik volného Casu, Ze jsem si nedokazal pfedstavit vSechno hodit za hlavu a
zacit uplné znovu. Navic v dobé, kdy zbylé &tyfi skupiny timto problémem vibec
netrpély, jsem tento €in vnimal obzvlast tragicky. Zpétné si vS8ak onoho rozhodnuti
vazim. | takovato razna gesta patfi k dramaturgické Cinnosti a jejich provedeni
vyZzaduje urgitou odvahu, kterou jsem v té dobé& neoplyval. Skrtat, mit napad a umét
se ho zbavit, zahodit nashromazdény material — i takové jsou udély dramaturga a
pozdéji béhem studia jsem se jesté nékolikrat na podobné kfizovatce ocitl. Navrat
hrdiny mi v tomto ohledu dal cennou zkuSenost, o které si dovolim tvrdit, Ze ji od té

doby umim zurocit.

2.1.1.4. Akcent na autorstvi

Onen krok zpét nas vratil az k napadu, ktery jsme probirali na jedné z prvnich
zkousek, nikdy jsme o ném vSak nezacali premyslet vice: zpracovat pfibéh Clovéka,
ktery na prvni pohled hrdinou neni, ale my v ném hrdinstvi spatfujeme. Dokonce by
kazdy mohl zpracovat pfibéh svého vlastniho hrdiny, v ¢emz by tkvéla jedna nesporna
vyhoda — s individualitou se nenese potifeba kompromisu. Stanovili jsme si jedina dvé
kritéria: nami vybrany Clovék musi byt po smrti (abychom mohli symbolicky provést
jeho navrat) a musi to byt umeélec. Mdj ,hrdina“ byl tou dobou po smrti necely rok, a tak
jsem se rozhodl uctit pamatku Ingvara Kamprada — zakladatele obchodniho fetézce
IKEA. Marta k tomu v pozdé&jsi reflexi napsala: ,David zadani trochu opomnél, ale

vzhledem k tomu, Ze vyrobce nabytku je svym zpusobem i designer a Davidtv zajem
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byl naprosto extrémni, divali jsme se na Ingvara Kamprada jako na umélce.“’® Tato
véta mi s odstupem €asu skoro az lichoti. M{j zajem a touha dotahnout své zaméry az
k pfesveédcivé plnohodnotnému vysledku byly nesporné. Po pfedchozim nezdaru jsem
byl opét plny entusiasmu. Jen pro uplnost: Marie si za svého hrdinu zvolila Clauda
Moneta, Alzb&ta MC Spinu, Daria Gabriela d’Annunziho a Marta Jifiho Kolare.
Nasledujici ¢ast procesu, prakticky od této chvile az do premiéry, pro meé byla
jednim zimpulzt, pro¢ jsem se vubec rozhodl psat bakalafrskou praci o
dramaturgickém mysleni v herecké praxi. Marta nas zkratka kazdého vypustila na
jemu vlastni stezku. NasSim ukolem bylo vytvofit hrdinovi vizualni i verbalni profil.
Jednodu$e feceno, vyrobit podle zadani loutku vedenou shora, ktera bude svym
vzhledem, materialem i funkcemi odrazet jeho charakter a vymyslet akci spojenou se
slovem, pomoci které bude mozné divakovi odprezentovat divod, pro€ pravé tento
Clovék je pro nas hrdinou. Smazali jsme tudiz jakékoliv rozdily mezi nasimi studijnimi
obory. VSichni jsme se stali sami sobé scénografy i dramaturgy, pozdéji herci.
Zanevreli jsme na jakékoliv apelativni sdéleni, kterého jsme se prvni dva tydny tak
urputné drzeli a nahradili ho autorskym vkladem, ze kterého se stalo to nejcenné;jsi,

co méla inscenace nést.

2.1.2. Realizadni faze

2.1.2.1. Vyroba loutky

Abych mohl co nejdfive pracovat s konkrétnim hmatatelnym produktem, rozhodl
jsem se nejprve o realizaci vizualni ¢asti zadani s tim, ze pozdéji u tvorby textové casti
mé jiz inspiruje samotny pohyb hotové loutky v prostoru. Jediny zadrhel tkvél ve faktu,
Ze jsem se az doposud nikdy vyrobou loutek nezabyval. V hlavé mi vznikaly napady,
které mély ke snadné realizaci daleko, nedokazal jsem stfizlivé odhadnout uroveri své
manualni zru¢nosti, ale fikal jsem si, ze nema smysl hned takto ze zaCatku zanevirat
na vysoké naroky. Ostatné kdyz Ingvar Kamprad ve svych sedmnacti letech fetézec
IKEA zakladal, urcité si také kladl vysoké cile, a to se mu pozdéji vyplatilo. Zistal jsem
tedy u napadu, ktery se ve mné zrodil uz prakticky souCasné& s rozhodnutim
zpracovavat Zivotni pfibéh Svédského prodejce nabytku — vyrobit jeho loutku pouze

z produktt koupenych v IKEA.

16 z osobniho archivu Marty Hermannové
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Nemélo smysl dlouze otalet, vyrazil jsem do obchodniho domu, béhem jehoz
navstévy jsem si jiz zaCal kompletovat finalni podobu loutky. Prace to byla snadnéjsi,
nez jsem si zprvu predstavoval. Nechal jsem se inspirovat vystavovanym zbozim, které
ve mné asociovalo trup a koncetiny. Dulezité pro mé bylo najit pfedmét, ktery bude
fungovat jako tzv. komunikacni organ. Védél jsem, ze mdj Ingvar bude mit velmi
abstraktni podobu a u podobnych loutek je vzdy zahodno urcit si jejich jakési ,,0ko*,
kterym komunikuji se svétem. Je to praktické jak pro jistotu loutkovodiCe, tak
pfedevSim pro pozornost divaka, aby se v jednani abstrakiniho pfedmétu mohl
snadnéji orientovat.

A¢ kvuli nedostatku vytvarné predstavivosti moje vize finalniho vytvoru trochu
pokulhavala, mlj nakup vypadal takto: jako trup a komunikacni organ zaroven jsem
zvolil bambusovy box s otvorem na vytahovani papirovych kapesniku, jako vrchni
konCetiny mély slouzit haCek na kabat a drzak na roli toaletniho papiru, spodni
koncetiny jsem koupil v sekci nahradnich dild, a to konkrétné vyfazené panty od dvefi,
nakonec jsem pfidal Satni raminko misto vahadla. Zbyvalo jiz jen vSe smontovat
dohromady. | mé kolegyné mezitim sehnaly potfebny material, a tak jsme se rozhodli
stravit jeden vikend spole¢né ve Skolni fezbarské dilné a vzajemné se podpofit. V praci
s dlaty a vrtackami jsem sice nebyl zbéhly, ale viceméné se celkova montaz zdafila
podle mych pFedstav. Jen jsem potieboval pouzit dva loutkové draty, abych mohl
vahadlo v podobé raminka zavésit zhruba 40 centimetrld nad loutku, jinak vSak byla

cela prace az do posledniho Sroubku pouze z originalnich IKEA soucastek.

2.1.2.2. Tvorba autorského textu

Kdyz byly vSechny loutky zhotoveny, musel jsem vymyslet, jak vlastné osobnost
Ingvara Kamprada divakim odprezentuji. Protoze jsme az doposud vSechna setkani
absolvovali v mistnosti s velkym dfevénym stolem, napadlo nas vyuzit nepretrzité
pFitomnosti vSech loutkohercl v tésné blizkosti jevisté, ktera bude moci pfirozené
vykrystalizovat v jejich interakci, jakozto zastancl rlznorodych, kazdopadné
netradi¢nich hrdind. Jednodu$e fe¢eno hraci plochou se stal onen stul, my aktivné
ménili své pozice kolem né&j a pfihravali, nahazovali a reagovali na snazeni hlavniho
aktéra. Z takto nastavenych pravidel jsem mohl relativné snadno vychazet pfi psani
replik pro tu éast predstaveni, kde budu hlavnim aktérem ja coby Ingvar. Zivot Ingvara
Kamprada je totiz v mnoha ohledech diskutabilni a nejednoznacny.

Ingvar Kamprad zalozil IKEA kdyz mu bylo sedmnact let, avSak existuji jisté

spekulace, Ze jeho podnikatelské zacCatky byly financovany nacistickou stranou, do
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které v Sestnacti letech vstoupil. To konkrétné Kamprad nikdy nepotvrdil, ale své
Clenstvi v nacistické strané pfiznal. Neni znamo, kdy konkrétné ji opustil, ale kdyz tato
pravda o jeho minulosti vySla najevo, rozeslal dopis vSem svym zidovskym
zameéstnancim, ve kterém se vyjadfil, Ze onen €in vnima jako nejvétsi chybu svého
Zivota.'” Z tohoto dopisu pochazi i jeden z nejslavnéjsich Kampradovych citatu, kterym
své chovani ospravediiuje: ,Délani chyb je vysadou aktivnich — téch, ktefi mohou své
chyby napravit a dat je do poradku.“'® Spousta lidi tuto Kampradovu omluvu nikdy
nepfijala a povazuje ji za faleSnou. Ja osobné zastavam nazor, Zze Sestnactilety
chlapec mohl v roce 1942 snadno podlehnout nacistické ideologii bez toho, aby si pIné
uvédomoval rozsah celé problematiky a jeho pozdéjsi omluva pusobi upfimné. A nejde
jen o néjakou omluvu, ale veskeré Kampradovy vyroky, jeho prace, jeho Zivotni styl,
starostlivost a skromnost nebo i fakt, Ze pfed smrti odkazal Ctvrtinu svého majetku
charité, nasvédcuji tomu, Ze to byl dobry Clovék, ktery se v puberté dopustil jedné
hloupé chyby, za kterou ho nema smysl i po tolika letech lynovat.

Cely tento incident se v3ak baje¢né hodil do naseho konceptu. Ja jakozto
zastance Ingvara Kamprada, budu prezentovat jeho praci v tom nejlepSich svétle a
mé herecké kolegyné mi budou hazet klacky pod nohy v podobé pfipominek ohledné
Ingvarovy politické minulosti. Méla to byt v celém pFedstaveni vlastné jedina z onéch
péti prezentaci, kdy se herci kolem stolu postavi do opozice vi¢&i hlavnimu mluv&imu,
nebot u vSech ostatnich hrdinl jsme si spiSe vypomahali. Mné vSak takto nastavené
pravidlo vyhovovalo, a navic podtrhavalo skute€nost, Ze stejné nikdo z naSeho
tvarciho tymu se neztotozroval s tim, Ze by Ingvar Kamprad mél byt povazovan za

umélce.

2.1.2.3. Tvorba scénare

Jako hlavni zdroj informaci jsem si zvolil Kampradovu publikaci The Testament
of a Furtiture Dealer, coz se da volné prelozit jako Svédectvi prodejce nabytku. Pro
potfeby inscenace jsem si nazev poupravil do formy Zpovéd’ prodejce nabytku. Hodlal

jsem divaka provést zivotem Ingvara skrze jeho citaty a pfriblizit mu tak jeho zivotni

17 Séf IKEA byl v nacistickém hnuti aktivngjsi, nez pfiznal — CT24 — Ceska televize. CT24 —
Nejdivéryhodnéjsi zpravodajsky web v CR — Ceska televize [online]. Copyright © [cit. 10.05.2021].
Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/svet/1246163-sef-ikea-byl-v-nacistickem-hnuti-aktivnejsi-
nez-priznal

8 KAMPRAD, I. The Testament of a Furniture Dealer; Inter IKEA Systems B.V. 1976 - 2016, 1976.
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filosofii. Cely Testament totiz pusobi spiSe jako mantra nebo pfirucka, ktera prezentuje
vyrobu nabytku se skoro az nabozZenskym pfesahem. Na herec¢kach okolo hraciho
stolu potom spocival ukol ¢as od ¢asu mi do vykladu vstoupit a vyrukovat s néjakym
nacistickym odkazem. Na tomto misté se jesté hodi podotknout, Ze jsme samozfejmé
své vyklady provadéli skrze nami vyrobené loutky Cili vSechny repliky zaznivaly v ich-
formé, jako bychom se do onoho umeélce na chvili vzili. V ramci symboliky, a i pro
prehlednost, jsem celou Zpovéd' pojal jako navod. Navod na sestaveni idealniho

Zivota.

2.1.2.4. Prvotni scénar

(zapalim svic¢ku)

ja Zpoveéd prodejce nabytku. (vytahuji loutku) Domov je ustfednim bodem
zivota kazdého Clovéka. Dnes se naucCime, jak se takovy domov déla. (odmotavam
uctenku z drzaku na toaletni papir a ¢tu z ni) Zaprvé: pfipravte si 16x metricky Sroub
s valcovou hlavou 109021, 24x imbusovy Sroub se zapustnou hlavou 100365, 1x
sada samolepicich chrani€i na podlahu, 4x nahradni napiné Cistice odévu, podlozku
do zasuvky, zavésnou sadu na laserové vodovahy, vrtaci Sablonu, gumovou stérku a
ddzu s vikem na suché potraviny.

Alzbéta: (roztrhne uctenku) Cos délal, kdyz ti bylo 167

ja: (nereaguji na to, vytrhavam z Ingvara papirové ubrousky) Zadruhé:
méjte na paméti, Ze Cas je to nejdrazsi, co mate. Plytvat jim je jako vyhazovat penize
do vzduchu. Za 10 minut toho stihnete spoustu. Rozdélte svuj zivot na
desetiminutové useky a obétujte co nejméné z nich bezvyznamné ¢innosti. (v tu
chvili vytahnu kapesnik s hakovym kfizem)

Marta: Aha! A ¢emu jsi obétoval sv(j zivot ty, co?

ja: (spalim kapesnik s hakovym kfizem nad svi¢kou) Zatreti: délani chyb je
vysadou aktivnich — téch, ktefi mohou napravit své chyby a dat je do poradku!
Zactvrté: dale postupujte podle pfilozeného manualu. (roluji zpoza loutky manual)
Jakozto ¢len nasi rodiny mlzete Cerpat nespocet uzasnych vyhod. Nabizime zdarma
tuzky, papir, metr, katalogy, nakupni voziky, tasky i ko¢arky pro déti!

Darja: (vytahne maketu hakového krize na provazku vyrobenou ze dvou
imbust) A co nam fekne$ k tomuhle?

ja: (roz¢ilené) Domov je tam, kde je kvalitni nabytek! (strhnu nastvané

manual, pak zatukam na bedynku a zacnu ,prodavat”) Televizni stolek Besta Jagra si
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zajisté zamilujete, nebot vlastnoru¢nim sestavenim vytvafite vyjimecné pouto mezi

vami a vaSim produktem. (zvedam loutku k obliceji)

Marie: (bere do ruky svicku a chce ji sfouknout)

ja: (vytahnu Ingvardv zadni dil, kde je napsano Slevy leden 2018!)
Marie: (nemilosrdné svi¢ku sfoukne)

ja (pokladam loutku jako do hrobu) IKEA: Ingvar, Kamprad, EImtaryd,

Agunnaryd — jméno, pfijemni, rodna farma, rodna vesnice.

2.1.2.5. ZkuSenost premiéry

Védéli jsme, Ze vesSkeré nase usili sméfuje k uvedeni inscenace Navrat hrdiny
na klauzurnim festivalu Proces, jesté pfed tim vSak méla probéhnout interni premiéra
pro spoluzaky a vedouci naseho ro¢niku. Naivné jsem si pfedstavoval, Zze v tomto bodé
prace na inscenaci koncCi, po premiéfe vSe zakonzervujeme a do Procesu nechame
uleZet. Premiéra vSak odhalila konkrétné v mé praci znacné nedostatky. Sam jsem
citi, ze produkt trochu pokulhava. Moje loutka nebyla uzpusobena k obratné
manipulaci a mé textové doplfiky pusobily zdlouhavé a nepoutavé. Chtél jsem v co
nejkratSim Case pfedat nadmérné velké mnozstvi mouder, ze kterych se vSak vytratilo
hlavni poselstvi a cely mUj vyklad se tak slil do monotonni kolaze. Kdyz jsem se pied
sotva par tydny setkal s nutnosti zahozeni napadu, netusil jsem, Zze mé podobny obrat
bude za tak kratkou dobu ¢ekat znovu. Jak uz jsem v8ak zminil vySe, z této zkuSenosti
jsem si odnesl, ze udélat krok zpét muze byt vyhodné, a tak jsem si tentokrat o mnoho
snadnéji a dobrovolnégji pfipustil, Ze pro dobro kolektivu musim svuj vystup pfekopat
od zakladu. Starého Ingvara, kterému jsem vénoval tolik péce, jsem doslova povésil
na hiebik a za€al uvazovat nad nahradnim feSenim.

Spolu s rezisérkou Martou nas lakal takovy experiment: vyrobit celou loutku od
zakladl pfimo béhem predstaveni. Text by stacilo proskrtat a cela prezentace by se
obohatila o vice akce spojené se slovem. Pfiznavam, Ze jsem mél z vyroby ¢ehokoliv
pred zivym publikem znaény respekt, ale zaroven jsem citil, Ze by to mohlo fungovat.
Sehnal jsem si Ctyfi dfevéné destiCky na trup loutky, jednu krychli jako hlavu a Ctyfi
kvadry jako koncetiny. Pfedvrtal jsem do dfeva otvory na hfebiky, aby jejich zatloukani
vypadalo opravdové. Jediny problém, ktery ve vysledku nastal, bylo opomenuti faktu,
Ze loutka ma byt vedena shora. Uplné& na konci montovani jsem tady vzal loutkovy drat
a za hacek na vrchni krychli loutku zvedl a polozil ji blize k divakovi. Jednalo se tedy

pouze o takovy interni fér pro ty, ktefi védéli, Ze vedeni shora bylo sou€asti zadani.
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2.1.2.6. Novy scénar

(zapalim svi¢ku)

ja: Zpovéd prodejce nabytku (vytahnu krabici s dfevénym materialem pro
vyrobu loutky) Domov je ustfednim bodem zivota kazdého Clovéka. Dnes se
naucime, jak se takovy domov déla. (vytahuji material z krabice) Zaprvé: pfipravte si
praktiCnost, otevienost, zru¢nost, dobré napady a hodné, hodné... hodné ¢asu.
(zac¢nu stloukat, tlu¢u porad hlasitéji, aZ mi neni rozumét) Zadruhé: méjte na paméti,
Ze Cas je to nejdrazsi, co mate. Plytvat jim je jako vyhazovat penize do vzduchu. Za
10 minut toho stihnete spoustu. Rozdélte svij Zivot na desetiminutové Useky a

obétujte co nejméné z nich bezvyznamné Cinnosti.

Alzbeta: (pferusi mé a vytahuji hakovy kfiz z imbusd) A co mi fekne$ k tomuhle?
ja: (ignoruji ji) Zatfeti: délani chyb je vysadou aktivnich — téch, ktefi mohou

napravit své chyby a dat je do pofadku. (dal se snazim sestavovat) Zactvrté: Dale
postupujte podle pfiloZzeného manualu. No... tak manual nemame. Tak... Zapaté:
Domov je tam, kde je kvalitni nabytek. (vezmu drat, chytnu jim loutku a polozim jeji
trup na spodni koncetiny, dam dovniti loutky svi¢ku, potichu) Tak, mame hotovo!
Marta: Uff!

Marie: Hura!
Darja: Konecné! (sfoukne svicku)
ja: IKEA: Ingvar, Kamprad, EImtaryd, Agunnaryd — jméno, pfijemni, rodna

farma, rodna vesnice.

vvvvvv

i na klauzurach.

2.1.3. Shrnuti

KdyZz se nad tim zpétné zamyslim, je mi jasné, Ze divak do posledni chvile
nemohl moc tuSit, co vlastné délam, pro¢ fikam to, co fikdm a jak to souvisi
s jakymkoliv zemrelym umélcem. VSe se odtajnilo az posledni vétou. Coz je do urcité
miry i princip, ktery vyuzilo HaDivadlo v inscenaci Maloméstaci. Celkové vyznéni dila
se osvétli az s finalnim sdélenim. Samoziejmé& muj skromny vystup tento postup
vyuzival jen v minimalnim méfitku oproti tomu, jak ho aplikovali v HaDivadle a v té
dobé jsem ho praktikoval spiSe podvédomé, ale cely Navrat hrdiny mi dal do Zivota

nékolik cennych lekci. Zaprvé, Zze kdyZz z herce vyzafuje plna soustfedénost a vira
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v naplnéni hereckého ukolu, divak s nim bude ochotné absolvovat tuto pout i pres
drobné nesrovnalosti az ke zdarnému konci, ktery mu tfeba ony nesrovnalosti vyjasni.
Je to zvlastni hra, na kterou pozorny divak pfistoupi, patrné proto, Ze je zvédavy,
k Cemu vSechna ta soustfedénost a hercova oddanost materialu sméfuje.

A druhy poznatek, ktery jsem zde nabyl je, Ze divadelni tvorba je tvircéi hmota,
kterou Ize opracovavat i po premiére. Dokonce hlavné po premiéfe, tudiz prvnim
kontaktu s divackym elementem, dava takové prepracovavani a prehodnocovani
nejvétsi smysl. Konzervovat produkt nalezi flmovému médiu, divadlo je tu od toho,
aby zulstavalo tvarné, jinak s kazdou reprizou umira jeho sdélnost a i samotna

podstata.
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obr. 1.: Navrat
hrdiny, loutka
Ingvara Kamprada
na festivalu Proces
016, foto: V.

Mackova
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2.2. Divadlo Continuo

Druhy projekt, ktery jsem se rozhodl podrobit zpétné reflexi, vznikl v listopadu
roku 2019 v ramci vyjezdového kurzu do Malovic, kde sidli Divadlo Continuo, jehoz
Clenové pro nas pfipravili osmidenni workshop zaméreny na pohybové divadlo a praci
s maskou. Divadlo Continuo je nezavisla mezinarodni divadelni skupina, kterou v roce
1993"° zalozili Pavel a Helena Stouradovi, s trvalym UGtod&istém pravé ve vesnici
Malovice, vzdalené 25 kilometrd od Ceskych Budg&jovic?, pfiemz Pavel Stouraé je
dodnes uméleckym Séfem a tvafi tohoto uskupeni. Byvala zemédélska usedlost,
kterou élenové souboru obyvaji, se jmenuje Svestkovy dvar a zahrnuje pIné vybaveny
divadelni sal s prosklenou sténou, mensi zkuSebnu, ubytovaci prostory, kuchyn,
jidelnu a nékolik maringotek, které se pro nas staly po dobu pobytu doCasnym
domovem.

Za dobu své existence jiz Continuo vystfidalo nékolik inscenacnich styll, proto
je tézké ho zanrové zaskatulkovat. Jeho pocatky byly vyhradné loutkové, postupné se
zacCalo vice pfiklanét k fyzickému divadlu a site-specific, samo své inscenace Casto
fadi k divadlu antropologickému. Tim, Ze je soubor mezinarodni, se na Svestkovém
dvore mluvi vyhradné anglicky, aby se nikdo necitil vyjmut z diskuze.

Zprvu mé udivovalo, jak je mozné, Ze si Divadlo Continuo ziskalo za léta své
existence nemaly ohlas a udrzuje se svymi projekty v neustalém podvédomi Ceskeé,
ale i zahrani¢ni divadelni scény, kdyz se schovava ve vesnici se Sesti sty obyvateli.
Zahy mi doslo, Ze pravé v tom je skryté tajemstvi celého uspéchu. Obklopen ni¢im
jinym nez pfirodou, se zde ¢lovék muze naplno ponofit do tvuréiho procesu, nic
neodtrhava jeho pozornost, nic nerusi jeho tvofivost, existuje jen tady a ted. Vlastné si
myslim, Ze to nejlepsi, co muzete pro sebe i pro divadlo udélat, je zapomenout
na Prahu. Pfi psani nasledujicich kapitol jsem vychazel pfedevSim z vlastnich
poznamek a vzpominek, objevuji se zde vSak i pasaze z osobnich archivi mych

spoluzaku.

90O DIVADLE | Continuo Theatre. Continuo Theatre [online]. Dostupné z:
https://www.continuo.cz/o_divadle/, [cit. 01.05.2021].
20 Djvadlo Continuo | Pouliéni divadlo v CR. Pouliéni divadlo v CR [online]. Dostupné z:

http://poulicnidivadlo.cz/divadlo-continuo, [cit. 01.05.2021].
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2.2.1. Seznameni s prostorem

.Pro predstaveni, zkousky, cvi¢eni i individualni ukoly byl tehdy v Teatru
Laboratorium jen jeden prostor: sal. Misto, kam se nechodilo v botach, s jidlem, s
ni¢im, ani s feCmi zvenci. Sal nikdy nebyl prazdny, porad se tu pracovalo a zaroveri se
dély zazraky.“?! popisuje Jana Pilatova svou zkuSenost v knize Hnizdo Grotowského.
V Continuu to fungovalo obdobné. Prvni den, hned po pfijezdu a ubytovani se
v maringotkach, jsme se sesli v hlavnim sale a naSim prvnim ukolem bylo ho do detailu
prozkoumat. Znat prostor, ve kterém tvorite, je stejné dulezité, jako znat lidi, se
kterymi spolupracujete. Zkoumani prostoru, které jsou uréené pro divadelni ¢innost,
nebo skytaji divadelni potencial, je samostatna kategorie, kterou se mnozi umélci
celozivotné zabyvaji, napfiklad britsky rezisér a zakladatel divadelni skupiny Forced
Entertainment Tim Etchells ve své praci Empty Stages.*

Nejprve stojime na misté a pouze se rozhlizime (slovo ,observation® je tu
ostatné sklofiovano dennodenné, dukladnym pozorovanim zacina kazdy poctiva
prace), po chvili je nam dovoleno se u rozhliZzeni rozejit a postupné pfidavame dalsi
smysly pro komplexnéjsi zazitek. Objevujeme prostor sluchem, Cichem, potom chuti
(protoze ,Stouradova filosofie* neuznava existenci bakterii) a potom i hmatem — spise
vSak velkymi plochami téla nez pfimo dlanémi. Potom se stejnym zplsobem zadiname
prozkoumavat i navzajem. | kdyz se v rocnikovém kolektivu zname jiz vice nez rok,
oCichavat a ochutnavat své spoluzaky je zcela nova zkuSenost. Tato metoda
podrobného zkoumani mize nékomu pfipadat animalni, skute¢nost je nam vsak
mnohem blizSi — je to détské. Ztratou détské zvédavosti se ochuzujeme o mnohé
zajimavé podnéty, zde v Malovicich se snazi tabuizovat zabrany, které jsme si
s dospélosti vytvofili a vratit se k praktikam, které jsou pfirozené détskému pohledu na
svét. Coz se svou podstatou nepfili§ vzdaluje od mnohych metod praktikovanych na
na$i katedfe, kde se klade dlraz na hravost a ztratu neustalé sebekontroly.

Dalsi dllezity aspekt, ktery nam byl neustale pfipominam a ktery nas po celou
dobu laboratorni tvorby provazel, bylo vnimani nasi vertikality a horizontality. Tim bylo
mysleno pfedevsim zvédomeni jistych neviditelnych linii, které prochazeji nasi panvi,

patefi, trupem, rameny... Druhym jednoduchym cviCenim, ktery jsme prvni den

21 PILATOVA, Jana. Hnizdo Grotowského: na prahu divadelni antropologie. Praha: Institut uméni -
Divadelni ustav, 2009. Svétové divadlo. ISBN 978-80-7008-239-3., s. 36
22 Empty Stages | Forced Entertainment. Forced Entertainment [online]. Copyright © 2021 [cit.

01.05.2021]. Dostupné z: https://www.forcedentertainment.com/empty-stages/
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absolvovali, byla chiize. Uvodni zadani zni: ,Walk through space or just stand and
don’t forget to observe.“?® Posléze prichazeji dal$i pokyny, které véak neznamenaji
opomenuti pokynu pfedchozich. ,Pracujeme s plusovymi a minusovymi reakcemi,
s tempem a dynamikou, pohyb pfesouvame i na podlahu, uz nesmime jen tak stat.
V jednu chvili, kdy pfipominek pribyva, Jachym zvedne ruku a chce se ujistit, jestli
vSechno pochopil spravné. ,You need to pee? If yes, then go. Ohterwise, there are no
questions.‘ Clovék nesmi zbésile pouZivat rozum a obavat se toho, Ze néco udéla
Spatné — lepS$i je spolehnout se na intuici a pocit. Télo postupné vsechno vstfeba a
pochopi, jen mu to trva klidné i celou hodinu.“24

Pozdéji jsme do cvieni pfidali i masky — bilé fae pres obli¢ej. Zkoumali jsme,
jak se zméni naSe byti v prostoru, kdyz odstranime mimiku, trochu se odlidStime.
Pracujeme stempem, synchronizaci, stylizovanym pohybem, zacinaji vznikat
mikrosituace, které postupné rozehravame v jednoduché pfibéhy, tfeba ani nestojici
na racionalnim zakladu, ale nesouci jednoduchy vyznam. Najednou je z toho divadlo.

A zacalo to obyc&ejnou chuzi.

2.2.2. Inspirace materialem

Kazdy novy den zacinal jégou a riznymi pohybovymi cvi¢enimi zamé&fenymi na
koordinaci, balanc, soustfedénost, impulsy, interakci, zkratka na rozSifeni naseho
pohybového rejstfiku. Takovych ukoll jsme absolvovali nespocet, ale vSechny je
vypisovat by pro mou praci nedavalo smysl. Samozifejmé nechci znevazovat dulezitost
téchto dilCich aktivit, ale nekladu si za cil sumarizovat pedagogickou metodiku, nybrz
proces tvorby pohybovych partitur (= struktur pohybovych jednani, kde notou je
impulz, artikulovany akci?°), na kterych jsme sélové pracovali v odpolednich hodinach.
Ze budou na$e partitury vychazet z prace s materidlem jsem zprvu vibec netusili,
vlastné jsme ani netusili, Ze k néjakym pohybovym vystupdm sméfujeme, a to bylo
vlastné velmi pfijemné. Nikdy na nas nebyl vyvijen tlak, co se tyCe poptavky po
produktu. Kdokoliv mohl kdykoliv z procesu vystoupit a chopit se jakékoliv vedlejsi
cinnosti, ktera by mu pfipadala smysluplnéjsi, nikdy nebylo naSi povinnosti pfedvadét

vysledky pied ostatnimi. Pravidla celé laboratofe byla nastavena natolik svobodné a

23 z osobniho archivu Marty Hermannové
24 z osobniho archivu Marty Hermannové
25 PILATOVA, Jana. Hnizdo Grotowského: na prahu divadelni antropologie. Praha: Institut uméni -
Divadelni ustav, 2009. Svétové divadlo. ISBN 978-80-7008-239-3.
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privétivé, Ze se nikdo nemohl citit byt do ¢ehokoliv nucen a zaroven si nemyslim, Ze
by jich kdokoliv zneuzival, protoze ke zdarnému vysledku jsme dosli prakticky vSichni.
Rekl bych, Ze tento princip jen dokazuje skuteénost, ze kdyz vas netla&i termin, ani
nejste nuceni pfemyslet nad podobnou vysledného tvaru, zaCnete byt automaticky
mnohem produktivnéjSi. Ona podoba vysledku se pak kazdym dnem redefinuje,
protoze s kazdym novym impulsem stojite na neznamém rozcesti a jakou cestou se
vydate, uz je zcela na vas.

Prvni kontakt s materidlem nastal tfeti den naseho pobytu. Pavel Stourad
prines| velkou roli papiru, ze které jsme si kazdy utrhli libovolny kus, ten si odnesli
kamkoliv do prostoru a méli ¢as na jeho postupnou analyzu vS§emi smysly, stejné jako
prvni den, kdy jsme objevovali sal — zrakem, sluchem, Cichem, hmatem, chuti. Po tom,
co jsme papir dukladné ,poznali“ jsme byli vyzvani, abychom nasli ,osm fazi existence
papiru®, mysleno osmi jasnymi pohyby papir konfrontovat a touto manipulaci zménit
jeho tvar, strukturu, zkratka jeho existenci. Ja jsem papir nejdfive obycejné prehnul,
pak ho postavil na hranu, na které nepatrnou chvili balancoval, potom jsem ho jednim
raznym pohybem zmuchlal a cvrnkl do néj, nacez se sam zacal rozevirat, pomohl jsem
mu jakymsi pohlazenim a narovnanim, potom jsem ho vyhodil do vzduchu a po jeho
dopadnu na podlahu pod né&j fouknul, nakonec jsem zopakoval pohyb narovnani. To
v8e byl teprve zacatek, druha &ast ukolu, kterou jsme vlastné celkem pfirozené
oCekavali, byla napodobit téchto osm fazi vlastnim télem. ,Jazyk papiru“ prelozit
v jazyk pohybu lidského téla. ,Jsou totiz pripady, kdy slova pro to, co chceme fict,
nejsou dostatec¢na anebo vibec neexistuji. Za to pohyb nam v téchto pfipadech nabizi
daleko vétsi skalu vyraziva. To presné plati pro papir — kdybychom méeli slovy
pojmenovavat jeho chovani, bude to znit hloupé a nikdy nedokazeme dostatecné
vyjadrit jeho kfehkost a silu v jednom."?® Rozdil tkvél jen v tom, Ze papiru jsme davali
impulsy my, nam je vSak nedaval nikdo, kazdy pracoval samostatné, takze jsme si je
museli domyslet, na coz jsme byli pfipraveni cvi¢enim z dopoledne, postaveném na
podobném principu.

Nebudu zde slovné vypisovat, jak tato moje pohybova partitura vypadala, to uz
by byl pfeklad na druhou, ale mohu popsat své mysSlenkové postupy, které jsem
uplatnoval pfi jejim komponovani. Zaméril jsem se pfedevsim na Citelnost. NeSel jsem

cestou Zadnych metafor nebo zkratek, jednodusSe jsem se rozhodl co nejvérnégji

26 7 osobniho archivu Marty Hermannové
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napodobit pfesné to, co udélal papir. Samozfejmé vSe podle svych fyzickych moznosti,
nebot’ papir ma vic ,kloubld® nez ja, pada na zem pomaleji nez ja a nedéla ramus.
Snazil jsem se vyhmatnout opérné body podle kterych by mél divak Sanci poznat, co
mi stalo predlohou.

Po tom, co jsme své partitury pfedvedli ostatnim, dostala se ke slovu opét
vertikalita s horizontalitou. Ukol zné&l jasné: prohodit je. V8echny pohyby, které jsme
provedli vzpfimenég, pfenést na podlahu a vSe, co jsme udélali na zemi, vzpfimit. To
mi v néCem usnadnilo praci. Pomalu jako papir spadnout neumim, ale kdyZ mam
vyhozeni a pad praktikovat na podlaze, mohu Iépe imitovat skutecny ¢as, ktery k tomu
lehky material potfebuje. Znovu jsme pfedvedli své vytvory, ¢lenové Continua se na
né trpélivé divali, a nakonec Pavel stroze pfedznamenal, jakym smérem se tvorba
bude ubirat v dalSich dnech: , You should not show us, that you are a paper, you should

be a paper.“?’

2.2.2.1. Stat se materialem

Dalsi den se k dopolednim cviCeni pfidava i prace s hlasem. Jedna se opét o
velmi pomaly a dukladny proces, béhem kterého nase hlasy nenasilné probouzime.
Co se tyCe aktivit odpolednich, abychom lépe pfisli na kloub nasemu snazeni, dostali
jsme papir do ruky znovu s tim, Ze se mame vice zaméfit na jeho vnitfni podstatu. Bylo
nam doporuceno, at vyneseme svlj material ven a vystavime ho ziviim. Vydal jsem
se po okoli a zaCal papir namacet v rybnice, valet v blaté, zapalovat. Poznal jsem, ze
meé tato zkuSenost zavedla na dal$i rozcesti napadu a pohybovych moznosti. Pochopil
jsem, ze papir disponuje jakousi vnitfni mimikou a Ze pro jeho ztélesnéni je potifeba se
vice vcitit pravé do jeho nitra. Kdyz Clovék zkouma véci s détskou zvédavosti a
zaroven se vSi vaznosti, asi se podobnym myslenkam nevyhne.

Pfed nasledujici upravou nasich partitur jsme dostali dva napomocné podnéty.
Zaprvé, at' v pohybu zohlednime pravé nabyté znalosti z venkovni analyzy a zadruhé,
at' libovolné zprfehazime poradi Uvodnich osmi fazi, ze kterych jsme doposud
vychazeli. Pocituji obrovskou svobodu. Zahazuji cestu snadné Citelnosti a jsem
odhodlany k praci pfistupovat uplné z jiného uhlu. Dochazi mi, Zze ta nejzakladnégjsi
logika byva také ta nejvice nudna. Z ¢ehoz nevyplyva, ze bych mél jako tvlrce

zameérné postupovat slozité, jen aby to nebyla nuda, spiSe si hlidam, abych nebyl

27 7 osobniho archivu Marty Hermannové
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prvoplanovy. Pfeskupeni fragmentl dodava mé partitufe zajimavéjSi dynamiku a nova
zkuSenost z exteriéru mé navedla k jakési vétsi pohybové upfimnosti. Uz kolem sebe
necitim imaginarni ruce, které by mnou manipulovaly, vSechny impulsy ted’ vychazeji
zevnitf mne samotného a muj vytvor je tak min téZkopadny a ziskava kvalitu jakési
pravdivosti. Jiz ,neslo o napodobeni, mimezi, ale spisSe o metonymickou interpretaci*.?®
Na popud dopolednich cviCeni jsem se do své pohybové etudy rozhodl zakomponovat
i hlas, pfesnéji feSeno pfiznany dech o rdznych intenzitdch. UdrZzoval jsem na paméti
absenci provoplanovosti a s dechem pracoval kontrastné. Konkrétné béhem
svizné a dynamické Casti jsem se snazil ani nedutat, a naopak u minimalistickych
pohybu, kdy se vné&jsi pohyb pfesunul jen do konecku prstd, maj dech napovidal, ze v
nitru jde o tu nejnarocnéjsi Cinnost v celém dile. A nebyl jsem zdaleka jediny, kdo se
zacal v pohybovém jazyce Iépe orientovat, coZ dokladaly i o mnoho pozitivnéjsi reakce
ze stran Pavla a ostatnich vedoucich.

Nutno podotknout, Ze se nam v Continuu nikdy nedostavalo jmenovitych reflexi.
VSechny pfipominky, chvalu i kritiku jsme si vyslechli jako kolektiv a bylo na kazdém
z nas, jestli se v nich pozna a rozhodne se si je pfivlastnit. Pavel Stoura& se domniva,
ze kdyz se chyba adresuje pfimo, zacne v prijemci rust jako nador, ktery mlze vést az
k tvarCimu bloku. Zaroven jsme zacali rozvijet debatu pravé na téma Citelnosti. Shodli
jsme se na tom, zZe divak miva tendence vSemu, co se dé&je na jevisti, racionalné
porozumét, coz je Casto Spatna strategie a pokud nechceme snizovat vlastni umélecké
naroky, neméli bychom vzdy divakovi jit tzv. po srsti. Odviji se od toho vSak daleko
komplikovanéjsi problematika, protoZze nikdo nechce délat divadlo jenom sam pro
sebe. ,Dilema toho, jestli vyhovét divakim a komunikovat s nimi jednoduchym a
srozumitelnym jazykem, nebo jejich o¢ekavanim a pranim nepodlehnout a nabidnout
néco vySssiho, ac s rizikem nepochopeni a neprijeti, je v divadelnim prostredi neustale

se opakujici a nekoneéné téma."?°

2.2.3. Rezignace na dramatickou situaci
Casteénych odpovédi na otazky z pfedchoziho vedera se nam dostalo dali den

rano, kdy na Svestkovém dvore méla prob&hnout repriza predstaveni Poledne, kterou

2 7z osobniho archivu Markéty Labusové
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ma Continuo ve svém repertoaru od bfezna 20183°. Jedna se pohybové predstaveni
s dokumentarnimi prvky, které sleduje vyvoj udalosti po demonstraci 25. srpna 1968
na Rudém namésti v Moskvé. Jednalo se o vyjadfeni nesouhlasu s vpadem
sovétskych vojsk na izemi Ceskoslovenska a v Moskvé se ho ten den zG&astnilo sedm
lidi. VSichni byli zadrzeni a odsouzeni k nékolikaletym trestim ZzZalare, k pobytu v
pracovnich lagrech nebo ve vyhnanstvi.3! Na pfedstaveni pfijely pfimo do Malovic dva
autobusy studentd, nas zkuSebni sal se proménil v plné vybaveny divadelni prostor a
ja pochopil, ze Continuo nema o divaky nouzi ani pfes fakt, Zze sidli zcela mimo
civilizaci. Divaci si ho zkratka najdou sami. Po predstaveni nasleduje debata, ze které
vyplyva, ze studenti byli sice s ustfednim tématem inscenace dopfedu zakladné
obeznameni, ale diskuze ma provéfit, zdali tanec¢ni jazyk skute¢né rozklicovali. Jak se
dalo oCekavat, ne pro vSechny mladé divaky byla abstraktni forma poutava, debata se
tudiz od rozebirani samotné inscenace a historického kontextu presunula i na téma
jak podobné formy divadla Cist. Bylo ziejmé, Ze studentim chybéla pfitomnost
dramatické situace, o které jsem psal jiz v kapitole Amatérské koreny. Celé Poledne je
odvypravéné pres obraz a metaforu a na mnoha mistech prfedklada moznost
vlastniho dointerpretovani, Cehoz se zkratka méné zkuSeni divaci zaleknou. ,Pojeti
fenoménu nedourcenosti, s nimz v literarni védeé prisel R. Ingarden, rozvinul v ¢eském
prostredi do konkrétnich dramaturgicko-rezijnich interpretacnich dvah Jan Grossman.
Je-li v pripadé nerozuméni dusledkem aktivizované cCtenafské  tvorivosti
nedorozumeni, je jim v pfipadé kreativniho dointerpretovani nedouréenosti naopak
porozuméni.

Odpoledne se vracime k vlastnim partituram. Tentokrat je naCase je pfesunout
ven. Continuo &asto pracuje formou site-specific, nebot v okoli Svestkového dvora se
rozprostira rozmanita pfiroda, nabizejici mnoho zakouti pro uméleckou tvorbu. Snazil
jsem se reflektovat podnéty, které nam byly posledni tfi dny kladeny na srdce a vyuzit

hry s vertikalitou a horizontalitou. Napadlo mé&, Ze bych mohl ¢ast svého

30 POLEDNE | Continuo Theatre. Continuo Theatre [online]. Dostupné z:
https://www.continuo.cz/poledne/

31 Proti okupaci Ceskoslovenska demonstrovalo i ,sedm stateénych* — CT24 — Ceska televize. CT24
— Nejdavéryhodnéjsi zpravodajsky web v CR — Ceska televize [online]. Copyright © [cit.
01.05.2021]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1444010-proti-okupaci-ceskoslovenska-
demonstrovalo-i-sedm-statecnych

32 VEDRAL, Jan. Dramaturg. [Brno]: Vétrné mlyny, 2018. ISBN 978-80-7443-332-0., s. 89 - 90
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minipfedstaveni skryt a pracovat s divakovou fantazii. Podobnou strategii zvolil
napfiklad francouzsky choreograf Jéréme Bel ve svém dile La dernier spectacle z roku
1998, kdy reprodukoval choreografii Wandlung od némecké tanecnice Susanne Linke
z roku 1978.32 ProtozZe v$ak v tanci neexistuje nic jako citace a na cizi choreografie se
vztahuji autorska prava, odehrava se cely tanec za kusem €erného platna, ktery drzi
dva pomocni performefi. Zpoza platna pouze €as od €asu vykoukne kus tanecnikovi
koncetiny, celistvi obraz v8ak zustava utajen. Nejprve jsem chtél své predstaveni
uskutecnit v nedalekém mélkém rybnice, ktery by mi umoznil se v pasazich, které jsem
na sale provadél pfi zemi, schovat pod hladinu. Kvili nepfiznivému pocasi jsem vSak
pristoupil k méné drastické, ale obstojné funkcni varianté. Nasel jsem si u pfilehlého
pole misto, kde nebyla posekana vysoka trava, jejiz stébla mi sahala skoro az do pasu.
Mnou zvoleny prostor mi umoznoval v potfebné chvili zcela zmizet a veSkery pohyb

provadény u zemé se k divakim prenasel jen skrze chvéjici se stébla nade mnou.

2.2.4. Prace s maskou

Byl pfed nami posledni den, ktery jsme méli vénovat praci na svych
individualnich projektech. My vlastné nikdy netusili, v jakém bodé toto rozvijeni konci,
ale vzhledem k tomu, Ze nas €as v Malovicich se chylil ke konci, bylo jasné, Ze i naSe
vytvory sméfuji do findle. V této zavérné fazi jsme dostali moznost vzpomenout na
praci s maskou a obohatit nase partitury o praci s ni. Scénografové naseho ro¢niku se
jiz vétSinové od pohybovych workshopl odpojili a sbirali material na vyboru kryti
obliceje Cili kdo chtél, mohl s nimi navazat spolupraci a svoji etudu obohatit vytvarné.
Ja jsem premyslel, jestli zrovna v mém pfipadé ma takového vylepseni jesté smysl.
Jako nejvyraznéjsi vytvarny element jsem vnimal mnou zvolené misto jako takové a
neposecena travina mi vlastné jiz jednu masku vytvarela. Dalo by se fict, Ze jsem mél
masku od kolen doll. PFfislo mi, Ze kdybych se ve vertikalnich pasazich vynofil a mél
pres obli¢ej dalSi kryti, jednalo by se uz o zbyte¢né zdvojeny prvek, a tak jsem tuto
moznost nevyuZzil. Pfedchozi den jsem byl kolegy a lektory pozorovan z relativné tésné
blizkosti, coz na otevieném poli nebylo nutnosti, posledni Upravu, kterou jsem tudiz
proved|, bylo umisténi divaku do vzdalenosti asi 20 metrd ode mé.

A to je vlastné cely proces tvorby. Pfi zavéreCné predvadétce mé zaujal

podstatny detail, uplné jsem totiz zapomnél na to, Ze jsem pFed tfemi dny vychazel

3 Klembarova, K. Scénografia v diele konceptualneho taneénika a choreografa Jéromea Bela.
bakalafska diplomova prace, Masarykova univerzita, 2019., s. 27
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z prace s papirem. Uz jsem nenapodoboval material, ale vytvarel vyrazovy tanec,
nesouci sveé kvality pravé v podrobné pfiprave, ktera k nému vedla. Usoudil jsem tudiz,
Ze vytracena podobnost s prvotni pfedlohou neni na Skodu, dokud v sobé vysledek
nese presveédCeni performera, Ze vSe je pfesné tak, jak ma byt a divak to z jeho konani

pozna.

2.2.5. Shrnuti

Na zavér bych rad dovysvétlil, pro€ jsem tento projekt nerozdélil na pfipravnou
a realizacni fazi. Plyne to celkem pfirozené z jeho samotné podstaty. Jak uz jsem
predeslal vyse, specifikem celého soustfedi bylo, Zze jsme nikdy nevédéli, kam az nas
nasi lektofi planuji zavést. Kazdy veCer jsme pfedvadéli svou praci jako definitivni.
Respektive Zzadny vystup nenesl v tu danou chvili potfebu dokonc&eni. Partitury byly na
konci kazdého dne pfesné tak hotové, jaké mély byt, nikdo si nenechaval oteviena
zadni vratka pro budouci vylepSeni. AvSak stejné jsme s kazdym novym zadanim své
sestavy redefinovali, coz vytvofilo takovy kolobéh pFipravnych a realiza€nich fazi,
ktery mohl teoreticky pokraCovat do nekonecna. Dokazu si pfedstavit, Ze by se s
podobnymi metodami dalo pracovat nespocet dalSich dni, béhem kterych bychom si
dal hrali s pfeskupovanim fragmentu, pfehodnocovanim vysledku, napfiklad bychom
mohli kombinovat své etudy mezi sebou, coz by vedlo k dalSimu tfidéni materialu,
hledani novych vyznamu a podobné.

Workshop v Malovicich mi pfedevsim ukazal, pro mé do té doby neprobadanou,
interpretacni cestu. Role dramaturga byva definovana jako strazce literarnich hodnot34,
jako divadelni komponent mezi dramatickym textem a jevistni realizaci.>> Na KALD
operujeme spise s tzv. dramaturgii tématu?°, ktera nemusi nutné vychazet ze vztahu
k literatufe. Ku pfikladu moje zkuSenost pfedstavovala pferod z materialu k pohybu. |
na naSi katedfe tudiz vznika jakasi fada prfedloha -> jevistni transformace ->
predstaveni®’ a plati, Zze dramaturgie je proces, skrze néjz se predloha dostava na

jevisté, urcité ale neni platné, Ze by onou pfedlohou mél byt pouze dramaticky text a

34 RICHTER, Ludék. Literatura, divadlo a my: pfevod literarniho dila do loutkového divadla. Praha:
Ustav pro kulturn& vychovnou &innost, 1985. Knihovni¢ka amatérského divadla., s. 10

%5 CISAR, Jan. Zaklady dramaturgie. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1986., s. 7

% CISAR, Jan. Zaklady dramaturgie. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1986., s. 7

3 RICHTER, Ludék. Literatura, divadlo a my: pfevod literarniho dila do loutkového divadla. Praha:

Ustav pro kulturn& vychovnou &innost, 1985. Knihovniéka amatérského divadla., s. 8
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vysledkem pouze soustava dramatickych situaci. Predloze muzeme vtisknout
libovolnou podobu pohybovou, vytvarnou, svételnou, zvukovou... Hlavni poznatek,
ktery jsem si ze Svestkového dvora odnesl, je tento proces zbyte&né neuspéchat a

nikdy nic za definitivni nepovazovat.
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obr. 2.: Divadlo Continuo, dopolédni pohybové cvi¢eni v malém zkuSebnim sale, foto:

|. Bartosova

obr.3.: Divadlo Continuo, dopoledni pohybové cvi¢eni ve skupiné, foto: I. BartoSova




2.3. Bajky

Treti a posledni projekt, ktery jsem si zvolil k dramaturgicko-hereckému rozboru,
je pro mé hned v nékolika ohledech specialni, respektive od obou pfedchozich v
mnohém odliSny. Zaprvé se jedna o inscenaci, na kterou pUsobila jen v minimalné mife
dramaturgie vnéjSi. Ta se u Navratu hrdiny projevila v podobé pedagogického zadani
loutek vedenych shora, coz je omezeni, které bychom si pravdépodobné prfedem
dobrovolné nestanovili. U pohybovych partitur to pak byly kazdodenni impulsy od
nasich lektoru, které samoziejmé vzdy dodaly prubéznym vysledkim novy rozmér a
tento externi dramaturgicky prvek byl pro vyvoj naseho snazeni zasadni. Na inscenaci
pracovné pojmenované Bajky jsem v sobé skloubil tfi komponenty divadelni tvorby38
(rezijni, dramaturgicky a herecky), dramaturgickou supervizi mi poskytoval a oporou
pro meé byl ,pouze“ vedouci mého hereckého roCniku Marek BeCka. Druhé specifikum
spociva ve zvolené cilové skuping, nebot se jedna o inscenaci pro déti. Déti jsou, jak
podlehnou divadelni iluzi. Ale kdyZ je predstaveni nebavi, daji svou nespokojenost

plné najevo.

2.3.1. Pfipravna faze

2.3.1.1. Hledani namétu

Impuls k tvorbé jsem dostal od Marka BecCky zaCatkem zimniho semestru roku
2020. Dva moji spoluzaci a ja jsme se pfihlasili na pfedmét Animace, ktery je pro nas
ve tfetim ro¢niku nepovinny. Na prvni hodiné jsme se nesesli za uplné standardnich
okolnosti. Nachazime se uprostfed pandemie, veSkera vyuka probiha vyhradné
distan¢ni formou, a tak vSichni sedime pfed monitorem, kazdy ve svém pokoji, kde
jsme stravili posledni pulrok. Pfiprava inscenace byla kvuli nepfejicim okolnostem
v mnoha ohledech specificka.

Marek Becka netrval na tom, abychom vytvareli inscenaci pro déti, ani abychom
pracovali sélové, ale my se dohodli, Zze pro osobni obohaceni bude nejlepsi ona druha
varianta. Ve mné samotném je sice chut délat loutkové divadlo pro dospélé, chtél bych

tim pomoci bofit mySlenkovy stereotyp, Ze loutky jsou jen pro déti, ale nez se k tomu

38 ETLIK, Jaroslav. Divadlo a interakce .. V Praze: Prazska scéna ve spolupréci s katedrou
alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU, 2006-. Panorama Ceského alternativniho

divadla.
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odhodlam, pfiSlo mi praktické zacit né¢im obecné osvédCenym. Hodiny animace nas
mély totiz do urcité miry pfipravit i na budouci praxi. Pfi hledani namétu jsme zacali
tak, ze jsme shromazdily knihy, které nam samotnym byly v détstvi blizké, a z nich pak
vybirali ty, jejichZz jevistni realizaci bychom sami jako déti ocenili. ,Namétem Cci
pfedlohou by mélo byt néco, co nas upfimné a hluboce zaujalo, co nas oslovilo, co
nam feklo néco, co nebo o ¢em bychom chtéli fict i divakovi.*>® Ja osobné jsem
nejradéji Cetl encyklopedie a détskou naucnou literaturu o vesmiru, pfirodé, slavnych
vynalezech a podobné, ale prevést podobné publikace na jevisté by nebylo moc
poutavé, nebot v sobé nemaji skryté divadelni kvality. Musel bych nachazet urcité
pojitko, aby inscenace nepusobila jen jako telefonni seznam zajimavosti, proto jsem
zapatral, zdali v mé knihovni¢ce nahodou nefiguruji i knihy s pfib&éhem.

NaSel jsem Ctyfi: Pohadky z mechu a kapradi, Neznalek ve Slunecnim méste,
Pribéhy z Medové strané a Pohadkova cCitanka. Dvé z nich jsem zavrhl rovnou —
Pohadky z mechu a kapradi bych si netroufl zpracovavat z ucty k autorovi, ale i
z komercénich davodu. ,Vyhnout bychom se méli povrchni libivosti vSeho druhu (od
politické az po estetickou), lacinosti modnosti, nebot ta, diky svemu
zkomercionalizovani ztraci naboj sdélnosti a tim i plsobivosti.“ 4°Je to predloha, ktera
patfi do knih a Vecernickl, ne na jevisté. Pfi prolistovani Neznalka ve Sluneénim
mésté jsem si uvédomil, pfedloha znacné odpovida minulému rezimu. Zkratka si
zpétné neziskala moje sympatie. O nékolik mésict pozdéji jsem ku svému uzasu zjistil,
Ze obé tyto predlohy sveé divadelni zpracovani maji. Pohadky z mechu a kapradi uvadi
Komorni divadlo Kalich pod nazvem Kremilek a Vlochomirka*' a Neznalek ve
Sluneénim mésté mél premiéru 25. listopadu 2007 v divadle Minor.#?> Upfimné bych
Minorem zpracovaného Neznalka rad zhlédl, avSak bohuZzel jiz neni v aktualnim
repertoaru. Pribéhy z Medové paseky jsou kniha od Vaclava Deyla poprvé vydana

v roce 1983, sledujici pfibéhy zajiCka, ktery potkava zvifeci kamarady a zaziva rlizna

% RICHTER, Ludék. Literatura, divadlo a my: prevod literarniho dila do loutkového divadla. Praha:
Ustav pro kulturn& vychovnou &innost, 1985. Knihovni¢ka amatérského divadla., s. 71

40 RICHTER, Ludék. Literatura, divadlo a my: pfevod literarniho dila do loutkového divadla. Praha:
Ustav pro kulturn& vychovnou &innost, 1985. Knihovni¢ka amatérského divadla., s. 71

41 Kfremilek a Vochomurka | Komorni divadlo Kalich (dfive Divadlo v Rytifské). Divadlo Kalich [online].
Copyright © 2019 Divadlo Kalich [cit. 05.05.2021]. Dostupné z: https://www.divadlokalich.cz/komorni-
kalich/repertoar/kremilek-a-vochomurka/

42 Neznalek ve Slune¢nim mésté. Vitej v Minoru! [online]. Dostupné z:

https://www.minor.cz/repertoar/neznalek-ve-slunecnim-meste/
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dobrodruzstvi. Zpracovavat divadelné celou knihu by vyZadovalo hodné Skrtani a
nalezeni déjové linky prostupujici vSemi kapitolami, ktera vS8ak neni moc poutava.
Kazda kapitola je viceméné samostojna, ale vZzdy ma otevieny konec, aby na ni mohla
volné navazat kapitola dalSi. V tomto ohledu funguje kniha na stejném principu jako
nekonecné televizni serialy.

Poslednim titulem, ktery zustal v uzSim vybéru, se stala Pohadkova Citanka
z pera Eduarda PetiSky, obsahujici 14 kratkych bajek a 7 delSich pohadek. A pravé
ony bajky mé hned na prvni pohled zaujaly. Okamzité mi bylo jasné, pro€ by davalo
smysl takovou predlohu détem prezentovat, nebot ten prameni ze samotné podstaty
zanru — zavérecné ponauceni. Diky nému jsem nepotieboval v tuto chvili nijak dal
premyslet o inscenaénim zaméru. Netouzil jsem déti moralizovat, ale ponauceni je
dostateCna pointa i motivace. A bylo i praktické si uz takto na zacatku pevné stanovit,

ze k nému mohu smérovat.

2.3.1.2. Hledani formy

Uz jsem védél pro koho, védél jsem pro¢, ale nevédél jsem jak. Vidina
zaverecnych ponauceni sice predstavovala bezpecné opérné body zakotvené kdesi
v budoucnosti, ale jako impuls ke vzniku divadla se mi nezdala dostateCna. Divadlo
vzdy pro divaka zacina z nuly, od ni¢eho — pfijdu pfed divaky a najednou se zac¢ne
cosi dit. Divak ma samoziejmé rizna ocekavani, zna titul, mohl si precist anotaci,
priSel na konkrétniho autora, ale teprve momentem zacatku predstaveni zaCina
vznikat jakysi ,zhustény Cas” a on zbystfi své smysly. V takovou chvili je pro mé
dilezité, aby divak co nejrychleji rozkli€oval jazyk, kterym s nim budu
komunikovat. Z hodin herecké tvorby vedenych Petrou Tejnorovou, divadelni
rezisérkou i hereCkou, znam prakticky slovni obrat ,uzavieni smlouvy s divakem®,
ktery si vykladam jako jasné nastaveni pravidel, diky kterym divak pfistoupi na ,hru®,
kterou jsem pro néj pfichystal. V pfipadé, Ze ke komunikaci nedojde, je zahodno
divadelni jazyk upravit, zjistit pfimo od divaku, co pro né nefungovalo a inscenaci
prezkousSet. V pfipadé opacném, kdy divak desifruje v§e, mizu samoziejmé zamérné
pracovat i s poruSenim téchto pravidel, aby nepolevila divakova pozornost. Kdyz se
budu drzet terminu ,smlouvy®, je to jako kdyby recipient po celém jejim pfecteni
objevil jesté informace pod ¢arou psané drobnym pismem, které ho sice vyvedou
z miry, ale udrzi ho v napéti. Udélat ve spravnou chvili krok stranou, vpred nebo

vzad, i to je pro mé dramaturgie.

45



Ackoliv soucCasti mého konceptu bylo pracovat s kfehkou strukturou a
nahodilosti, jen tak pfijit a z niCeho nic rozehravat pfibéh, byt smyslupiné smérfujici
k zavéreCné poucce, mi prislo pfili§ chaotické a uto¢né. Potfeboval jsem nastolit
privétivou atmosféru, nejlépe pomoci jemné interakce, ktera déti vtahne a vyjasni jim,
co a jak se bude dit. A tak mé napadla neotfela forma, ktera ma potencial k vytvoreni
pritazlivé a hravé atmosféry. Rozhodl jsem se pracovat s poruSenim zvifecich
charaktert, se kterymi bajky pfirozené pracuji a praktikovat néco, ¢emu fikam
,nahodny casting“, jehoz se zhosti dobrovolnici z fad divaku. Pro lepSi vysvétleni, moje
pfedstava byla takova, Ze sezenu velké mnoZstvi zvifecich loutek, ty schovam do
zakryté rozmérné krabice, mnou vybrani divaci do ni vrchnim otvorem sahnou a

nahodné vytahnou pozadovany pocet postav.

2.3.1.3. Vybér bajek

Spolu s touto formou se mi odbourala moznost pracovat s vnéjSi podobnosti
zvirat, ktera je pro pfibéh ¢asto zasadni — hlemyzd se mlze schovat do ulity, ¢ap
nezvladne vypit polévku z talife, mys vysvobodi Iva ze sité, protoZe je mala apod.,
ale otevrela se mi moznost, le€C mirné nonsensova, pohravat si se stereotypnimi
charakterovymi rysy — mazana liSka, lakoma vrana, moudra sova apod.. Mazana
muze byt klidné zirafa, lakomy hroch a moudry dinosaurus. Takové pravidlo viak
vyzaduje odpovidajici vybér bajek, u kterych neni vzhled hrdini zasadni. Potfeboval
jsem pracovat jen s takovymi, kde budu moci s ,castingem® libovolné operovat.

V Citance Eduarda PetiSky jsem nalezl tfi: Opicka a domecek, O medvédovi a
Jjahodach a O zajickovi, koCce a vrané — pro mé potfeby zjednodusené O domecku,
O jahodach a O mésici.

V bajce O domecku je hlavni hrdina hravy, ale osamoceny. Potkava dva
kolemjdouci, ktefi vSak na hrani nemaji Cas, protoZe jejich prioritou je postavit si
domecky. Hlavni hrdina si ho stavét nechce, zahy vSak pfijde dést, on zmokne a
nastydne. Ponauceni spocCiva ve varovani pred nasledky lenosti. Pfibéh O jahodach
je o krali, ktery dostane chut na jahody, zaméstnava své poddané, aby mu je zasadili,
zalévali a nakonec mu je i kdosi neznamy pfes noc sni. Ponauceni pravi: nechtéj po
ostatnich, aby za tebe délali praci, kterou zastanes$ ty sam. V posledni bajce O mésici
si tfi zvifatka nedokazou logicky vysvétlit, co je to mésic. Kazdé si pod nim pfedstavuje
néco, co je mu blizké. Nakonec usnou, mésic zakryji mraky, oni se probudi a usoudi,

Ze ho nékdo snédl. Ponauceni? Chybi. A to je problém. ProtoZe tyto tfi bajky jsou
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z knihy Pohadkova citanka jediné, na kterych Ize uplatit mdj zamér volného stylu
obsazovani roli. Byl jsem tudiZz nucen svého oblibeného détského autora ¢astecné
opustit a zabrousit k jinym zdrojiim. Jako prvni mi pfirozené vyvstali na mysl Ezop a
Jean de la Fontaine. Tento napad bohuzZel muj problém nevyfesil, nebot drtiva vétSina
bajek od téchto véhlasnych spisovatell je postavena pravé na nezaménitelnych
zvifecich atributech. NaSel jsem doslova jedinou od Jean de la Fontaina, ktera se
tomuto omezeni vyhybala, zato v8ak mi do konceptu pasovala naprosto perfektné.
Z originalu LiSka, opice a zvirata jsem ji pfejmenoval na Jak zviratka vybirala nového
krale. Vypravi pfibéh starého panovnika, ktery umre a pfed svou smrti nestihne zvolit
svého nastupce. Vlady se ma chopit ten, komu bude nejlépe pasovat kralovska koruna.
Pozdéji se ukaze, Ze vyherce této interni soutéze je hamizny a ma problém se
sebeovladanim. Ponauceni? Kdyz chces$ vladnout ostatnim, musi$ se nejdfive naucit
ovladat sdm sebe. Ono idealni zasazeni do mé inscenace jsem vidél pravé ve vyse
zminéném poruseni nastavenych pravidel komunikace. Divak totiz sice vybere
postavy do hry pouze tfi — krale (ktery ihned umfe), nového krale a uvédomeélou
postavu, ktera ho promyslenou Isti usvédci z neférového chopeni se moci, ale na hraci
ploSe se objevi i v8echny ostatni postavy, které vystupovaly ve dvou pfedchozich
pfibézich, a dokonce i vSechny, které zustaly v krabici. Divak tak dostava pfilezitost
vidét, co vSechno se v krabici ukryvalo a ktera zvifata mohla potencialné v pfedstaveni

figurovat.

2.3.1.4. Uméni improvizace

Hlavni strukturu této inscenace jsem tudiz postavil na jakémsi fluidnim principu,
ktery ma moznost se do nekonecna vyvijet. Moje vize byla takova, Ze v pocatcich
zkouSeni a béhem prvnich repriz pujde o formu improvizace, ke které budu okolnostmi
dotlaceny, nebot nikdy nevim, jaké loutky budou z krabice vytazeny. Postupem Casu,
az budu mit vice zazité veSkeré zapletky a situace kombinované s nejrizné&jSimi
zvifecimi charaktery, budu moci bud obménit obsah krabice, nebo si vice uzit
improvizaci svobodnéjsi, verbalni, situacni. V kazdém pripadé jsem chtél podtrhnout
improvizacni aspekt inscenace. Aby divak pochopil, Ze je svédkem neopakovatelné
souhry nahod, ktera mi tady a ted’ vznika pod rukama, ackoliv stoji na pfedem dané
pevné kostre.

Mam k divadelni improvizaci velmi kladny vztah. Jsem v ni sice zaCateCnik a
mam Kk ni vybudovany pfirozeny respekt, ale vnimam ji jako jakési svézi divadelni
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jadro, nejnazornéjsi ukazku proZzitku ,tady a ted”. Hovofim tak i z pohledu divaka, ktery
je touto disciplinou dlouhodobé zaujat. Miluji chvile, kdy dokazu nahlédnout do hercova
mysSlenkového procesu a odhalit, jaké spojitosti mu v hlavé vytvofily napad, ktery
ihned, bez pfiprav a bez moznosti opravy, pfedvedl na jevisti. A miluji i takové chvile,
kdy to nedokazu a nechavam se jen pfekvapovat a fascinovat. Dobfe zvladnuta
improvizace je pro mé to nejdivadelnéjsi divadlo. A protoZe ja sdm se v ni chci
zdokonalovat, pojmenoval jsem ji jako vnitfni cil tohoto projektu, ktery doda meé
inscenaci autenti¢nost. Improvizace neni jen bezbfeha spontannost, nybrz dovednost,
ktera se da trénovat, ma sva pravidla a zakonitosti. Ani vzorna znalost vSech pravidel
se vSak nevyrovna poctivé praxi. Zacal jsem se velmi té€Sit na to, az budu moci

predstaveni proveérit pred publikem.

2.3.1.5. Prevod literarni pfedlohy do loutkoveho divadla

Prilezitost hrat a vyzkouSet si tak vymyslené metody pred publikem byla zatim
v nedohlednu, ale vladou vyhlaSena celostatni karanténa mi alespofi umoznovala
vénovat se naplno dramaturgii. Pfejmenovani bajek byla jen nutna formalita, nyni jsem
potfeboval napsat scénar. Za svou praxi jsem v této €innosti vypozoroval, ze hlavnim
kamenem urazu tiSténé predlohy je nadmérna popisnost. Loutkové divadlo, zejména
tfeba manaskové, vyZzaduje sviznost, Cipernost, méné popisnosti a vice akce, jednani.
Ja pro inscenaci zvolil loutky typu manekyn — vedené zezadu, na jejichz animaci neni
zpravidla potfeba vynakladat tolik akénosti, aviak i tak si loutkova realizace zaslouzi
atraktivnéjSi dynamiku, nez jakou disponovala mnou zvolena literatura. Vypravéci
pasaze jsem prevedl do dialogl a popis Cinnosti bud vyskrtl, nebo nahradil akci.
Zejména bajka O jahodach pracuje se znamym principem trojiho opakovani, kdy je
divak poprvé podrobné seznamen s postavami a pfibéhem. Pravé pfibéh pfi kazdém
opakovani podléha stale vétsi zkratkovitosti a naznakovosti, ktera vyzaduje pravé onu
sviznost.

Celkovy temporytmus inscenace jsem promyslel nasledovné: nejprve divakim
vysvétlim metodu ,nahodného castingu®, prvni kratka bajka jim osvétli, jak funguje
v praxi. Druha bajka je ze vSech tfi ta nejdelSi, ma za ukol vice vtahnout do déje a
aplikovat funkéni loutkové klisé trojiho opakovani. Pred tfeti a posledni bajkou ma jiz
divak komunikaéni jazyk deSifrovany a byvala by mohla plsobit podobné jako bajka
prvni. Zprvu to tak i vypada, jenze na toto ,zklamani“ jsem pfipraveny vySe popsanym
porusenim pravidel v podobné vystaveni kompletniho ansamblu z krabice.
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Co se tyCe prace s loutkami, ackoliv pravé v ni tkvél hlavni prostor pro
improvizaci, i k té jsem si predpfipravil praktické pomucky. Chtél jsem, podobné jako
uz vramci pohybové partitury v Malovicich, pracovat s rytmickymi kontrasty. Pro
CitelIné oddéleni charakteri jsem si stanovil podminku, Ze v bajce O jahodach musi
vzdy jedna postava jednat nesnesitelné pomalu, v bajce Jak zvifatka vybirala nového
krale, se vzdy v davu objevi postava, ktera celou situaci nadmérné proziva a tak
podobné. Samoziejmé jsem netusil, které loutky budou tyto charaktery ztvarfiovat, ale
to vSe bylo soucCasti zamérné vratkého konceptu. Mél jsem tedy hotovy jakysi
anonymni scénaf s dialogy, vlastnostmi a pointami a zbytek uz musim dotvofit pro

kazdou reprizu zvlast.

2.3.2. Realiza¢ni faze
2.3.2.1. ZkouS$eni a reflexe

Z podstaty inscenace vyplyva, Zze kromé zakladni orientace ve scénafi, bych se
jakoukoliv domaci zkouSkou pouze ochuzoval o autenti¢nost. Dulezité bylo sehnat
loutky, vyrobit krabici a provéfit svou taktiku pfed divaky. V této fazi by se dalo fict, ze
jsem v sobé probudil i scénografa, praktika, ale jednalo se spiS o jakési vytvarné
minimum, které bylo nutné vynalozit, abych mohl provést alespon provizorni realizaci.
Krabici jsem pouZil tradiéni bananovou a jeji viko obalil latkou, do které jsem nahofe
uprostfed vystfihl maly otvor pro vstr€eni paze. Loutky jsem nejdfive sbiral celkem
stfizlivé, avSak vramci podpofeni nonsensové formy jsem se pozdé&ji uchylil i
k ,divoCejSimu“ vybéru. Kromé klasickych ply$aku, riznych plastovych hracek a
zvifecich suvenyru jsem do obsazeni zafadil i zalozku do knihy s psi hlavou,
vykrajovatko na cukrovi ve tvaru slona, polstar do letadla s psimi hlavami na koncich
nebo tfeba hrne€ek s obrazkem kufrete.

Tim skoncila pfipravna faze, pro dalSi posun v tvorbé jsem potifeboval svij
koncept nékomu pfedstavit a nechat si poradit jak dal. Prvni, kdo mou tvorbu zhlédl,
byl muUj hlavni konzultant Marek Becka, ktery mé uz v prabéhu pfipravné faze
zasoboval praktickymi radami ohledné prace s dynamikou a déjovou zkratkou. |
tentokrat se jeho reflexe ubirala pfevazné timto smérem. Bylo vidét, Ze v mé praci vidi
potencial, coz mé potéSilo a z pozice prvniho divaka mi pomohl zpresnit celkové
vyznéni i dil€i zapletky.

Pozdéji, kdyz mirné polevila vladni opatfeni, jsem dostal pfilezitost zahrat Bajky
i pfed svymi spoluzaky, ktefi mi rovnéz poskytli upfimnou kritiku. Dostal jsem radu,
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abych hru vice rozpohyboval odlepenim se od hraci plochy (stolu) a abych byl
dislednégjsi v praci s temporytmem. Coz je ostatné ukol, ktery jsem si sam predsevzal,
oCividné jsem vsak tento aspekt obCas zanedbal. Divaci mi poskytli jakysi odstup,
ktery jsem zainteresovanim do tvorby ztratil. TéZko se da na inscenaci nahlizet

zvenku, je-li tvarce hercem a zaroven dramaturgem.

2.3.2.2. Vidina do budoucna

Kromé odstupu uméleckého jsem zatim nemohl ziskat ani odstup ¢asovy. Bajky
jsou stale ve vyvoji a mam v planu s nimi vystupovat, jak to okolnosti dovoli. Bohuzel
divaky — détmi. Coz je mirné absurdni, protoZe vlastné az do chvile takové zkuSenosti
postrada mé snazZeni smysl. Vékovou hranici cilové skupiny jsem po konzultaci
s Markem Beckou stanovil na pét let a vySe, Zzadny détsky divak vsak zatim meé
pfedstaveni nevidél. Reakce mych vrstevniku sice byly vesmés pozitivni, to ale jesté
neznamena, ze budou obdobné vypadat i reakce déti. Na KALD kazdy semestr konCi
klauzurnim festivalem Proces, na kterém studenti prezentuji své prace, vcetné téch
urCenych détem. Obrovskym benefitem a pro mé nejvétSim smyslem festivalu jsou
navazujici diskuze, na kterych se mizou svobodné vyjadfit vSichni, ktefi pfedstaveni
vidéli, a poskytnout tak tvircim zajimavé postiehy a pfipominky. Pfi hodnoceni
inscenaci pro déti se v8ak vzdy diskuze stoCi na téma, co by na to asi déti fekly.
Vyvéraji zde bujné spekulace, kazdy si pod détskym pohledem na divadlo predstavuje
néco jiného a ja se v takovou chvili vzdy jen tiSe sam pro sebe ptam, pro€ to teda
neukazeme tém détem a nezjistime, kde je pravda. ZdafilejSi a ambiciéznéjsi kusy se
po Procesu opravdu k détskému divakovi dostanou, ale mdj nazor je takovy, Ze by se
mély déti zvat pfimo na klauzury, coz by nekonecné spekulace znacné eliminovalo.

| mé tato zkuSenost Ceka. Svuj projekt jsem na festival pfihlasil, bohuzel az do
jeho konani nebudu mit pfilezitost hrat ho pfed détmi. Nepochybuji, Ze
v pedagogickém sboru se nachazi odbornici, ktefi dokazou tzv. détskym okem na
prinést predstaveni sveé cilové skupiné. Kdyz zahyfim optimismem a budu se spoléhat
na to, Zze pandemie nas brzy pfestane svazovat a my budeme moci prozit divadelni
léto, urCité se s radosti chopim pfilezitosti Bajky aktivné hrat. Abych tuto kapitolu

zakonCil konkrétni vidinou, v srpnu 2021 budu délat vedouciho na détském tabore
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v jiznich Cechach a vzhledem k tomu, Ze se mi veskera scénografie vejde do jediné

bananové krabice, sméfuji v myslenkach svou oficialni premiéru pravé tam.

2.3.3. Shrnuti

Prace na Bajkach mé provedla zku$enosti vybéru namétu, hledani toho, co je
mi blizké a zaroven nepodléha komercionalizaci. Také jsem si vyzkousSel prevod
literarni pfedlohy do loutkového divadla. Pfi realizaci jsem opét vyuZil podobny princip,
se kterym pracuje inscenace Maloméstaci v HaDivadle: trpélivé naplnéné pomalé
scény, v mém pfipadé spiSe pomalu jednajici postavy, které funguji v kontrastu
s postavami, které jednaji svizné. A nejednalo se o jediny kontrast, ktery jsem rozved!:
postupnym rozSifovanim loutkové sbirky jsem zaCal zamérné vyhledavat absurdni
proporéni rozdily. Na jevisti se tak mlze stat, Ze se spolu potkaji napfiklad miniaturni
slon s obfi koCkou. Cela inscenace by tak v détech méla pfedevSim probudit hravost.
Nejedna se o moc odlisny princip od toho, kdy si doma déti rozlozi své plySaky a
panenky a zaCnou s nimi spontanné rozehravat situace, akorat jejich provedeni nebere
v potaz divaka. O¢ekavam, Ze diky této metodé, kterou samy déti praktikuji, jim bude

forma mé inscenace blizka a sympaticka.

obr. 4.: Bajka Jak zviratka vybirala nového krale, foto: A. Datiashvili
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3. Celkové shrnuti vlastni praxe

Divadelni tvorba tak praktikovana na Katedfe alternativniho a loutkového
divadla umoznuje studentiim vystoupit ze svych primarnich studijnich oboru a pracovat
na inscenacich formou devised theatre, kdy si kazdy ¢len tviréiho tymu sam zvoli
jakou funkci chce pfi zkouSeni zastavat. Praktikuje se zde tzv. kolektivni dramaturgie
stejné, jako je tomu bézné u amatérského divadla, které se v 70. letech
profesionalizovalo a dodnes existuji instituce ve kterych se podobné postupy vyuzivaji.
Nejvice inspirativnim pfi psani pro mé bylo brnénské HaDivadlo, které nese podtitul
Scéna progresivni dramaturgie.

StéZejnim projektem prvniho roéniku mého studia byl Navrat hrdiny. Slo o
loutkovou inscenaci, na které jsme pracovali v pétiClenném tymu pravé formou
devised. Ta nas nejprve postavila pfed nutnost zahozeni nasbiraného materialu, poté
nam vSak zprostfedkovala tvir€i svobodu s akcentem na autorsky vklad. Hlavni
poznatek, ktery mi Navrat hrdiny poskytl, byla zkuSenost premiéry, ktera slouzi jako
impuls pro dalSi zkouSeni, nikoliv pro zakonzervovani divadelniho tvaru.

Ve druhém ro¢niku jsem se setkal se specifickym divadelnim jazykem a
netradi¢ni tviréi metodou. V ramci Skolniho vyjezdu do Divadla Continuo jsme méli
prilezitost vyzkouSet si samostatnou praci na pohybovych partiturach, které vychazely
ze zkoumani vlastnosti papiru. Naucil jsem se zde, Ze neni nutné sméfovat
k dramatické situaci.

V poslednim projektu s nazvem Bajky jsem provedl pfevod literarniho dila do
loutkového divadla. Jedna se inscenaci pro déti, ve které jsem jako prostfedek
komunikace s divakem zvolil hravou poloimprovizovanou formu. Po samostatné praci
béhem pfipravné faze (hledani namétu a komunikacni formy), mi v ramci zacatka faze
realizacni prvni divaci poskytli vnéjsi pohled a pomocnou reflexi. Inscenace bohuzel
zatim stale Ceka na prvni prilezitost prezentace pfed détmi.

Celkové jsou zacal dramaturgii mnohem vice vnimat jako viditelnou sloZku
divadla. Dramaturgické mysleni mi nejenom obohacuje pfipravné faze, ale pomaha mi

také Iépe ukotvit své role ve fazich realizaCnich.
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Zaver

Béhem psani této bakalarské prace jsem si uvédomil nékolik zasadnich
poznatkll, nabytych béhem ftfiletého studia herectvi na Katedfe alternativniho a
loutkového divadla. Ten prvni, ktery mé vedl kreflexi dramaturgického mysleni
v herectvi, spoCiva v uvédomeéni si, ze pfi tvorbé divadla formou devised je kazdy Clen
tvaréiho tymu jakysi multifunkéni umélec, ktery muaze kolektivni dilo obohacovat
dovednostmi za hranicemi své specializace.

Prace na jednotlivych projektech mé obohatila o nové poznatky, zkuSenosti i
dovednosti, které mé pfipravily na divadelni praxi. Patfi mezi né napfiklad zkuSenost
zahozeni napadu a jaké vyhody se skryvaji v nutnosti zacit znovu od nuly. Dale fakt,
Ze vyvoj inscenace nekonci premiérou, naopak prvni kontakt s divakem je impulsem
pro dalSi fazi zkouseni. Naucil jsem se také, ze vychozim materialem pro divadelni
tvorbu nemusi byt jen dramaticky text, ba dokonce Ze jim vibec nemusi byt literatura,
a ze pfi komponovani jevistni realizaci nemusime dbat na pfitomnost dramatické
situace. V poslednim roCniku bakalarského programu jsem vyzkouS$el interakci
divadelnich komponentl jevistniho dila na sélovém projektu, jehoz realizaci jsem od
samého zaCatku udrZoval pod svym vedenim; sam jsem pfeved!| literarni dilo do
loutkoveého predstaveni a nasledné v ném sam také hral.

Dfive jsem o dramaturgii nepfemyslel, ted uz ji vnimam jako neodmyslitelnou,
viditelnou slozku divadla. A to, Ze jsem ji mohl zblizka zkoumat, mi pomohlo definovat
jak pojem samotny, tak svou funkci herce/dramaturga v homogennim divadelnim
organismu typu laboratof. Odhalilo se mi i spoustu neznameého. Dovolim si na tomto
misté pouzit citat Johna Wheelera, ktery ve své knize Zmrazit Cerstvé ovoce nazorné
pouzil Jifi Havelka: ,Zjjeme na ostrové obklopeni mofem nevédomosti. Jak roste nas
ostrov znalosti, roste také pobrezi nasi neznalosti.“** Proto bych rad prohlasil, Ze
nevnimam tuto bakalarskou praci jako zavér svého zkoumani. Naopak, jeji
kompletovani mi poskytlo spoustu novych podnétt, kterym budu schopen lépe

porozumét az s dalSim studiem.

4 HAVELKA, Jifi. Zmrazit ¢erstvé ovoce: Utrzky Gvah o divadelni zkou$ce. Praha: Nakladatelstvi
AMU, 2012. ISBN 978-80-7331-222-0, s. 61.
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