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Abstrakt

V této bakalatské praci se budu zabyvat vztahem mezi hudbou a divadlem. Nejprve budu
zkoumat konkrétni hudebni principy, které jdou aplikovat na herectvi, popiSu jak se da ze
scénafe vytvorit jakasi herecka partitura a zaroven promitnu i mé osobni zkuSenosti

s takovymto druhem herecké prace. Dale popisu hudebni mechanismus Tension and release a
zaroven nastinim, jakym zptsobem by se dal aplikovat na divadelnim jevisti. Budu se vénovat
ptri¢indm vzniku tenze a nasledného uvolnéni v hudbé, a to konkrétné repetici, disharmonii a
dynamice. V dalsi ¢asti mé prace se budu zaobirat aktivnim poslechem, ktery je zadsadni pro
vnimani problematik které popisuji. Z n¢j zaroven vyplyne téma akusmatické hudby, ¢ili
hudby bez vizualni slozky a problematika reproduktoru. V zavéru shrnu vazby mezi

divadelnim a hudebnim uménim a definuji jeho diilezitost pro mou budouci tvorbu.



Abstract

In this bachelor thesis, I will deal with the relationship between music and theater. First, I will
examine specific musical principles which can be applied directly to acting and describe how
to create a type of acting score which stems from the musical partitur. I will also reflect upon
my own personal experiences with this kind of acting. I will describe the musical mechanism
of Tension and Release while outlining how it can be applied to the theatre stage. Moreover, I
will address the causes of tension and the subsequent relaxation in music, dealing specifically
with repetition, disharmony, and dynamics. The next part of my thesis deals with active
listening, an essential part of the perception of the themes and issues previously addressed
throughout. This thesis also explores the theme of acoustic music, or music without any visual
components, and the problems that can arise from the use of speakers. In the conclusion, I

summarize the links between theater and music and define its importance for my future work.
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1. Uvod

Da se fict, Ze tato prace ma dvé ¢asti. Tyto dvé ¢asti od sebe déli fakt, Ze zatim co ta prvni
se soustfedi spiSe na divadelné-hudebni vztahy, tak tak druha je vice hudebné-divadelni.
V prvni €asti je pozornost vénovana pfemyslenim nad tim, jaky ma hudba vliv na divadlo,

konkrétn€ na herectvi, a v ¢asti druhé se budu zabyvat spise vlivem divadla na hudbu.

Divadlo a hudba maji mnoho spole¢nych znakl, jenz jasné zapfticinuji jejich velice silnou
vazbu. Zjevné jsou spole¢né mechanizmy, kterymi jsou naptiklad tempo, dynamika, rytmus,
napéti, konflikt ale také tieba fakt, Ze oba druhy uméni jsou uménimi performativniho druhu.
Takovych poloh, ve kterych jsou tyto dva umélecké elementy partnery ¢i soupefi, je nespocet a

nespocet je 1 postoju které viici sobé zaujimayji.

Z historického vyvoje divadla je zfejmé, Ze hudba neni pouze doprovodnou soucdsti ¢i
pouhym podkresem jevistniho déni. Ba naopak, hudba potazmo zvuk se muize stavét do
naprosto vidc¢i role. Hudba totiz ma mnohé z néstroji, které ji to umoznuji. Napiiklad umi
sdélovat emoce. Hudba je velice citové zabarvend, dost jasné ndm umi davat najevo, jaké pocity
chtél autor skrze ni vyjadfit. Je tedy dost dobfe mozné pomoci tempa a rytmu, melodie ¢i
harmonickych postupii, nastrojového vyuziti, hlasového zabarveni a dalSich prostfedkl
vyjadfovat vnitini pochody jednotlivych postav na jevisti ¢i jakoukoliv jinou ndladu. Zaroven
vSak unikatni vlastnosti hudby je také to, Ze neni doslovna. Neustale ndm nechava prostor pro

vlastni imaginaci a tim se stava velice atraktivnim sdélovacim prvkem v performativnim uméni.

Dalsi dulezitou schopnosti vyjadieni pomoci hudby je jeji schopnost vypravét pribéh. Tuto
schopnost ma diky dynamice a ¢asu, jez spole¢n¢ s dal§imi prvky tvoti kompozici. Dynamické
prvky jakymi jsou na pfiklad tempo, rytmus, harmonie, melodie, barva zvuku, hlasitost atp.
Tyto prostfedky spole¢né tvofi zplsob, kterym hudba dokdze piedat skute¢né kvantum
informaci. UZ jen tak elementédrni fakt, jakym je tfeba to, zdali je skladba psana v durové ¢i

molové tonin¢, nam nastifiuje veselou ¢i ponurou atmosféru.

Divék tak ¢asto mize nahlizet na divadelni inscenaci skrze hudebni obzory. Dojmy, které
si z divadla odnese, mohou byt veskrze hudebni. Staci se zaposlouchat do rytmu ve kterém ona

inscenace pluje, vnimat jaké ma tempo, jaka jeji dynamika, je vSe ve stejné energii ¢i zde jsou



vSemozné dynamické zmény tempa, energie, nalad apod.? Je tedy zfejmé, Ze tyto dva druhy

umeéni jsou jednoznacné synergické a tudiz ma cenu se zabyvat jejich vztahem.

Je velice dllezité uvédomit si, Ze diilezitou ¢asti aktualniho hudebné dramatického smysleni
je fakt, ze mame k dispozici prakticky neomezené hudebni zdroje. Je az neuvéftitelné, jak
obrovské hiisté nam oteviela digitalizace hudebniho primyslu. V podstaté¢ jakykoliv zvuk ktery
si vymyslime béhem tvorby divadelni inscenace, je skoro urcité dohledatelny na internetu, a
pokud se stane, Ze jej nenalezneme, tak uz né¢jakou dobu vlastné neni viibec slozité si ho vyrobit.
Nejsme prakticky ni¢im omezeni, mizeme hudbu, potazmo zvuk uzivat, jak se ndm zachce.
Diky digitalnim softwariim si ji taky mizeme pfizpiisobovat k obrazu svému a to prakticky ,,na
koleni“. AvSak s obrovskou svobodou, kterou ndm tyto internetové zdsoby zvukového
materidlu davaji, pfichazi i1 jakdsi vSednost. Jakymsi zplsobem totiz tento fakt vytraci
z reprodukované, potazmo stazené hudby jeji kouzlo. Je to prosté velmi jednoduché, néco
stdhnout a pustit to, ale takto prece divadlo nefunguje. Divadlo potfebuje problém, divadlo ho
vyzaduje. Divadlo prahne po tom aby mohlo fesit problémy. Co je divadlo bez problému? A
proto se prirozen¢ ve svych myslenkach o pojeti hudby na divadle vracim opé€t na zacatek. My
sami si stavime piekazku, aby véci nebyly az zas tak moc jednoduché. A proto se vyhybame
originalni stazené reprodukované hudb¢, a namisto toho se snazime pftijit vzdy s hudbou
originalni. Nastésti to neni v dneSni dobé az zas tak velky problém. Vlastn¢ to neni vibec
problém. Nahravaci zafizeni nosi v kapse kazdy z nas a hudba se da tvofit prakticky ze vSeho,
co je kolem nas. Je vSak zajimavé, ze mé pro nds mnohdy vétsi hodnotu hudba nahrand na
telefon, kde zni dva bouchajici klacky do kusu plechu, namisto studiové nahravky krasné
klavirni kompozice. Samoziejmé, ze zalezi na kontextu inscenace, kterou tvofime, ale obecné
plati, Ze tohle je mnohem cast¢jsi jev, kterého jsem si v§imal za dobu mého bakalarského studia.
Jakoby tim, ¢im perfektnéj$i moznosti a prostiedky méme, nas to pfirozené tahlo zpét k jakési

,»primitivnosti®.
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2. Hudebni principy aplikované na divadelni herectvi
2.1.  Slysel jsem'

, Herec uveznény v hudebni formé vyvolava dojem prapodivného klauna, vrzeného do

’ . v , . , . . o2
absurdniho univerza se zvlastnimi zakonitostmi.

Muzu prohlasit, ze jsem m¢l tu moznost si vyzkousSet, byt v kiizi tohoto prapodivného
klauna. Tuto ptileZitost mi doptala Zuzana Sklibova, ma spoluzacka studujici reZii ve stejném
ro¢niku jako ja. Pod vedenim Jiftho Adamka, jenZ je zaroven autorem citatu, kterym jsem si
dovolil tuto kapitolu uvést, jsme vytvorili jakési voicebandové téleso, se kterym jsme pak dale
pracovali s velice hudebn& zpracovanou partiturou, jiz Zuzana Sklibova pedem piipravila na

zaklade textu, ktery ji byl zaddn Jifim Adamkem.

Nemohu fici, Ze by ta ,,partitura® skutecné¢ vypadala ¢i méla nalezitosti notové partitury.
Zuzana Sklibové vsak velice trefng, graficky v textu naznagila rytmické momenty, dirazy a
jiné. Nasledné zkouseni bylo o velice precizni hudebni praci. Spole¢né jsme hledali riizné
zpiisoby, kterymi bychom mohli sloviim, potazmo celym vétam, dodavat necekanou, nevidanou
potazmo neslychanou kvalitu. Z graficky naznac¢enych rytmickych schémat jsme v konecném

disledku vytvareli pomérné presné rytmické sekvence.

Béhem zkousSeni, jsem si uvédomil jednu mé velice sympatickou kvalitu takovéto prace. Na
svete neexistuji pouze slova se sudym poctem slabik ale taky zna¢né mnozstvi s poctem slabik
lichym. Diky tomu jsme nemuseli rytmizovat pouze sud¢, tim myslim na 4/4, 2/4, 8/8, ale
doslova naproti nam $lo rytmizovani liché, ¢ili 7/8, 5/4 a jiné. AvSak toto stale neni zdkladem
mého postiehu. Nejzajimavejsi pro me bylo sledovat mé spoluzaky. Nékteti z nich nerozumi
lichym rytmiim a nemaji s nimi zkuSenost. Kdybych je pozadal, aby mi zahrali néco na 7/8, tak
by pravdépodobné neveédéli jak to maji ude€lat. Avsak v kontextu téch slov a pismen a n¢jaké

spole¢né voicebandové propojenosti, kterou jsme mezi sebou méli, to nikomu nedélalo

' SKLIBOVA, Zuzana. Sly3el jsem [divadelni inscenace]. Rezie Zuzana Sklibové. Proces, DAMU, Praha,
28.1.2020.

2 ADAMEK, Jifi. Théatre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN 978-80-
7331-191-9. s. 13
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skutecn€ nejmensi problém a chtél bych jesté jednou zdlraznit, ze mnohé rytmické pasaze

nebyli vitbec jednoduché.

Rad bych rozvijel jesté jednu myslenku spojenou s touto mou zkusenosti. V ptedchozim
odstavci zmifluji, Ze jsem citil silnou propojenost mezi vSemi performery, ktera byla
vyzadovana slozitosti celého kusu a zaroven nasi zna¢nou touhou, po dokonalé ptesnosti a
diislednosti. V ramci tohoto projektu jsem se citil byt nejblize obéma mym polaritdm. Tim
myslim, Ze mlj herec ve mné¢, ale 1 hudebnik se staly jednim. Poprvé béhem performativniho
vystupovani, jsem mél pocit, Ze jsem oboji najednou, ted’ a tady. Divod pro¢ se tomu tak stalo
je v tom, Ze jsem byl nucen oba druhy dovednosti a zkuSenosti, kterymi disponuju, vyuzit
v jeden moment na jednom misté. Komplexni herecka prace (artikulace, prace s hlasem, jeho
barvou, intenzitou, vyrazem) byla doprovazena hudebnim citénim, védomostmi a zkusenostmi.

Byl jsem prosté prapodivny klaun.

2.2. Hudebni programovani herce

., V textu jsou matematicky presné instrukce k dynamice, délce pauz, intonacim apod. Ve
chvili, kdy jsme s herci partituru dekodovali a dusledné realizovali, filozoficky obsah se uz
vyjevil takika sam o sobé. Dulezité bylo, Ze hudebné presné udaje zbavovaly herce tradicnich
psychologickych klisé. Nebo jesteé lépe, herci se ocitli v principialné odlisném procesu tvorby,

Vo ;3
nez jsou zvykli.

Tento uryvek z knihy Thédtre musical Jittho Adamka popisuje metodu, jak vytvofit
neimaginativné herecky vyraz na zéklad¢ presnych, fekl bych snad az matematicko-hudebnich
instrukci. Tato metoda na mé pasobi jako jakysi rezisérsky pfistup zvenc¢i dovnitt. Hudba a jeji
principy zde slouzi jako exaktni kucharka, podle které za pomoci schopnosti herce, ptipravime
pfesvédCivy obraz o dané emoci. Takovyto postup ve mné okamzit€¢ vyvolal pfirovnani
k programovani webovych stranek, kdy za pomoci pluginii a programatorského jazyka doslova
piSete to, jak ma webova stranka vypadat, avSak redlné vyslednou estetiku nevidite, az teda do

doby, kdy oteviete stranku jako uzivatel.

> ADAMEK, Jiti. Théatre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN 978-80-
7331-191-9.s. 11
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Je zfejmé, ze k takovému druhu prace s herci je tfeba skutec¢nd znalost hudebni teorie nebo
aspon tedy rozvinuté hudebni citéni, na jehoz zdklad¢ se pak buduji kombinace hudebnich

postuptl, které nam vygeneruji herecky vyraz, jejz ocekdvame.

Jiti Adédmek dale ve své praci dokumentuje postupy pii hledani hereckého vyrazu ¢i
projevu: ,, U jiného typu divadla by méli zahrat ku prikladu uzkost — zde bylo jejich tikolem
vyslovit dané slovo vysokym hlasem, na jednom tonu, v pomalém tempu, se zietelnym oddélenim
kazdé slabiky. Ze se jednd tieba o vyjadieni vizkosti, to se samotni aktéri dozvidali casto zpétné,

az diky vyslednému zvuku viech hlasii dohromady. “*

Adamek nabizi mechanismus, ktery zabranuje, aby herec vyuzival svych zajetych postupt,
a to zatajenim informace o tom, jakou naladu ¢i emoci je zapotiebi vytvoftit. Takovéto postupy
pak i v samotném herci mohou probouzet Giplné nové kvality ¢i nové nastroje vnimani. Herec
nebude nic imaginativné vytvaret, nebude ani muset, pti hledani autenti¢nosti, si v sobé zadné
emoce skute¢né vyvolavat, bude mu stacit presné krok po kroku nasledovat pfedem dané

instrukce.

2.3. Tika tika politika

Jiti Adamek ve své knize Théatre Musical, ukazuje na zéklad¢ jeho osobnich zkuSenosti
z prace na inscenaci Tika tikd politika, charakteristické rysy hudebné-divadelniho herectvi.
Adamek popisuje, Ze pii realizaci této inscenace, hrala primérni roli zvukové slozka. Jejich
cilem bylo aby jednotlivé pasaze lidové feceno, dobfe znéli. Veskera tviir¢i aktivita se tedy
rodila, za jakého si hudebniho vniméni a az sekundarné byl vniman obsah. Addmek dokonce
piSe, ze nikdy nevedli debatu tykajici se obsahové stranky véci, ba naopak byli velice
ptekvapeni, ze jakékoliv nové hudebni vstupy, vzdy korespondovali s danym tématem ¢i
obsahem. ,, Byli jsme neustadle prekvapovani, jak se zvukove piisobivé momenty vzidy poji
s nove vzniklymi vyznamy a asociacemi. Herci prestali byt interprety obsahii a témat, stali se
Jejich spoluobjeviteli a spolutviirci.

Dulezitym prvkem celého zkousSeni inscenace Tika tika politika, byla podle Jifiho

Adamka improvizace. Popisuje dale, Ze to byla pravé improvizace, ktera z jakych si

* ADAMEK, Jiti. Théatre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN 978-80-
7331-191-9 5.12
* Tamtéz. s. 163
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vychozich struktur, posléze vytvarela ucelené kompozice. Dokonce poukazuje na fakt, Ze i
nékteré pasaze inscenace jsou postaveny na jakémsi volném variovani. ,,Jedna se tedy o
specificky druh improvizace, spocivajici nikoliv v uplné volnosti, ale v rozvijeni jemnych
detailii. Tim pripomina nejvice jazzové skladby, ve kterych jednotlivi hraci dostavaji prostor
pro improvizovand ¢i poloimprovizovana extempore, vazajici se k pevné stanovenym
rytmickym strukturdm a harmonickym postupiim. “° Pravé ona improvizace, podle mého
nazoru ptinesla do celé inscenace jakousi hravost. Pti ,,sélech* nekterych performerti jsem
m¢él skutecny pocit jako bych poslouchal voicebandové jazzové sélo, akorat misto trumpety
mél interpret Gsta a misto pentatoniky v dané téoniné€, vyuzival jen jedno slovo a jeho variace

¢i asociace na ng¢j.
2.4. Vyznam hereckého prozivani

V navaznosti na pfedchdzejici kapitolu, kterd pracuje s hudebnim materidlem jako
systémem technickych postupii, presnych definic a prosttedkem precizniho ,,naprogramovani*
herce, je nutno zohlednit a neopomenout také jeho prozitek. Na jednu stranu vyuzijeme onéch
vySe zminovanych hudebnich metod k eliminaci plevelnatych hereckych manyri, a to pouzitim
pfedem pfipraveného, pfesného a precizniho postupu, na druhou stranu bez citu, bez prozivani,
bude naSe jednani, ackoliv pfesné a precizni presto prazdné. Nasledovanim tohoto ,,manuélu‘
je ,pozornost interpreta odvedend od usili o vystizeni emoce postavy k snaze dostat
vyzadovanému rytmu a intonacim. Tim se vytvari tviirc¢i brzda a snizuje riziko falesného

7

patosu.

Jiti Adamek ve své knize thédtre musical velice trefné pfirovnava tento jev ke hie hrace na
hudebni nastroj. Aby naplnil partituru skute¢nym vyrazem, musi za tim stat nejen technika
provedeni, ale také jeho prozitek. Timto pfirovnanim reaguje na mySlenku Emila Frantiska
Buriana: ,, Nejdiileziteéjsim projevem herecké geniality je prozitek. ReZisér miize vSecko herci
naaranzovat, miize mu vymodelovat vSechno od pohybu v prostoru az po masku, miize jeho
postavu svetlem prekreslit nebo dokreslit, ale jedno nemiize: dat mu jeho proZitek. Bez proZitku

neni hercova vykonu, bez proZitku stava se herec vice ¢i méné naaranzovanou loutkou. To uz

® ADAMEK, Jiti. Théatre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN 978-80-
7331-191-9. 5. 164
7 Tamtéz s. 147
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neni véci reziséra, dat herci prozitek. Ten dava herci jeho genius a talent*® Adamek pak dale
pfipodobiiuje myslenku E. F. Buriana ke hie ¢i interpretaci jedné skladby v podani dvou
ruznych klaviristd. ,, Presto, Ze v partiture je tolik presnych udajii véetné predepsanych temp,

Jednd se leckdy o vykony podivuhodné odlisné, a to véetné délky trvani skladby.

Je tedy zfejmé, Ze ptes vSechnu tu technickou stranku véci, je herecké provedeni nutno

chapat jako koexistenci technické pfipravenosti a zadrovein prozitku svého kondni na jevisti.

¥ BURIAN, Emil FrantiSek. Prazska dramaturgie (1937). In BURIAN, Emil Frantisek. O nové divadlo (1930-
1940). Praha: Ustav pro ucebné pomucky primyslovych a odbornych $kol, 1936, s. 94

® ADAMEK, Jiti. Théatre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN 978-80-
7331-191-9. s. 143
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3. TENSION AND RELEASE

Tato hudebni technika byla prvni asociace, kterd se zrodila v mé hlave, kdyz jsem poprvé
pfemyslel nad hudebnimi postupy, jenz jsou uz bud’ to k nalezeni na divadelnim jevisti, nebo

by se tam dali jednoduSe ptenést.

Jedna se o velice dilezity jev, na kterém stoji a pada téméf jakdkoliv hudebni kompozice.
Abychom mohli dosdhnout skute¢né katarze, musime nejprve vybudovat napéti, které nasledné
uvolnime. Tento jev mozno velice dobfe aplikovat do hudebni dramaturgie inscenaci. Tension
and Release je jeden z mechanismil, jak miiZeme spojit jeviStni akci se zvukovou slozkou.

Ptitomnost hudebni tenze je mozno nalézt v nasledujicich prikladech.

3.1. Repetice

Prvni ze zplsobu, kterym se v hudbé da docilit tenze, je repetice. Predvidatelnym
opakovanim akordového sledu ¢i not, vytvaiime rytmické napéti. Nahla zména akordu, ktera
pterusi opakovani, mize vyprodukovat uspokojujici uvolnéni ¢i jesté vetsi napéti vytaZzenim
posluchace z jeho komfortni zény. Tento jev, jde prakticky jedna ku jedné pretavit do jevistni
akce. Prikladem mazZe byt klauzurni ptedstaveni Moje nejranéjsi vzpominka'®, na kterém jsem
pracoval se svymi spoluzaky ve tietim rocniku bakalarského studia na katedfe alternativniho a
loutkového divadla DAMU, uvedeném na klauzurnim festivalu PROCES"', ve kterém jsme
aplikovali doslova tento mechanismus. Celé predstaveni bylo v podstaté cyklickym
opakovanim velmi podobnych akci v jednotném tempu. Toto zacykleni trvalo skoro hodinu.
Tenze §la citit prakticky okamzité, konkrétné v momentu, kdy si divaci uvédomili, Ze tento
mechanismu bude pokracovat az do konce predstaveni. Ono libezné uvolnéni bylo v této

Inscenaci az na samotném konci.

Repetice, ¢i zacyklenost méa znacné mnozstvi kvalit. V piedchozich fadcich jsem nastinil
jednu rovinu této problematiky, a to repetici tvotici napéti kviili nedokoncenosti, repetitivnosti.
Avsak je tfteba uvést i druhou stranu toho mechanismu, konkrétné tedy meditativni ucinky, které
neustalé opakovani pfi spravném nastaveni védomi miize mit. I ja jako performer ve vyse

zminéné inscenaci Moje nejranejsi vzpominka, jsem se po urCité dobé dostal do zvlastniho

' ROTHERMEL, Emil. Moje nejranéjsi vzpominka [divadelni inscenace]. ReZie Emil Rothermel. Proces,
DAMU, Praha. 28.1.2021.
" klauzurni festival katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU
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transu. Neustalé opakovani téméf stejnych akci ale, hlavné byti na jevisti v prakticky jednotném
temporytmu, ve mné vyvolavalo jakysi klid a harmonii. Po 20 minutach jsem piestal vnimat
unavu, po 30 minutach divaky. Zacal jsem se citit jen jako pouhd soucést jakéhosi
mechanického kolosu, ktery pracuje bez ustani a stale ve stejné rytmu. Avsak byla zde prece
jen jedna polehcujici okolnost, diky které se mi mé védomi dobfe nastavovalo na tuhle
meditativni vlnu, nikoliv na tu tvofici tenzi. Tou okolnosti byl fakt, ze vSechny ty dokola se
opakujici akce, vzdy byly mirn€ odlisné. Neustdle nas performery a také divaky néco aspont
malinko piekvapovalo. Je zajimavé, Ze za normalnich okolnosti béhem meditace ¢lovek hleda
v podstaté opak, naprosto dokonalou repetitivnost a jakékoliv ,,pfekvapeni* by jej naopak z jeho
koncentrace vytrhlo. Pfi meditaci se soustfedime na dech a na jeho rytmus a k absolutnimu
propadnuti se do vlastniho védomi je zapotfebi pravé nerusené, pritomné, védomé byti tady a
ted’. Jak je tedy mozné, Ze v jednom piipad¢ byly jakési prvky jez jemné nabouravaly cykli¢nost

déni ku prospéchu a v druhém piipadé je jakykoliv vnéjsi vstup ku neprospéchu véci.

Jedna z inscenaci ve kterém jsem vnimal silu cykli¢nosti velice dobfe, se jmenuje Cerna
dira'?, kterou v Dejvickém divadle zreziroval Jifi Havelka. Celd inscenace se odehrava
v prostiedi benzinové pumpy né€kde v Americe. Do tohoto prosttedi ptichdzeji a odchazeji porad
ty samé postavy a prozivaji téméf totozné situace, avSak vlivem toho, ze kazda postava ptijde
vzdy v trochu jiny €as, je ji mozné vidét vzdy v trochu jiné situaci. Postupné se zacinaji postavy
otevirat a my postupné zjistujeme, kym tedy vlastné jsou. Nakonec si herci za¢nou postavy
dokonce piehazovat. AvSak cela tahle paleta mechanismi je ukotvena na neustalém opakovani
jedné a té samé situace. Takovyto systém ve mn¢ tedy pfirozené vyvolaval obrovské napéti a
touhu po zméné. Takze jakékoliv vyjeti z koleji, jakékoliv gesto, jez v jiné situaci nabralo zcela
odlisny kontext, na divadka plsobilo velice piijemné. Zaroven mé tato detektivni hra ptiméla
k opravdu podrobnému a detailnimu pozorovani. Toto zacykleni mé jako divadka velice
zaktivizovalo, podvédomé jsem nechtél, aby mi unikl jediny detail, jedind zména, jediné
vysvétleni. Kazdé gesto, které v predchozich kolech nedavalo smysl, jsem si zapamatoval a

hledal jsem jeho vyznamy ve scénéach dalSich.

2 HAVELKA, Jifi. Cernd dira [divadelni inscenace]. Rezie Jifi Havelka, scéna Dada Némecek, kostymy Dada
Némecek, Lucie Masnerova. Dejvické divadlo, Praha. Premiéra 12.4.2007.
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3.2. Disonance

Dalsi hudebni mechanismus, ktery zarucen¢ dle mého nazoru dokéze vytvorit tenzi, je
disonance. Harmonickou disonanci vytvofime kombinaci dvou nesouladnych tont (interval
mala sekunda, naptiklad C zahrano s Cis najednou). Tato kombinace tonu eskaluje napéti.
Poslucha¢ na to reaguje touhou usmifit tyto noty a zaroven je v o¢ekavani, kam hudba bude
smétovat. Uvolnéni pfichazi, kdyz noty opét dosdhnou souznéni ¢i harmonie. Takovy jev je na
divadle dle mého nézoru uplné bézny. Jeden ze zdkladnich kamenii divadelni tvorby, kterym je
dramaticka situace, je vlastn¢ harmonickou disonanci divadelniho uméni. Vytvotime na jevisti
konflikt, ktery generuje napéti, a jeho nasledné vyfesSeni, ndm pfinese ono uvolnéni, onu katarzi.
Zajimavéjsi by ovSem mohlo byt, pfemyslet nad inscenacemi, ve kterych tento jev pfitomen

nebyl, ve kterych se neobjevovalo napéti ve formé konfliktu ¢i problému, ktery je tfeba vyfesit.

Slovo disonance obecné vyvolava vzdy jen Spatny dojem, je to pieci opak konsonance, tedy
libozvuku. AvSak bez disonance/disharmonie by pfece konsonance/harmonie nikdy nebyla tim,
¢im je. Odpocinek je taky uvoliujici jen po pofadném vykonu, jidlo chutna nejlépe kdyz mame
hlad apod.. A proto vnimam disonanci jako zasadni prvek pfi jakékoliv tvorbé. A nemusime si
pod timto pojmem vzdy ptedstavit to nejhorsi, co téchto devét pismen dokéze obsdhnout, na
ptiklad akord Fis7add13. Tenzi nam ve spravném kontextu dokaze vytvofit i tak obycejny
akord, jakym je tieba H7, ktery vyZaduje nutné pokracovani, a nasledny E-dur pfinese uvolnéni.
Takové blues doslova stoji na tomto jevu . Cely tento jev, ktery zde popisuji, mizeme sledovat

1 na mnohem mensich a ne tak osudovych ¢astech uméleckého dila.

3.3. Dynamika

Posledni hudebni pojem, u kterého vnimam stejny jev, a to konkrétné schopnost tvofit tenzi,
je dynamika. Dalsi cestou jak dosdhnout onoho uvolnéni, je vybudovat napéti skrze dynamiku,
napiiklad crescendem. Hudba mtize gradovat bud’ postupné ¢i skokem, ale v obou ptipadech to
zapiicini vytvoreni tenze. Podobny efekt ma ovSem i ticho. Naptiklad v momentu, kdy ve
skladbé dojdeme k modulovanému refrénu, dlouhd pomlka pfed nim vytvofi tenzi, kterd se
uvolni pfi prvnim ténu onoho ocekdvaného refrénu. Tento jev dle mého ndzoru mizeme

jevi§tng vidét zpracovany napiiklad v inscenaci GUNDR" v Alfrédu ve dvore. Bdhem téméf

¥ WARIOT, Ideal. GundR [divadelni inscenace]. Piipravili Vojta Svejda, Jan Kalivoda, Jan Dorner, Milena
Dérnerova, Ivanka Kanhauserova, Jifi Rous, David Smitmajer, Stéphanie N’Duhirahe, Krystof Pesek. Alfréd ve
dvore, Praha. Premiéra 25.11.2014.
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celého predstaveni zde slySime velice nahlas zvuk vétru. Intenzita hlasitosti tohoto zvuku je
skutecné€ na hranici Gnosnosti, ale naprosto skvéle simuluje akustickou atmosféru, jiz prozivaji
horolezci ve vysokych nadmotskych vySkach. Nadmérnd intenzita zvuku v nés tedy o€ividné
vyvolava pfirozenou tenzi, kterd je uvolnénd jakoukoliv chvili ticha. Je zfejmé, Ze tohle je
zrovna extrémni piiklad velice monoténni dynamiky. Ale chtél jsem na tomto ptikladu ukézat,

jak velky efekt miize mit jeden dynamicky posun intenzity hlasitosti v urcitém kontextu.

19



4. Aktivni poslech

v .. o\ v Vi Vi e rprv «il4
,, Ve skutecnosti ticho nemiizeme slyset — at’ délas, co delas, ticha nedocilis.

Tento citat Johna Cage, kterym uvadi editofi Jan Krticka a Pavel Mrkus knihu Zvuk a
prostiedi”, odkazuje na experimenty, které Cage u¢inil na Harvardské univerzité ve zvukotdsné
komote. Piestoze se Cage nachdzel v dokonale odhlu¢néné komote, neznamenalo to, ze se mu
podafilo slySet ticho. Zjistil, Ze zvuku skute¢né nejde utéct, protoze ten nam nejblizsi zdroj

zvuku, kterym je naSe vlastni télo, si do odhluénéné komory vzal s sebou.

Pro aktivni poslouchani, je dle mého nazoru vzdy lepsi, pokud zacind z ticha. Avsak jak je
z predchozich fadku jasné, docilit ticha neni tak snadné, jak se mize zdat. Pokud se ndm povede
eliminovat vSechny zvuky okolniho Zivota, vzdy jeSté zbyvaji zvuky Zivota naSeho. To
znamena, tep vlastniho srdce ¢i tok krve v zilach. Tam kde je zivot, je pfirozené taky zvuk.
Absolutni ticho je tim padem spjato jen se smrti. V této souvislosti bych rdd zminil skladbu
Johna Cage 433!, ktera podle mé piesné poukazuje na tuto problematiku. Petr Kofroi ve své
knize Ton NE! se k Cagové 4°33% vyjadiuje takto: ,, V roce 1952 prisel John Cage s kompozici
4°33% coz je takto dlouhé ticho. Ukazal, Ze hudebni dilo, to je vse mimo né, jen ne hudebni dilo
samo. Dilo spocivajici v mlceni pouze ukazovalo na vse kolem néj. Posluchac slysel sum
koncertni siné, zvuky pronikajici do salu zvenku apod. Obrazné rFeceno, kdezto diive treba
Verdiho hudba byla Sluncem, jehoz zare oslabovala svit hudby méné schopnych skladatelii,

. v , . v v rvr v . v . . Jvye 17
Cage, to je cerné slunce, v jehoz tmé naopak zazari vse, co jsme drive ani nevideli*.

Aktivni poslech tedy nemize zacinat z ticha absolutniho, ale pouze z ticha relativniho.
Muzeme se tedy jen pokusit snizit okolni ruchy na minimum takové, které¢ nebude rusit nasi
koncentraci. Ticho je v nasem ptipadé jakysi poslechovy bod nula, na kterém muze zacit stavét

nasi poslechovou krajinu.

' KRTICKA, Jan a Pavel MRKUS, ed. Sound and environment: contemporary approaches to sonic ecology in
art = Zvuk a prostiedi : soucasné pristupy ke zvukové ekologii v uméni. In Usti nad Labem: Faculty of Art and
Design at Jan Evangelista Purkyné University, 2020. ISBN 978-80-7561-268-7.

" Tamtéz

' CAGE, John. 4 ‘33 “ [divadelni inscenace]. Woodstock, New York. Premiéra 29.8.1952.

"KOFRON, Petr. T6n ne!: citanka pro ty, kdo pochybuji o smyslu nové hudby. Brno: Host, 1998. ISBN 80-
86055-38-8 s. 30
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Bavime-li se o tichu a zvuku, méli bychom si nejprve vymezit par zakladnich pojmi. Zvuk
je mechanické vinéni, které se §ifi pruznym prostfedim. Pruzné prostiedi je takové, ve kterém
se kmitani jedné Castice se vzajemnymi vazbami, prendsi na ¢astice dalsi. Takovym prostfedim
je na ptiklad vzduch, voda ale i mnohé pevné latky. Zvuk ktery kmita pravidelné, je ton. Zvuky
které pravidelny kmitocet nemaji, se nazyvaji hluky, tfesky ¢i Sumy. Déle jsou dtlezité pojmy:
stat, ruchy a atmosféra. Stat je statutdrni zvuk daného prostoru. Ten se nachdzi v kazd¢é mistnosti
v jakémkoliv ¢ase. Ruch je dikazem existence, pohybu ¢i Cinnosti v ¢ase (zpév ptacka, dech,
chiize, Sum vétru). Atmosféra je pak tedy slozeni ruchii (podzimni krajina, mésto, plaz,

nadrazi)'®

Navzdory tomu, ze je tak neuvéfitelné slozité, ¢i v podstat€¢ nemozné zvuku nikterak
uniknout, je nase kultura orientovana zdsadné vizudlnim smérem. Je t€zké umét se odpoutat od
vizudlni stranky naSeho svéta neb oci jsou primarni zdroj naseho vnimani. ,,4bychom se byli
schopni orientovat, a to nejen v prostoru, ale i ve vztazich, situacich ¢i informacich, snazime se
je vizualizovat. Vytvarime obrazové reprezentace, abychom jimi ztvarnili nebo doplnili vize,
myslenky, texty i zvuky“"’. Nejlépe dokazeme pochopit véci které vidime. O¢i nam dopiavaji
tak pfesvédCivy obraz reality, Ze ze sluchu se stdva pouze jakési doprovodnd slozka naseho
vnimani. Podobnou analogii vnimam ve vztahu divadla a hudby. Dramaticka situace, ve které
se herci na divadle ocitaji, uz tak zaujme divdkovy smysly, ze hudba zde Casto slouZzi jiz pouze

jako doprovodny mechanismus dodévajici emoce ¢i nalady.

Chceme-li tedy dosédhnout skutec¢né kvalitniho poslechového zazitku, méli bychom bud”
omezit vizualni vjemy na minimum, nebo tyto vizualni vjemy absolutné podiidit zvukové
slozce. Chci-li ku ptikladu skute¢né podrobné poslouchat nové album vydané mym oblibenym
umélcem, mé idealni rozpoloZeni pro takovyto aktivni poslech je takové: Jsem v pokoji kde
jsem sam, sedim v kfesle, mam na hlavé sluchatka, koukdm z okna kde pravé prsi. Hned za
oknem mam strom, ktery diky vod¢ ma velice tmavé barvy. Pro m¢ osobné je tato vizualizace
mnohem piijemnéjsi k aktivnimu poslechu nez-1i tma. Ta totiz ve mné nevytvaii neutralni
vizudlni rovinu, nybrz pocit tlaku a uzkosti. V§Simam si zde zajimavé spojitosti. V pfedchozich

fadcich jsem psal o tom, ze na zéklad¢ Cageovi zkuSenosti ze zvukotésné komory, neni

' SCHAUER, Pavel. Vybrané staté z akustiky. Nevydano, 2008. Dostupné z:
http://fyzika.fce.vutbr.cz/doc/vyuka schauer/vybrane state z akustiky.pdf

' KRTICKA, Jan a Pavel MRKUS, ed. Sound and environment: contemporary approaches to sonic ecology in
art = Zvuk a prostiedi : soucasné pristupy ke zvukové ekologii v uméni. In Usti nad Labem: Faculty of Art and
Design at Jan Evangelista Purkyné University, 2020. ISBN 978-80-7561-268-7. s. 29
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v podstat¢ mozné v naSem zivoté¢ uniknout zvuku. Avsak evidentn¢ se mé osobn¢ nedafi
uniknout ani vizualnim vjemim. Pokud zaviu o¢i tak v podstaté vidim tmu, ta tma na m¢é

vizualng plisobi, ta tma je nové estetické prostiedi, které ma dopad na to jak se citim.

Je tedy jasné, ze rtizna prostiedi i riizné vizudlni podnéty v nas vytvareji rizné poslechové
kvality. Mdme tedy dvé proménné, které mizeme spole¢né jakkoliv kombinovat. Na jedné

stran¢ zvuk a na druhé vizudl. V takovém piipad¢ vznika nespocet moznych variant.

Jako ptiklad mizeme nejprve vyuzit agresivni metalovou hudbu. Ta ndm sama o sob¢ nese
jakysi druh velice unikatni zvukové estetiky. Konkrétné tim myslim vyrazné hudebni prvky,
které metalova hudba vyuziva (zkreslené kytary, rychlé tempo, vyrazna energie, a vysoka
intenzita hlasitosti). Myslim tim kupiikladu Ruzna prostfedi dodaji této hudbé rizné pridané
hodnoty. Pfedstavte si, jak by na vas ptisobila metalova hudba v absolutni tm¢. Pak si predstavte
to samé v Cervené nasvicené mistnosti. Nasledné tieba v mistnosti, ve které blikd v rychlém
tempu stroboskop. A na zavér si predstavte, ze poslouchate metalovou skladbu na proslunéné
louce. Ackoliv se jednd o stejnou skladbu, se stejnou dosti vyraznou energii, kvalita onoho
poslechového zazitku bude vzdy trochu jind. Jedno prostfedi podporuje emoci skladby, druhé

Jijesté zvetSuje a jiné naopak vytvaii kontrast.

Z toho vyplyva, ze pokud nam jde o jakysi neutrdlni poslech, méli bychom vyhledat
prostiedi, které v nds nevyvolava pocity. Jakékoliv jiné prostiedi je jiz prostiedim stylizovanym

a doptava nam tudiz také stylizovany poslech.
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5. Akusticka identita a akusticka krajina

Znaéna populace nasi planety Zije prevdzné na mistech s velice silnou a dominantni
akustickou krajinou, pfedevs§im akustickou krajinu mésta. AvSak i pies jeji velice hlasitou
zvukovou intenzitu ji ¢asto vnimame uz jen podvédomé nezli védom¢e. Malokdo tento méstsky
akusticky smog vnima na denni bazi. Jednou z pficin je i to, ze se pomérn¢ velka ¢ast populace
védomé ¢i nevédomé brani tomuto akustickému smogu néstroji, kterymi jsou napiiklad
sluchétka. Méstské ruchy se staly tak velkou a béznou ¢ésti naSeho kazdodenniho fungovani,
7e je prestavame vnimat. Znovu je objevujeme az v urcitych, pro nas neobvyklych situacich.

Réd bych zde jednu takovou situaci popsal.

Kdyz jsme v lednu nataceli film, toéeni probihalo na Zizkové v Seifertové ulici v bistru
Valentino. Zvuk byl bran ze smérového mikrofonu z mikrofonové ty¢i. Bylo neuvétitelné, jak
moc jsem vSichni najednou vnimali ruch mésta, neb kazdd akce vzdy musela cekat, nez
projedete tramvaj, nez projede auto ¢i nez projde povidajici si par za skly bistra. PrestoZe se
vSichni s takovou to akustickou krajinou potykaji kazdy den, nahle v tento moment to stejné
bylo néco nového, neCekaného a zdrovein hodné frustrujiciho. Dokonce pii piipravach na
nataceni si nikdo pfedem neuvédomoval, ze by to snad mohl byt problém. Ptitom je to dost
bézna a logickd véc. Konecné jsem se tedy ocitli v situaci, kdy nas okolni ruchy piimo

ovliviiovali, konfrontovali a my si je tedy mohli na plno uvédomovat.

Sabine Breitsameter v publikaci Zvuk a prostfedi popisuje jeji zkuSenost s prezentacemi
vlastnich nahravek zvukovych krajin, nahranych vzdy v hodinach nejvétsiho provozu v riznych
metropolich. Byla to kupftikladu mésta jako Riga, Frankfurt, Chicago, Singapur ¢i Sao Paulo.
., Vsechny nahravky vznikly stejnym zpusobem — z postaveni chodce na rusné ulici, tedy stejné
pozice, z niz zvukova prostiedi vnimaji mistni obyvatele. Tady je dileZité zminit, Ze moje
analyza se vyjadiuje k bézinym zazitkim a kaZdodennim ukoniim a nevyjadiuje se
k sofistikovanym metodam posluchace esteticky ¢i umelecky zaméreného. Pri poslechu mych
nahravek se v obecenstvu nenasel nikdo, kdo by dokazal rozeznat jakékoliv z nahranych mést,

“20 Takov4 asimilace zvukovych krajin je jasng

dokonce ani region ¢i prislusnou kulturni sféru.
zplisobena stavajici asimilaci ekonomickou, které se obecné fika globalizace. Ve vétSiné mést

jezdi stejna auta, kterd maji témét stejny zvuk klaksonu, téméf vSude muzeme slySet dost

2 KRTICKA, Jan a Pavel MRKUS, ed. Sound and environment: contemporary approaches to sonic ecology in
art = Zvuk a prostiedi : soucasné pristupy ke zvukové ekologii v umeéni.

. In Usti nad Labem: Faculty of Art and Design at Jan Evangelista Purkyné University, 2020. ISBN 978-80-
7561-268-7.s. 28

23



identicky zvuk svételnych semaforii pro pési. Kazdopadné pokud jsou procesy vyroby a
spotfeby podrobeny stejnym principiim, budou lidé stdle vice a vice v kontaktu se stejnou

paletou zvuki.

Filozof-psychiatr Karl Jaspers, kritizoval tendence k ,,planetarizaci* uz v tficatych letech
20. Stoleti. Ona ,,planetarizace* dle Jasperse zploStuje vSechny rozméry Zivota tak, ze omezuje
mnohost druhi mysleni a modeld vnimani a méni tak lidské bytosti v pouhé funkcionate

ekonomickych a technologicky procesi vyrovy a spotfeby. !

*l KRTICKA, Jan a Pavel MRKUS, ed. Sound and environment: contemporary approaches to sonic ecology in
art = Zvuk a prostiedi : soucasné pristupy ke zvukové ekologii v uméni.

. In Usti nad Labem: Faculty of Art and Design at Jan Evangelista Purkyné University, 2020. ISBN 978-80-
7561-268-7.s. 30
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6. Reproduktor

Prvni asociace spojend s reproduktorem jako tokovym néas vede smérem k obecnému
audiofetézci. Ten bude mit za ukol zesilit ¢i zpfitomnit existujici akusticky nebo
elektromagneticky signdl. Tento jev je naprosto znamy. Nalezneme jej kupiikladu na
koncertech, kde zesilujeme zvuk hudebnich néstrojl, za i¢elem reprodukce pro velké saly. To
co v takovém ptipad¢ slySime, je tedy jen a pouze zvétSenina ptivodné mensiho akustického
signalu, ktery by ovSem pfi jeho pieneseni, nemél utrpét jakékoliv proporéni ¢i kvalitativni
ztraty. Michal Rataj ve své kapitole Reproduktor jako hudebni nastroj a orchestrace prostoru
v knize Zvukoprostor Prostorozvuk uvadi nasledujici ptiklady uziti reproduktorti, spjatych

s existenci riznych typt elektronickych nebo elektroakustickych hudebnich néstroju:

o Abychom mohli naslouchat thereminu, musime k nému pripojit reproduktor.

o Soucasti kazdych Martenotovych vin jsou designove vyvedené reproduktory umisténé
viditelné na podiu

o Slavny Leslie box Hammondovych varhan zaujima cestné missto na rockovych podiich

o Abychom slyseli elektrickou kytaru, baskytaru ¢i jakykoliv elektronicky hudebni ndstroj,

potiebujeme reproduktor

Vsimnéme si, ze ve vSech popsanych situacich se nachazi podobny princip existence
reproduktoru. ,, Reproduktor (nebo soustava reproduktorii) je zodpovédny za bezprostredni
reprezentaci  néjakého  existujictho  solitérniho  (instrumentdlniho  ¢i  vokdlniho)
elektroakustického procesu v daném misté a case. Dalo by se vlastné Fici: co reproduktor, to
nastroj, ,,tady a ted*, pricemz ono ,tady a ted* je klicovou vlastnosti situace v niz si

“* Jako piiklad takového uziti

uvedomujeme (prislovecnou dramatickou) jednotu mista a casu.
reproduktord u elektroakustickych néstroji uvadi Michal Rataj vyobrazeni ze studie autorky
Sonji Neumann z roku 2015 Von dislozierten Klangen und auditiven Raumen’® Orchestr
budoucnosti?? (Das Orchester der Zukunft) z roku 1932. Tento orchestr obsahoval fadu
elektroakustickych nastroji, kterymi byli ku ptikladu elektrické violoncello a housle, theremin,

trautonium. Cely orchestr byl snimdn mikrofony za ucelem rozhlasového Sifeni. Kazdému

> RATAJ, Michal, Slavomir HORINKA, Jan TROJAN a Tomas DVORAK. Zvukoprostor, prostorozvuk. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-485-9. s. 147

» Tamtéz s. 146

2 NEUMANN, Sonja. ,,Von dislozierten Klédngen und auditiven Rdumen®. In: Marta Brech — Raplh Paland
(hg./eds.). Kompositionen fiir horbaren Raum: Die frithe elektroakustische Musik und ihre Kontexte /
Compositions for Audible space: The Early Electroacoustic Music and its Contexts. Bielefeld: transcript Verlag,
2015, s. 105-120
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nastroji byl pfidélen vlastni reproduktor, za i¢elem vytvofeni malého télesa elektroakustickych
nastrojl, jez funguji na jednom spole¢ném misté a vysilaji zvuk do spolecného auditoria ¢i

r 25
cteru.

Je dulezité fici, Zze radio vznikajici kolem roku 1910, se pomalu stavalo velkym
pomocnikem experimentl v oblasti akustického uméni. To co postupné zacalo privadét umélce
z tad jak hudby, tak ale i literatury, divadla, filmu ¢i vyvratného uméni do zvukového studia,
byla pravé akusmaticka povaha radia jako takového. No a pravé reproduktor je ten posledni
¢lanek zvukového fetézce, ktery ndm nabizi audio obsah. Dost ¢asto u riznych elektronickych
zafizeni sice nemuzeme ovladat jeho zvukové vlastnosti, ale ptesto je dokonalou akusmatickou
oponou, diky které mizeme poslouchat obsah, ktery nés zajima. V dnesni dob¢ je pfitomnost
reproduktorii ve vefejném ¢i soukromém prostoru naprosto bézna, ba dokonce vyuzitelna casto

k neuméleckym, reklamnim ¢i marketingovym uceltm.

*> RATAJ, Michal, Slavomir HORINKA, Jan TROJAN a Tomas DVORAK. Zvukoprostor, prostorozvuk. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-485-9 s. 148
%% Akusmatické -postradajici vizualni slozku
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7. Akusmaticka hudba:

Akusmaticka hudba je hudba takova, kterd postrada vizudlni slozku a Casto disponuje
prostorovym aspektem reprodukce (stereofonie)®’. Onen piivlastek ,,akusmaticky* odkazuje
k pedagogické metod¢ Pythagora, ktera spocivala v tom, Ze studenti byli nuceni sedét
v absolutnim klidu a naslouchat vykladu ucitele, ktery byl skryty za zavésem. Pierre Schaeffer
ve svém Traité des objets musicaux (Pojednani o zvukovych objektech, 1966)*® piirovnal roli
magnetofonového prehravace k vykladu Pythagora za platnem s dirazem na soustfedény

poslech zvuku nahraného na magnetofonovy pas.

Pierre Schaeffer a Pierre Henry jiz byli prvnimi povaleénymi skladateli konkrétni hudby®,
pomoci magnetofonového pasu uskutecnili podstatny krok dal. ,,Znéjici realitu zacali optikou
svého redukovaného slySeni ignorovat a reproduktor vnimali jako nastroj k budovani reality
nové“’’. Cely tviiréi proces se nyni odrazi pouze od zvuku jako takového, interpret je vykazan
do studia, a to z jediného diivodu, k tomu aby mohl byt zaznamenéavan, aby zvuk jeho nastroje
mohl byt pietvofen do nové reality orchestru reproduktorti (Acousmonium)’'. Je jasné, Ze
absence interpreta pii koncertni prezentaci akusmatické hudby ptisobila pfinejmensim podivné.
Misto houslistll, dechatt ¢i perkusionistii mdme na podiu pouze rizn¢ seskupené mensi ¢i vetsi
reproduktory. V kontextu vySe uvedené definice akusmatické hudby mé napada myslenka, jestli
je takovy to orchestr reproduktorti skutecné akusmatickym zazitkem, bereme-li za akusmatické
to co postrada onu vizudlni slozku. Pro divéka, ktery hudebni zazitek vnima také vizudlné, je
ono seskupeni naprosto riznorodych reproduktorti tak esteticky zajimavé, Ze tento obraz miize
byt velice poutavym a fascinujicim vizualnim faktorem. Je-li tedy ucelem a cilem akusmatické
Ze nas primarni smysl vnimani, kterym je bezpochyby zrak, piejde do pozadi a naopak do
popfedi vystoupi nase vniméni auditivni, pak mize byt pro recipienta takového uméleckého
pocinu ono Acousmonium stale az pfili§ silny esteticky obraz, ktery bohuzel velice siln¢ dal

zamg&stnava recipientliv zrak. V takovém ptipad¢ (a to i v pfipadé, Ze se ohlédneme zpét za

*7 Elektroakusticka hudba. EAH- definice, typologie. Masarykova univerzita. [online]. 2015 [cit. 15.05.2021].
Dostupné z: https://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps15/eah/web/index.html

** Tamtéz

*% Konkrétni hudba- hudba ktera pracuje s pfirozenym zvukovym materialem. Casto abstraktni povahy napf.
zvuky pfirodni, industrialni apod.

% RATAJ, Michal, Slavomir HORINKA, Jan TROJAN a Tomas DVORAK. Zvukoprostor, prostorozvuk. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-485-9. s .151

*! Orchestr sestaveny z celé fady reproduktorti. Zdroj zvuku je pied zraky divakd schovan. Vidime jen poetnou
sadu reproduktort, reprezentujici roli hudebnich nastroja.
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pivodem slova pramenicim z pedagogické metody Pythagora) je dle mého ptesnéjsi definici

akusmatické hudby hudba takové, u které nam je skryt jeji zdroj.

Predstavme si situaci, ve které se nam podafi na pédium postavit Acousmonium viz Pfiloha
¢. 1 a 2. Nyni uz pfece jen staci vpustit onu hudbu v podobné elektrického vinéni, jez blany na
konci tohoto audio fetézce pteméni na vinéni mechanické. Avsak zde autorska prace zdaleka
nekonci. Bylo by nedostate¢né, kdyby tak masivni uskupeni reproduktorti riiznych velikosti a
druht, hrdlo jen Mono (Monophonic sound). Nesmime zapomenout, Ze toto seskupeni
dohromady tvofi orchestr, a tak by bylo Zddouci s nim jako s orchestrem zachazet. V takovém
ptfipadé€ nenechdme hrat vSechny reproduktory prosté a jen najednou, ba naopak, budeme velice
peclive distribuovat hudbu k jednotlivym ,hracim* tak, abychom vytvofili velice fluidni,

barevnou skalu zvuki, ktera nebude ptsobit, ze pochazi z jednoho zdroje.

Kazdy reproduktor mé své ,,charakterové vlastnosti®, kazdy ma urcity zvukovy nadech, uz
jen velikost reproduktoru uréuje jeho vyslednou zvukovou barvu. Obecné plati, Ze mensi
reproduktory s mensi blanou, nemaji takovou kapacitu aby uhrali nizsi frekvence. Budou jim
blanu a zahral onen nizky tén. Uvédomme si taky fakt, Ze velice zalezi na tom, jak se
reproduktory v prostoru nachézeji. Sifeni zvuku je jen mechanické vinéni skrze latkové
prostiedi, tim jsou mysleny plyny, kapaliny, ale i pevné latky (ve vakuu se zvuk nesiii). Blana
reproduktoru rozechvéje okolni zvuk a naopak naSe ucho toto vinéni vzduchu zachyti. Je tedy
jasné, ze Sifeni zvuku, ackoliv jej nevidime, neni zadny nepopsatelny abstraktni jev, ktery si
clovek nedokdze predstavit a ktery zaroveil nema sva jasna pravidla. Je tedy ziejmé, Ze systém,
ktery v ramci Acousmonia vytvofime, bude mit pfimy dopad na vysledny zvuk. Postupn¢ se
nam tady generuji jasné faktory, které maji na Acousmonium vliv. Bezpochyby to je za prvé
prostor, ve kterém se nachazi, ale tohle je samoziejmé faktor, ktery ovliviluje v podstaté
jakoukoliv uméleckou produkci. Za druhé, jaky typ a jaké mnozstvi reproduktori mame
k dispozici a za tieti jakym zplsobem tyto reproduktory rozmistime po prostoru. Vliv na dilo

onoho tietiho popsaného faktoru popisuje Michal Rataj v knize Zvukoprostor Prostorozvuk’>.

2 RATAJ, Michal, Slavomir HORINKA, Jan TROJAN a Toma§ DVORAK. Zvukoprostor, prostorozvuk. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-485-9.
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7.1. Spatialis a jeho spirala reproduktorii:

Spatialis je kompozice Michala Rataje pro maly smy¢covy orchestr, bici a live elektornics,
ktera vznikla v roce 2013°. Tato skladba se hrala v prostoru Fakulty architektury Ceského
vysokého uéeni technického v Praze (CVUT). To jak ve vysledku vypadalo rozmisténi
reproduktori ale i hudebnikli po prostoru, zptsobilo specifické usporadani prostoru. Byl to
., Vysoky kominovity prostor se symetricky clenénymi patry ve funkcionalisticky pojatém

betonovém designu architekty Aleny Sramkové. “>*

Rataj ke své kompozici uvedl: ,,Rozhodl jsem se, Ze do vysokého prostoru postavim spiralu
osmi reproduktorii, které se povinou z prizemi az do druhého patra, jehoz urovni budou posledni

vy ’ ’ v ’ o (35
dva reproduktory zavéseny na ocelovych lankach a nasmérovany kolmo dolii

Michal Rataj déle popisuje Ze takovéto uspotfadani reproduktort zacalo postupné tvofit
jakési rezonujici reproduktorové télo celého hudebniho uskupeni. Toto spirdlovité uskupeni
m¢élo za ukol vytvoftit ,,jakousi prostorove zvukovou gradaci, jejimz vicholem bude zvuk doslova

oy . 36
padajici na posluchace shora.

V takovémto seskupeni kdy jsou reproduktory dost dobie
sluchové lokalizovatelné a zaroven vlastné i dobfe vidét, se z nich stavaji v podstaté dalsi

samostatné hudebni néstroje. >’

¥ RATAJ, Michal. Spatialis [koncert]. Autor: Michal Rataj. Fakulta architektury CVUT, Praha. Premiéra
16.9.2013.

** RATAJ, Michal, Slavomir HORINKA, Jan TROJAN a Tomas DVORAK. Zvukoprostor, prostorozvuk. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-485-9. s. 157

% Tamtéz s. 157

® RATAJ, Michal, Slavomir HORINKA, Jan TROJAN a Tomas DVORAK. Zvukoprostor, prostorozvuk. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-485-9. s. 158

7 Tamtéz
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8. Zavér

V piedlozené praci jsem popsal jeden z moznych pohledii na vztah mezi hudebnimi a
divadelnimi principy. Zaroven v ni jde jasné citit také mé subjektivni hleddni spojitosti téchto

dvou forem uméni, které mi jsou nejblizsi.

Prvni polovina této prace nahlizi na divadlo skrze hudebni obzory. Popisoval jsem v ni, jaky
pfimy efekt mize mit hudebni smysleni na herectvi a jak vyuzit hudebni teorii k vytvofeni
jakychsi hereckych partitur. Exaktnost not zde slouzi jako manudl, podle kterého ma herec
moznost piesné artikulovat text scénafe. Tento kompozi¢ni druh prace se scénafem zajisti
vymezeni se od kli$é a urcitych zajetych koleji dan¢ho herce. M¢l by piekvapovat, a to jak
divaka, tak i samotného herce. Ten ptekvapujici faktor pak tedy vytvari fakt, Ze tento
kompozi¢ni tvar nas vytrhava z jakési civilnosti ¢i stereotypnosti hereckého projevu. Je to totiz
velice stylizovany druh préce, ktery objevuje nové kvality vokalniho projevu. Hercova tUsta se
stanou doslova hudebnim néstrojem. Nejsou jiz pouze jakymsi reproduktorem sdélujicim
informace a emoce, ale stavaji se nastrojem piinasejici na divadelni jevi§té¢ hudebni kvality,
pfesto to vSak nemusi byt zpév. Divdak ma tedy cCasto prostor vnimat zvukomalebnost

jednotlivych slov a diisledné si vStipit a uvédomit jejich vyznamy skrze precizni ptistup hercti.

Ma prvni asociace v procesu premysleni nad zpracovanim mé bakalaiské prace, me¢ vedla
k hudebnimu principu, ktery se nazyva Tension and release. V této kapitole jsem popsal rtizné
zpusoby, jak tohoto jevu docilit a zaroven jak se tento mechanismus da transformovat na
divadelni jevisté. Tension and release je pro mne doslova nadechem a vydechem svéta hudby.
Cim déle tento jev analyzuji, tim vice ho zaroveti spatfuji v tplné jinych rovinach naseho Zivota.
Mg¢ ptirovnani k nddechu a vydechu neni viibec ndhodné, ba naopak zde vnimam velice silnou
analogii. UZ jen proto, Ze tak jako nés drzi pfi Zivoté dychéni, tak stejn€ pro mne Tension and
release udrzuje nazivu hudbu, a pravé to jsem hledal v této kapitole. Stejnym zpiisobem pak
muze tato technika doptavat zivotni silu i1 divadelnimu tvaru. Popisuji zde nékolik postupt,
kterym tenzi a nasledné uvolnéni vyvolat. Zminuji zde o repetici, disonanci a dynamice. U
vSech téchto jevll jsem nasledné hledal konkrétni pfiklady divadelnich inscenaci, u kterych jsem

ptitomnost téchto pojml vnimal.

Je-1i Gstfednim motivem mé bakalaiské prace hudba a jeji principy aplikované na divadelni

jevisté, pfirozené m¢ mé asociace tdhly i k rozboru problematiky poslechu jako takového.

30



Aktivni poslouchani je totiz pfedpokladem ke vnimani mechanismi, o kterych ve své praci
pojednavam. Zéasadni pojmem spjatym s poslouchanim je ticho. Dilezité je si uvédomit, ze
absolutniho ticha®® nejde v nasich Zivotech docilit. Diivodem je to, Ze i samotné nase t&lo je
zdrojem zvuku, tudiz dokud je kolem nas Zivot, je kolem nés také zvuk. Jednim z faktorim
ktery velice dobie napomahd soustfedéni se na poslech, je co nejvétsi eliminace rusivych
elementt, napfiklad vizualnich vjemi. Tato mySlenka mé donutila rozvinout kapitolu tykajici
se akusmatické hudby a reproduktoru, ktery se v takovém kontextu v podstaté stdva nastrojem.
Popisuju zde vyvoj akusmatické hudby az k definici tzv. Acousmonia, tedy orchestru
reproduktoru. Toto téma je jakysi protipdl tématu tykajicitho se vlivu hudby na herectvi.
Acousmonium vnimam tedy jako dopad divadla na hudbu. Nejde totiZ o ,,obycejnou‘* hudebni
produkci, ale je zde pfitomné evidentni konceptualni a performativni smysleni. Reproduktor v
takovém kontextu neslouzi uz jen jako pouhy pfijimac elektrického signalu, ktery jej dokaze
transformovat ve zvuk, ale zaujima status relevantniho hudebniho nastroje. Orchestr je slozen
z riznych druhti reproduktord, pfi¢emz kazdy z nich mé své jasné vlastnosti a s nimi také jasny

ucel.

Hledani vztahu, soucinnosti a vzdjemné harmonie mezi divadlem a hudbou je pro mne
zasadni téma. Na zéklad¢ vysSe uvedenych poznatkl jsem si uvédomil, jak podobnou vnitini
podstatu tyto dva druhy uméni maji a kolik znaki je spojuje. Tim mezi sebou tvoii silnou

synergii. Totiz ,,dokonalé je, kdyz hudba a divadlo nemohou byt bez sebe navzajem.

%8 za predpokladu zdravého sluchového Gstroji

¥SRAMEK, Vratislav. Cesky rozhlas Vltava, Vizitka, Cesky rozhlas [online]. 2018 [cit.
15.05.2021] Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/vratislav-sramek-dokonale-je-kdyz-hudba-a-
divadlo-nemohou-byt-bez-sebe-navzajem-7638174
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