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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva hledanim hranic mezi pojmy vytvarny artefakt a
loutka. Jejich vzajemné vztahy zkouma pfedevsim v kontextu tvorby dvou ¢eskych
umélcu Petra Nikla a FrantiSka Skaly, jez se pohybuji na pomezi vytvarného uméni a
divadla. V praci se snazim definovat pojmy i na zakladé vlastniho divadelniho
predstaveni Myslivecka saga. V zavéru shrnuji poznatky ziskané béhem studia a
vyzkumu k této bakalarské praci.



Abstract

This bachelor’s thesis focuses on borders between the concepts of art artifact and
puppets. The relationship between them is being examined in a context of two Czech
artists Petr Nikl and FrantiSek Skala, whose work is on the border of fine arts and
theatre. The thesis tries to define the concepts on the basis of my own puppet show
called Hunters’ Saga. The knowledge obtained during the studies and research for

this bachelor’s thesis is summarized in the final chapter.
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1. Uvod

PFi vybéru tématu k bakalarské praci hral roli mdj zajem o vytvarné uméni a o
divadlo, kde pfevazuje vytvarna slozka nad ostatnimi aspekty. Ja sama se povazuiji
spiSe za vytvarnika a v této pozici se citim nejjistéjsi. Pfed zacatkem studia na DAMU
jsem se uchazela také o studium na Akademii vytvarnych uméni. Divadlo mi otevielo
uplné nové moznosti jak vnimat umélecké vytvory a jak je vyuZzit pro jakysi vySSi smysl.
Pfinasi moznost, jak vytvarny objekt ozivit a vyuzit i jinak nez pouhy vysledny produkt
vytvarné c¢innosti. Proto jsem si vybrala téma, které se ani tolik nezabyva
profesionalnimi divadelniky, jako spiSe divadelniky - vytvarniky. Zajima mé konkrétné
tvorba dvou Ceskych vytvarnych umeélcu, ktefi se pohybuji na hranici velkého mnozstvi
uméleckych disciplin, které propojuji a kombinuji. Mezi nimi je i slozka divadelni, ktera

mé v této praci bude zajimat nejvice.

V bakalarské praci se zaméfim na problematiku vytvarného artefaktu
objevujiciho se v divadelnim kontextu. PfedevSim mé bude zajimat moment pfemény
vytvarného artefaktu, ktery je samostatnym objektem mluvicim sam za sebe, v loutku.
Dale se budu zabyvat vytvarnymi artefakty, které v sobé nesou urcity druh loutkovosti,
avsak nejsou v tomto smyslu nikdy pouZzivany, pfestoze pfimo vzbuzuji k tomu, aby s

nimi bylo zachazeno jako s loutkou.

V prvni ¢asti bych rada vymezila zakladni pojmy tykajici se loutky a vytvarného
artefaktu, kterym se budu v praci vénovat. Chtéla bych nabidnout vice uhli pohledu
na problematiku definovani téchto hesel a zjistit, jak kdo ktery pojem vnima a co pro

néj prfedstavuje. K tomu budu pouzivat i uryvky z rozhovoru s obéma umélici.

V dalSi ¢asti rozeberu vytvarnou tvorbu Petra Nikla a FrantiSka Skaly, jejichz
tvorba je mi blizka a ktefi se od vytvarného uméni dostali k divadelni tvorbé, pfedevsim
k experimentovani s formou loutkového divadla a vytvarné performance. Stru¢né
nastinim pozadi jejich umélecké Cinnosti a jeji vyvoj. Zajimaji mé jejich motivace, co je
vedlo k tomu, dostat se od vlastni vytvarné tvorby k divadelni produkci. Co pro né jako
vytvarniky divadlo znamena. Jak se mlze plvodné vytvarny artefakt proménit v
kontextu divadelniho pfedstaveni. Zajima mé, jak je pro né dulezita esteticka a
technologicka hodnota vytvarného materialu vyuzitého v loutkové produkci. U obou z

11



umélct predstavim nékolik konkrétnich umeéleckych dél, ktera jsou pro mé na hranici

artefaktu a loutky, a pokusim se popsat, pro¢ tomu tak je.

V dalsi kapitole popiSu pfipravu a vznik autorského loutkového projektu
Myslivecka saga, na kterém jsem se podilela s dalSimi dvéma spoluzaky Terezou
Havlovou a Jakubem Sulikem. Pokusim se rozebrat, jak pfedstaveni vznikalo, pfi¢emz
hlavni ddraz budu klast na fazi vyroby loutek a vytvarné stranky predstaveni. Celé
predstaveni bylo tvofeno tfemi vytvarniky. Prvni vznikaly vSechny vytvarné aspekty a

az v dalsi ¢asti nasledovalo hledani pfibéhu, dramaturgie a vznik predstaveni.

V posledni ¢asti bych rada shrnula své poznatky o tom, jak si stoji artefakt a
loutka v tvorbé obou vytvarnikd i v mé vilastni tvorbé. Porovnam tvorbu Petra Nikla a
FrantiSka Skaly a zkusim najit mozné pruseciky a odchylky v pfistupu téchto dvou

generacné si velmi blizkych tvircl k divadlu a uméni samotnému.
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2. Vymezeni pojmu

Snazila jsem se vybrat vhodné pojmy, které v této praci budu pouzivat. Zprvu
jsem loutku chtéla stavét do konfrontace s pojmem véc, predmét, objekt. Tyto pojmy
jsou vSak velmi zavadéjici. Loutku jsem stejné tak nechtéla konfrontovat se slovem
socha Ci skulptura, nebot i to mi pfijde dosti omezujici a ur€ujici, a proto jsem se
rozhodla pouzit pojem artefakt (v této praci konkrétné vytvarny artefakt, budu v8ak
zkracené pouzivat jen artefakt). Nestavim pojem loutka a artefakt do protikladu. Loutka
muze byt chapana jako vytvarny artefakt. Mé& vSak zajima, co odliSuje loutku od
pouhého artefaktu a v jaky moment se artefakt stava loutkou. DalSim vyraznym
faktorem v této problematice je pro mé material, ktery dany artefakt €i loutku tvofi.
Snazim se definovani pojmuU uchopit z rdznych uhld pohledu. Z pohledu divadelni

védy, FrantiSka Skaly, Petra Nikla a svého vlastniho.

2.1. Artefakt

Artefakt oznacuje libovolny objekt nebo proces, ktery vytvofil Clovék na rozdil
od predmétu vytvorenych pfirodou.! Uz z etymologie tohoto slova se da vycist, Ze se
jednéa o néco umélého, nebo néjak spojeného s uménim.? Artefakt se pouziva v mnoha
sférach. Pokusim se zde specifikovat artefakt vytvarny, ktery mé v této praci bude

zajimat.

Artefakt ve vytvarném umeéni je smyslové konkrétni vytvor, u kterého je
terminem zdurazfiovan vedle zamérnosti prvek uméleckosti. Oznacuje dila z pomezi
umeéni, u nichZz neni pfifazeni do umeéni zcela jednozna¢né z hlediska dobového
estetického a uméleckého védomi, platné klasifikace uméni, kulturnich a uméleckych

tradic, vzité hodnotové soustavy apod.?

Pojem artefakt tedy v kontextu mého vyzkumu chapu jako zamérné vytvorené
smyslové konkrétni umélecké dilo, jez je nositelem estetické funkce. V pfirodé

muzZeme také najit zajimavé ukazy, napfiklad samorost, ktery nam pfipomina figuru,

1 MAKONJ, Karel, DVORAK, Jan, ed. Od loutky k objektu. Praha: Prazska scéna, 2007, str. 29

2 WIKIVERZITA, Artefakt [online] [cit. 2021-05-15]. Dostupné z: https://cs.wikiversity.org/wiki/Artefakt
3 WIKIPEDIE, Artefakt (vytvarné uméni) [online] [cit. 2021-05-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Artefakt (vytvarné umén%C3%AD)
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obliCej, néjakou fantaskni postavu, houby, které rostou v trsu a pfipominaji nam
skupinku postavajicih lidi, nebo parez, v kterém vidime domecek pro skfitky. Jedna se
vSak 0 nezamérné vytvoreny jev, ktery se za artefakt neda povazovat. FrantiSek Skala
s témito nezamérné vytvofenymi pfirodnimi jevy hojné pracuje a tim je povySuje pravé
na onen vytvarny artefakt. Rekla bych, Ze moment pfemény nastava ve chvili, kdy
tento pfedmét najde a postavi ho do kontextu jiného prostfedi (svého ateliéru,
ostatnich vytvarnych artefaktd, galerie) a da mu novy smysl. Néco na ném poupravi,
zkonkretizuje, pfida dalsi ¢asti z jiného materialu, pfetvofi, i kdyz ¢asto velmi jemné a

decentné, do podoby své vize.*

Artefakt v podani Petra Nikla ma rizné podoby. Jednim z typU artefaktd, které
vystavuje na vystavach, jsou vysledné produkty jeho performance a her. Casto se na
vyrobé podili i dalSi u€astnici. Jsou jimi jak navstévnici vystavy — lidské bytosti, tak i
Niklovi mechanic¢ti pomocnici — robosvabi. Jednou z takovych udalosti byla napfiklad
vystava Hra o ¢as v Méstské knihovné, kde jeho brouci roznaseli pigmenty po papire.
Tim se v prubéhu celé vystavy vytvarelo néco, co mélo dvoji hodnotu. Jednak se uz
faze vyroby da povazovat za umélecké dilo performativni, pfi kterém hraje hlavni roli
¢as a nahodilost. Druhou hodnotu tvofi vysledek tohoto performativniho dila, kterym
se stava samostatny vytvarny artefakt, ktery maze stat sam o sobé a divak ho muze
ocenit bez védomi toho, co mu predchazelo, ale zarovert ma jeho proces tvorby
dulezity podil na jeho hodnoté jako takové. Jeho vystava neni jen galerie naplnéna
hotovymi vytvarnymi artefakty, ale neustale se promérujicim materidlem. Jako
absolvent Akademie Vytvarnych Uméni se samozfejmeé vénuje také klasické malbé a
kresbé, jejiz tézisté stoji na vysledném vytvarném artefaktu a nikoliv na procesu tvorby.
O Niklové divadle v pocatcich pasobeni spolku Mehedaha se piSe, ze ,jeho kifehké
vytvarné artefakty se jakoby metamorfovaly v médium loutkového divadla snové hry
titérnych bytosti a rekvizit v zablescich sviCek, umné prokombinovanych sestavach,

vtipnych a prekvapivych, poetickych a uhrandivych.” °

Kdyz se zamyslim nad pojmem artefakt ve vlastni tvorbé, je pro mé velmi
dllezita estetika. Kdyz vyrabim néjaké vytvarné dilo, prvni myslenky se to¢i kolem
vizualni stranky dila. Z jakého materialu budu vychazet, jaké pouziji barvy atd. To samé

feSim, i kdyz vyrabim loutku pro konkrétni pfedstaveni, které uz ma néjaké téma, nebo

4 RICHVTI’ER, Ludék, Prakticky divadelni slovnik, Praha: Dobré divadlo détem, 2008, str. 14
5 DVORAK, Jan, Alt.divadlo - slovnik ¢eského alternativniho divadla. Prazska scéna, Praha 2000, str. 129
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vigwviv s

technologie. To jak bude loutka fungovat, jak se bude pohybovat, co od ni budu ja,

nebo herec s rezisérem vyzadovat.

2.2. Loutka

Pro vymezeni pojmu loutka jsem pouzila Prakticky divadelni slovnik Ludka
Richtera®, ktery podava stru¢nou a jasnou definici. Loutka je jakykoliv predmét, tedy
objekt, ktery ztvariuje nejCastéji jednajici lidskou bytost, ale i zvife nebo jinou
nadpfirozenou bytost — tedy subjekt. V loutce tedy dochazi k rozporu v samotné jeji
podstaté, kde se stfetava objekt se subjektem, Zivost s nezivosti, abstraktnost s
konkrétnosti a z toho vyplyva i jeji funkce a smysl. Loutka je zaroven vytvarny znak
(vypovida sama o sobé svym vytvarnym pojetim, estetikou) a zaroven proménliva
jednajici postava. Podoba loutky ve spojeni s jednanim, pohybem a mluvou vyjadfuje
v loutkovém divadle totéz, co v hereckém divadle pfinasi vyhradné herecka akce.
Loutkové divadlo je tedy umélecky druh, jehoz charakteristickym rysem je polarita mezi
loutkou jako samostatné vypovidajicim uméleckym sdélenim a kontexty, které si divak
neustale utvafi na zakladé svych vlastnich zkuSenosti a toho, jak spolu vSechny

zucastnéné slozky komunikuji.’

Pfedmét, ktery je v roli loutky, vypovida svou vytvarné-technologickou podstatou.
V§im, co mizeme vnimat zrakem - barva, tvar, velikost, vytvarné pojeti, material, ale
také sluchem - jaké zvuky vydava material pfi pohybu loutky. Vytvarné-technologické
zpracovani dale ovliviuje pohyb a manipulaci s loutkou. Zalezi na tom, jak je loutka

konstruovana. Zda pro rychly, svizny pohyb, jako napfiklad manasek, nebo naopak

svivivs sviwviwvs

,Loutka se nemulze branit ni¢im jinym, nez svou loutkovosti. (...) Loutkovost
loutky nemizeme hledat nikde jinde nez v jeji hmotnosti. VeSkera slozitost pak vyplyva
z toho, Ze hmotnost jako nejzakladnéjsi vliastnost hmoty, pfiblizuje loutkové divadlo pro

svou umélost vice k uménim vytvarnym nez k divadlu hereckému."®

6 RICHTER, Ludgk, Prakgic’k}'f divadelni slovnik, Praha: Dobré divadlo détem, 2008
" MAKONJ, Karel, DVOIV{AK, Jan, ed. Od loutky k objektu. Praha: Prazska scéna, 2007, str. 29
8 MAKONJ, Karel, DVORAK, Jan, ed. Od loutky k objektu. Prazska scéna, Praha 2007, str. 42
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Loutka ma v8ak na rozdil od pouhého vytvarného artefaktu jesté dalSi dulezity
rozmér. A tim jsou vztahy, které navazuje se svym okolim, at uz s ¢lovékem, nebo s
dalSi loutkou, to jak se loutka v dany okamzik vztahuje k situaci kolem sebe a nebo
naopak, jak se jeji okoli vztahuje k ni. Loutka vzdy zastava néjaky postoj ke svému

okoli, uz jenom tim, kde je, s kym je a jak je.

Loutka puvodné slouzila jako magicky predmét a nastroj ke hie. Mohl to byt totem,
talisman, ktery se ukladal do hrobky spolu s télem, nebo se ucastnil posvatnych ritualu.
Pohybliva figura, s kterou si déti mohly hrat. Myslim, ze k témto puvodnim funkcim
predchudce loutky se zrovna Petr Nikl i FrantiSek Skala snazi navracet. Nikl vSak
nevnima loutku pouze jako nastroj ke hre, ale spiSe jako spole¢nika, ktery si spolu s
nim hraje. Spole¢né setkani s ostatnimi bytostmi - loutkami i lidmi, to je pro néj
dilezité. FrantiSek Skala zase pracuje velkou mérou s jakousi magicnosti, az
posvatosti svych objektl. Jeho vytvarné artefakty ¢asto pfipominaji pravé pomysiny

totem, sochu neznamého buzka, nebo nadpfirozené bytosti z fantazijniho svéta.

Pro Petra Nikla jsou loutky hlavnim spole¢nikem ke hie. Nepotiebuje, aby loutka
byla jim vytvofena a dokonce ani, aby byla vytvofena k ucelim byti loutkou. Bere si,
cokoliv se mu zrovna hodi a rozehrava s tim hru, tim se jakykoliv artefakt stava loutkou.
Jeho loutky jsou Castéji readymade objekty, které vyuziva jako loutky. Mize to byt
plySové zvifatko, s kterym si dfiv hralo néjaké dité, mizou to byt plastové figurky z
kinder vajicka. ,VSechno je ve hre, lahev od piva jako dfevéna loutka z minulého
stoleti. Mam doma sadu starych marionet z 30. let, které jsem dostal od kamarada. Pfi
hfe s nimi citim, Ze se dotykam paméti a Casu, ve kterém jsem jesté nezil. Takové
loutky nejsou moje déti, jsou mnou na chvili adoptovany a hodné uz odehraly. Objekty
se na scéné stavaji né¢im jinym. Je to magie. Z rliznych komponentl a kontextd se

uvari néco. Loutkovou zkuSenost jsem si pozdéji prenesl i do velkého divadla.™

9 VRABLIKOVA, Barbora, Skromny viidce robosvaba Petr Nikl: Viechno je ve hie [online] [cit. 2021-05-12].
Dostupné z: https://www.materialtimes.com/ptame-se/skromny-vudce-robosvabu-petr-nikl-vsechno-je-ve-
hre.html
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2.3. Material

Pouziti konkrétniho materialu v sobé samo nese své téma, protoze jde o material
a zpusob jeho zpracovani, ktery jsme zamérné zvolili. Samotny material, z kterého je
loutka, nebo artefakt vytvofen, uz ma néjakou vlastni vypovédni hodnotu, kterou divak
nebo recipient vnima skrze smysly. Zrakem, cichem, hmatem, chuti a sluchem

vnimame jinak dfevo, sklo, textil, kov, sadru.

Karel Makonj material loutky chape jako jev, ktery ma svuj smysl v sobé samém.
Hmota jako fenomén, ktery ma své vlastni zakony, jez se nefidi zakony lidskymi.t°
Zatimco divadlo loutky a herce vychazi pfedevsSim ze vztahu mezi nimi, souasné
alternativni divadlo objektl a materialt tento vztah zdanlivé schvalné nefesi. Existuji
snahy o sjednoceni obou systémd, ale v této snaze spiSe ustupuje performer materialu
- subjekt objektu.!

U tohoto pojmu se dostavam k tomu, jak signifikantni je material v tvorbé obou
vytvarnik. Pfedpokladam a sam Petr Nikl to fika, ze ho v détstvi vyrazné ovlivnila
prace jeho maminky LibuSe Niklové, ktera byla znamou navrharkou hracek. ,Tihnu
prevazné k mékkym materialim, které se daji tvarovat. V divadle pouzivam nejradéji
vodu. Zadné materialy nevyluduji.”12 Jako material ¢asto pouziva nejriznéjsi hracky -
plySové, mechanické. Estetika materialu ho pfiliS nezajima. Spojuje materialy, které
jsou naprosto odliSné. Staré marionety s plySovymi zvifatky na baterky. Bavi ho
setkani naprosto odliSnych materiala, které vytvari napéti a akci. ,Pfi hrani se branim
pouzivani digitalnich technologii, které nam pfinaSeji néco hotového a
naprogramovaného. Samoziejmé, Zze hracka na klicek je taky naprogramovana, ale
jinak. V Zivém Case je sam prostor jako partner hry nabity energii a musi se s nim
pocitat. Mam rad riziko hry, chyby a ne€ekané udalosti. VSechno je v tu chvili ve hre,
vSechno ma svUj konkrétni ¢as a nic neni opakovatelné. | kdyz mam né&jakou strukturu
scénare, stejné se vzdycky pfihodi néco, co zméni déj. Hra je samotné déni, zesilené

spoleénym vnimanim divakua.!3

10 MAKONJ, Karel, DVORAK, Jan, ed. Od loutky k objektu. Praha: Prazské scéna, 2007, str. 10

11 MAKONJ, Karel, DVORAK, Jan, ed. Od loutky k objektu. Praha: Prazské scéna, 2007, str. 149

12 RESPEKT, Rise fantazie Petra Nikla [online] [cit. 2021-05-15]. Dostupné z:
https://www.respekt.cz/rozhovory/rise-fantazie-petra-nikla

13 VRABLIKOVA, Barbora, Skromny viidce robosvabu Petr Nikl: Viechno je ve hie [online] [cit. 2021-05-12].
Dostupné z: https://www.materialtimes.com/ptame-se/skromny-vudce-robosvabu-petr-nikl-vsechno-je-ve-
hre.html
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To samé, i kdyz v jiné formé plati i pro FrantiS8ka Skalu, ktery kombinuje nejriznéjsi
materialy, jak umélé, tak pfirodni, napfiklad v pfedstaveni Vlase a Brady v divadle
Minor, kde jsou loutky, kulisy a dalSi rekvizity vyrobeny napfiklad z PET lahvi, izolacni
pény, papiru nebo dfeva. Na jejich vyrobu dohlizel sam autor a rozhodoval také o tom,
ktery material vytvarnici pouziji. FrantiSek Skala pracuje zejména s pouZitym
materialem, kterému tak podle svych slov dava novy zZivot. ,Bavi mé zachranit véci
tésné predtim, nez se propadnou do zapomnéni, pozvednout je do jakési vySSi formy
byti. Dostavaiji se ke mné nahodné. Nechodim po bazarech ani smetistich,"* prohlasil
Skala. Zejména fascinujici u FrantiSka Skaly je jeho cit pro zachazeni s materialy.
Dokaze je kombinovat takovym zpusobem, Ze €lovék pfi pohledu na nékteré jeho
artefakty nedokaze rozkliCovat, z jakého materialu jsou. To ve mné vzbuzuje pocit

uzasu. Je to jeden z faktorl, ktery jeho tvorbé dava punc magicnosti.

3. Vytvarni umélci, jejich tvorba vytvarna a divadelni

Pro svou praci jsem si vybrala dvé vyrazné ¢eské osobnosti, které jsou znamé
pfedevSim v kruzich vytvarného uméni, ale jsou také vyznamnymi osobnostmi v
divadelni sféfe, a to pfedevsim v divadle loutkovém. Nejsou to vSak profesionalni
divadelnici, protoze dany obor nevystudovali; divadlo ani neni jejich hlavni pracovni
naplni. Oba se k divadlu v urcité fazi své tvorby pfiblizuji a zase oddaluji. Pohybuiji

se na hranicich mnoha uméleckych disciplin.

Oba jsou c¢leny umélecké skupiny Tvrdohlavi, ktera vznikla v 80. letech
minulého stoleti a v niz se sdruzili generacné i nazoroveé si blizci vytvarnici.'> Mimo
osob, o kterych budu dale hovofit, se na poli divadla, nebo snad na jeho pomezi
ocitli i dalSi ¢lenové Tvrdohlavych a to napfiklad Jaroslav Rona a Ale$ Najbrt, ktefi
spolu s FrantiSkem Skalou vytvofrili uskupeni trio Tros Sketos pohybujici se na

pomezi divadla, hudby a vytvarného uméni.16

“HOSPODARSKE NOVINY, Skalovi hrdinové Vlas a Brada doputovali na vlastni vystavu [online] [cit. 2021-
05-15]. Dostupné z: https://art.ihned.cz/umeni/c1-51904520-skalovi-hrdinove-vlas-a-brada-doputovali-na-
vlastni-vystavu
15 DVORAK, Jan, Alt.divadlo - slovnik eského alternativniho divadla. Prazska scéna, Praha 2000, str. 219
16 ARTLIST, Tros Sketos [online] [cit. 2021-05-05]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/skupiny/tros-sketos-
982/
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Duvodu, pro¢ jsem si pro tuto praci vybrala zrovna Petra Nikla a Frantiska
Skalu, je vice. Prvnim z nich je urcCité fakt, ze mné osobné je jejich tvorba jak
vytvarna, tak divadelni, velmi blizka. DalSim divodem je, Ze se mi oba jevi jako
vhodni adepti pro zkoumani hranic a kontur vytvarného artefaktu a loutky. Oba jsou
aktivni na pomezi mnoha uméleckych sfér. Kazdy z nich pracuje velmi odliSnym
zpusobem a s jinym materialem, ale zda se mi, ze se v jejich pfistupu k uméni daji
najit i paralely. Rada bych se tedy ponofila do zkoumani jejich tvorby a zkusila

ohledavat hranice vytvarného uméni a divadla, na kterych balancuiji.

3.1. Petr Nikl

Malif, hudebnik, spisovatel, vytvarnik, tanecnik, herec, performer. Petr Nikl je
vlastné takovy renesancni ¢lovék. Nebo jak sdm o sobé fika ,viceoborovy Sasek'.l’ Je
fascinovan uménim v jakékoliv formé a podobé a jeho umélecké plsobeni zahrnuje
opravdu témér vSechny umélecké discipliny. Narodil se v roce 1960 ve Zliné. Studoval
nejprve SUPS v Uherském Hradisti a poté byl pfijat na AVU v Praze, kde se ugil v
ateliéru profesora ArnosSta Paderlika a Jifiho Ptacka. Vyrustal v inspirativnim
uméleckém prostredi. Jeho otec byl akademicky malif, matka navrharka hracek a

dédecek difevomodelar. Odtud se nejspis vzala jeho vasen k uméni jakéhokoliv druhu.

Petr Nikl se dostal do povédomi jako malif. Vystudoval malbu na AVU, od roku
1984 prezentoval sva dila na spoleCnych studentskych vystavach iniciovanych
studenty AVU. Vystavy pod nazvem Konfrontace, které probihaly v letech 1984 - 1986,
byly CasteCné ilegalnimi udalostmi, jelikoZz se konaly i pfes Cetné zakazy ze stran
politicky angaZovanych pedagogu.'® Na predposledni Konfrontaci v roce 1985 Nikl
vystavil své prvni vyfezavané loutky. V témze roce do jeho tvorby zacCina vyraznégji
pronikat divadlo a spolu s dalSimi ¢leny zaklada skupinu Mehedaha. Pravé v tomto
uskupeni zacina experimentovat s loutkami. Myslim, Ze je to zasadni etapa v jeho

divadelni tvorbé, a proto bych se o ni rada vice rozepsala v dalSi podkapitole.

17 KITTLOVA, Markéta, Petr Nikl [online] [cit. 2021-05-15]. Dostupné z: https://www.czechlit.cz/cz/autor/petr-
nikl-cz/

18 MACHACEK, Martin. MADIPADADA MEHEDAHA: Sdruzeni MEHEDAHA v kontextu alternativni
kultury 80. a 90. let. Brno, 2014. Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita Filozoficka fakulta.
Vedouci prace David Drozd
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Svoji loutkovou zkusenost si v pozdéjSich letech Nikl pfenasi i do ,velkého
divadla"®® a to predev§im do prazského divadla Archa, kde vznikly jeho novéjsi
inscenace Ty jsi muj zajic, nebo Zlutad tma. Nastrojem se pro n&j &astéji nez loutky
stava vlastni télo. Rozehrava také dalSi média, jako napfiklad svételny design a zvuk.
Tézistém jeho divadelni prace se stavaji performance, kde propojuje vSechny své
dovednosti, zaliby a vasné. Jde vétSinou o udalosti, které ozZivuji jeho vystavy, nebo

jiné kulturné-spolecenské akce.

Mimo vytvarnou a divadelni sféru napsal fadu détskych knizek, jako napfiklad
knihu O rybabé a morské dusi, vydanou v nakladatelstvi Meander, ktera ziskala v roce
2002 cenu za NejkrasnéjSi knihu roku. Svuj otisk zanechava i na poli hudebnim.
Vydal uz nékolik hudebnich alb a pofada hudebni vystoupeni, ktera ¢asto ozZivuje
divadelnimi a vytvarnymi prvky. Zvuk pouziva Nikl ve svych performancich uz od
poCatku, a to bud zvuk rGznych kuriéznich zafizeni, nebo svého hlasu a pozdéji
prevazné svuj zpév. V roce 2004 nahral spolu s hudebnim télesem Lakomé Barky
album Nebojim se smrtihlava, v roce 2006 dvojalbum Preslenec a v nasledujicich

letech dalSi hudebni alba.

3.1.1. Zaéatky, Mehedaha a loutkové divadlo

Nikl se dostal na Ceskou alternativni divadelni scénu v roce 1985, kdy na IV.
vystavé Konfrontace ve Svarové vystavil své prvni vyfezané loutky a pfedved! s nimi
vefejnou divadelni produkci. V tomto roce zaklada sdruzeni Mehedaha, které stavi
zakladni kamen na literarni a divadelni ¢innosti. Nazev Mehedaha je udajné svahilsky
pokyn pro slona, jen neni jasné, jestli jde o pobidku vpfed, nebo vzad. U zrodu tohoto
sdruzeni stal Petr Nikl spolu s FrantiSkem Petrakem. Od samého pocatku plUsobeni
této skupiny jim byl publikem vyhradné okruh jejich znamych a pfatel. Spolu s Niklem
a Petrakem v souboru ucinkovali dale Petr Laurych a Tomas Volkmer. VSichni €lenové
jsou z vytvarného prostfedi a Mehedaha pro né udajné predstavuje jeden z faktoru,
ktery ovlivnil jejich dal8i individualni tvorbu. Sdruzeni mélo v té dobé blizko i ke
generaCné stejnym uskupenim vznikajicim v jejich prostfedi, jako napfiklad k

Vytvarnému divadlu Koloto¢ vytvarnika Cestmira Susky (spadajici pod tzv. PraZskou

19 VRABLIKOVA, Barbora, Skromny viidce robosvabu Petr Nikl: Viechno je ve hie [online] [cit. 2021-05-12].
Dostupné z: https://www.materialtimes.com/ptame-se/skromny-vudce-robosvabu-petr-nikl-vsechno-je-ve-
hre.html
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pétku), nebo k uskupeni B.K.S. (Bude Konec Svéta), ve kterém pusobil mimo jiné

FrantiSek Skala.

Sdruzeni Mehedaha bylo zaloZzeno na Prvnim velkém konciliu, které se konalo
v lese pobliz obce Vyzlovka, lezici asi dvacet kilometri od Prahy.2° Clenové se ve
velmi uzkém kruhu sesli 3. srpna 1985 u uvodniho ritualu k podepsani tzv. Pavodni
listiny. Z pofizenych fotografii lze vyCist, ze byli odéni ve vskutku bizarnich
kostymech.?! To se stalo pro Petra Nikla pomérné signifikantni a pozdéji ve vétsiné
svych divadelnich pfedstavenich a performancich vyuziva nejriznéjSi vystredni
kostymy. Mezi nejaktivnéjsi léta tohoto sdruzeni patfi roky 1985-1995. Hlavni linii v
jejich tvorbé byly tzv. bytové Besidky. Ty se nejCastéji odehravaly bud v luhaCovickém
byté FrantiSka Petraka, nebo pozdéji v ateliéru Petra Nikla v prazskych HoleSovicich.
Loutkové divadlo nebylo jejich hlavni naplni, ale dilezitou soucasti. Besidky se
nekonaly s Zadnou pravidelnosti. Od samého pocatku jejich plsobeni se snazili do hry
zapojovat i publikum, které vétSinou tvofili jejich znami a pratele, tak aby se divadlo
stalo spoleCenskou udalosti a spoleCnym zazitkem. Mimo byty ucinkovali na
nejriznéjSich scénach, vernisazich, ¢i udalostech. Pfedstaveni skupiny Mehedaha
byla velmi riznoroda. Da se to pfi€itat tomu, Ze oba hlavni tvarci, jak Nikl, tak Petrak,
méli rozdilnou pfedstavu o tvorbé. O tom svédcCi dvé nejvice signifikantni pfedstaveni
Carmina Burana FrantiSka Petraka a Sabat Mater Petra Nikla, které vzeSly pravé z

linie bytovych Besidek. Oba svuj pristup k divadlu dale rozvijeli ve své viastni tvorbé.?°

Z vétSiny akci skupiny Mehedaha neexistuji zadné verejné zaznamy a proto je
tézké udalosti rekonstruovat. Je to dano i tim, Ze vétSina kusl se obménovala reprizu
od reprizy, nékdy byly rozdily natolik markantni, Ze by se pfi porovnavani mohlo
zdanlivé jednat o dvé ruzna predstaveni. Kazdé dalSi hrani vychazelo z momentalni
situace a bylo ovliviiovano nahodnymi faktory pfitomného momentu a improvizace. O
baletu Sabat Mater, autorském loutkovém projektu Petra Nikla, taktéz neexistuje
mnoho zaznamu, av3ak rada bych zde nastinila alespori zhruba, jak takové
pfedstaveni mohlo probihat a jaké loutky se v ném objevovaly. Vcelku podrobny popis
se da vycist z diplomoveé prace MADIPADADA MEHEDAHA, kterou zpracoval Martin

20 MACHACEK, MARTIN: MEHEDAHA, GANGA MEZI PRAHOU A GOTTWALDOVEM, Loutkai 4/2016,
str. 38-39

2l MACHACEK, Martin. MADIPADADA MEHEDAHA: Sdruzeni MEHEDAHA v kontextu alternativni
kultury 80. a 90. let. Brno, 2014. Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita Filozoficka fakulta.
Vedouci prace David Drozd
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Machacek v roce 2014. Zkouma v ni plsobeni skupiny Mehedaha v kontextu tehdejsi
kulturni scény a snazi se o co mozna nejpfesnéjSi rekonstrukci nékterych jejich
projektd. Machacek predstaveni rozebira na zakladé tfi velmi detailné popsanych stran
storyboardu k Sabat Mater, ktery se zachoval u Petra Nikla. Reprizy se od sebe mohou

liSit, ale zakladni pilife se vétSinou dodrzovaly.

Tento storyboard jsem k dispozici neméla, ale diky Petru Niklovi jsem méla
moznost shlédnout film Mozartovo requiem natoCeny v roce 2007, ktery by mél
vychazet z jeho pavodniho pfedstaveni Sabat Mater. Film bohuzel neni nikde volné
pristupny verejnosti, nékolik kopii vyslo v minulosti k vytisku Casopisu Svét a divadlo a

Petr Nikl mi jednu kopii na DVD poskytnul.

Film se jmenuje Mozartovo requiem — Loutkovy balet Petra Nikla. Pracuje v ném
s nejriznéjSim repertoarem loutek, hracek, vycpanych zvifat, svételnych efektd,
pFirodnich materialt a chemickych reakci. Cely film je tvofen velmi poetickymi obrazy.
Kazda série loutek pfinasi o néco jinou dynamiku a druh pohybu. Loutky se pohybuji
minimalisticky, kazdy typ loutek déla specificky pohyb, ktery vétSinou opakuje po dobu
trvani jednoho obrazu. Pohyb vychazi z moznosti daného artefaktu. Cely balet se
odehrava v prostfedi no¢niho temného lesa, kdy pozadi tvofi sténa ze zrcadel, v
kterych se loutky jakoby mnozi a vytvafi tim iluzi synchronizovaného pohybu celého

souboru loutek, tak jako v klasickém baletu tanecnici.

Cely film zacina pohledem na kukatkové divadlo stojici uprostifed noc¢niho lesa.
Kamera se pfiblizi do kukatka, v kterém probiha cely loutkovy balet. Svitici loutky
Lampanu se pomalu pohybuji po prostoru a vizualné se jakoby mnozi v odrazech
zrcadel, které vytvafi nekonecny prostor v pozadi. Loutky jsou technologicky hodné
jednoduché. Jsou vyfezané ze dfeva a nemaji zadné pohyblivé Casti. Vznaseji se po
prostoru, vedeni na jednom dratu. V tu chvili je vnimam spiSe po vizualni a estetické
strance. Hodnotim je jako artefakty, zajima mé, jak jsou vyrobené, jaké maji tvary a
rysy a tolik nefesim jejich pohyb a co budou délat. To je umocnéno i svételnymi prvky
a velmi decentnim pohybem. V dalSi &asti pfichazeji loutky vyrobené ze starych
panenek na hrani. Jsou nahaté, nékteré maji vlasy, nékteré ne. V kazdé ruce maji
zapalenou sviCku a pohybuji se dynamictéji nez Lampany. Také jsou jen na jednom
dratu a jejich pohyb neni nijak rozmanity. V prostoru jsou sklenéné nadoby s vodou,

ve kterych se panenky a svétlo odrazi a deformuji. Scéna ma dramaticky zavér, kdy
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panenky mizi ve sklenénych nadobach a tim se svi¢ky zhasnou a nastane uplna tma.
Na scénu pfichazi skupina lasiCek. Jsou to kozeSiny i s hlavickami navazané na
vlascich. Pohybuiji se uplné jinak nez zive lasi¢ky. Jejich pohyb pfipomina spiSe hady,
nebo uhore, ktefi se vini a krouti. Spole€né vytvareji choreografii. Jako dalSi se
objevuje loutka rybo-kozoroha. Ma oteviraci pusu, ve které je zapalena svicka. Z
hromady jehliCi a vétvicek vzléta loutka ptako-Clovéka a mava kridly. Na hlavé ma
kovovou misti¢ku. Po zrcadlech za ni stékaji kapky vody. Rybo-kozoroh pfiléta k rybo-
Clovéku a zapaluje tekutinu v kovové mistiCce. Loutka zalina hofet modrym
plamenem. Seda si do talife s vodou, kde ohorela uléha a je zasypana chuchvalci vaty.
DalSi skupinou tancicich loutek jsou tvoreCci navazani na vlascich, jejichz télo je
vytvofeno z dlouhych barvenych per a hlavicka je jakasi krabi schranka. Odrazeji se v
zrcadlech, ktera jsou tentokrat umisténa na zemi, jako v hladiné. Dal$i obraz. Na zemi
jsou pohazené cylindry Lampanu, mezi nimi hofi svi€ky. Cela scéna pfipomina hibitov.
Prilétaji dfevéné loutky ptackd se svickami na hlavé a zpivaji. Maji oteviraci pusy a
pohybliva kfidélka. Vycpana krysa cupitd mezi cylindry. Pfichazeji fretky a tancuji v
c¢erveném svétle. K nim se pfidava loutka pfipominajici hada se zobackem. Loutka je
zifejmé vyrobena ze staré vychazkové hole. Znovu se objevuje série poletujicich
Lampant. DalSi tanec je v podani podivnych chobotnic, vytvofenych z kulatych
dfevénych hlavicek a barevnych per. Jsou na jednom dratu a to€i se dokola. Toci se
tak rychle, ze peficka odlétavaji. Ve vzduchu se vznasi uz pouze drevéné hlavicky. V
dalSim obraze jsou opét na zemi pohazené cylindry. Vylézaji z nich panenky se
sviCkami. Detail na hlavu panenky, na kterou kape vosk. Vosk kape i vSude kolem.
Panenky jsou obaleny vrstvou vosku a potaci se po prostoru. Ze zrcadel v pozadi
vyseji nehnuté fretky. DalSi Cast zaCina tmou, do které vstupuji kulaté drevéné
hlavicky; sviti jim oCi a pusa. Nasobi se v zrcadle a vypadaji jako planety ve Vesmiru.
DalS$i ¢ast se odehrava pod vodou, zfejmé v akvariu. Tancuji opét loutky ryb vytvorené
z barevnych per s krabi hlavickou. Pod vodou jsou také panenky, dfevéna loutka
meduzy. Dal se stfidaji obrazy Lampan, per a panenek v rliznych choreografiich. Na
Lampany se snasi péna ze saponatu, ktera se tvofi ve sklenénych nadobach a vytéka
skrz hadi¢ky do prostoru. Panenky se koupou v saponatové péné a stfikaji pénu kolem
sebe na zrcadla. V zavére¢ném obraze vSechny loutky leZi spolené na scéné.

Kamera se oddaluje ven z kukatkového divadla umisténého v lese.

Ve filmu se objevuje velké mnozZstvi loutek, které vétSinou vystupuji po

skupinach. Tvofi jednotlivé tane¢ni vystupy, pficemz pohyby loutek vzdy vychazeji z
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moznosti jejich materidlu a konstrukce. Nejde o Zadné technologicky narocné triky.
Nikl se zde snazi dosahnout magickych momenti pouzitim velmi jednoduchych
technologii. Hudba pfedstavuje velmi dileZitou slozku, ktera celé predstaveni déli do

kapitol. Tomu pomaha i rozdilné nasviceni riznych &asti.

Sama jsem méla moznost shlédnout produkci divadla Mehedaha, i kdyz
bohuzel opét jen pfes online platformu. Zazitek z divadla skrz monitor neni rozhodné
idealni varianta, ale pro ucely mé prace pro mé byla moznost udélat si presné;si
predstavu o Niklové uchopeni loutkového divadla velmi pfinosna. Pfedstaveni vysilal
Petr Nikl z vlastniho obyvaku pod hlavickou divadla Alfréd ve dvofe. Prostorem pro
loutky bylo klasické marionetové kukatkové divadlo s malovanym portalem. Zapsala
jsem si takovy vlastni storyboard pfedstaveni, i kdyz myslim, Ze bylo opravdu do velké

miry postaveno na improvizaci a nahodé.

Vidime kukatkové divadlo, pfed nimz jsou dva muzikanti, za nim knihovna plna
knih. Odhrnuje se opona. Na scénu pfichazi marioneta, ktera hraje na maly xylofonek.
K loutce se pfidavaji dva hudebnici stojici pfed divadélkem. V kukatku se objevuje
lidska ruka, ktera marionetu odnasi ze scény. Objevuji se Lampany (loutky se sviticimi
cilindry na hlavé), ktefi se pomalu pohupuji ve vzduchu. Lampany odlétaji a pfiléta
Ptak se tfemi svickami na hlavé. Mava kfidly a zpiva. Pfichazi marioneta jakéhosi
Samana (stara loutka s parukou dlouhych dredu). Paruka mu pada a vznasi se spolu
s ptakem ve vzduchu. Spadne baterka (omyl? nebo vitana nahoda?) Ruka si ji bere a
sviti na jevisté. Objevuje se dfevéné podium, které ma zrcadlovou podlahu. Na scénu
se spousti metronom, ktery tika, a nadoba s tusi. Pfichazi stara marioneta se stétcem
v ruce. Stétec namadi do nadoby s tusi a kresli na bilé pozadi. Loutka kresli i na
zrcadlovou podlahu, skrz kterou prosvita svétlo, a stiny se promitaji na pozadi. Spousti
se maly kyblik, ze kterého vypadavaji mali mechanicti broucci, ktefi pobihaji sami po
podiu. Do toho vSeho pfiplouvaji loutky ryb. Pfichazeji dvé tancujici loutky, poté
kostlivec, ktery si leha na zrcadlo. Pfichazi loutka mésice s koralkovyma nohama.
Umélohmotna figurka Kena s dlouhym krkem. PlySovi krali¢ci. Na scéné se vrstvi dalSi
loutky. Broucci se stale pohybuji po scéné, néktefi uz se zastavili. Pfiléta loutka smrtky,
ktera hraje na kytaru pisen Another one turns to dust a tanci. Opona se zatahuje.

Konec.
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Pfedstaveni bylo pomérné kratké, ale zato velmi dynamické. Oproti loutkovému
baletu Slo o vétsi recesi. Nebylo tam misto pro poetiku, ale spiSe pro nadsazku. Byla
citit potfeba si hrat bez svazovani racionalitou. Celé pfedstaveni je vystavéno na

nahodé a momentalnim okamziku.
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3.1.2. Performance, happeningy a sam o sobé

Od loutkoveho divadla Petr Nikl nikdy definitivné neodeSel, ale tézistém jeho
divadelni tvorby se stavaji happeningy a performance, pfi kterych klade vice nez na
loutky dliraz na své télo, které se pohybuje, zpiva a kooperuje s ostatnimi slozkami,
jako je napfiklad svétlo a zvuk. Plsobi na nejriznéjSich kulturnich akcich, propojuje
divadelni interakce se svymi koncerty anebo vystupuje jako performer v ramci svych

vytvarnych interaktivnich vystav.

Jednim z jeho prvnich vefejnych vystoupeni v oblasti performance a
happeningu byla akce Vystava v lese, kdy Petr Nikl rozestavil po lese obrazy lidi v
zivotni velikosti. Navstévnici, mezi nimiz byli i ti ztvarnéni na obrazech, dostali klubka
barevnych bavinek a pohybem po prostoru lesa sami vytvareli nahodné sité meazi

stromy a obrazy.

PrusecCikem jeho performativni a volné tvorby se stavaji interaktivni vystavy.
Prvni takovou byla jeho autorska vystava ve Veletrznim palaci z roku 1997, kde
predstavil svlj mechanicky stroj Vyhlidkové letecké zarizeni Flip. Jde o instalaci
tvofenou mnoha nejriznéjSimi pfedmeéty, pfiCemz kazdy ma svou specifickou hudebni,
nebo vizualni funkci. Petr Nikl toto zafizeni obsluhuje a tim vznikaji nejriznéjsi
audiovizualni vystupy. Poté nechava divaky, aby si sami vyzkous$eli obsluhu stroje.
Toto zafizeni pozdéji jeSté nékolikrat predstavil vefejnosti pfi riznych kulturnich

pfilezitostech.

Jednou z nejpopularnéjsSich a zaroven z nejvétSich interaktivnich vystav, byla
vystava Hra o ¢as, ktera se konala v roce 2000 v prazské galerii Rudolfinum. Vedle
své vytvarné retrospektivy zde vyhradil celou jednu mistnost praveé pro interaktivni hru.
Podlaha byla pokryta bilym podkladem, na kterém Nikl rozsypal pigmenty. Do
mistnosti rozmistil velké mnozstvi mechanickych broukd na baterky — robosvabd, jenz
se nahodile pohybovali po prostoru. Petr Nikl byl ttmé&F po celou dobu vystavy jejich
,pastevcem’ (dodaval jim pigment a energii pro jejich praci) a usmérfioval jejich pohyb
dlouhou tyCi s magnetem. Cela vystava méla velmi bohaty doprovodny program, ktery
ji udrzoval po celou dobu Zivou a proménlivou. Béhem Sesti tydnl, po dobu trvani
vystavy, Nikl pfipravil bohaty doprovodny program, na kterém se podilelo velké

mnozstvi nejrliznéjSich hostd. Mezi nimi vystoupil i FrantiSek Skala, ktery pod
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pseudonymem ,Franta Tramta Skala‘ pfedved| cvieni s &inely nazvané Selest mezi
klacky.?2 Petr Nikl vystavu popisuje jako ,Sestitydenni proménlivé hfité, parazitujici
na neorenesancnich vystavnich salech a zivené jak samotnymi navstévniky, tak stalou
ucasti téles autord a hostl, operujicich na pfistrojich pohybovych, hudebnich

a vizualnich”.23

Pro Nikla je velmi ddlezitym prvkem akéniho uméni pravé zména v Case.
Neustale fetézeni akce a reakce, které vytvafi interaktivni prostfedi a rozviji konkrétni
a momentalni situace. Divaci a artefakty se tim padem stavaji jeho spoluautory a
nezbytnym ¢lankem jeho tvorby. Snazi se na zakladé komunikace s divakem docilit
toho, aby se citil byt uvnitf procesu a soucasti momentu tvorby. Vystavni prostory
galerie pro néj prestavaji byt jen prostorem pro pasivni pozorovani, ale divak se zde
stava aktivni soucasti tohoto prostoru.?* Spoluprace s divaky je pro Nikla
nejdalezitejSim divodem pro€ verfejné vystupovat. Vice nez celkovy smysl a vyznam
jeho vefejnych akci a divadelnich dél je pro néj dulezité proziti tohoto momentu a

pocity, které v ¢lovéku vyvolava.

Dulezitym faktorem jeho performativni tvorby je také vybér prostoru, ktery
velkou mérou utvafri a ovliviiuje prubéh predstaveni. Vystavou Hra o ¢as se snazi ozivit
prostor, ktery byva jinak ¢asto chladny, strnuly a nehybny. Dale také pouziti nastroja,
které upravuji ¢i deformuji jeho vzhled. Jde pfedevSim o bizarni kostymy, masky,
pokryvky hlavy, ale i svétlo, nebo zrcadla a sklenéné ¢ocky. Masky v sobé ¢asto nesou
zvifeci prvky. Pfipominaji podobné jako jeho dfevéné loutky néco mezi zvifetem a
Clovékem, nadpfirozenou fantazijni bytost. Pomoci nich se muze proménovat a hrat si,
tak jako si hraji déti na karnevalu. Vizualni vhled upravuje také riznymi efekty, jako
napfiklad svétlem za pomoci zrcadel, skligek, sviéek &i lampi¢ek. Casto vyuziva hru
svétla a stinu. Svétlo nepouziva staticky, ale velmi dynamicky. A v neposledni fadé je
pro ngj dulezita stranka akusticka. Hraje na nejrizné&jSi nastroje, zpiva, recituje a

prednasi, pficemz jeho projev je velmi osobity a plsobivy.?®

2 DVORAK, Jan, Alt.divadlo - slovnik eského alternativniho divadla. Prazska scéna, Praha 2000, str. 184

3 DIVADLO ARCHA, Markéta, Hnizda her [online] [cit. 2021-05-15]. Dostupné z:
http://www.ok.cz/archatheatre/czech/archiv/hnizda_her_01.htm

24 ARTLIST, Petr Nikl [online] [cit. 2021-05-02]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/petr-nikl-881/

25 REHOR, Zbyn&k. PETR NIKL A AKCNI TVORBA TVRDOHLAVYCH. Brno, 2014. Bakalaiska diplomova
prace. Masarykova univerzita Filozoficka fakulta. Vedouci prace Tomas Ruller
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Nékolik divadelnich projektu Petr Nikl uved! v prazském divadle Archa, jez se
stalo jeho utocistém a zazemim pro vétsi divadelni produkce. Sam Petr Nikl popisuje
vétsinu z nich jako ,hudebné scénické obrazy o ¢ase a ozvénach paméti“.?® Jednim z
nich bylo napfiklad predstaveni Tanec hracek, oznaCované jako brutalni nostalgie
vénovana H. Ch. Andersenovi. ,Prvni ¢ast je improvizovanou animaci kinetického
objektu a volné zpracovava Andersentv motiv ditéte v dospélém téle. Poté se ve
velkém sale formou opery odehraje pfibéh o pianinu, o nékom, kdo na né&j kdysi hraval
a zahanél tim strach nebo se snazil pfivolat nenapinéné touhy.”?’ Predstaveni je
rozdéleno na dvé &asti. V té prvni Nikl rozdéluje divaky na poloviny, které déli stan
plny hracek. Nikl pfichazi na jevis§té po Zebfiku a ze stanu vytahuje nejriiznéjsi hracky,
které principem stinohry animuje. Poté stan odstraniuje a odhaluje svou fiSi hracek,
pokousi se uvést do pohybu co nejvétsi pocet objektll najednou. DalSi ¢ast nazvana

Pianino se da popsat jako smés opery, baletu a koncertu.?8

DalSim z jeho predstaveni v divadle Archa je pfedstaveni Ja jsem tvij zajic,
které mélo premiéru v roce 2011. Jde o melodrama, ve kterém Nikl vzpomina na svou
pred¢asné zemielou maminku Libusi Niklovou, vytvarnici legendarnich nafukovacich
hraCek. Tim je inspirovana i scéna predstaveni, ktera se zaplfiuje nafukovacimi
objekty. Vraci se do svého nejranngjSiho détstvi, ve kterém na maminku vzpomina.
Poetika pfedstaveni je neuvéfitelné jemna a kiehka. Z mého pohledu je atmosféra
tohoto pfedstaveni velmi podobna atmosfére jeho maleb a kreseb, ve kterych ztvarrnuje

vzpominky na détstvi.?®

Nejnovéjsim pFedstavenim uvedenym v roce 2018 v divadle Archa je Zluté tma.
Pfedstaveni volné navazuje na predstaveni Ja jsem tvdj zajic. Hlavnim nastrojem se
pro néj stava hudba a svétlo. Na tomto projektu se podilel s pomérné pocetnym tymem
dalSich umélcl. Vyjimec&né nepouziva vlastni hudbu, ale oslovil pro to hudebnika Jana
Buriana ml. Ondfej Eremias rozpohybovava létajici svételné objekty a David Vrbik
vytvari zvukovy a laserovy doprovod k Niklové tanéné-pohybovym kreacim. Sam k

2% REHOR, Zbynék. PETR NIKL A AKCNi TVORBA TVRDOHLAVYCH. Brno, 2014. Bakalatské diplomové
prace. Masarykova univerzita Filozoficka fakulta. Vedouci prace Tomas Ruller
2T SVAMBERK, Alex, Petr Nikl: V ¢lovéku zistava schopnost hrat si, touha tvofit [online] [cit. 2021-05-10].
Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/clanek/petr-nikl-v-cloveku-zustava-schopnost-hrat-si-touha-tvorit-
40101365
28 RUZICKA, Jiii, Tanec hraéek v Arse [online] [cit. 2021-05-10]. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2006/28/tanec-hracek-v-arse
2 ARTMAP, Petr Nikl: Ja jsem tviij zajic [online] [cit. 2021-05-10]. Dostupné z: https://www.artmap.cz/petr-
nikl-ja-jsem-tvuj-zajic/
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predstaveni fika: ,V melodramu Zluté tma jsem v&znén spleti svych predstav, které
mé provazeji, ale zaroven prekazeji. Lapen do sité svételnych obrazcu, snazim se lovit
slovni asociace. ZkouSim, zda lze malovat nenamalovatelné, sdélovat nesdélitelné, Ci
hrat nehratelné.”3° Ustfednim bodem celého predstaveni je on sam, jeho télo, které
kooperuje s pohybujicim se svétlem do rytmu hudby. Oproti loutkovym pfedstavenim
povétSinou prazdny prostor, ktery se proménuje propracovanymi svételnymi efekty a

jeho pohybem.

3 KORAN, Michal, Jak chytit svétlo? Petr Nikl ve vrcholné formé vystupuje ze Zluté tmy [online] [cit. 2021-05-
15]. Dostupné z: https://www.reflex.cz/clanek/kultura/92041/jak-chytit-svetlo-petr-nikl-ve-vrcholne-forme-
vystupuje-ze-zlute-tmy.html
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3.1.3. Od sviticich ptakl k robotickym Svabim

V této podkapitole se pokusim charakterizovat alespor néjaké z hlavnich rysu
Niklovy tvorby a popsat stéZejni skupiny jeho objektu, artefaktl, hracek, loutek, zkratka
,spolupracovniku’, ktefi se v jeho tvorbé pravidelné vyskytuji a vraci se do riznych jeho
projektt. Artefakty a loutky, které ke hfe pouziva se rozhodné ¢asem proménuji a
vyvijeji a moje déleni tedy neni nijak definitivni. Domnivam se v8ak, Zze z mnozstvi
materialu, ktery ve své tvorbé pouziva, se daji definovat alespon pfiblizné kategorie.
Tézisté jeho divadelni tvorby proslo ¢asem urCitym vyvojem. Originalni vyfezavané
loutky vystfidaly nalezené predméty kuriéznich tvar a optické, zvukové a jiné efekty

produkované nejriznéjSimi alternativné pouzitymi nastroji.3!

V dobé, kdy bylo zaloZeno loutkové divadlo Mehedaha, si Nikl vyfezaval vlastni
loutky ze dfeva. K tvorbé pouzival sklepni dilnu svého dédecka, ktery pracoval se
difevem. Byly to vesmés fantaskni figury, pfipominajici stvofeni mezi Clovékem a
zvifetem. UZ v té dobé& se v loutkach promita Nikldv zajem o praci se svétlem. Slo
napfiklad o figury podivnych plazd, které maji na hlavach svitici objekty, pfipominajici
lampiony, nebo o loutky ptaku, ktefi méli pohybliva kfidla a na hlavach svicky. ,Je to
vzruSujici pocit, kdyz jim nakonec navazu nitky a poprvé je rozhybu. Zkusil jsem si
vytvorit dialogické partnery do hry.”3? fika Petr Nikl. To je skupina loutek, které si
vytvarel sam. Loutky pfevazné dievéné, které nejsou nijak dynamicky pohyblivé, ale
spiSe navozuji ur€itou atmosféru, a to i tim, Ze maji Casto né&jaky svitici prvek. Loutky
se snazi recyklovat, ne v tom smyslu, ze by je pretvarel a pouzival jejich ¢asti k tvorbé
loutek novych, ale na rozdil od béznych predstaveni, kdy se vyrobi loutky pro jedno
konkrétni prfedstaveni, které se reprizuje urcitou dobu a loutky poté skonci v Supliku,
nebo v muzeu, je Petr Nikl stale bere jako néco Zivého, néco co se nevyrabi pro ucel
konkrétniho predstaveni, ale jako vytvarny artefakt, jehoz hodnota pfetrvava i po
skonceni reprizy. Bere znovu ty stejné loutky a hraje s nimi uplné jiny pfibéh. Pokazdé
loutky stoji v kontextu jiného prostfedi a jinych artefaktl. Pofad to jsou po vizualni

strance ty samé artefakty, ale je to prave jejich okoli, které je méni v loutky tim, jak se

*L ARTLIST, Petr Nikl [online] [cit. 2021-05-02]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/petr-nikI-881/

32 VRABLIKOVA, Barbora, Skromny viidce robosvabi Petr Nikl: Viechno je ve hie [online] [cit. 2021-05-12].
Dostupné z: https://www.materialtimes.com/ptame-se/skromny-vudce-robosvabu-petr-nikl-vsechno-je-ve-
hre.html
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k nim vztahuje. Jak se s nimi manipuluje, jaké na né sviti svétlo a jaka k jejich pohybu

hraje hudba. Vypadaiji porad stejné, ale mizou nést pokazdé jiny vyznam.

Nikl také rad shromazduje nejriznéjsSi mechanické predméty a hracky, jejichz
vizualni i technologicka podstata je uz dana. Jsou to rozmanité pohybujici se véci,
nékteré nalezene, nepotiebné, odhozené, ale i takové, které se daji sehnat v obchodé
se suvenyry nebo v hrackarstvi. Tém potom rozdava specifické funkce v ramci svych
akci. ,Nepracuji jen s archivaliemi. Pouzivam spoustu novych hraek a nastroju, u
kterych mé zajima novy rozmér, ktery mohou vnést do hry. Setkani novy — stary je
napinavé. Jsem rad, kdyZz je véc vodiva, ackoli takové jsou vSechny véci, zalezi, jak je
pouzijeme. Stara mrkaci panna ma vice vyrazovych moznosti, pro nékoho muze byt
hratelngjsi. Nékdy vSak muze byt okoukana. Pak mize mit svou dulezitou roli néco
abstraktniho, jako divné vypadajici kus hmoty. Je dobré vSe michat. Nechci
upfednostiiovat urgity typ predmétl, které pouzivam. To by bylo nespravedlivé vidi
ostatnim. V$e je zajimavé v okamziku kontrastu.”33 Tyto predméty maiji pro Nikla dvoji
rozmér. Vyuziva jich jak ve své vlastni vytvarné tvorbé, tak pfi divadelnich akcich a
performance. Petr Nikl fika, Ze on sam se povaZzuje za jakéhosi ,pastevce’, dava témto
predmétim impulz a energii, aby se mohli pohybovat a délat mu sluzbu. Jeho vztah k
témto tvorecklm tedy neni despoticky, ale obé strany se snazi navzajem si vyjit vstfic.
Jak piSe Karel Makonj: ,Svoboda loutky by neméla byt na ukor loutkoherce, ale ani
svoboda loutkoherce by neméla byt na ukor loutky. Vztah ¢lovéka k pfirodé (a ja loutku
za soucast nezivé pfirody povazuiji) byl historicky velmi proménlivy. Od exploatace az
k ekologii. Bylo by tedy jisté i ekonomicky rozumné podstatné feSit vztah loutkoherce
a loutky. Bylo by to asi nejen ekologické, ale i logické.“** Na otazku, jestli pfizplsobuje
svym mechanickym spoluhra&lm vytvarnou stylizaci celé hry, odpovida: ,,Snazim se,
aby loutky a véci nebyly nosici vytvarného pojeti. Nikdy jsem nedélal kulisy, jen masky.
Nevytvarel jsem loutkovou hru s jedinou vytvarnou stylizaci. Bavi mé pouzivat realitu,
jejimz navstévnikem je tfeba stylizovana loutka. Rlzné reality a materialy pfidavam k
sobé. Zalil jsem loutku do aspiku, ktery lital vSude mozné, kdyz se z néj zacala
vySkubavat. Nebo jsem na kostru nahnétl hlinu, aby se postupem hry rozpadala. Dobfe

se pracovalo se snéhem, s listim, s kvéty sakury. Byly to takové materialové etudy.

3 VRABLIKOVA, Barbora, Skromny viidce robosvabu Petr Nikl: Viechno je ve hie [online] [cit. 2021-05-12].
Dostupné z: https://www.materialtimes.com/ptame-se/skromny-vudce-robosvabu-petr-nikl-vsechno-je-ve-
hre.html

3 MAKONJ, Karel, DVORAK, Jan, ed. Od loutky k objektu. Praha: Prazska scéna, 2007, str. 58
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Vzdycky bylo pro mé zajimavé vyuzivat existujicich materii. Netouzil jsem vytvaret

umély a iluzivni svét, spi§ mé bavilo posouvat skute¢né véci do jinych kontextu.”3°

% VRABLIKOVA, Barbora, Skromny viidce robosvabu Petr Nikl: Viechno je ve hie [online] [cit. 2021-05-12].
Dostupné z: https://www.materialtimes.com/ptame-se/skromny-vudce-robosvabu-petr-nikl-vsechno-je-ve-
hre.html
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LAMPANY - Prvni skupinou Niklovych loutek jsou originalni vyfezavané figury, které
vznikaly v dilné Niklova dédecka v pocatcich plsobeni skupiny Mehedaha. Lampany
se staly jednim z typickych znaku loutkovych predstaveni Mehedaha. Tyto loutky jsou
vedené shora vétSinou na jednom tlustém dratu. Lampany jsou charakteristické
dlouhym protahlym télem, které pfipomina tvora mezi hadem a jestérkou. Hadovita
téla s riznymi pocty koncetin usti v hlavy s lidskym obli¢ejem. Kombinace lidskych a
zvifecich rysl je podobna mytologickym bytostem. Kazda z loutek je originalni a ma
své specifické rysy. Jejich jméno vzniklo diky rizné velikym a tvarovanym cylindrim
ze starych lampicek, které Lampany nesou na svych hlavach. Béhem predstaveni se
lampy mohou zhasnout, ¢i rozsvitit. Pohybové nejsou pfilis variabilni. Co se tyka jejich
konstrukce, technologicky se spiSe podobaji vytvarnému artefaktu, dfevéné soSe neZli
klasické loutce, u které se vytvarnik ¢asto snazi o pohyblivost néjakych &asti. U téchto
loutek hraje velikou dulezitost estetika a vizualita. To podtrhuje jesté svételny prvek,
ktery pfimo odkazuje k vytvarnému artefaktu tim, Ze Lampany vypadaji jako designové
originalni lampicky, které by si Clovék klidné postavil na no¢ni stolek a obdivoval jejich
femesiné a vytvarné zpracovani. Jsou sami o sobé& vytvarnymi objekty, které se

rozzivaji az v rukou animatora.3®

Obrazek 1, Lampany

% MACHACEK, Martin. MADIPADADA MEHEDAHA: Sdruzeni MEHEDAHA v kontextu alternativni
kultury 80. a 90. let. Brno, 2014. Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita Filozoficka fakulta.
Vedouci prace David Drozd
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PTACI - Jde taktéZ o skupinu vyfezavanych originalnich loutek, jez vznikly v po&atcich
pusobeni skupiny Mehedaha. Na rozdil od Lampanu jsou pohybové variabilngjsi.
Pohyblivym prvkem, s nimz muize vodi¢ manipulovat, jsou kfidla tvofena na jemno
vybrousenym difevem nebo pefim. Na hlavach nenesou lampy, ale tfi kuzelovité trny s
pfipevnénami svickami. Maji tedy stejné jako Lampany svitici prvek, ktery ale pUsobi
jesté magictéji, protoze jde o intimni svétlo svicky, které vytvari specifickou atmosfeéru,
ale zarovent mize zpusobit katastrofu. V baletu Sabat Mater se objevuje loutka Ptaka,
ktery se odliSuje od ostatnich. Na hlavé ma misto svi¢ek kovovou misku s petrolejem,
ktera pfi zapaleni zpUsobi vzplanuti celé loutky.3” Podobné jako u Lampanu se zde da

obdivovat femesIné zpracovani a smysl pro detail.

Obrazek 2, Ptak

3 MACHACEK, Martin. MADIPADADA MEHEDAHA: Sdruzeni MEHEDAHA v kontextu alternativni
kultury 80. a 90. let. Brno, 2014. Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita Filozoficka fakulta.
Vedouci prace David Drozd

34



READYMADE OBJEKTY, HRACKY - Dal$i skupinou, se kterou pracuje, jsou
readymade objekty. Readymade je jiz vytvoreny artefakt, Casto pramyslovy vyrobek,
neosobni, nalezeny, kterému se uméni propuj¢i.3® Mezi tyto artefakty patfi napriklad
robosvabi, které poprvé predstavil na vystavé Hra o ¢as v roce 2013. ,Jsou ve hfe
samy za sebe, pfinesly si svUj zahadny osud, podle potfeby méni rizné role, a hlavné
jsou neukocirovatelné — zlobi, a tim padem mé nuti k improvizaci.”3® Robos$vabi se
stavaji jeho spolupracovniky také napfiklad v performanci Svabi arabesky v Arse, nebo
pfi praci na projektu Svabeni/Broudi v dejvické Ville Pellé. Nepouziva je viak jen pred
zraky divaku, ale i u sebe v ateliéru, kde spole¢né vytvareji umélecka dila. Nejvice
Nikla na téchto mechanickych Svabech a ostatné i na ostatnich pohyblivych objektech
na baterky fascinuje to, jak jsou schopné nahodilosti. Jsou to sice strojky pohanéné
baterii, ale jejich chovani je zcela nepfedvidatelné. ,Neexistuji pro né Zzadna schémata,
konstrukce, racionalni plany, zadné ambice na néjaka sdéleni. Prosté zadné ego.
Proto jejich kresebné zaznamy pulsobi tak neskuteéné skute¢né,”*° fika Petr Nikl.
Stavaji se spoluautory jeho uméleckych dél. Ve spoijitosti s roboSvaby o sobé Nikl
mluvi jako o jejich pastevci, ktery jim dava potravu (tou mysli pigmenty a barvy, které
sype a rozmistuje po prostoru) a oni mu za to délaji protisluzbu tim, Ze tyto pigmenty

roznaseji po papife a vytvareji spole¢né finalni umélecké dilo.

Obrazek 3, Robosvab

38 WIKIPEDIE, Fluxus [online] [cit. 2021-05-15]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Fluxus

39 VRABLIKOVA, Barbora, Skromny viidce robosvabti Petr Nikl: VSechno je ve hie [online] [cit. 2021-05-12].
Dostupné z: https://www.materialtimes.com/ptame-se/skromny-vudce-robosvabu-petr-nikl-vsechno-je-ve-
hre.html

4 HRADECKA, Anna Marie, Roboti¢ti $vabi Petra Nikla se rozute¢ou po Arse [online] [cit. 2021-05-15].
Dostupné z: https://www.materialtimes.com/vsimame-si/roboticti-svabi-petra-nikla-se-rozutecou-po-arse.html
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Kromé robosvabu pouziva i dal$i pohyblivé pfedméty, jako napfiklad elektricky
zubni kartacek, mixéry, jezdici mechanické hracky, kutalejici se koule se Stétcovymi
ohony, nebo mysSi na baterky. Jeho prace s kresbou pomoci mechanickych a
readymade objektl jsou performance, které se ale velmi blizi divadelnimu pfedstaveni.
To se napfiklad da fict o jeho projektu Svébeni/Brouéi, kdy Nikl za hudebniho
doprovodu rozpohybovaval a nasmérovaval rizné pohybujici se objekty a divaci

usazeni kolem néj na zidlich tuto udalost sledovali.*

Tato skupina artefaktu tedy nenese tolik estetickou a vytvarnou hodnotu v sobé
samych, jako v momentu své akce. Na rozdil od jeho vilastnoru¢né vyrobenych loutek,
readymade objekty samy o sobé nemaji moc velkou hodnotu, ale ziskavaiji ji pravé ve

spojeni s performativni ¢innosti Petra Nikla.

Obrézek 4, Performance v Galerii Vaclava Spaly

‘I HRADECKA, Anna Marie, Roboti¢ti $vabi Petra Nikla se rozutecou po Arse [online] [cit. 2021-05-15].
Dostupné z: https://www.materialtimes.com/vsimame-si/roboticti-svabi-petra-nikla-se-rozutecou-po-arse.html
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ZVIRECI SCHRANKY - Premyslela jsem, jak nazvat tuto kategorii loutek, které jsou
tvofeny schrankami, i pozlstatky zemrelych zvifat. Jedna se napfiklad o kozeSiny
lasiCek, vycpané mysi, prava ptaci pera, €i schranky krabu. Tento material v divacich
Casto vzbuzuje pocit morbidity a az hororovosti. Nikl k nim vSak pfistupuje stejné jako
k vyfezavanym loutkam nebo k readymade objektim. Dokaze je animovat s velkou
néznosti. Loutky za zvuku hudby tanéi a vznaseji se. Je zabavné, kdyz se na scéné
objevi loutky lasi¢ek, které vypadaji jako zivé, akorat se hybaiji uplné jinym zpusobem,
nez by se dané zivé zvife pohybovalo. V baletu Sabat Mater se lasicky krouti a vini
pohybem, ktery bychom €ekali od hada, Ci jeStérky. Ptaci pera tvofi trup ryby, ktera ma
hlavu z krabi schranky. Propojenim ¢€asti dvou zvifat vznikne néco, co je podobné
zvireti uplné jinému. Nikl dokaze svou hravosti a citem pro néznost povznést schranky
mrtvych zvifat v néco poetického a hezkého. Otazkou je, da-li se napfiklad myslivecka
trofej uloveného, i zahynulého zvifete povazovat za artefakt. Nebudu se timto zabyvat
z hlediska etiky, avSak vycpavani zvifat a taxidermie je také urcité femeslo a proto je

zfejmé, Ze se v této kategorii da mluvit také o artefaktu a loutce.

Obrazek 5. Lampany s vycpanou lasi¢kou
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SVETLO, VODA A JINE MATERIALY - Mimo loutky a readymade objekty Petr Nikl
animuje a zapojuje do hry také dalSi materialy, efekty a nastroje, jako je svétlo, voda,
vosk, péna, tus, barvy a barevné pigmenty, nebo ohen. Tyto materidly animuje
podobné jako loutky, dava jim impulzy a poté je nechava se pohybovat a fungovat
podle svych vlastnich zakonitosti. Takto napfiklad pracuje se saponatovou pénou,
kterou nechava vychazet z nadob a postupné se mnozit a pohlcovat cely prostor, nebo
s voskem kapajicim ze svicek, ktery stéka na ostatni loutky a tim je zakryva. Nejde
tedy jen o vytvofeni néjakého prostfedi pomoci jednoho z materialt, ale o vyvoj a
pohyb téchto materiala v pribéhu predstaveni, i performance. Svétlo v jeho tvorbé
hraje velmi dilezitou roli. Casto pouziva stinohru, pracuje s odrazy v zrcadlech,

sklickach, CoCkach. Promita, sviti, zhasina. Hraje si s atmosférou daného okamziku.

Obrazek 6, Predstaveni Mehedaha
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3.1.4. Vytvarné uméni x divadlo

Rada bych na zaveér této kapitoly struc¢né shrnula poznatky o Niklové tvorbé.
Sam nerad rozliSuje a vybira si mezi uméleckymi disciplinami, jelikoz ve vétsiné
pfipadd ani nejsou hranice disciplin jasné a vzajemné se prekryvaji. NepovazZuje se
vice za malife nez za vytvarnika, ale spiSe za univerzalniho umélce. Pfesto mi pfijde

zajimavé porovnat jeho Cisté vytvarné artefakty a jeho divadelni praci.

Jeho obrazy jsou velmi minimalistické a jemné, citim z nich klid a jasny zamér
v tom, co chce ztvarnit. Naméty jsou €asto dost konkrétni. VétSinou jde o portréty osob,
které maji na hlavé néjakou bizarnost, nebo déti, které se jakoby vznaSeji ve
vzduchoprazdnu. Az na drobné surrealistické prvky jsou naméty v celku realistické.
Pozadi je vétSinou jednolité a barevnost €asto monoténni. Naproti tomu v jeho
performance a pfedstavenich se projevuje celkem velikou mérou surrealismus a
bizarni nahodilé situace. Oproti jeho Cisté vytvarné tvorbé, kde vSe plsobi jako velmi
promysSlené a naplanované, se v divadle nechava unaset nahodnou hrou. V motivech
obrazu se také objevuji prvky odkazujici k détstvi a hravosti, stejné jako v jeho tvorbé
divadelni. V obrazech mam v8ak pocit, Zze détstvi vyjadfuje velmi néznou, az
sentimentalni formou, na rozdil od jeho pfedstaveni, kde dokaze byt jak jemny, tak i
velmi impulzivni. V pfedstaveni odhaluje svét ditéte, které mimo to, ze ma fantazijni
idealisticky svét hraCek a mladi, také zlobi, hraje si a pfi tom neposloucha rodiCe, jedna
bez zbyteCného pfemysSleni a dokaze se chovat hodné rozjivené. Tento rys jeho
divadelni tvorby se pak promita v jeho obrazech, tvofenych v ramci performance s
mechanickymi pfedméty. Zde se prestava svazovat estetikou a vyslednym dojmem,

ale stavi na nahodé a rozvernosti.

Hlavni motivaci Petra Nikla k divadelni tvorbé vidim v neutuchajici touze po hfe,
komunikaci s divaky, momentalnim okamziku, ktery se nikdy nepodoba jeden
druhému. ,Hru nechapu jako dramaticky utvar ani jako néco infantilniho, co patfi jen
k détstvi. V &lovéku zlstava schopnost hrat si, je v tom touha tvofit. Clovék se otevre,
sviékne vrstvy unifikovaného chovani. Je to, jako kdyZz zagnete na nékoho mluvit
vymyslenym jazykem a Cekate, jak zareaguje. Nedélate to kvuli tomu, Ze chcete hrat
blazna nebo spachat za kazdou cenu né&jakou schvalnost, jde spiS o rozniceni
spontanni imaginace. Clovék se totiz obvykle obnaZuje jen v domluvenych situacich,

na karneval si masku rad nasadi, ale sam na ulici s ni nevyjde. Jde si zatancovat na
39



ples, ale pfed domem tancit nechce, i kdyz uslySi svadéjici rytmus. Boji se vypadnout
ze sveé dustojnosti. V tom jsou Uzasni tfeba Afri¢ani, zpivaji a tanci vSude. Takova

oteviena hra mé zajima.”#?

42 SVAMBERK, Alex, Petr Nikl: V ¢lovéku zastava schopnost hrat si, touha tvofit [online] [cit. 2021-05-10].
Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/clanek/petr-nikl-v-cloveku-zustava-schopnost-hrat-si-touha-tvorit-
40101365
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3.2. FrantiSek Skala

Druhym umélcem, o kterém budu psat, je FrantiSek Skala. Duvod, pro¢ jsem si
ho vybrala, je zfejmy. Jeho Cinnost je velmi originalni a pfedevsim multidisciplinarni,
stejné jako Niklova. Od vytvarného uméni pfes hudbu az k performanci a loutkovému
divadlu. Vystudoval filmovou a televizni grafiku na VS UMPRUM. Vénuje se pfedevsim
ilustraci a tvorbé magickych pfedmétd, které mné v kontextu mé prace pfipadaji velmi
zajimavé, jelikoz jde €asto o objekty, které v sobé zaroven nesou urcitou loutkovost.
Jeho tvorba je snadno rozpoznatelna nezaménitelnymi fantasktnimi a hravymi motivy,
kombinaci pfirodnich i umélych materiald a svou bizarnosti. Jak uz jsem zminila vySe,
pusobil v umeélecké skupiné Tvrdohlavi a také v uskupeni B.K.S., které je znamo na
poli divadla a performance. FrantiSek Skala je také nositelem Ceny Jindficha
Chalupeckého za rok 1991. Mimo divadlo se vénuje také hudbé&, pasobi jako muzikant
v Malém tanecnim orchestru Universal, ktery zalozil v roce 1988 se Zderikem
Lhotskym.*3

Jednim z jeho vyznamnych pocinu je kresleny komiks Velké putovani Viase a
Brady, ktery poprvé vySel v roce 1987. Jde o pohadkovy pfibéh, ktery se odehrava v
magickém svété skfitki a nejpodivnéjsich bytosti. Pfibéh pfimo vybizel k ztvarnéni v
divadle, k némuz doslo v prazském divadle Minor v roce 2007. Dramatizace komiksu
vznikla na zakladé filmového scénare Martina Oteviela a FrantiSka Skaly. Pfibéh mél
byt zfilmovan, av8ak nikdy k tomu nedo$lo. FrantiSek Skala se letos v roce 2021
rozhodl vydat rozSifené vydani knizniho komiksu, které bude obsahovat pravé navrhy
k nikdy nerealizovanému snimku. Vydani knihy nacasoval na velkou vystavu FrantiSek
Skala a jiné prace v Galerii hlavniho mésta Prahy, kde bude vystavovat pfevazné svou
ilustratorskou tvorbu a ktera by se méla otevfit letos na jafe. ,ZacCinat by méla
nejstarSimi obrazy, které jsem nikdy nevystavoval, jen v undergroundovych vystavach
u nas doma v zadnim pokoji. Napfiklad obrazy z roku sedmdesat, kdyz jsem byl v
osmé ftfidé, které jsem maloval mamince k Vanocum,“** prozradil. ,Kongit to bude
soucCasnou tvorbou. Mou vasni poslednich dvou let je, Ze maluju disledné pFirodnimi

hlinkami, které si nasbiram v krajiné.“44

43 DVORAK, Jan, Alt.divadlo - slovnik deského alternativniho divadla. Prazska scéna, Praha 2000, str. 184
4 CT 24, Vlas a Brada putuji k filmu. A Frantisek Skala hled4 posluchage surrealistické dechovky [online] [cit.
2021-05-15]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/3288227-vlas-a-brada-putuji-k-filmu-a-frantisek-
skala-hleda-posluchace-surrealisticke
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DalSi dulezitou komiksovou knizkou je Skutecny pribéh Cilka a Lidy vydany v
roce 2007. Jde tentokrat o fotograficky komiks, ktery je opravdu jen krok od
animovaného filmu. ,Ten projekt jsem nosil v hlavé zhruba 20 let a byl jsem
presvéd&en o jeho originalité. Nic podobného jsem dosud nevidél a nyni jiz také vim
pro¢. Naro¢na technologie fotografovani loutek v pfirodé se podobala vyrobé
animovaného filmu zbaveného pohodli studia se vSemi technickymi vymozenostmi.
BliZila se spiSe vyrobé hraného filmu s tim, Zze praci celého stabu jsem si zajiStoval
sam.“® Krest knihy byl spojen s vystavou, ktera se o dva roky pozdéji konala také
v Ceském centru New York. Expozice obsahovala velkoplo$né fotografie a artefakty
vazici se ke vzniku komiksu. Proces tvorby musel byt velmi narocny, jelikoz se cely
pribéh fotil v realném prostfedi lesa a byl tedy zavisly na pocasi a pfirodnich

podminkach.

3.2.1. Bude konec svéta?

Stejné tak jako Petr Nikl byl jednim ze zakladatelt a hlavnich ¢lend sdruzeni
Mehedaha, je FrantiSek Skala zakladatelem a vyznamnym tvircem skupiny B.K.S.
(Bude Konec Svéta). Toto uskupeni se snazi zlstavat v tajnosti, o ¢em svéddi i to, ze
existuje Podvybor pro atlum publicity - P.P.U.P. B.K.S. Jak tomu byva v tvorbé
FrantiSka Skaly, tak i v ¢innosti B.K.S. jde vétSinou o zaleZitost mystického charakteru
s prvky absurdniho humoru. Tajna organizace vznikla uz kolem roku 1974. V 80. letech
byla spiSe recesi pro blizky okruh pfatel, ale v letech 90. se stava vefejné znamou,
avSak stale organizaci mystifikacni a opredenou tajemstvim.*®¢ Hlavnim motivem
organizace je téma smrtelnosti, které se ale nedeklaruje jako néco tragického, ale s
velkou nadsazkou. Svou Cinnost interpretuji jako ,pfitakavani zivotu a smrti‘. Napfiklad
vystavu v Galerii Vaclava Spaly v roce 2012 zahdijili jakymsi smute&nim privodem, kdy
byli ¢lenové organizace pfineseni v rakvich, jako neboZztici.*” Od roku 1988 poradaiji
loutkovy festival v Dfevi€i. K 17. vyroCi zaloZeni skupiny B.K.S. pfipravuji publikaci a
vystavu, na které odhaluji své uniformy, dokumenty a zbrané. Poradaji happening v
interiéru nékdejSiho Gottwaldova mauzolea ,Projekt znovuoZiveni kolumbaria a

pamatniku‘ na Vitkové v roce 1993.

45 CT 24, Cilek a Lida Frantiska Skaly putuji do New Yorku [online] [cit. 2021-05-15]. Dostupné z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1412218-cilek-a-lida-frantiska-skaly-putuji-do-new-yorku

46 DVORAK, Jan, Alt.divadlo - slovnik deského alternativniho divadla. PraZska scéna, Praha 2000, str. 40
47 ARTLIST, B. K. S.: Bude konec svéta [online] [cit. 2013-07-20]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/skupiny/bks-bude-konec-sveta-218/
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Organizace B.K.S. byla se skupinou Mehedaha spfiznéna jak generacné, tak i
umélecky. Obé skupiny vznikaji zcela spontanné a vlastné i bez velkych ambici v
perifernich kulturnich domech. Tajna organizace B.K.S. byla v ramci tvorby radikalnéjsi
a zasahovala také vétsi kontroverzni plochy. Nesoustfedila se pouze na politickou
satiru a parodii, ale ve svych performancich polemizovala s etikou i vyznamem
historickych symbolu. Dal8im spoleEnym znakem Tajné organizace B.K.S. a sdruzeni
Mehedaha je vydavani tiSténého az samizdatového obc¢asniku. FrantiSek Skala a jeho
spoleénost vydavala &asopis Praskajici ervanky. Clenové Tajné organizace B.K.S.

vydali patnact cisel této prevazné mystifikacni revue s groteskné morbidnimi motivy.*2

Sdruzeni Mehedaha se také pfimo u€astnilo jejich produkci. Svédc¢i o tom napf.
ucinkovani pfi kitu nove loutkoveé scény, kterou pro Tajnou organizaci B. K. S. postavil
FrantiSek Skala. Akce probihala na Drevi¢i 12. - 14. listopadu 1988. Udajné si
FrantiSek Skala dopisoval s Petrem Niklem, ktery byl tou dobou zrovna na vojné. ,Péta
mné v té dobé psal z vojny, ze vyrabi loutky lesnich duchl a ja jsem pro néj jako
prekvapeni stavél loutkové divadlo. Bylo to vzacné souznéni, které se po jeho navratu
naplnilo.”® ,Pamatuji se, jak jsme v ném s Petrem hravali v noci pfi svickach, klidné i
jeden pro druhého, jak tam bé&haly mysi, litaly mary a ptaci. Ono je vzdycky lepsi, kdyz
je na predstaveni malo lidi, jen par déti a je to takové tiché. To ma v sobé obrovskou
poezii...”®® ,To divadlo pak bylo asi dvacet let rozebrané a objevilo se az na vystavé
Ceska loutka, a dokonce jsem mél jeho pruceli jako své vytvarné dilo na vystavé
Tvrdohlavych.”®® Loutkovy festival v Drevici se poté konal jesté asi dva roky.>! Po
dvaceti letech tradici znovu obnovili a od té doby se festival kona kazdym rokem. ,Mrzi
mé, Ze se tomu nevénuji vic — jako hostitel se spi§ staram o organizaci, pocty hostu
narUstaji a nemam tolik ¢asu na pfipravu vilastnich ske€l. Pro mé je ted hlavné
dllezité, aby fungoval kiosek, ktery ulehéi mé zené, aby nemusela denné vafit pro
padesat lidi.”>© Béhem festivalu se hraji prevazné improvizované skece, které se

vymysleji pfimo na misté. Jsou ale i takové uz tradiCni, které se hraji na kazdém

4 MACHACEK, Martin. MADIPADADA MEHEDAHA: Sdruzeni MEHEDAHA v kontextu alternativni
kultury 80. a 90. let. Brno, 2014. Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita Filozoficka fakulta.
Vedouci prace David Drozd
49 TVRDOHLAVI, Frantisek Skala [online] [cit. 2021-05-15]. Dostupné z:
https://www.tvrdohlavi.cz/frantisek_skala.html
S0 LESKOVA DOLENSKA, KATERINA: LOUTKY JSOU UPLNE FANTASTICKE, Loutkét 2/2018, s. 42-45
51 MINISTERSTVO KULTURY, Vytvarné uméni, umélecky ¢asopis pro moderni a sou¢asné umeéni, ¢.3, Praha:
Unie vytvarnych umélci, 1994
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roCniku. Jednim takovym je tfeba Vézridv syr ,kdy se vézer vraci po dvaceti letech z
kriminalu a vzpomene si, Zze mél kdysi v kredenci vyborny vyzraly syr. Otevie dvifka,

odtamtud se vyvali dym, on padne a tim to kon¢i.”%?

V roce 1994 vyslo celé jedno Cislo uméleckého Casopisu pro moderni a
souCasné uméni Vytvarné umeéni, které je vénovano organizaci B.K.S. Obsahuje
stru€nou historii organizace, dokumentace jejich sjezdd, systém titult a fadd (napfiklad
Rad Zelené Berusky), spolkovou agendu, ukazky jejich tvorby, basné&, fotografie a
obrazky. Kniha je velmi zajimava hlavné tim, Ze Ctenare stale mystifikuje a znejistuje,

co je opravdu skute¢né a co je pouze vymysl.

Pozoruhodné je také vydani knihy Zbrané B.K.S.% v roce 2012. Publikace
Zbrané B.K.S. vznikla diky ochoté Podkomise pro uatlum publicity B.K.S., ktera
stanovila pro tento pfipad neobvykle vysokou kvotu povoleného uniku informaci. Kniha
obsahuje dosud nezvefejnéné fotografie nejriznéjSich zbrani, spolu s basnickou

sbirkou, ktera se k artefaktim vaze.

3.2.2. Inspirace prirodou i odpadem

FrantiSek Skala se nevénuje takovou mérou pfimo loutkovému divadlu, jako
spiSe vlastni vytvarné umélecké cinnosti, ve které vice nez ve hfe a komunikaci s
divaky spatfuji dulezitost pravé v jeho vytvarnych artefaktech, které pfimo vybizeji k
tomu, aby se s nimi hralo divadlo. Pfi tvorbé vyuziva nejriznéjSich materialu, které rad
spojuje a kombinuje. Zvlast typicka je jeho kombinace plastovych a umélych materiald,
s materialy Cisté prirodnimi. Dokaze s nimi pracovat tak bravurné, Ze napfiklad z
pouzitych PET lahvi vyrobi néco, co se podoba az pfirozené struktufe biologického
materialu. Velkou &ast jeho tvorby tvofi prostorové objekty a sochy nejriznéjSich
velikosti. Stejné jako jeho pole plasobeni, je rozmanita i jeho tvorba samotna. Ma vsak
svUj originalni jazyk, diky kterému Ize rozpoznat, ze jde pravé o jeho dila. Motivem
jeho prace je podobné jako u Petra Nikla hravost a détstvi. Také se vénuje psani

knizek pro déti. Tato hravost se zde ale projevuje az tajemnosti a snovosti jeho

2 LESKOVA DOLENSKA, KATERINA: LOUTKY JSOU UPLNE FANTASTICKE, Loutkar 2/2018, s. 42-45
5 MINISTERSTVO KULTURY, Vytvarné uméni, umélecky ¢asopis pro moderni a sou¢asné uméni, ¢.3, Praha:
Unie vytvarnych umélci, 1994
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artefaktd a pfibéhd. Jeho naméty jsou Casto fantaskni, objevuji se zde zahadné bytosti,

nebo skfitci.

Nebudu se pokouset Skalovy artefakty rozdélovat do skupin tak jako u Petra
Nikla, ale spiSe vyberu par konkrétnich objektl, které mi pfijdou zajimavé svou
blizkosti k loutce. Na rozdil od artefakt( Petra Nikla, které se proménuiji v loutky a je s
nimi tak zachazeno, se u FrantiSka Skaly jedna spiSe o artefakty, které maji potencial
byti loutkou, i kdyZz se do jeji pozice mozna nikdy nedostanou. VétSina z nich se
neobjevuje v zadném divadelnim predstaveni. Loutky jako takové se objevuji napfiklad
v animovaném komiksu Skutecny pribéh Cilka a Lidy. Ty se také nikdy v zadném

divadelnim predstaveni neobjevily a existuji spiSe jako vytvarné artefakty.

,~JSou to loutky s draténou kostrou, protoze jsem potifeboval, abych s nimi mohl
hybat do rdznych pozic, jako kdyz se animuje film. Jenom nejsou udélané
profesionalné s klouby, ale opravdu jenom s jednim dratem.”>* fika FrantiSek Skala o
loutkach z fotokomiksu. ,Mrzi mé&, ze jsem si nevytvoril vic autorskych loutek, asi jen
dvé, a jesté mi jednu z nich ukradli zlodéji. Mam i své oblibené loutky, ale ty jsem

nedélal. Nemam na to ¢as, délam spoustu jinych véci.”>?

% L ESKOVA DOLENSKA, KATERINA: LOUTKY JSOU UPLNE FANTASTICKE, Loutkaf 2/2018, s. 42-45
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LESOJAN (1988) - Postava Lesojana se poprvé objevuje v komiksovém kresleném
pribéhu Velké putovani Vlase a Brady, ktery byl dokon€en v unoru roku 1988. V bfeznu
téhoz roku tuto postavu vytvari v plastické podobé a vzapéti vystavuje na Vystavé
patnacti v GHMP.%® Je to dvoumetrova svitici plastika lesniho ducha. Socha je
vytvofena ze dfeva a potazena klzi. Uvnitf je umisténo svétlo, které skrz kuzi prosvita.
.V modrém lese se vyskytuje lesni duch Lesojan, toho jsem pak udélal ze dfeva a
pergamenu a je ve sbirkach Narodni galerie,“ uvadi Skala s tim, Ze v komiksu vyuzil
zaroven i dalSi postavy, které vytvoril také dfive nebo pozdéji jako sochy.>® Postava
Lesojana se poté objevila i v pfedstaveni Velkéeho putovani Vlase a Brady v Minoru.

Tento artefakt tedy pfimo ukazuje na svuj loutkovy potencial.

Obrazek 7, Lesojan

5 TVRDOHLAVI, Frantisek Skala [online] [cit. 2021-05-15]. Dostupné z:
https://www.tvrdohlavi.cz/frantisek_skala.html
5 CT 24, Vlas a Brada putuji k filmu. A Frantisek Skala hleda posluchade surrealistické dechovky [online] [cit.
2021-05-15]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/3288227-vlas-a-brada-putuji-k-filmu-a-frantisek-
skala-hleda-posluchace-surrealisticke
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HLAVY DUCHU, SPOLECNOST (1992) — Tyto dvé série artefaktl Skala vyrobil z
mofskych fas, zvanych kelpy, v roce 1992. Rasy objevil pfi studijnim pobytu v
umeélecké kolonii Headlands Centre for the Arts blizko San Francisca. To ukazuje na
jeho vnimavost a schopnost hledat ve svém okoli nejriznéjsi zajimavé detaily, nebot
pro mistni obyvatele fasy neznamenaji nic specialniho. Skala v fasach odhalil dosud
nevidéné bytosti, které pochazeji pfimo z morského svéta. Tyto bytosti nalezené v mofi
se staly inspiraci pro vytvoreni hlavni postavy Skutecného pribéhu Cilka a Lidy, lesni
bytosti Cilka. Vytvarné artefakty z fas nékolikrat vystavoval na vystavach. ,Nasvicené
v dfevénych vitrinach vypadaji pfes zvétSovaci sklo, jako by je objevila vyprava
archeologu v hlubokém amazonském pralese.”®’ Hlavy duchu jako by si pfimo fikaly
o pridani téla, které dostavaji v dile Spole¢nost, kde jsou hlavy z morFskych fas
doplnény praveé o télo tvofené palmovymi listy. Kdyz se koukdam na Spolec¢nost, fikam
si, Zze uz to vypada jako hotova scéna z n&jakého loutkového predstaveni. Clovék si

zacne v hlavé vymyslet pfibéhy a vztahy, které by mezi postavami mohly vznikat.

Obrazek 8, Spole¢nost Obrazek 9, Hlavy duchu

57 FARNA, Katefina, Frantisek Skala vystavuje své umélecké skopi¢iny [online] [cit. 2021-05-12]. Dostupné z:
https://www.designmag.cz/umeni/34103-frantisek-skala-vystavuje-sve-umelecke-skopiciny.html
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MANEKYN |I. a Il. (2003) — Tyto dva artefakty jsem si vybrala proto, e ukazuji na
zajimaveé zachazeni s materialem a také v sobé nesou urcitou loutkovost. Zakladem
obou Manekynu je PET lahev, ktera je deformovana a za pomoci dalSich technik
upravena tak, ze pusobi jako jakasi houba, nebo podmorska rostlina. Je fascinujici,
jakym zplsobem FrantiSek Skala pracuje s materialy. Manekyni jsou toho ukazkovym
prikladem. Struktura jako by pfipominala koralové utesy pod mikroskopem. Neni tézké
si pfedstavit, Ze se podobné jako Lesojan rozehraji v animovaném nebo kresleném

komiksu, nebo v loutkovém pFedstaveni.

Obrazek 10, Manekyn I. a Il.
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MESTO (1995) — Stolni instalace znazorfiujici miniaturu fantazijniho mésta. V Skalové
tvorbé se Casto objevuji artefakty, které pfipominaji architektonické modely, miniatury
budov, interiérd, nebo krajin. Ob&as v nich jsou i drobné postavicky, které v prostoru
existuji. V tom se odrazi také jeho fascinace malymi vécmi a smysl pro detail. VytvaFi
vlastni miniaturni svéty, ve kterych rozziva své fantaskni pfibéhy. ,VzZdycky jsem
vytvarel néjaka prostredi, néjaké pokojicky, kde nékdo sedél, délal jsem dioramy... A
nakonec to souvisi i s tou architekturou. Na vystavé ve ValdStejnské jizdarné jsem si
vytvofil celou architektonickou koncepci a ty jednotlivé pavilony muzZete také vnimat
jako néjaké divadelni scény, byt jsem scénografii nikdy nedélal.”®® Mezi dalsi takové
artefakty patfi treba Stara silnice (2004), Stdl — krajina (1992), Pfenosova lod’ (2009),
Observator (2009), nebo Archa Il. (2009). (39)

Obrazek 11, Mésto — stolni instalace

FrantiSek Skala loutky obdivuje a ve své tvorbé se vice nez €asto pohybuje na
hrané mezi artefaktem a loutkou. Loutky ho zajimaiji pfedevSim po vytvarné strance,
spiSe nez pro jejich pohyblivost a technologické vymoZzenosti. Nejde mu ani tolik o to
artefakty rozzivat, protoze v sobé jakysi vlastni zivot uz nesou. Jak sam fika: ,Loutky
miluju, jsou to nadherné vytvarné objekty, ale nemam je a nesbiram je. Vlastné ve
vSech mych knizkach i v mé tvorbé jako takové loutky jsou, ale tak néjak na pomezi
uméleckych disciplin. Jsou hodné spojené s animovanym filmem, ktery jsem studoval,
ale nechci ho délat kvuli nutnosti tymoveé prace. Protoze si vie radéji délam sam, abych
si nemohl stéZovat, Ze to nékdo udélal $patné, nebo Ze jsem to neuhlidal.”®

%8 L ESKOVA DOLENSKA, KATERINA: LOUTKY JSOU UPLNE FANTASTICKE, LoutkaF 2/2018, s. 42-45
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4. Autorské predstaveni Myslivecka saga

V této kapitole bych rada zminila néco ze své vlastni vytvarné-divadelni tvorby.
Pokusim se popsat pfipravu a vyrobu loutek a vznik autorského loutkového
predstaveni Myslivecka saga, na némz jsem se podilela s dalSimi dvéma spoluzaky
Terezou Havlovou a Jakubem Sulikem. Dalo by se tedy fict, Ze $lo o pfedstaveni
tvofeno tfemi vytvarniky a v jeho vysledku se to velkou mérou odrazi. Pfi tvorbé jsme
nezamérné uplatiiovali podobné principy, s kterymi pracuji Petr Nikl nebo FrantiSek
Skala. Celé predstaveni vznikalo na zakladé nahody a nahodilosti. Rozeberu, jak
probihala vyroba loutek, kulis a vytvarné stranky predstaveni a postupné pfidavani
jednotlivych slozek vysledného divadelniho tvaru. Samotné predstaveni prosio v
pribéhu hrani nékolika zasadnimi proménami a reprizy se od sebe ¢asto dost lisi. V
poslednim roce jsme se pokusili pfedstaveni ustalit a vice ¢i méné se drzet konkrétniho

scénosledu.

4.1. Vyroba loutek a masek

Prvnim impulzem k tvorbé loutek bylo dilenské zadani v prvnim ro€niku studia
scénografie na KALD. N&s vedouci Robert Smolik pro nas vymyslel téma Myslivosti.
Kazdy z nas mél udélat marionetu myslivce. Téma a forma byla tedy zadana, ale na
zadném dalSim zaméru jsme se zatim nedomlouvali. Védéli jsme, ze bychom s tim
materialem v budoucnu chtéli néjaké predstaveni udélat, ale Zadnou konkrétné;si

predstavu jsme dosud neméli.

Kazdy z nas jsme pracovali témér nezavisle na své vlastni loutce, i kdyz vysledné
loutky nejsou nijak vyrazné esteticky odliSné. To bylo z ¢asti dano uz konkrétnosti
zadani. Téma myslivosti nam vSem navodilo podobny pocit estetiky a vizuality. DalSim
faktorem bylo myslim to, Ze jsme pracovali vedle sebe v dilné a mohli jsme se
navzajem védomé i nevédomeé ovliviiovat. VSichni jsme tvofili technologicky stejné
marionety vyfezavaneé ze dfeva a vedené na draté. Pro vSechny z nas to bylo prvni

setkani s tvorbou marionety. Hotovou marionetu jsme malovali a poté ji usili oblecek.

DalSim dilenskym zadanim, které bylo uplné nezavislé na mysliveckych loutkach,
ale v pozdéjsi fazi zkouSeni predstaveni se s nimi propojilo, byla vyroba masek.
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Spolec¢né jsme si stanovili zadani, Ze kazdy vyfeze masku néjaké vydésené osoby.
Jako predlohu jsme si nasli fotku Clovéka, podle které jsme masku tvofili. Vznikly tedy
tfi masky s grimasou uleku/udivu. Masky jsme vyrabéli s hlavnim zamérem vyzkousSet
a osvojit sidané femeslné dovednosti, stejné tak jako marionety. Stali se tedy prozatim
predevSim vytvarnymi artefakty, nesoucimi nas esteticky zamér a nasSe fezbarské

schopnosti.

Ve chvili kdy byly loutky hotové, zacali jsme pfemyslet o néjakém spole€ném
prostoru, do kterého bychom je zasadili. Vyrobili jsme spole¢né kukatkové divadlo,
které jsme pomalovali mysliveckou tématikou a k tomu jsme namalovali pozadi s
krajinou lesa. Zatim to vSe byly jen artefakty, které jsme vytvorili a dokonce je
vystavovali na scénografické vystavé v ramci klauzurniho festivalu PROCES. Byly
vystavovany jen jako nositelé estetické funkce, jako objekty, které divak mohl hodnotit
jako samostatné femesiné vytvorené dilo. Byla to scénografie bez predstaveni, bez
naplnéni. Proto pfiSla na fadu dalSi faze a to, vymyslet vhodny pfibéh, kde by spolu

tyto vytvarné artefakty mohly fungovat jako loutky.

Obrazek 12, Myslivecka saga — loutky
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4.2. Hledani tématu a pribéhu

V dalSi fazi tvorby jsme vzali vSechny vytvofené artefakty a zacali hledat pfibéh,
ktery by spole¢né mohli rozehrat. MoZnosti, jak zacCit, se nabizelo nékolik. Zkouseli
jsme chvili jen tak improvizovat, z ¢ehoz vzeS$lo par napadu. Citili jsme v8ak potfebu
vymyslet alespor néjaky ramec, ve kterém se budeme pohybovat. Zacali jsme tedy
vymyslet charaktery jednotlivych postav — loutek. Méli jsme tfi muzské loutky. Dva
dospéli muzi a jeden chlapec. Vychazeli jsme z toho, co nam vytvofené artefakty

nabizely. Rozhodli jsme se, Ze kazdy bude hrat s vlastni loutkou.

Loutku chlapce jsme pojmenovali Plesnivak, protoze mél nohy namalované na
zeleno. Mély to byt padvodné ponozky, ale vypadalo to, jako Ze ma plesnivé nohy.
Loutka Plesnivaka byla Jakuba, ktery mluvi slovensky. Plesnivak tedy bude mluvit
slovensky. V pribéhu hledani pfibéhu nas napadlo, Ze by bylo hezké, kdyby mél psa.
Proto mu Jakub dodate¢né vyrobil vyfezavanou loutku psa. DalSi postavé jsme dali
jméno MiloS. To byla moje loutka. Trochu obtloustly myslivec. Z toho, jak loutka
vypada, jsme usoudili, Ze Milo$ je pohodafr, ktery ale rad ostatni poucuje a je mu jedno
jestli to nékoho zajima, nebo ne. Jeho obsahlé odborné vyklady budou tak monoténni
a otravné, az to bude vtipné. Treti loutka, vysoky Stihly myslivec s dlouhyma nohama
i rukama, byl Kamil. Vyfezala ho Tereza. Vypadal ustarané a osaméle, ale zaroven
moudfe. Milo$ je extrovert a Kamil bude spiSe introvert. Milo§ porad mluvi, ale obsah
sdéleni neni moc podstatny. Kamil promluvi malokdy, ale kdyz uz néco fekne, je to

velmi dulezité.

Spole¢né jsme navrhovali rdzné moznosti vztaht, které by tyto tfi loutky mezi
sebou mohli mit. Nabizelo se, aby Plesnivak byl synem jednoho ze dvou dospélych.
Ale kdo by pak byl ten druhy? Nakonec jsme rozhodli, Ze bude synem obou. Navic
Kamil a Milo§ budou bratfi. Ale to se divak (kdyz bude dost pozorny) dozvi az na konci

predstaveni.

Rekla bych, Ze jsme se pii vymysleni piib&hu snazili nesvazovat logi¢nosti, ale
popustili jsme uzdu fantazie a vymysleli jsme pomé&rné bizarni zapletku. Casto jsme
brali prvni mys$lenku, ktera nékoho z nas napadla a snazili jsme se ji rozvinout a néjak

pouzit. Napfiklad MiloSovo neustalé poucovani a recitovani definici tykajicich se
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myslivosti a lesa jsme pfevzali z internetové encyklopedie Wikipedie. K pouzivani
vyrazu specifickych pro mysliveckou mluvu jsme vyuZzivali knihu Penzum myslivosti.
Témito vsuvkami jsme se snazili jinak bizarnimu pfibéhu dodat prvky srozumitelnosti.
Pomyslinym dramaturgickym planem (ktery vznikal v procesu) se tedy stal jakysi remix
tradiéniho mysliveckého jazyka, definic pfevzatych z internetové encyklopedie,

hovorové slovenstiny a Cestiny a bizarniho pfibéhu o dvou bratrech a jednom synu.

DalSi vytvarné prvky a loutky jsme pfidavali se vznikem pfibéhu. Napfiklad loutka
matky, kterou jsme udélali improvizované z kusu latky s dvéma otvory pro ruce, je
neproporcéné vétsi vaci ostatnim loutkam a do kukatka se ji vejde jen télo, hlava neni
vidét. DalSi je loutka Bestie, ktera vznikla z kusl kozesSiny obSitych kolem dratd. Taktéz

je proporcéné vétsi a v kukatku jsou vidét jen jeji nohy. Je vedena dvéma draty shora.

Pfed zacatkem a na konec celého loutkového pfedstaveni, které se odehrava po
celou dobu uvnitf kukatkového divadla, jsme pfidali hranou scénku. VSichni tfi herci
pfichazime na jevisté, hrajeme na trumpetu mysliveckou pisen a recitujeme tradi¢ni
myslivecké basné. Poté nalévame mysliveckou palenku a spolu s divaky si pfipijime.

Cela scénka pfipomina slavnostni zahajovaci ceremonial mysliveckého balu.

Prvni verzi pfedstaveni jsme uvedli na zahajeni scénografické vystavy v ramci
letniho klauzurniho festivalu v roce 2018. Od té doby proSlo velkou proménou. Nejvice
zmén jsme provedli na soustfedéni v Pisku v roce 2019, kde doSlo k redukci textu a
pfidani snovych, az psychedelickych obrazu. Pfizvali jsme k sobé jako hudebnika
spoluzaka Adama Panika. Dulezité je také pouziti vySe zminénych ,masek udivu’, které
jsme v Pisku vzali do hry. Bylo nam lito, Zze si jeSté nikde nezahraly, a proto jsme
improvizaci do$li k tomu, Ze se z nich stanou jakasi nadpfirozena monstra, vystupujici

v jednom z obrazu.
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4.3. Shrnuti

V pfipadé nasi inscenace jsme vychazeli z vytvarného zadani, z kterého nejprve
vzeSel vytvarny material. Ten chapu jako artefakt az do té doby, nez jsme ho postavili
do kontextu vymysleného pfibéhu. Vymysleni pfibéhu probihalo formou nahodnych
asociaci, napadl a postifehd. V prvni fazi vymysleni jsme nahodili hruby scénar, ktery
jsme nékolikrat razantné upravili. Poprvé tomu tak bylo pfi hrani na mezinarodnim
festivalu Floating castle ve Slovinsku. Tam jsme text zkratili a snazili se celé
predstaveni udélat Iépe srozumitelné pro lidi, ktefi nerozumi ¢esky, bez toho, abychom
text museli prekladat. Podruhé jsme predstaveni upravili uz do témér finalni podoby, v
které ho s mensimi rozdily hrajeme doted. Tato zména spocivala pfedevsim v pFidani
nékolika dalSich vizualnich obrazu, kde se nemluvi. Snazili jsme se opét trochu
odklonit od textu, na kterém jsme zpocatku Ipéli. Také jsme do tymu pfizvali Adama
Panika coby muzikanta. Pfidani hudebni slozky také pozitivné ovlivnilo pfiliSnou

,ukecanost’.

Obrazek 13, Myslivecka saga — masky
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5. Zaveér

Na zavér bych rada struéné shrnula poznatky ziskané béhem psani bakalarské
prace. Uvédomuiji si, Ze v dnesni dobé je propojovani uméleckych disciplin v podstaté
béznou praxi. Stejné bych rada uvedla, Ze ve vétsSiné divadel se standardné uplatriuje
tradi€ni postup vzniku loutkového predstaveni. RezZisér se spoji s vytvarnikem a
sdéluje mu svoji vizi. Vytvarnik vychazi z namétu, ktery uz je dany, nebo alespon
zhruba nastinény. Dostava né&jaké konkrétni téma a scénar. Podle néj vytvafi navrhy
a hleda estetiku vypravy, ktera by se k danému tématu hodila. Pokud vyrabi loutky, uz
vétsinou vi, kolik jich je nutné vyrobit, jak zhruba maji vypadat po strance technologické

i vizualni.

Tento postup vSak nebyl predmétem mého badani. Zajimala mé loutkova tvorba
bez jakékoliv umyslnosti. To byl také davod, pro€ jsem si vybrala zrovna Petra Nikla a
FrantiSka Skalu. Jsou to umélci, ktefi se se svou tvorbou dotykaji Zanru loutkového
divadla, ale ¢asto upIné neumysliné, bez vétSiho zaméru. Nikl se divadlu jako takovému
vénuje i na profesionalnéjsi urovni, hraje v kamennych divadlech, vytvafi loutky uréené
k divadelni produkci. U Skaly je vztah k loutkdm spiSe nahodou, né€im nezamérnym.
Sam se nepovazuje za divadelnika, ani za loutkare, ale pfiznava, ze loutkové prvky

prosakuji tak néjak do celé jeho tvorby.

Pfedmétem mého vyzkumu vSak bylo pfedevSim to, co odliSuje loutku od
artefaktu a v jaky moment se artefakt stava loutkou. Pfi psani jsem doSla k zavéru, ze
loutka tvofena se zamérem byt soucasti predstaveni a zkratka byt loutkou, se v
meziCase muze proménovat ve vytvarny artefakt. Mozna se proménit dokonce musi,
jelikoz kdyz pfedstaveni skon¢i, nezbyde ji nic jiného, nez se jim stat. U Nikla vidim
tento jev zejména u loutek dfevénych, které byly i nékolikrat vystaveny pravé jako
vytvarné artefakty na vystavach. Zde staly samy za sebe. Pro divaky, ktefi je vidéli
existovat v pfedstaveni, funguji mozna i zde jako loutky, ale navstévnici, ktefi si pouze
prohlizeji vystavené exponaty, je vnimaiji jako artefakty. Budou je hodnotit pfedevsim
na zakladé jejich vizualni a femesiné stranky, nikoliv na zakladé jejich fungovani

v ramci divadelniho pfedstaveni.

S tim souvisi fakt, Zze i béhem pfedstaveni se da loutka hodnotit spiSe jako

vytvarny artefakt. Pfikladem opét uvadim Nikltv loutkovy balet, kde je pohyb Lampant
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natolik minimalisticky a obrazy tolik poetické, Ze loutky v tu chvili obdivuji spiSe pro
jejich vytvarné zpracovani a vizualitu, nez pro jejich vztahy s okolim a zpusob pohybu.
Naopak promeénu artefaktu v loutku mdzeme pozorovat na Skalové tvorbé. Ten se

vénuje prevazné vytvareni artefaktl, jez v sobé nesou znaky loutkovosti.

Pro oba umélce spoCiva motivace v experimentovani s loutkami a médiem
loutkového divadla v néem jiném. U Nikla je to z mého pohledu jeho hravost a touha
po komunikaci s divakem. V tom pfipadé jsou pro né&j loutky prostfednikem k tomu,
aby se dostal bliz k publiku nez pfes samotné vytvarné artefakty, které vytvari a
vystavuje. U Skaly je to spiSe fascinace fantazijnimi svéty, které rad ztvaruje ve své

tvorbé a které se uzce dotykaji magického svéta loutek.

Domnivam se, Ze téma, které jsem si vybrala, nabizi mnohem hlubsi analyzu,
pro niz v bakalarské praci jiz nebylo misto. Existuje daleko vice autor(, ktefi se
pohybuji na hranicich vytvarné a divadelni tvorby a na jejichZ praci by se tyto hranice
daly zkoumat. Myslim vsak, ze vybérem pouze dvou pfikladi jsem méla moznost vice

nahlédnout do prace kazdého z nich.
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