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Abstrakt

Prace se zabyva vznikem profese divadelniho rezZiséra a jeho ukoly v sou€asném
divadle. Pojmenovava dulezitost dramatické situace, kterou se snazi rezisér zachytit
na jevisti. Postupné rozebira vSechny jevistni prostiedky, se kterymi mulze rezisér
pracovat. Na pfikladech z vlastni praxe predstavuje jednotlivé aspekty rezijni koncep-
ce jako predpokladu vzniku inscenace. Zabyva se vybérem textu, praci s textem,
rezijni adaptaci a dramatizaci. Pojmenovava vztah reziséra ke scénografii, potazmo
scénografovi. Popisuje, jakym zplsobem se v inscenaci uziva hudba. V neposledni
fadé prace analyzuje zkouseni, zabyva se obsazenim roli, praci s hercem i konkrét-

nimi mizanscénami.

Klicova slova: divadlo, rezisér, scénografie, scénicka hudba, drama, situace,

mizanscéna

Abstract

This diploma thesis deals with the emergence of a director post and his purposses in
contemporary drama theater. It names the importance of the dramatic situation that
the director tries to capture on a stage. It gradually analyzes all the stage means that
the director can work with. On the basis of examples from own practice, it analyzes
individual aspects of the directing concept as a precondition for the production. It
deals with text selection, working with text, director’s adaptation and dramatization. It
discusses the director's relationship to stage desing and thus to the stage designer.
Thesis describes how music is used in the production. Last but not least, the work

analyzes rehearsals: cast, work with actors and mise-en-scene.

Key words: theater, director, stage desing, stage music, drama, situation, mise-en-

scene
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1 UVOD

Jesté nez se naucCi malé dité chodit, vydava neartikulované skreky. Pfi svych prvnich
pokusech komunikovat se svétem jesté neovlada rty, jazyk ani dalSi komponenty fe-
Coveého ustroji. Détska usta vydavaji nahodny zvuk. Dité vSak roste a pozoruje. Ode-
zira ze rtG matky, ktera vyslovujic MA-MA, ukazuje prstem na sebe. Dité se snazi po
matce opakovat, az se mu to konec¢né podari. Pojmenuije ji.

Tak jako malé dité pojmenovava svét kolem sebe, snazi se divadlo poj-
menovat svét, v némz Zijeme. Artikulovat témata, ktera se nas dotykaji, trapi nas a
zajimaji. Dité k tomu pouziva mluvici organy, divadlo mnoho jevistnich prostfedkd od
scénografie po hudbu. Hovofime-li o ¢inohernim divadle, stoji na prvnim misté herec
a jeho hra. Dokazeme si predstavit, jak by dopadla détska hra, pokud by neméla
zadna pravidla. Zfejmé placem, rozbitymi koleny a vyrazenymi zuby. Stejné tak diva-
dlo dosahuje svych cilu prostfednictvim koordinace jednotlivych jevistnich prostied-
k. Za ni stoji v dnesni €inohfe profese reziséra.

Mohlo by dnes divadlo existovat bez reziséra? Kde se vubec rezisér vzal?
Jaka je jeho uloha? Jedna se o svébytnou profesi nebo amalgam uméleckych obora?
Kde konCi prace reziséra a zacinaji kompetence dalSich divadelnich tvirct? Ar-
tikuluje rezisér téma jevistnimi prostredky?

Jan Cisaf poukazuje na to, ,Ze tématy jsou jednotlivé vyznamoveé slozky v dile
hierarchizovany; tak se tu vytvari systém témat, ktera sméruji pres témata vedlejSi a
hlavni aZ k zakladnimu tématu dila.”” Podle Jaroslava Vostrého je pojmenovani té-
matu dulezité pro interpretaci, toto Usili ale zGstava bezvysledné vzhledem ke snaze
,Zobrazit nezobrazitelné a vyslovit nevyslovitelné.?

RezZisér se pokousi tato témata zachytit, pojmenovat a vyslovit za pomoci

jevistnich prostfedkd. Jsou to pokusy Casto marné, ale neustala potieba ho nuti

1 CISAR, Jan. Zaklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. 57 s. ISBN
978-80-7331-146-9.

2 VOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. Vyd. 2. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni
fakulta, 2009. 93 s. ISBN isbn978-80-7331-148-3.



snazit se dal ,zobrazit nezobrazitelné a vyslovit nevyslovitelné.“ Rezisér chce (vétsi-
nou) jevistnimi prostfedky vypravét pfibéh, respektive mimeticky prevést pfibéh na
jevisté. Pribéh strukturuje chaos skute€nosti a dovoluje odhalit souvislosti, které za-
stavaji v realném Zivoté skryté.

Diplomova prace Artikulace tématu jevistnimi prostiedky se zabyva profesi Ci-
noherniho reziséra jako tvurce divadelni inscenace. Zabyva se jeho puvodem a his-
torickymi funkcemi. Zabyva se jeho ukoly a povinnostmi v ramci celého divadelniho
aparatu. A také se zabyva jeho poslanim ve spoleCnosti. Prace postupné probere
jednotlivé jevistni prostfedky, které ma rezisér k dispozici pfi artikulaci danych témat
obsaZenych ve vybranych textech.

Premiéra vlastni absolventské inscenace TORLESS v Divadle DISK probé&hla
pred vice jak dvéma lety. Od té doby reziruji v profesionalnich divadlech, kde jsem se
pokusil zobrazit nékolik pfibéhu - artikulovat nékolik témat. Diplomova prace reflek-
tuje praktické zkusenosti ziskané u téchto inscenaci: Zmrzaceni,* Laska v dobé glo-
balnich klimatickych zmén,® Otcovrah,® Ruka je osamély lovec” a Amerika.®

Diplomova prace vychazi z teoretickych materiall zabyvajicich se rezii i jevist-
nimi prostfedky a popisuje postupy pfi tvorbé konkrétnich inscenaci. Je to pokus o
obecnou i osobni reflexi profese €inoherniho reziséra v kontextu dalSich sloZek diva-
delniho dila.

Kapitola s nazvem Cinoherni rezisér je historickym exkurzem k vyvoji reZiséra.
Na pfikladu hvézdy sou€asné némecké rezie predstavuje dva zakladni pfistupy sou-
Casnych rezisérl k dramatické hfe. Zaroven se tato ¢ast zabyva osobni cestou a
vztahem k rezii.

Kapitola Bylo na pocatku slovo? hleda esenci divadelnosti v textech a poj-

menovava zakladni stavebni kamen inohry — dramatickou situaci. Snazi se zachytit

3 VOSTRY, Jaroslav. RezZie je uméni. Vyd. 2. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni
fakulta, 2009. 93 s. ISBN isbn978-80-7331-148-3.
4 Hermann Ungar. Zmrzaceni. Premiéra v Divadle X10 24.5.2019.
5 Josef Panek, Ondrej Stefafiak. Léska v dobé globélnich klimatickych zmén. Premiéra v Meetfactory
22.9.2019.
6 Arnolt Bronnen. Ofcovrah. Premiéra v Divadle X10 9.6.2020.
7 Katja Brunnerova. Ruka je osamély lovec. ZamyS$lena premiéra v A Studiu Rubin 10.12.2020, ve-
fejné uvedeni zatim odlozeno kvuli pandemii.
8 Franz Kafka, Ondfej Stefariak. Amerika. Premiéra v Divadle D21 15.6.2021.
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dulezitost tématu. Kapitola nadale zkouma jednotlivé nutné uUkony, jenz reZisér
provadi v konfrontaci s textem. Na zakladé vlastnich zkuSenosti se snazi postihnout
vSechny aspekty rezisérova pfistupu k textu (jeho vybér, vztah rezisér-dramaturg) a
také najit rozdil mezi dramatizaci a rezijni substituenci. Cast se také snazi zachytit
tematické souvislosti textd, jez jsem inscenoval.

Kapitola Scénografie hleda puvod scénografie a autonomii scénografa ve
vztahu k rezisérovi. Na prikladu dvou reziséru predstavuje mozné pfistupy ke scéno-
grafii. Zabyva se tim, pro€ je rezisér nucen obsahnout jevistni prostor. Uvadim zde
také jednotlivé vlastni scénografické interpretace a zabyvam se problémy s nimi spo-
jenymi.

Kapitola Hudba — mezi atmosférou a situaci glosuje vyznam hudby v divadelni
inscenaci a jeji uziti. Tvofi hudba pouze atmosféru nebo muze byt také specifickym
feSenim dramatické situace?

Posledni, avSak neméné dulezita, je kapitola ZkouSeni. Rozebira pfistupy ob-
sazeni roli jednotlivymi herci a nékteré aspekty prace s hercem. Lici také dva rtizné
pfistupy reziséra k herci, jez jsem zakusil na stazich v Berliné. Zaméfuje se na nej-

Vigvivs

ukazuje, jak odliSnymi jeviStnimi prostfedky artikuluji néktera témata.
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2 CINOHERNI REZISER

2.1 REZISER - ORGANIZATOR NEBO TVURCE?

Slovo rezZisér pochazi z francouzského slovesa regir — fidit. AC je tento termin uve-
den poprvé roku 1501 v Livre de Conduite du Regisseur,® ,reZisér‘ se v déjinach
divadla objevuje od samého pocatku. Jeho funkce oscilovala mezi divadelni inspici,
feditelem i osobitym tvarcem. Moderni profese reziséra se konstituovala na pocatku
dvacatého stoleti, ale i dnes zlistava vymezeni vSech jeho kompetenci nejedno-
znacné. NejCastéji si souCasného &inoherniho reziséra predstavujeme jako tvarce in-
scenace spolupracujiciho s ostatnimi divadelnimi slozkami. Ma neopomenutelnou
ulohu fidit divadelni téleso — umélecky a Castecné i produkEné.

Antické divadlo bylo prestizni zalezitosti celého mésta, jejiz plivod sahal k na-
bozenskym ritualim. Odpovidajici statni ufednik vybiral autory pro Dionysie, prvniho
herce, ktery vybiral dalsi kolegy, i choréga, ktery mél za Ukol vypravit anticky chor.'®
Anticka dramata byla psana pfimo pro jednotlivé slavnosti a za jejich uvedeni zodpo-
vidali autofi. Ktera z téchto profesi starovékého divadla méla nejblize k rezisérovi,
dnes nelze presné urcit.

Nakladné stfedovéké divadlo spravovali pfevazné cechmistfi v roli reziséra,
producenta i inspicienta v jedné osobé. Jednalo se o velmi vSestranné jedince, ktefi
se starali o mnohé zaleZitosti: od stavby dekoraci po zkouSeni s herci, jez si sami ob-
sadili." Ur¢ovali a vybirali pokuty za nedodrzovani pravidel béhem pfiprav i uvadéni
her.

Renesancni divadlo pfineslo vytvarné experimenty s perspektivou i navrat k

antickym textim, coz vedlo k nadvladé autora. Barokni divadlo vytvarelo dechberouci

9 VOSTRY, Jaroslav. RezZie je uméni. Vyd. 2. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni
fakulta, 2009. 5 s. ISBN isbn978-80-7331-148-3.
10 STEHLIKOVA, Eva. Recké divadlo klasické doby. Praha: Ustav pro klasicka studia AV CR. 1991.
13-15 s. ISBN 80-901084-0-7
11 BROCKETT, Oscar G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999. 118-119 s. ISBN
80-7106-364-9.
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predstaveni, jez predpokladalo dumyslnou organizaci. Klasicismus naopak opét
uprednostioval autory dramatickych textd.

Wagner se oproti dobovému tihnuti k realismu vydal cestou ,souborného umé-
leckého dila“. Gesamtkunstwerk pfedznamenal moderni pojeti jednotné inscenace v
silné rezii.'? Dokonala divadelni iluze Richarda Wagnera ovlivnila paradoxné anti-ilu-
zivni postupy Appii a Craiga. Adolph Appia stavél do popredi herce a jevisté uzpuso-
boval jeho pohybu. Gordon Craig pracoval naopak s nadloutkou — dobfe vycviéenym
hercem, ktery poslouchal dané rozkazy.

Asi sto padesat kilometrl od Wagnerova divadla v Bayruthu se naléza mésto
Meiningen, kde se psala dalSi vyznamna kapitola divadelnich dé&jin. Divadlo vévody
Jifiho II. proslulo svou historickou vérnosti inscenovanych textl i ansamblovym he-
rectvim pod vedenim Ludwiga Chronegka. Vévoda byl sam Casto autorem scény,
kostymU a rekvizit. Inscenace uvadéli, az kdyz je shledali za hotové. Nékdy mohla
trvat pfiprava mnoho mésicu. Meiningensti uzivali pusobivé davové scény, které
predpokladaly nové zkouseci techniky.' Polozili kult hereckych hvézd. Tvaréi rezie
se ocita v jejich stinu.

VsSechny tyto umélecké tendence a odliSné pojeti rezijni funkce vyustily na po-
Catku dvacatého stoleti ve formulaci reziséra podobného tomu dnesnimu. Max Re-
inhardt inscenoval jak v men8im Kammerspiele (Prizraky, Probouzeni jara, Sonata
pfiSer), kde voli spiSe realistické postupy, tak na velkych prostranstvich ¢i v halach
velké opusy pfipominajici stfedovéka mysteria. Divadlo v déjinach osciluje: mezi au-
torovym textem a jevistnim ztvarnénim, mezi bezbfehou hereckou svobodou a pod-
fizenim, mezi historickou pfesnosti a fikci, mezi Apollbnem a Dionysem. Osobnost
reziséra urCuje souradnice na této mapé. Nejen Reinhardtlv divadelni synkretismus
se stal inspiraci pro celé nadchazejici stoleti a pretrvava dodnes.

Hvézda souCasné némecké rezie Thomas Ostermeier pojmenovava dvé

hlavni tendence souCasné Cinoherni rezie liSici se v pfistupu k zakladni textove latce,

12 BROCKETT, Oscar G. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999. 516-517 s. ISBN
80-7106-364-9.
13 Tamtéz 518-522 s.
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jez nazyva némeckym vyrazem Stoff.’ Induktivni rezisér povazuje Stoff za prvotni
komponent inscenace, ze kterého se synteticky rozviji jeji uchopeni. Deduktivni rezi-
sér nuti Stoff sva vlastni témata a estetiku.

Ostermeier se sam pfiklani k rezii induktivni a jeho divadelni styl byva ozna-
¢ovan jako novy realismus.’ Nejedna se v§ak o navrat k historickému realismu. Vy-
chazi sice z divadelni konkrétnosti, avSak neustale ji doplhuje vytvarenim iluze.
Ostermeier tvofi pfevazné v berlinském Schaubiihne, kde je také uméleckym Séfem.
Zaméfuje se na interpretaci klasickych textl (Richard Ill., Vojcek, Prizraky ad.), ale
inscenuje i hry sou€asnikl, jakymi jsou napfiklad Marius von Mayenburg nebo Lars
Norén.

Tituly Ostermeier Casto aktualizuje tak, aby se pfimo vyjadfovaly ke stavu sou-
C¢asného svéta. Napfiklad Buchnerlv Vojcek uvedeny v Schaubiihne roku 2003 se
odehravd mezi chudSimi vrstvami obyvatelstva sdruzujicich se kolem
zdevastovanych sidlist.'® Ostermeier tak vSechny jevistni prostiedky podfizuje pre-
kladu klasického dila do pfibéhu, ktery by se mohl stat v kulisach dnesniho svéta.

Ulohy ,reziséra“ odpovidaly v riiznych historickych epochach konkrétnim po-
trebam nebo tendencim: od organizatora zkouSek, pfes autora textu po tvirce vy-
tvarného konceptu. Soucasna rezie je disledkem dé&jinného vyvoje i souborem sou-
Casnych potieb kladenych na tuto profesi. Rezisér prostupuje riznymi slozkami diva-
delniho umeéni, av8ak pfistupy jednotlivych rezisér k témto slozkam se liSi. Na praci
Thomase Ostermeiera vS§ak muzeme spatfovat néco signifikantniho. Rezisér je tvir-
ce koncepce, ktera fidi ostatni divadelni profese a urCuje jejich souhru. ReZijni kon-
cepce vyuziva celé Skaly jevistnich prostfedku: text, vypravu, hudbu, herce.

Diplomova prace se jednotlivymi aspekty reZijni praxe dale zabyva.

14 V ptekladu hmota, materie.
15 GORIAUX PELECHOVA, lJitka. Divadlo Thomase Ostermeiera: na cesté za novym realismem.
Praha: KANT, 2014. Disk (Akademie muzickych umeéni v Praze). 8 s. ISBN 978-80-7437-146-2.
16 Tamtéz 134 s.
14



2.2 VLASTNI CESTA K REZII

Béhem svych gymnazialnich studii jsem ucCinkoval v Divadle poezie, které vedla
profesorka Cestiny Véra Prosova. Pravé jeji zapal pro literaturu a divadlo pro mé byly
velkou inspiraci. V inscenacich sestavenych z basnickych dél (Hadi svieky pod bilou
zdi z basni J. H. Krchovského, Dobytku smyslu netfeba podle Daniila Charmse) jsem
u€inkoval, ale podilel se i na vybéru textd a nasledné reZii.

Vétsi povédomi o Ceském a posléze svétovém divadle jsem ziskal béhem
prvniho roku studia oboru reZie-dramaturgie, na néz jsem se pfihlasil roku 2013. Za-
Cal jsem hltat prazské divadelni produkce a byl jsem osInén pojetim divadelnich tex-
tl, které jsem do té doby znal pouze na papife. Za jeden z nejsilngjSich zazitk té
doby povaZzuji Krale Leara na jevisti Narodniho divadla v rezii Jana Nebeského. Byl
jsem uhranut pfedstavivosti vykladu Shakespearova dramatu. Herectvi, hudba, scé-
nografie vytvarely na jevisti naprosto fascinujici svébytny svét.

Rezie pro mé do jisté miry sehrava roli privodce pro vSechny ostatni divadelni
profese, které vede k imaginaci a syntéze. Role je velice zodpovédna a musi se k ni
pfistupovat se v8i vaznosti, zaroven vSak vybizi k experimentu, hravosti a provokaci.
Osobnost reziséra se pro mé neodmyslitelné poji s vyrazem a vyznénim inscenace i
s tvarovanim materialu, ktery ma rezisér Ci rezisérka k dispozici. Osobné mé na ruz-
nych inscenacich bavi sledovat, do jaké miry v ni zahlédnu konkrétniho Clovéka.
Jaka témata dana rezijni osobnost povazuje za dulezita a jak se je podafi jevistné vy-
jadfit.

Cim dal vice povazuiji divadlo za uméni, které ma ze vdech uméleckych odvét-
vi nejlepsi predpoklady k tomu, aby se vztahovalo ke stavu spole¢nosti a svéta. Diva-
delni mantru ,ted’ a tady“ muzeme povazovat za ohrané, av8ak pravdivé klisé. Tuto
praci piSi v dobé pandemické krize, ktera nema v modernim svété obdoby. Spole-
Censké instituce zazivaji lockdown a mezilidska komunikace se zasadné presouva

do on-line prostoru.

15



Nejinak je tomu i s divadlem, které hleda rizné zdafilejSi i méné zdafilé
moznosti navazani virtualniho kontaktu s divakem. Zdali se da v téchto pfipadech
skute¢né hovofit o divadelnim divakovi, pfenecham na erudovanéjSich odbornicich.
Experimenty zavienych divadel jisté pfinesly rizné teatrologické otazky ¢i technolo-
gické inovace, jez se ve znovuotevienych divadlech daji nadale zuZitkovat. AvSak
mné divadlo fyzicky chybi. Jsem pfesvédceny, Ze toto vnitini pnuti k divadlu po-
stihuje i v dobé stale vice se rozsifujiciho virtualniho prostoru mnoho lidi. Jeden
renomovany ¢esky sociolog prohlasil v online rozhovoru, Ze ho tési, Ze se ,diky“ pan-
demii mlze uspisit pfenos lidského zivota i fungovani celé spolCenosti do virtualniho
svéta. Mé tato predstava deési.

Zakladnim predpokladem divadla nadale zUstava to, ze do n&j musi lidé pfijit.
Pfimé setkani divakd nebo tvarch s divaky &i divaky s inscenaci samotnou je za-
sadnim divadelnim aspektem, ktery podle mé v sou¢asné dobé stoupa na cené.

Setkani mizeme metaforicky vztahnout i na to, jak se tvurci stfetavaji s danym
pfibéhem ¢i latkou vybranou k inscenovani. Osobné ve mné prevlada vize spole-
Censko-kritické €inohry, ktera se vztahuje k lokalnim nebo globalnim problémim sou-
Casného svéta prostfednictvim divadelniho zazitku. Divadlo zaloZzené na aktualnosti
tématu a akutnosti sdéleni, které prameni z potifeby tvirce se k danym problémim
vyjadfovat.

Jako rezisér chci pfredvadét pribéhy, které se mé dotykaji a o kterych si mys-
lim, Ze by se v daném spole€enském rozpolozeni vypravét mély. Jako divak chci vi-

dét pribéhy, jez dany rezisér nebo rezisérka povazuji za dulezité.
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3 BYLO NA POCATKU SLOVO?

3.1 REZISER, TEXT A DRAMATICKA SITUACE

Cinoherni divadlo, jak jej vnimam, se dnes z naprosté vétsiny zaklada na praci s tex-
tem. Cinohra prevadi na jevisté klasické i souéasné dramatické hry nebo autorské
texty. AvSak dialogy mezi charaktery urCuji pouze formalni stranku her. V ¢em tkvi
esence dramatu? Jak pfistupuje rezisér k divadelnimu textu? Jak je mozné epickou
literaturu prevadét na jevisté? A pro€ se neustale vracime ke starym a mnohokrate
zpracovanym klasickym latkdm? Stoji na pocatku skutec¢né slovo? Co se ukryva v di-
alozich postav mezi fadky?

Aristoteles ve své poetice oznaCuje basnictvi za napodobovani skuteCnosti a
déli jednotlivé basnické sméry na nékolik druhli podle prostiedkd mimesis.'” Dila, jez
zachycuji jednani jednotlivych osob, popisuje vyrazem ,drama“’® odvozenym od
slova drad — Cinit, jednat, konat. Slova pronaSena hercem za u€elem jednani jsou tak
zakladnim jeviStnim prostfedkem, se kterymi rezisér pracuje. V jejich ucelenosti a
ucelnosti spatfujeme zakladni rozdil mezi epikou a dramatem. J. L. Styan v knize
Prvky dramatu uvadi: ,Dramaticky dialog se od bézného rozhovoru lisi pfedevsim
tim, Ze jeho slova nekam mifi, Ze se pohybuji pfedem k vytycenému cili. Jsou nabyta
vyznamem, ktery posouva déni vpred.“”® Divadelni text mizeme tedy velmi zjedno-
duSené chapat jako soubor jednani postav, ktery je zachycen dialogy nebo mono-
logy. Ur€uje ho specificka dostfedivost udalosti, které postavy podstupuji, a soustre-
dénost témat, jez rozehrava.

Jednani je nutnym poZadavkem dramatu. Mdze byt zajisté obsazeno i v
epickém vypravéni, ale pravé zde neni nutnosti.?® Dramatické prvky v epice, tedy
jednani postav, se stavaji zakladnim predpokladem pro jejich jevistni zpracovani. V

divadelni praxi se Casto potkdvame s dramatizacemi dél rGzného druhu, ktera preva-

17 ARISTOTELES. Poetika: fecko-Cesky. Praha: OIKOYMENH, 2008. 47 s. ISBN 978-80-7298-131-1.
18 ARISTOTELES. Poetika: fecko-¢esky. Praha: OIKOYMENH, 2008. 51 s. ISBN 978-80-7298-131-1.
19 STYAN, John L. Prvky dramatu. PfeloZil FrantiSek Vrba. Praha: Orbis, 1964. 18 s.
20 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni teoreticka dramaturgie, Praha: Panorama, 1986. 132
S.
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déji epické vypravéni do podoby dramatického textu. Tato prace se také zabyva
konkrétnimi upravami nedramatickych dél do jevistni podoby.

Ukolem &inoherniho reziséra je tedy zjednodusené fedeno predvadét piibéh.
Dosahuje toho prostrednictvim dramatické situace, ktera je zachycena v drama-
tickém textu. Dramaticka situace je pojem Casto skloriovany a mnohokrat rizné defi-
novany, ¢imz muzeme odtusit jeji nezbytnost pfi tvorbé Cinoherni inscenace. Podle
profesora Jana Cisafe dramaticky text tkvi v tom, ,Ze jejich postavy tvafi v tvar
vnéjsim tlakum udélaji takové rozhodnuti, jimz definitivné a s konec¢nou platnosti do-
slova a do pismene dotvori &i stvofi dramatickou situaci.“?’ Jednani postav, které
jsou ramovany okolnostmi, Casem a mistem, vedou nevyhnutelné ke snaze zménit
dramatickou situaci. Pro postavy je jejich setrvani v situaci nesnesitelné. Drama-
tickou situaci tedy mizeme vnimat tak, Zze postavy néco chtéji a snazi se toho docilit.
Dramaticka situace konci, jakmile jsou jejich cile dosazeny nebo nahrazeny cili novy-
mi.

ReZisér pracuje s dramatickou situaci, ktera je zakladnim stavebnim ka-
menem cCinoherni inscenace. Sled dramatickych situaci je tak sledem neustalych
volnich procesu jednajicich postav. Fabulovat jednotlivé dramatické situace z daného
textu je pro roli reziséra zasadni. Profesorka Daria Ullrichova nam jiz béhem studia
kladla na srdce, abychom text pouze neilustrovali, ale vzdy feSili dramatickou situaci.

Ikonické drama J.W. Goetheho Faust se v rezii Martina KuSeje v mni-
chovském Residenztheater vyrazné liSi od inscenace v Narodnim divadle rezirované
Janem Fri¢em. Obé predstaveni, ktera jsem vidél, se sice zakladala na stejném tex-
tu, vyznivala vSak zcela odliSné. Za tim stoji samozifejmé osobita interpretace drama-
tickych situaci obou rezisérli i odliSna prace s dalSimi jeviStnimi prostfedky. Pravé
dramaticka situace vyzyva reziséra k jejimu jedineCnému rozvedeni konkrétnimi

jevistnimi prostfedky: hereckym jednanim, scénografii, hudbou atp.

21 CISAR, Jan. Zéklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. 26 s. ISBN
978-80-7331-146-9.
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Dramaticky autor si pfi psani textd hru hercu predstavuje.?? Dramatické dilo
vyzaduje po svém c¢tenafi zvySenou miru imaginace, aby si mohl chybégjici stfipky
domyslet. ReZisér pfistupuje k textu dramatu jako extrémni pfipad Ctenare, ktery své
predstavy materializuje prostfednictvim jeviStnich prostfedku, zejména pak spolupra-
ci s herci. Rezisér na zakladé svych predstav vytvari rezijni koncepci, jiz aktivizuje
v8echny ostatni divadelni sloZzky. ReZisér jednotlivé vyznamy posouva na zakladé
vlastni divadelni i osobni zku$enosti do specifickych rovin.23

J. L. Styan hovofi o pravdépodobném jednani hercu na jevisti, které musi obe-
censtvo prostiednictvim vlastnich zkusenosti rozpoznat.?* Myslim si, Ze rezZisér ja-
kozto vylu€ny tvlrce divadelni inscenace muze nabyt dojmu jedine¢né pravdy, ktera
vSak vyzni pro ostatni inscenatory, herce nebo divaka nesrozumitelné. Domnivam
se, ze témto problémim muze Castecné predejit dobry dramaturg.

Dramaturgicka prace stojici na pomezi analytického a uméleckého dovoluje
rozpoznat divadelni hodnoty textu.?®> Dramaturg se specializuje zejména na praci s
textem, tedy odhalovani jeho dramatického potencialu. Tvurci dialog mezi rezisérem
a dramaturgem je zasadni pro vznik rezZijné-dramaturgické koncepce, ktera vytyCuje
zakladni schéma pro tematické a nasledné jevistni uchopeni inscenace. Dramaturg
Miloslav PleSak dokonce povazoval oteviené a nepokryté partnerstvi dramaturga a
reziséra za tézisté duchovniho smyslu a etiky divadla.?®

Osobné mi velmi zalezi na spolupraci reZiséra a dramaturga, jejichz
spole€nym cilem ma byt definice zakladni koncepce inscenace. Pracovni i pfatelské
debaty nad postavami, déjem i dalSimi tematickymi souvislostmi dila jsou pro mé vel-
mi cenné. Dovolte mi také na téchto mistech zminit, Ze v dosavadni praxi jsem mél

moznost pracovat s dramaturgy, ktefi byli nedilnou soucasti inscenacnich tymu, a

22 VOSTRY, Jaroslav. Scénologie dramatu: (iivahy a interpretace). Praha: KANT, 2010. Disk (Akade-
mie muzickych uméni v Praze). 42-43 s. ISBN 978-80-7437-036-6.
23 KRAUS, Karel, PATOCKOVA, Jana, ed. Divadio ve sluzbach dramatu. Praha: Divadelni Gstav,
2001. Ceské divadlo (Divadelni Ustav). 197-200 s. ISBN 80-7008-113-9.
24 STYAN, John L., Prvky dramatu. Pfelozil FrantiSek Vrba. Praha: Orbis, 1964. 17 s.
25 CISAR, Jan. Zaklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. 19 s. ISBN
978-80-7331-146-9.
26 Prednasky o divadle a uméni: habilitacni a profesorské prednasky pedagogti Divadelni fakulty
JAMU. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng&, 2018. Acta musicologica et theatrologica.
89 s. ISBN 978-80-86928-24-1.
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jejich vyklady textd i vécné pfipominky béhem zkouseni byly v mnohych momentech
zasadni.

Rad bych na tomto misté popsal zasah dramaturga Matéje Samce pfi zkou-
Seni inscenace Laska v dobé globalnich klimatickych zmén v prazském Meetfactory,
na ktery velice rad vzpominam. Plvodné byly pro inscenaci vytvofeny jako soucast
scénografie dva obfi valce, s jejichz pouzivanim jsem si vibec nevédél rady. Béhem
kritického generalkového tydne jsme Sli s Matéj koufit na dvorek divadla. Désil jsem
se, ze odhalil moji bezradnost a bude mé povazovat za neschopného. Matéj ovSem
spravné pochopil, co mi déla problém, a navrhl odstranéni nefunkéniho scéno-
grafického objektu nehledé na finance vynalozené na jeho vyrobu. Rozhodnuti se
osvédcilo, razem pomohlo mné a potazmo celé inscenaci.

Funk&ni dramaturgie je pfi vybéru a upravé textu, pfi praci s dramatickou

situaci, pfi formulaci koncepce i pfi samotném zkousSeni velmi dllezita.
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3.2 VYBER TEXTU

Vybérem textu zacCina prace reziséra a jeho tymu na konkrétni inscenaci. Ruzné
situace vSak vyzaduji odliSny pfistup ve volbé titulu. Nasledujici odstavce pfiblizi, ja-
kym zplUsobem jsem k této problematice pfistoupil v odlisnych momentech dosavadni
rezijni prace.

Po celé bakalarské studium rezie-dramaturgie i navazujici magisterské studi-
um rezie Cinoherniho divadla nam bylo v&tépovano, abychom si vybirali texty, které
se nas osobné dotykaji, a jimiZ chceme podat vypovéd o sobé, respektive nasi vypo-
véd o tom, jak vnimame svét kolem nas. Radou se pfi vybéru fidim. Text mé& musi
provokovat a vzbuzovat ve mné jasné obrazy.

Spoluzak dramaturgie Martin Satoransky za mnou koncem roku 2015 pfiSel s
tim, Ze by mé& mohlo zajimat rané expresionistické drama Probouzeni jara. Pfibéh, v
némz dospivajici postavy za kazdou cenu hledaji své misto ve slozitém svété, mi byl
skute€né blizky. Zvolil jsem tedy za svou bakalarskou praci v roce 2016 pravé Pro-
bouzeni jara. Teoretickou bakalafskou praci Vykfik a ticho jsem vénoval expresionis-
tickym autorlim, textdm a rezijnim postuplim. Zaroven jsem se v praci vénoval po-
drobnému rozboru realizace vlastni upravy Probouzeni jara. VdéCim tedy Martinovi
Satoranskému za jeho spravnou dramaturgickou intuici, kdyZ mi iniciacni text nabidl.

Studium materiald k bakalarské praci mi rozSifilo obzory o expresionistické
tvorbé. Pravé setkani s némeckym expresionismem a mezivaleCnym dramatem a
zminovana bakalarska prace byly velkym zdrojem inspirace. Témata spojena s ex-
presionismem mi velmi konvenuji. BEhem expresionistického putovani jsem narazil
na do c¢estiny dosud neprelozené texty Der Bettler?” Reinharda Sorgeho, Von Mor-
gens bis Mitternachts?® Georga Kaisera i Vatemord?® Arnolta Bronnena. Divadelni hry
se zabyvaji hledanim svobody €lovéka v nuzné situaci mezivalecné spolecnosti. Na-

bizi se pro né interpretaCni paralela s postavenim Clovéka v postkomunistickych ze-

27 V pfekladu Zebrak.
28 V prfekladu Od jitra do soumraku.
29V prekladu Otcovrazda.
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mich, jez se ocitli v krizi ,tekuté modernity“. TFicet let po padu totalitnich rezimu a
zbrklé ekonomické transformace nezbyva nékterym nic jiného nez Zebrat.3°

Vatermord Arnolta Bronnena je pozapomenuty rakousky dramaticky text.
Jedna se o vyrazné autobiografické dilo, ve kterém se Bronnen zpovida ze vztahu k
vlastnimu otci. Hru vypraveéjici pfibéh mladého Waltera, ktery se vzepre svemu
despotickému otci, jsme se rozhodli inscenovat v Divadle X10. Prace se bude in-
scenaci jesté zabyvat.

Expresionismus pfimo ovlivnil velikana svétového divadla Bertolta Brechta.3"
Pravé némecko-jazytné prostfedi, dodnes Cerpajici z Brechta, se stalo na dlouhou
dobu objektem mého dramaturgického zajmu. Mél jsem moznost tento zajem jiz zu-
ro€it — inicioval jsem pfeklad hry Svycarské autorky Katji Brunnerové Die Hand ist ein
einsamer Jager.3? Nasledné jsem postdramatickou hru zabyvajici se sexualizovanym
nasilim na Zenach reziroval v prazském A Studiu Rubin. Prace se inscenaci rovnéz
zabyva.

Béhem staze u DuSana D. Pafizka ve videfiském Volkstheater jsem narazil na
novelu Zmatky chovance Térlesse. Novela ma s dramatem Probouzenim jara mnoho
spole¢ného. Oba tituly se zabyvaji bloudénim mladého Clovéka ve svété, kterému
nerozumi. Dospivajici Melchior v zavéru Probouzeni jara po hrliznych zkuSenostech
s umrtim jeho divky a nejlepSiho pfitele odchazi neznamo kam. Térless pocina svoiji
cestu v Sestnacti letech pfichodem do chlapeckého internatu. Novela se tak da s
nadsazkou povazovat za pokraCovani Probouzeni jara. Spoleéné s dramaturgem
Martinem Satoranskym jsme premysleli. jakym zplsobem novelu interpretovat a
zpracovat pro Divadlo DISK jako zavéreCnou praci pro cely roCnik, ktera by
navazovala na predesSlou praci bakalarskou.

Inscenaci Zmrzaceni jsem puvodné nemél rezirovat a do procesu jsem se
dostal tfi tydny pfed premiérou. Oslovila mé dramaturgyné Divadla X710 Lenka Havli-

kova. Pfibéh mezivaleéné novely Hermanna Ungara se shodou okolnosti odehrava v

30 BAUMAN, Zygmunt a Carlo BORDONI. Stét v krizi. PreloZil Barbora VOTAVOVA. V Olomouci:
Broken Books, 2015. 88-90 s. ISBN 978-80-905309-7-3.
31 GROSSMAN, Jan. Analyzy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991. 135 s.
32 V prekladu Viktorie Knotkové Ruka je osamély lovec.
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Boskovicich, ve kterych jsem navstévoval gymnazium, orientuji se v mistnich pomé-
rech a k méstu mam blizky vztah. Zmrzacéeni popisuje grotesknim zpusobem malo-
meéstske typy, jejichz idylka je naruSena pfichodem masového vraha. Krizova situace
inscenacniho tymu hry s pfiznaCnym nazvem Zmrzaceni mi imponovala. Intenzivni
setkani s ,iksdesitkou® vyustilo v dalSi spolupraci.

Dostal jsem pfilezitost rezirovat v prazském divadle Meetfactory, které se za-
meéfuje na jevistni upravy souCasné svétové a Ceské beletrie. Moje volba byla tedy
podminéna timto aspektem. Dlouhou dobu jsme spole¢né s dramaturgem Meetfacto-
ry Matéjem Samcem hledali latku, ktera by nas oba upoutala. Volba padla na ¢eskou
novelu ocenénou Magnesii Literou 2018 Laska v dobé globalnich klimatickych zmén.
Pfibéh pojednava o védci Tomasovi, ktery se ztrati ve svété i Case. Novela se vyzna-
¢uje velice zvlastni nedramatickou stavbou a specifickym ,hrabalovskym® jazykem.33

V roce 2020 jsem byl pozvan jako hostujici reZisér do prazského Divadla D21.
Vybér textu byl ponechan na mé&. Pojmenoval jsem si nékolik vychozich faktoru.
Divadlo D21 se zaméfuje na mladého divaka a sezénu 2020/2021 si jeho vedeni poj-
menovalo ,Zemsky raj to napohled”. Zvolil jsem na zakladné téchto definic roman
Franze Kafky Nezvéstny. Druhy nazev romanu Amerika pouZzil Max Brod odvolavaje
se na to, Zze ho s Kafkou pfi rozhovorech tak nazyvali.3* Pfislo mi kontroverzni za-
byvat se vzhledem k tématu sezény dilem némecky pisiciho Zida Zijiciho v Praze.
Zvolil jsem také z tohoto duvodu nazev Amerika, ktery vice odpovida Silenym globa-
lizovanym pomérdm, o kterych jsem chtél hrat. Roman vypravi pfibéh mladého
emigranta Karla Rossmanna, ktery se provinénim ocita ve spole¢nosti za velkou lou-
Zi, kde si musi vydobyt své misto. Tematicky se tedy Amerika podoba Probouzeni
Jara i Zmatkam chovance Térlesse. Podobnostmi a vztahy jednotlivych dél, které
jsem zpracovaval, se bude prace zabyvat v dalSich kapitolach.

Volba textu se tedy v konkrétnich momentech liSi. Jinak se pracuje pfi konti-

nualni dramaturgii divadelniho domu a jinak pfi hostovani v divadle. Text by vSak mél

33 DRAHONOVSKA, Kamila. 2017 Privodce po rasovych stereotypech. In: iLiteratura [online].
11.11.2018. [cit. 27.8.2021]. Dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/38841/panek-josef-laska-v-
dobe-globalnich-klimatickych-zmen

34 CERMAK, Josef in KAFKA, Franz. Nezvéstny (Amerika). V tomto pfekladu 2. Eeské vyd., V
Labyrintu 1. vyd. PreloZil Josef CERMAK, Praha: Labyrint, 2003. Granada. ISBN 80-85935-35-x.
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reziséra vybizet k realizaci a zaroven by mél zapadat do celkové dramaturgie daného
divadla, v némz ma byt inscenovan. Dulezité je neustale patrat po novych latkach a
zkoumat, zda nékteré jiz znamé pribéhy nemizeme vypravét v novych kulisach.
Rezisér by nemél upadnout do letargie, mél by mit oteviené oci i mysl a vyvarovat se
inscenacim vzniklym z potfeby finanéni jistoty.

Pevné rozhodnuti, jasna vize a osobni nutnost jevistné ztvarnit dany text
mohou byt zdrojem motivace v tézkych chvilich tvorby. Myslim si zaroven a z vilastni
zkuSenosti mohu potvrdit, Ze zazitek z prvniho ¢teni dila muze vyfesit problémy, kte-
ré nastanou pfi zkouSeni. Tyto zaZitky si rezisér mize pfi obtiZzich vybavit a vratit se z
peripetie zpatky k podstatnému. Prvni pozorné ¢teni ani dramaturgicka volba textu by

se nemély uspéchat.
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3.3 INTERPRETACE

3.3.1 Antihrdina v hlavni roli

Jan Grossman v uvodu své staté O vykladu jednoho textu uvadi: ,RezZisérdv vztah k
textu Ize — ve vychozim momentu prace — oznacit jako vztah k materialu, ktery je po-
treba vylozit.“*> Zakladni rezijni vyklad vychazejici z otazky ,0 ¢em hrat‘ uvadi dilo do
novych a ¢asto osobnich souvislosti.

Sty&nym bodem v Uvahach nad interpretaci novely Zmatky chovance Térlesse
pro absolventskou inscenaci mého ro¢niku byla podobnost mezi elitnim rakouskym
ustavem, kam se dostanou jen nejlepSi z nejlepSich, a Cinoherni katedrou DAMU.
Tematicky se v dile Roberta Musila vyskytovaly paralely s vlastnim studiem a hle-
danim mista ve svété, jez mnou rezonovaly. Doufal jsem, Ze by mohly také vzbudit
zajem u mych hereckych spoluzaku.

Novela Zmatky chovance Térlesse vypravi pribéh dospivajiciho muze, jenz
byl pfijat na elitni chlapecky internat daleko od rodi¢d, v némz je nucen si vydobyt po-
staveni za vSech okolnosti bez ohledu na jejich moralni zietel. ZpocCatku se do party
nehodi a ostatni chlapci se mu z malichernych pohnutek posmivaji. Térless ovSem
Casem zaujme podivinského Beineberga, ktery Térlesse vytahne za prostitutkou
BoZenou. Timto uspésSnym iniciacnim ritualem je Térless pfijat i Reitingem, jenz plati
mezi chlapci za velkou autoritu. Térless je néjakou dobu pysny, Ze se vyrovnal star-
Sim a zku$enéjSim spoluzakim. Nedlouho poté vSak zacne tato skupina ponizovat
outsidera Basiniho. Sikanovani slabsiho spoluzaka se dostane do extrémnich poloh
zahrnujicich brutalni biti i sexudlni zneuzivani. Nakonec cela zaleZitost vyhfezne na-
povrch a vedeni elitni S8koly musi skandal feSit. Térless je konfrontovan se svym po-
dilem viny. Misto toho, aby na sebe vzal plnou odpovédnost za chyby, kterych se na
Basinim spoludopustil, v8ak z internatu odchazi neznamo kam.

Toérlessovo neCekané rozhodnuti vychazi z pokfivenosti celého aparatu, jenz
se podilel na jeho formovani. Térless si vytvofil vlastni, zvraceny usudek o svété i o

tom, jak v tomto svété spravné fungovat. ,Je ve mné cosi temného, pod vSemi mys-
35 GROSSMAN, Jan. Analyzy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991. 389 s.
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lenkami, co jimi nedokazu zméfit, Zivot, ktery se nevyjadruje slovy, a pfece je to muj
Zivot.“36 Témito slovy Térless nepokryté ospravediriuje svoje brutalni chovani.

Brecht v rozdilech mezi dramatickym a epickym divadlem piSe: ,Utrpeni toho-
to ¢lovéka mnou otrasa, protoze pro ného snad jen existuje jiné vychodisko”.3” Neli-
tujeme Térlessova osudu, ale jsme jim poboufeni. Kam odchazi, kdyz véc neni skon-
¢ena? Nejsme spokojeni s tim, jak se ,hrdina“ zachoval. V pfipadé interpretace po-
stavy Térlesse tak mizeme hovofit 0 antihrdinovi, jakym se nechceme stat.

Robert Musil novelou v pfedstihu vice jak dvaceti let pojmenoval selhani elit
pfi nastupu nacismu ve tficatych letech. Uvedenim dramatizace jsem chtél vznést mi-
mojiné nasledujici otazky. Jaké jedince dnes vychovava Spatné nastavena
spoleCnost a jeji vzdélavaci systéem? Jaké budou Ciny téchto pokfivenych osob zitra?
Co s tim mazeme délat?

Obdobné otazky mé trapili (a trapi) i nadale. Hra Vatemord®® se odehrava bé-
hem jednoho nedélniho odpoledne a vecera. Vypravi pfibéh mladého chlapce Walte-
ra Fessela, jenz se chce vymanit z pout svého despotického otce a splnit si svlj na-
ivni sen o praci rolnika. Walter potfebuje pisemny souhlas svého otce se studiem na
venkovské zemédélské Skole. Banalni zapletka mezi otcem a synem vyusti ve
vrazedny konflikt mezi starym a novym fadem svéta.

Waltrovym Uhlavnim nepfitelem neni pouze vlastni otec. VSichni ¢lenové rodi-
ny mu podle jeho slov nerozumi. Walter se tak postupné obraci i proti nim, potazmo
proti celému svétu, ktery obvinuje ze zkazy pfirody. Walter se vztahuje k pfirodé jako
ke své milence ,Rozkvete zemé, a je to moje zemé, kterou miluju. Rozkvetou kvéti-
ny, a a jsou to moje kvétiny, které miluju.”° Drama sleduje pfeménu utapnutého,
mirumilovného synka v monstrum, které je schopno vrazdit. Pro ospravedinéni svého

¢inu si tento antihrdina vytvafi vlastni zvracenou ideologii o revolu€nim navratu k pfi-

36 MUSIL, Robert. Zmatky chovance Térlesse. Prelozil Radovan CHARVAT. Praha: Argo, 2011. 170
s. ISBN 978-80-257-0136-2.
37 BRECHT, Bertold. Myslenky. Prelozil Ludvik KUNDERA. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1958.
32s.
38 V doslovném piekladu Otcovrazda. Zamérné uvadim hru v némeckém originale. Inscenace Divadla
X10 nesla jiny nazev a sice Ofcovrah. O vyznamovém posunu bude prace pojednavat v kapitole 3.5
Prace s textem.
39 VoIné pfeloZeno z originalu BRONNEN, Arnolt. Vatermord. Berlin: Theater-Verlag Desch GmbH.
2014. 41 s.
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rodé. Zajimalo mé&, co ho vede k vrazdé? Jaké jsou duvody prekro€eni fatalni hrani-
ce? Walter Fessel spachanim otcovrazdy vstupuje do pomysiného bez€asi, v némz
neexistuje zavedeny fad svéta. On i jeho budoucnost se ocitaji ve vakuu, ve kterém
je véechno mozné. Jak bude tato budoucnost bez instituce rodiny vypadat?

BezCasi zaziva v Americe i Karel Rossmann. Podobné jako u dramatu Vater-
mord Arnolta Bronnena vtisknul Kafka svym dilim vlastni zivotni zkuSenost. Kafka
mél problémy se svou rodinou a v moznych pfipadech se od ni distancoval.*®

Rossmann je za intimni pomér s rodinnou sluzebnou poslan do Ameriky. Jeho
cesta je neumérnym trestem za prohfesek, kterého se dopustil. Po kratkém prepy-
chovém azylu u bohatého stryce se Rossmann stava Stvancem na nepratelském
uzemi. Dilo je nedokoncené a uzavira ho nékolik rozlicnych a nesouvisejicich frag-
mentl. Karel Rossmann se tak na své pouti de facto skuteCné ztrati, protoze se
¢tenar kvuli chybéjicimu konci romanu cil cesty nedozvi. Jan Grossman vyzdvihuje
antagonisty Kafkovych dél jako nejmocnéjsi rys apelativniho uméni.4!

Anticky hrdina je za svou hybris potrestan vyssi instanci. Dé&j hry sleduje, jak
se s timto trestem hrdina vyrovnava. Oidipus spatfuje nakonec nejvétSiho nepfitele
sam v sobé a kvlli hrdznému zjisténi si vypichne o€i. Skrze jeho obét dochazi
zpusto$ena polis konec¢né klidu.*? Konce postav Térlesse, Waltera ani Rossmanna
ovSem zadny klid nepfinaseji.

Térlesse, Waltera Fessela i Karla Rossmanna silné formuje prostfedi. Ocitaji
se v nepratelském svété, v némz jsou vnéjSimi okolnostmi, vlastni ctizadosti i
agresivnim pfistupem okoli nuceni dosahnout patfi¢nych cill. Jsou €asto narcistni
povahy a obviriuji svét ze svych problémU. Na své cesté jsou svédky Ci na vlastni
kGzi zazivaji nasili. Térless, Walter Fessel a Karel Rossmann nedojdou zadného
oCistujiciho zjisténi. Kraceji vstfic horroru vacui.

Zmatky chovance Térlesse (1906), Vatermord (1921) i Amerika (1927) vznikaji

v Casovem sledu. Kazdé z dél odhaluje ducha konkrétni historické epochy. Dohroma-

40 Vychazim z Cetby KAFKA, Franz. Dopis ofci: Brief an den Vater. Prelozil Vojtéch SAUDEK, ilu-
stroval Jifi SLIVA. Praha: Nakladatelsvi Franze Kafky, 2015. ISBN 978-80-86911-47-2.

41 GROSSMAN, Jan. Analyzy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991. 358 s.

42 STEHLIKOVA, Eva. Recké divadlo klasické doby. Praha: Ustav pro klasicka studia AV CR. 1991.
32 s. ISBN 80-901084-0-7
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dy vypravi pribéh Clovéka, ktery se narodil pfed valkou, zaZil ji a nasledné se vydal
budovat novy lepSi svét.

Dila jsou vyrazné autobiograficka. Robert Musil, Arnolt Bronnen i Franz Kafka
byli silné poznamenani rodinnou anamnézou. Osobné pochazim z pokfivenych ro-
dinnych pomérd. Musim pfiznat, Ze prvotné nebyly texty vybirany s timto ohledem,
ale vlastni zkuSenost mi umoznila byt velmi osobni a konkrétni. Dulezitym se stal
ovSem nadhled, jenz balancoval mezi soucitem k zivotnim situacim hlavnich hrdind,
které mi v mnohych aspektech pfipominaly mé samotného, a komplexnimi motivace-
mi ostatnich postav tak, aby vyznéni inscenaci nesklouzlo do pouhého obvinovani
svéta z jeho nespravedinosti.

Podle Francise Fukuyamy se identita ¢lovéka ocita v krizi hodnot. Trzni eko-
stejné jako zubni pastu.*3 Extrémni individualismus stfida spole¢na identita, ktera
hazarduje s nacionalismem ¢€i nabozenskym fanatismem.

Jiz od setkani s dramatem Probouzeni jara mé zajima pozice (mladého)
Clovéka ve svété. Povazujme Térlesse, Waltera i Karla za dneSni everymeny, ktefi si
mohou vybrat svét, v jakém budou zit. Jaké jsou jejich vyhlidky? Térless nepiebira
zodpovédnost za nasili, kterého se dopustil. Walter Fessel frustrovan environ-
mentalnim zalem (chronicka Uzkost zplsobena vztahovanim se spole¢nosti k pfiro-
dé),* ktery podle statistik trapi stale vétsi procento mladé populace, vrazdi. A bloudi-
ci ekonomicky i moralni migrant Karel Rossmann se ztraci v nepratelském svété.
Nejsou to nejlepsi vyhlidky. Takto dopadnout odmitame! Délame pro to vSe? Jak by
tito pokfiveni jedinci v realnim svétech jednali? Divadelni prostfedi umoziuje se témi-
to palCivymi otazkami zabyvat a co vic — vytvaret fiktivni paralelni svéty magického
.kdyby“, v némz tento jednotlivec jedna. Zobrazeni antihrdiny jako opaku idealu sou-
Casnosti mize byt zabavné i pouéné zaroven, nemeélo by vSak byt navadéjici a uz vu-

bec by nemélo byt moralizujici. Myslim si, Ze divadlo neni moralni ani politicka in-

43 FUKUYAMA, Francis. Identita: volani po dustojnosti a politika resentimentu. Pielozil Marie
VLACHOVA. Praha: Malvern, 2019. 61 s. ISBN 978-80-7530-176-5.
44 \/olné preloZzeno z HUIZEN, Jennifer. 2019 What to know about Eco-anxiety. In: Medical News To-
day [online]. 19.12.2019. [cit. 31.9.2021]. Dostupné z: https://www.medicalnewstoday.com/articles/
327354
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stituci v pravém slova smyslu. Je nadnesené feCeno laboratofi zrcadlici realitu
prostfednictvim provokace a extrémnich poloh, jak je mizeme spatfovat napfiklad na

pfibézich Térlesse, Waltera a Karla.
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3.3.2 Nasili plodi nasili

Zygmunt Bauman a Leonid Donskis zlo rozSifené v dnesni spoleCnosti metaforicky
pojmenovavaji TINA* (odvozeno od vyroku Margaret Thatcherové ,Theres Is No Al-
ternative®). Absence spoleCenskych, ekonomickych i nabozenskych alternativ k sou-
Casnému stavu svéta vedou jednotlivce bez vize budoucnosti k nasili.

Térless se dostava do ustavu, ve kterém je nasili prostfedkem moci. Walter
Fessel zaZiva nasili ze strany rodiny. Zvife v rohu kotce se ovSem vzepfe svému
vézniteli a s poslednim vypétim sil zufivé trha. Samotné jméno Fessel znamena v
némciné pouta. Rodina se v dramatu Vatermord stava nasilnym prostfedim, jez se
odrazi na chovani antagonisty, ktery se sam k nasili uchyli. Karel Rossmann je do
Ameriky poslan za trest svymi rodigi. Zadna alternativa se Rossmannovi nenabizi,
zpét k rodi¢im se vratit nemze. Amerika se pro néj stava bolestnym ocistcem.

Formami nasili a jeho spoleCenskymi pfiinami i dUsledky se zabyvaji také
texty Hermanna Ungara Zmrzaceni, Katji Brunner Ruka je osamély lovec i Josefa
Panka Laska v dobé globalnich klimatickych zmén. Spektrum nasili vyskytujici se v
téchto textech je rozmanité. Nasili, které kona Clovék sam na sobé, nasili, které na
sobé pachaji lidé navzajem, i systémové nasili proti konkrétni skupiné.

Novela Hermanna Ungara Zmrzaceni vypravi pfibéh nékolika malomeéstskych
postaviCek, jeZ si svym neuvazenym a sobeckym jednanim ublizuji. V popredi tohoto
panoptika stoji dvé postavy. Muz ve strfednich letech Frantisek Polzer trpi obse-
dantné-kompulzivni poruchou a svou nerozhodnosti a submisivitou pasobi vice Sko-
dy nez uzitku. Dostava se do podruci nenasytné vdovy Klary Porgesové, ktera ho po-
stupné labuznicky ni€i po psychicke i fyzické strance. Druhou ustfedni postavou je
Karel Fanta. V puvodnim Ungaroveé textu trpi Fanta nemoci, pfi niz mu hnisaji a na-
sledné odumiraji jednotlivé koncCetiny. V naSi inscenacni upravé se ranil ve valce a
od té doby je neschopny pohybu. Nakupeny hnév si Fanta vybiji na pfiteli z mladi
Polzerovi i na vlastni manzelce Dore, kterou od sebe nakonec odezene, a ona ode-
vzdané konci pod nozem masového vraha. Polzer, s nimz se Fanta v mladi objimal a

45 BAUMAN, Zygmunt a Leonidas DONSKIS. Tekuté zlo: Zivot bez alternativ. Prelozila Viktorie HANI-
SOVA. Praha: Pulchra, 2018. 20 s. ISBN 978-80-7564-028-4.
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libal, je z této vrazdy nasledné svym pfitelem obvinén. Zmrzaceni predvadeji svét
propojeny nekone¢nym utrpenim, jez nema konce ani za¢atku.

Laska v dobé globalnich klimatickych zmeén sleduje spoleCenskou stagnaci
Ceského védce Tomase. Novela se zabyva nasilim, kterého se Clovék dopousti sam
na sobé, k ¢emuz ho vede jeho vlastni neschopnost, ale i spoleCenské prostredi, v
némz se neni schopen zorientovat.

SoucCasny némecky psany titul autorky Katji Brunnerové Ruka je osamély
lovec je postdramatickym vhledem do problematiky sexualizovaného nasili na
Zenach. Zdanlivé nesouvisejici prozaicky text pfipomina poetiku rakouské Elfride Je-
linek. Vyjevuji se zde obrazy opakovaného znasilfiovani, bulimie jako nasili, které
Zena pacha sama na sobé, i finan€ni nerovnosti mezi muzi a Zenami jako svétové
rozSifeny jev.

Simone de Beauvoir vystihuje postaveni Zeny spoleCenskym statusem ,té
druhé®, jez posouva Zenu v patriarchatu do submisivni polohy.*¢ Dale uvadi, ze ,Zena
se pokousi ustavit svét trvani a pokraCovani; muz a déti chtéji prekrocit situaci, kte-
rou vytvorila manzZelka ¢i matka.“’Pokud se Zena snazi vymanit z této spolecenské
role, je odsuzovana nebo oznacena za furii.

Postavy postdramatické hry Ruka je osamély lovec se potykaji se svoji danou
spoleCenskou roli ,té druhé®. Sufrazetky prezentuji pasmo pro perverzni otce, Prin-
cezna Zelda nevaha pouzit nejzakefnéjSi zenské zbrané k dosazeni svych cill. Mala
holCiCka Ceka, aZ ji nékdo vyzvedne na autobusové zastavce. A jeji matka samozivi-
telka by uz rada skoncovala se Zivotem. Bojuje se zde proti systémovému nastaveni
jako s leviatanem, ktery si neustale regeneruje useknuté udy.

Text mé fascinoval natolik, Ze jsem inicioval jeho Cesky pFeklad Viktorii Knot-
kovou.

Stejné jako TINA radi Waltrovi vrazdit, musi extrémistické Zzenské hnuti z po-
stdramatu Ruka je osamély lovec pachat revolucni zlo, aby rozbilo sklenény strop dr-

Zici je v zajeti ,té druhé“. Vnitiné zmrzaceni obyvatelé malého mésteCka nesvedou

46 DE BEAUVOIR, Simone. Druhé pohlavi. PieloZili Jifi KOSTOHRYZ a Hana UHLIROVA. Praha: Or-
bis. 14-16 s. 1967.
47 Tamtéz 275 s.
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nic jiného, nez své nestésti Sifit nasilim pachanym na svém okoli. Uroboros nasili -
had zakousnuty do vlastniho ocasu. MUze se osvobodit? Nasili ve vSech zmi-
novanych textech je extrémnim dusledkem tfeni mezi jedincem a spolecnosti. Diva-
dlo dovoluje tvlrctim i divakim nahlédnout pfi¢iny nasili i jeho dusledky — a tak se

mu vyvarovat.
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3.4 PRACE S TEXTEM

3.4.1 TORLESS: Od diegeze k mimezi

Nasledujici odstavce budou patfit konkrétni praci na dramatizacich i jevistnich
upravach jiz dramatickych textd, které se zabyvaji zmifovanymi tématy: antihrdinou a
nasilim. Jakym zplUsobem tato témata zachytit prostfednictvim textu? Jaky je rozdil
pfi praci na dramatizaci epického dila a jevistni upravé dramatu? A jakou roli hraje
samotné divadlo, v némz ma byt uprava uvedena? Na zacatku obou pfipadu stoji
banalné znéjici, vSak zasadni a strucné vymezeni pfibéhu.

Jak dramaticky uchopit novelu Zmatky chovance Toérlesse? Zakladnim Ca-
sovo-prostorovym ramcem je pusobeni Térlesse v internatu. Térlesstyv pribéh zacina
jeho pfijezdem a konci teatralnim odchodem. Zacileni na hlavniho ,antagonistu“ se
stalo ddvodem, pro¢ jsme se s dramaturgem Martinem Satoranskym rozhodli drama-
tizaci pojmenovat jednoduse TORLESS .48

Dramatizace Zmatki chovance Térlesse byla specificka tim, Ze se jednalo o
absolventskou inscenaci do Divadla Disk, na niZ jsou obecné kladeny zvlastni na-
roky. Zejména se musi jednat o inscenaci, ktera predstavi cely herecky rocnik.
Prvnim problémem, ktery vyvstal pfi uvahach nad dramatizaci, bylo, jak si poradit s
hereckami, pro néz nebyly v pivodni novele kromé nékolika vyjimek postavy. Zmatky
chovance Térlesse se zabyvaji vyhradné chlapeckym svétem. S dramaturgem Marti-
nem Satoranskym jsme zvolili velmi formalni feSeni. Kolektiv internatu, ktery utvaFi
mladého Toérlesse, hraje velkou roli. Rozhodli jsme se tedy pracovat se sborem
chovancu. Sbor fungoval ¢aste¢né jako vypravé¢ a komentoval Térlessovo chovani
ve Skole. Térless se zpoCatku dramatizace nedostava ke slovu a slepé vykonava to,
co mu sbor pfikazuje. Teprve postupné se z bezejmenné masy vyclenuji jednotlivé
postavy, mezi nimiz probihaji regulérni dramatické situace. Konec upravy naopak vy-

usti v monolog Toérlesse, ve kterém prebira roli sboru a seznamuje nas se svym po-

48 Zaujala nas jazykova hricka: Tor jsou v némciné dvefe a pfipona -less zase signalizuje v angli¢ting,
Ze néco chybi. Velmi volné jsme si tedy jméno Térless interpretovali jako néco ,beztvarého®.
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stojem k Sikané chovance Basiniho. Vypravi sam svUj pfibéh. Polyfonie celku je na-
hrazena brutalnim nazorem jednoho zvraceného chlapce.

Déj se odehrava prevazné v chlapeckém internaté, pfesto v ném neucinkuji
pouze chovanci. Térless s Basinim navstévuji prostitutku BoZenu, coz je spoleCné s
Toérlessovou matkou jedna z mala Zenskych postav, ktera se v novele vyskytuje.
Bozenu jsme se rozhodli zachovat. Jedna z choristek se role prostitutky ujima, coz
zbyvajici chor se zasti komentuje jako pokleslost.

Postavu matky jsme v dramatizaci nepouzili. Vyskrtli jsme témér vSechny
dospélé postavy. Chtéli jsme posilit bezprizornost Cisté adolescentniho mista. Ne-
chtéli jsme takeé, aby dvacetileti herci hrali vyrazné starSi postavy. Zachovali jsme
uCitele matematiky, za kterym se Térless vydava pro radu. UCitel mu vSak zadnou
konkrétni odpovéd nenabidne a Térlessovi jen vice zamota hlavu.

Vznikl text, jenz sestaval ze sborovych pasazi, jez odkazovaly pfimo na vy-
pravéci popisy z novely, a dramatickych situaci, jez jsme zalozili na pavodnich dialo-
zich. Kritériem situaci bylo zachytit Térlessdv vyvo;.

Forma dramatizace nabidla konkrétni scénické feSeni: z omnipotentniho ché-
ru se vyclenovali jednotlivi protagonisté, jez déj pouze nevypravéli, ale skutecné
jednali. Rozdil mezi témito dvéma pohledy tematizoval zakladni myslenku celé dra-
matizace. Autor doslovu novely povazuje zmatky, jez Térless proziva, za dvojiho pu-
vodu: intelektualniho i sexudlniho.*® Ve formé dramatizace se také stretavaji dva
principy: diegeze a mimeze. Od ,pouhého” vypravéni pfibéhu jsme se Casem dostali
k jeho pfedvadéni. Da se tedy o za¢atku upravy hovofit v souvislosti s pojmem dra-
matizace? Domnivam se Ze ano, nebot i vzhledem k popisujici podstaté uvodnich
pasazi textu se stale jednalo o dramatickou situaci, i kdyz CasteCné zprostfed-
kovanou: Toérless prisel do internatu, chtél v ném zapadnout a sbor chovancu jeho
snahy komentoval.

Problém s dramatizaci zpétné spatfuji v nedostateCném osobnim vhledu a pfi-

liSném Ipéni na formé. Nemuseli jsme také dodrzet autorem predepsany chlapecky

49 KOPRIVA, Roman in MUSIL, Robert. Zmatky chovance Térlesse. PFeloZil Radovan CHARVAT.
Praha: Argo, 2011. 176 s. ISBN 978-80-257-0136-2.
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internat a pracovat vice s posunem Skoly do moderné&jsiho pojeti, kde studuji chlapci
i divky. Dramatizace TORLESS byla cenna zkudenost, ktera mé ovlivnila v dalSim
smérovani a ktera mi na vlastni kazi dovolila pocitit rozdil mezi vypravénim a pfedva-

dénim na jevisti, pfipadné jak s témito principy nadale zachazet.
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3.4.2 Laska v dobé globalnich klimatickych zmén: Finis coronat opus

Ocerovana novela popisuje cestovatelskou anamnézu ceského védce Tomase. Hrdi-
na vypravi své zazitky z rusného indického Bangalore, kam pficestoval na védeckou
konferenci, béhem niz potkava neznamou indickou divku. Asociacemi se vydavame
do jeho minulosti, ve které popisuje napfiklad roz&arovani pfi navratu do Cech z
dlouhého pracovniho pobytu v zahrani¢i nebo mladistvou dobrodruznou pout’ po Is-
landu.

Rad bych na téchto mistech popsal osobni zkuSenost, ktera vedla k interpreta-
ci novely Laska v dobé globalnich klimatickych zmén. Inicioval jsem jednu schlzku
hercu s autorem predlohy, védcem Josefem Pankem, ktera probéhla v dnes jiz roz-
bofeném kiosku U Veselé kozy na prazském Smichoveé v blizkosti divadla Meetfacto-
ry. Autor Josef Panek dorazil se zpozdénim a zdal se krajné nervozni. Svij batoh si
pfivazal k lavi€ce, aby mu ho zfejmé nikdo neukradl. Probihajici debatou padaly od
hercu otazky, do jaké miry je kniha smyslena. Ukazalo se, Ze autor vlastni cestova-
telské zazitky silné interpretoval, Ze napfiklad na shledani s indickou divkou nikdy
nedoSlo. S Josefem jsme se postupem Casu sblizili. Jednoho veCera mi zacal vé-
decky vysvétlovat, co by pro Clovéka znamenalo, kdyby se dovedly do krajnosti né-
které zakony kvantové fyziky. Realita by se podle néj dala pfirovnat k Schrodinge-
rové koCce. Pokud neexistuje zadny nestranny pozorovatel, neexistuje v nepozo-
rovaném okamziku ani realita. Kvantova fyzika pfinasi vyrazné subjektivni pohled na
svét, v némz Cas zjednodusené nefunguje linearné. Fascinovalo mé, jakym zpuUso-
bem se zajem autora o zakony kvantové fyziky nenucené otiskl do novely, v niz je
hlavni hrdina vlastné na tfech mistech zaroven, ale nikde neni porfadné. Neustale
sam, zaroven neustale pronasledovan svou minulosti a budoucnosti pfed nimiz neni
uniku.

Déj inscenace jsem ovlivnén teoriemi kvantoveé fyziky i manipulaci vypravéce
zalozil na tfech rGzné starych verzich tytéz hlavni postavy, které nas po svém sezna-
muji se svymi zivotnimi situacemi. NejstarSi Tomas se ocita v indickém Bangalore,

kterému nerozumi. Pfipada si stary a ztraceny. MladSi Tomas vracejici se s globalni
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zkuSenosti po dlouhém plsobeni na zahraniéni univerzité do Ceska mezi své ra-
sistické pfibuzné. A nejmladsi Tomas$ vykonavajici drsnou cestu po Islandu, jez se
stava jednim z klicovych Zzivotnich zazitkli. Kazda ze tfi epizod zivota hlavniho hrdiny
sestavala z nékolika dramatickych situaci.

Hrdinovo vypravéni jsem prevedl do jednotlivych dramatickych situaci, které
by bylo mozné s herci dal jevistné rozehravat. Rozepisoval jsem dialogy v novele ob-
sazené. Cestovatelské zazitky nejsou v novele fazeny chronologicky za sebou a je
jich velké mnozstvi. Vybiral jsem ty, které jsem povazoval za dulezité. Nasledné jsem
je pfifazoval ke konkrétnim Casovym epizodam, protoze se v novele vyskytuji na
preskacku.

Rozc€lenénim eklektického vypravéni do tfi koncentrovanych Casovych linek
sestavajicich z dramatickych situaci pfineslo novele dramatickou pfehlednost. Vznik-
ly tfi jasnéjSi pfibéhové linie, jez mély zacatek, prostfedek a konec. Hrdina Tomas
ziskal specificky vyvoj, od nejstarsiho ja se dramatizace dostavala k tomu nejmladsi-
mu. Velky problém nastal s tim, jak upravu ukoncit.

Pdvodni novela konc&i odjezdem nejstarSiho Tomase z Bangalorského hotelu.
Dramatizace vSak nepracovala s Zadnou z linek jako s linkou hlavni a nenachazela
se v ni ani zadna ramcova situace, jejimz vyfeSenim by inscenace mohla konc€it. Na-
psal jsem proto zavéreCnou situaci, v niz se vSichni tfi TomaSové stfetavaji ve sty-
lizovaném obraze bezc€asi. Inspirovala mé teorie kvantové fyziky, ktera hovofi o neli-
nearité Casu. Hrdina se potkava se svymi vlastnimi ja ze tfi Casovych rovin. | kdyz mu
je nabidnuta mozZnost poucit se z chyb minulych a vyvarovat se jich, neni schopen
sam se sebou upfimné hovofit. Starsi ja neumi poradit a obé mladsi ja neposloucha-
ji. Hrdina se tak uzavira v sobeckém bludném kruhu.

Postdramatické uchopeni konce pusobilo rozpacité a nehodilo se svou formou
k celku inscenace. Byl to velky stfih, ktery komentovaly i recenze.®® Myslim, Ze tento

problém vychazel z absence hlavni déjove linky nebo ramcové situace, ktera by udr-

50 Jana Machalicka v recenzi pro Lidové noviny piSe o ,dobre rozjetém divadelnim vlaku, ktery se ale
bohuzel nepodafilo nasméfovat do cilové stanice.”
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zela pfibéh i divaka v napéti ,jak to dopadne®. Pouceni z této dramatizace by znélo

,memento fines".
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3.4.3 Amerika: Dramatické misto

Kafkav roman Nezvéstny byl Maxem Brodem pojmenovan Amerika. Hlavni postava
Karel Rossmann béhem putovani fantasmagorickou krajinou za velkou louzi potkava
zvlastni postavy. Chtél jsem, aby tyto epizodni postavy vynikly. Proto jsem se rozhodl
pro nazev Amerika, ktery neklade do popfedi jednoho hrdinu, ale spole¢nost, v niz se
tento hrdina ocita. Jak ale dramaticky uchopit cely kontinent?

Samotny Kafka v Americe nikdy nebyl a s timto faktem jsem v dramatizaci pra-
coval. Kafka napfiklad uvadi, Ze se San Francisco nachazi na vychodé.®' Americké
redlie jsou tak smys$lené, jedna se o fiktivni krajinu, mytus o daleké zemi pIné uprchli-
kd, na néz Cekaji neomezené moznosti. V Upravé pro mé tedy nebylo dulezité zachy-
tit dobové a mistni realie, ale vykreslit bizarnost spoleCnosti a situaci, do nichz se
Karel Rossmann dostava, a vykresilit jejich paralelu s dneSkem.

Dramatizace sestavala z menSich déjstvi, jeZ chronologicky odpovidaly fazeni
romanu a které byly zaroven jednotlivymi setkanimi Rossmanna s konkrétnimi po-
stavami: 1. Na lodi 2. U stryce 3. Na venkovském sidle 4. Cesta do Ramsesu 5. V
hotelu Occidental 6. U Brunheldy.

Z puvodniho romanu jsem vybral nasledujici postavy: Karla Rossmanna, Stry-
ce, Greena, Pollundera, Klaru, Robinsona, Delamarche, Kucharku, Terezu, Vrchni-
ho, Brunheldu a Studenta. Pripsal jsem postavu Sochy svobody, ktera vychazela pfi-
mo z puvodniho textu (Kafka nechava Rossmanna sledovat volebni pravod kandida-
ta na soudce). Jednalo se o personifikaci svobody, ktera si muze délat, co chce. Ve
scenickém Feseni ji ztvarnil herec prevleCeny za Zenu s atributy znamého newyorské-
ho monumentu jako koruna ¢i pochoden.

Amerika je zemi pfistéhovalcl, dramatizace tak pracovala i s cizimi jazyky:
némcinou, Spanélstinou, polstinou a francouzstinou. Videnska Kucharka hovofila s
Karlem némecky, polska recepCni Tereza pronasela modlitby v polstiné atd.

Specificky byl kolektiv Pristéhovalcu, ktery vystupoval hned v prvni situaci.
Roman zacina setkanim s topiem zaoceanského parniku. Pavodni scénu jsem od-

51 KAFKA, Franz. Nezvestny (Amerika). V tomto pfekladu 2. Ceské vyd., V Labyrintu 1. vyd. PreloZil
Josef CERMAK, Praha: Labyrint, 2003. Granada. 92 s. ISBN 80-85935-35-x.
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stranil a nahradili ji situaci, ve které Karel Rossmann pfichazi do podpalubi lodi, kde
hleda ztraceny destnik. Potkava skupinu nelegalnich uprchlikli, ktefi ho nechtéji
pustit zpét na palubu mezi ,normalni lidi“. Migranti nemaji jména, ale svymi pfibéhy a
pohnutky, které je vedli k utéku, pfipominaji konkrétni postavy vyskytujici se ve
zbytku dramatizace.

Rossmann poté prochazi jednotlivymi situacemi, zaziva strasti béhem svého
putovani a namisto stoupani na spoleCenském zebfiCku ho ¢eka velky pad do otroc-
tvi. Kafka v8ak dilo nedokoncil. Pokud byla vychozi mySlenka dramatizace zachytit
Rossmannovu pout fantasmagorickou krajinou, kam tedy doputoval?

Posledni kompaktni kapitola romanu popisuje azyl u zpévacky Brunheldy, po
némz nasleduji dva fragmenty. Jeden zobrazuje Rossmanna, ktery odvazi Brunheldu
schovanou pod prostéradlem na kafe do blize neurcitého domu. Druhy fragment po-
pisuje, jak je Karel pfijiman do pfirodniho divadla v Oklahomé a bere na sebe ponizu-
jici prezdivku Negro. ZamySlel Kafka vabec cestu hlavniho hrdiny nékde ukongit?
Motiv Karlova véného putovani jsem chtéli zesilit a z Rossmannovy nepoucitelnosti
artikulovat zakladni myslenku. Pfedposledni situaci bylo setkani se Studentem. Ten
Karlovi doporuci, aby od svych véznitell Brunheldy a Delamarche utekl.

Rossmann dostane od Studenta pfiznacné knihu americkych zakonu: “Nikdo
by nemél byt podroben nucenym pracim nebo sluzbam. Kazdy by mél mit pravo, aby
byla zachovana jeho lidska dustojnost, osobni Cest, dobra povést a chranéno jeho
jméno.” Rossmann opakuje, jak by se nemélo zachazet s lidskou bytosti, sam vsak
takové jednani podstupuje. Se sbirkou zakonl opousti azyl u Brunheldy.

Nasledoval naznak situace, v niz se Karel ocita v podpalubi parniku, stejné
jako na zacCatku. Pouzil jsem jevistni zkratku: dvé repliky prvni situace.
Rossmannovo putovani se zacyklilo ve vécné se opakujicim pekle pfistéhovalecke

no¢ni mary.
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3.4.4 Otcovrah: Rezijni preklad dramatického textu

Hru Vatemord jsem nejdfive Cetl v némciné, nasledné jsem inicioval jeji preklad. Jak
naloZit se sto let starym textem, ktery se navic odehrava v rakouskych pomérech?
Ma smysl se starymi dramaty jeSté zaobirat? Je rezijni pfepis takto starych textu
nutny? A kde lezi hranice mezi upravou a autorstvim?

Problém Vatermordu vyvstal na samotném zacatku. Jakym zpUsobem hru pre-
lozit? Doslovny pFeklad ,Otcovrazda“ znél ponékud nepatficné. Nabizela se tedy
moznost nazev opsat. Variant bylo nespocet, avSak Zadna neodpovidala udernosti
originalniho nazvu. Situace nazirame optikou hlavniho hrdiny. Zvolili jsme tedy pfe-
klad Otcovrah.

Rezijni ,pfeklad“ se stal pro inscenaci stézejni. Bylo nutné, stejné jako nazev,
prelozit také nékteré realie do dneSnich pomérl. Originalni dramaticky text popisuje
prostiedi, které totiz ukotvuje rodinu chudych Fesselt do konkrétnéjSich socialné-his-
torickych souvislosti. PGvodni hra vzbudila pfi prvnim uvedeni ve Frankfurtu v roce
1922 silné poboureni. Drama reflektuje nedavnou hrliznou zkusenost se svétovou
valkou na fronté, ale i v zazemi valCicich zemi, respektive vysileného Némecka, kte-
ré vsak stale slepé véri ve vitézstvi. Na pozadi hlavniho déje dramatu zufi nejtvrdsi
boje, v nichz pocty padlych neberou konce. Zaroven se probouzi pfiroda ze zimniho
spanku. Jarni obleva je nekompromisni, vitr lame stromim vétve, ulice jsou plné
bahna. Pocasi je kruté a nevyzpytatelné stejné jako valka. Oba motivy ovliviuji rodi-
nu.

Musim zminit, ze pfi vSech zasazich do textu jsme se s dramaturgyni Barbo-
rou Hancilovou snazili dodrzet lyrizujici jazyk, s nimz pfeklad Jaroslava Achaba Hai-
dlera pracuje. Pfislo nam vyhodné zachovat stylistickou kompaktnost tak, aby Zadna
z pasazi textu nevycnivala.

Konkrétni zminky o prvni svétové valce jsme odstranili. Na pozadi rodinného
konfliktu tak zufi blize nespecifikovany konflikt, ktery mize probihat na Blizkém vy-

chodé ¢&i na hranicich Ukrajiny. Dalezité bylo uchovat motiv vnéjsi valky, ktery zrcadli
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konflikt uvnitf rodiny. Ve vale€ném marasmu se ztratil nejstarsi syn Karl a rodina Zije
v neustalé nejistoté, zda nejstarsi syn jesté vlbec Zije.

Pavodni hra zacina situaci Waltera, jenz misto uCeni k maturité, fascinované
popisuje svému mladSimu bratru Rolfovi nebezpecné pfichazejici jaro. Motiv pfecho-
du zimy do jara jsme posunuli do zmateného pocasi, které si déla, co chce — a které
napadné pfipomina soucCasnou ekologickou krizi. Walter v nasi upravé svemu
mladSimu bratrovi napfiklad vysvétluje: ,Neprijde ti to pocasi zviastni? Rano snézilo,
prisel ten studeny vitr a nabral na sile, bylo to citit vic a vic. Potom se ale zacalo
oteplovat. A do veCera bude bude mozna témér jaro. Jenze vydrzi nam? Aby znovu
nenasnézilo!”

Waltera ve stisnéném prostfedi navstivi dekadentni kamarad Edmund, ktery
je pfitahovan bidou rodiny Fesseld. Tento fenomén byva oznaCovan za tzv. poverty
porn.52 Edmund jako jediny do rodiny pfichazi zvenci. Pfinasi postoje odliSné nazo-
rum ultrakonzervativniho otce. Edmund si s Walterem pohrava. Posunuli jsme pu-
vodni postavu dandyho do pozitkafského neoliberalisty. Kdyz se mu Walter snazi vy-
svétlit, pro¢ se chce stat zemédélcem, Edmund chladné odpovida: “Jednak jakoZto
mlady ¢loveék sehravas v kulturnim systému doby svoji naprosto specifickou nijak vy-
jimecénou ulohu a jednak je kolem nas obrovské mnoZzstvi lidi, co maji hlad. Neni hlad
Jjako hlad a s jidlem roste chut. Hlad maji bez ohledu na svuj vék, stari stejné jako
mladi. Chudi stejné jako bohati. VSichni hladovi a prahnou. Nenasytnost nezna mezi.
A co potom znamena ta tvoje milovana puda? Jen zdroj. To je, chlapecCku, asi ten
nejvétsi spole¢ny jmenovatel naSeho beztak uz pfiserné propojeného svéta. Zlo plo-
di zlo a dobré umysly plodi jen dalsi zlo. Neni uniku. There is no alternative. UZivat
si, dokud to jde. Neni totiz mozné se osvobodit.”

Walterova matka submisivné pfihlizi nasili, jez jeji manzel pacha na synovi.
Louisa Fesselova se svého syna pfed starym Fesselem nikdy nezastane. Kdyz se

naléza v manzelové doprovodu, mlCi. Podpofili jsme jeji chovani v rodiné pfidanim

52 Sociolozka Irena Reifova v rozhovoru pro DVTV z 3.2.2020 popisovala nezadouci uginky reality
show Vyména manzelek. Tyto programy maji podle Reifové za nasledek prohlubovani socialni ne-
rovnosti ve spole¢nosti a zarover maji velmi neblahy vliv na vyvoj ditéte, jehoz rodina se do reality
show pfihlasi. Reifova dale pozaduje regulaci téchto televiznich programu.
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monologu. Kdyz se tak Fessel vzdali, Louisa se vasnivé rozpovida o vécech, které ji
trapi: “Snad uzZ se ta zima nevrati a bude uz pékné teploucko. Ale pak zas to nesne-
sitelné letni vedro. Clovék se jen poti, na nic nema néladu, ale pracovat musi i v tom
dusnu. Zatraceny Casy, tyhle, ¢lovék nevi, co prijde.” Jeji postaveni tak v nasi upravé
vice reflektovalo zabé&hnuté kli§é o submisivni uloze matky, které jsme posléze vy-
hrotili. Fesselovou tizi stejna pouta jako Waltera, coz syna a matku neumeérné sblizi
a jejich incestni vztah pfedznamena otcovrazdu.

Z divodu celkového rytmu jsme prepsali dvé posledni situace hry: “posledni
vecefi’, béhem niz se schazi cela rodina, a samotnou situaci otcovrazdy. Vecefe je
poslednim momentem, ktery mize odvratit katastrofu. B€hem jidla se vSak propira to
nejSpinavéjSi rodinné pradlo. Z nedélni svatecni vecefe stava sprosta Zranice z pora-
du Prostfeno. Walter Fessel vidi umastény ksicht svého fotra a definitivné se roz-
hodne sprovodit ho ze svéta. Vecefi jsme oproti originalu pfepsali razantné. Posilili
jsme zde i vztah mezi Louisou a dcerou Olgou, ktera se v upravé naléza pouze pfi
vecefi. NaznaCeny konflikt mezi matkou a dcerou artikuloval ustfedni konflikt otce a
syna.

Samotny zavér, kdy dochazi k otcovrazdé, jsme zaloZili na improvizacich ve-
denych s herci, abychom se |épe dopracovali ke kyzenému obrazu. Zadani pro herce
na zacCatku improvizace znélo: pro¢ by vase postava chtéla Fessela zabit? Vznikl
scénicky mayhem. Jednotlivé postavy vraceli Fesselovi vyhrizky i sprosté nadavky,
kterymi je béhem inscenace Castoval. ,UZ ted’ ti muZzu Fict, kde skonc€is.” ,Drz hubu a
zer.” ,ZZenstily cucak.” Walterovi se tak zhmotnily argumenty pro vrazdu.

Sto let stary text jsme tedy ,pfelozili do stylizované podoby, ktera pred-
stavovala jak svét minuly tak souCasnost. Tato dvojakost poukazovala na to, Zze né-

které pribéhy se neustale opakuji a opakuji se pro to, ze se z nich neumime poucit.
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4 SCENOGRAFIE

4.1 REZISER A SCENOGRAF. REZISER-SCENOGRAF?

Scéna (ve smyslu pddia) neni nutné zavisla na divadelni budové, predpoklada
ovSem koncentrovanou pozornost divaka. Jaroslav Vostry formuluje, ,Ze umisténi
néjakého na prvni pohled nenapadného déni na scénu mize odhalit jeho potencio-
nalni scéni¢nost.“®> Oznaceni prostoru slovem ,jevisté“ znaci, Ze se na scéné néco
Jevi‘. Jevisté predpoklada hledisté a je zakladnim prfedpokladem umeéleckého diva-
dla.

Dulezitym impulzem pro vyvoj divadelni scénografie bylo znovuobjeveni per-
spektivy. Sebastiano Serlio Bolognese ve svych Péti knihach o architektufe (1545)
definitivné rozdeélil jevisté a hledisté.>* Rozvoj renesanéniho zajmu o scénografii vedl
ke stavbé prvniho stalého divadla ve Vicenze - Teatro Olimpico. Uzky hraci prostor
stoupal v poméru 1:9 k pozadi tvofenému poloplastickymi kulisami. Jevisté se béhem
baroka prohlubuje a technicky vylepSuje. Vznikla kukatkova divadelni budova, kterou
zname dodnes. Renesance vynesla do popfedi architekta, ktery zodpovidal za diva-
delni prostor. V ném muizeme spatfovat pfedchidce souCasného scénografa. Jak se
s jeho fungovanim v divadle vyrovnava rezisér? V ¢em spociva spoluprace reziséra a
scénografa? A procC si néktefi reziséfi délaji scénografie sami?

Divadlo je vizualni uméni. Dramaticka situace ztvarnéna herci se odehrava v
konkrétnim prostoru. Zich divadelni prostor rozdéluje na scénu a jevisté. ,Jevisté
stava se scénou teprve v okamziku, kdyz se na ném hraje dramatické predstaveni.“®
RezZisérovym ukolem je podle Zicha tento scénicky prostor koncipovat. Vytvarny pre-

pis dramatického dila totiz souvisi s jeho interpretaci.

53 VOSTRY, Jaroslav. Scénovani v dobé vSeobecné scénovanosti: (Gvod do scénologie). Praha:
KANT, 2012. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). 31 s. ISBN 978-80-7437-081-6.
54 ZAVARSKY, Jan. Kapitolky z dé&jin scénografie. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni,
2011. 38 s. ISBN 978-80-7460-009-8.
55 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni teoreticka dramaturgie. Praha: Panorama. 1986. 177
S.
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Divadelni inscenaci si neodmyslitelné spojujeme s jejim vytvarnym feSenim.
Pristup jednotlivych rezisér ke scénografii se liSi. Hovofit mizeme o spolupraci rezi-
séra se scénografem nebo o rezisérovi jako samotném tvarci scény. Pro€ tomu tak
je? V Cem se tyto dva pfistupy lisi, liSi-li se vibec?

V Uvodu prace citovany némecky rezisér Thomas Ostermeier pracuje na vy-
tvarné slozce inscenaci nej¢astéji s Janem Pappelbaumem. Scénografie ikonické in-
scenace Nora (Schaublihne 2002) pfedstavovala €lenity interiér moderniho domu se-
staveny z jednotlivych mensich platforem a schodist. Clenitost terénu vedla k fyzické
namaze, kterou pfi jeho zdolavani museli herci vynalozit. Scéné dominovalo velké
akvarium, do néhoz v zavéru pada jako do vodniho hrobu zastfeleny Torvald.

| kdyz mizeme u Pappelbauma vysledovat konkrétni vytvarny rukopis, scéno-
grafie Shakespearovych her se od architektonicky ladénych scén Ibsenovych dramat
znacné lisi. Tvarci tandem reziséra a scénografa pracuje na inscenaci od samého
zacCatku a feSeni dramatickych situaci jde ruku v ruce s vytvarnym uchopenim. Scé-
nografie vychazi z rezijni koncepce.

DalSi némecky rezisér Robert Borgmann, kterému jsem asistoval v Berliner
Ensemble na inscenaci Krieg®®, si scénografie vytvari ¢asto sam. Divadelni text Rai-
nalda Goetze sestava ze tfi ¢asti: Heiliger Krieg, Sclachten, Kolik.°” Prvni rozsahla
¢ast odhaluje pficiny, disledky a kontexty valky obecné. Druha ¢ast vypravi pfibéh
malife, jehoz rodina mu zabrariuje v tvorbé. Posledni ¢ast zachycuje ¢lovéka valCici-
ho s ledvinovou kolikou. RezZisér a scénograf Borgmann se rozhodl inscenovat celé
obsahlé Goetzovo dilo. ReZisér-scénograf uchopil prvni ¢ast jako velkou jevistni fres-
ku, jez pocCinala rozbitim sadrokartonového obrazu herci. Nasledovalo mnoho
vizualné pusobivych obrazd a Borgmann rozehraval i hledisté. Druha ¢ast soustiedila
hereckou akci k dlouhému stolu umisténému na jevisti. Ve treti ¢asti se hraci prostor
jesté zmensil na malou bednu s hercem. Borgmann zmensovanim hraciho prostoru v

Case tematizoval mysSlenku hry — totiz, kde se bere valka? Rezisér-scénograf smé-

56 V prekladu Valka.
57 V prekladu Svata valka, Porazka, Kolika.
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foval od velkého svéta pres rodinu do nitra jednoho Clovéka. Scénografie i v tomto
pfipadé vychazi z rezijni koncepce.

V obou pfikladech, u rezijné-vytvarného tandemu nebo u rezijni scénografie,
se jedna o materializaci dramatického prostoru hry v souvislosti s interpretaci. Pfed-
pokladejme tedy na zakladé Zichova tvrzeni o dramatickém prostoru, Ze rezisér musi
prostor pojmenovat z podstaty své profese. Divadlo se odehrava v konkrétnim Ca-
soprostoru a neni tedy mozné obsahnout dramatickou situaci pouze v Case, ale ne-
oddélitelné i v prostoru. Pokud reZisér predvadi pfibéh prostfednictvim situace v urci-
tém Case, musi jej neodmyslitelné zasadit i do konkrétniho prostfedi. Odtud tedy
muUze pramenit potifeba reziséra vztahovat se k prostoru i snaha jej ovladnout.

Rezisér vSak nemusi byt vytvarnik. Nemusi vnimat prostor esteticky, dulezita
je jeho dramaticka funkce nebo tematizace. Okrajova otazka poté zni, zda je pro
meéné ,vytvarné“ zdatného reziséra lepSi spolupracovat se scénografem, aby mél tak-
zvané ,druhé oCi“ a nabidl divakim pusobivéjsi jevistni prostor. Thomas Ostermeier
k praci se scénografem uvadi: ,Jan Pappelbaum vychazi z mych predstav (...). A
Jako v8ichni architekti nasledné plvodni predstavu prekro¢i a moje prvotni napady se
tak najednou mohou proménit v néco upliné jiného*.%8

Jako spoluautor ¢i autor se podilim na audiovizualnich feSenich inscenaci. Je
pro mé podstatné, abych chapal logiku konkrétniho prostoru, ve kterém se inscenace
odehrava, rozumél kostymu, ve kterém herci postavu ztvarriuji, a vnimal hudbu jako
integralni soucast fikéniho svéta inscenace. Myslim si, Ze i scénografie vypravi ¢ast
pfibéhu a je schopna artikulovat téma odliSnymi zpUsoby nez jiné jevistni prostfedky.
Nasledujici kapitoly prace se zamérfuji na konkrétni scénografické interpretace diva-

delniho textu.

58 Citace OSTERMEIER, Thomas in CHALAYE, Sylvia. Arles: 2006. 39 s. Pfeklad z GORIAUX PELE-
CHOVA, Jitka. Divadlo Thomase Ostermeiera: na cesté za novym realismem. Praha: KANT, 2014.
Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). 122 s. ISBN 978-80-7437-146-2.
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4.2 SCENOGRAFICKA RESENI

4.2.1 Tabula rasa

Stejné jako pfi bakalarské praci Probouzeni jara, spolupracoval jsem na vypravé in-
scenace TORLESS s Vojtéchem Hany3em.

PocatecCni otazky znély — kam pfibéh situovat, jak tematizovat zakladni mys-
lenku dila prostfednictvim scénografie a jak by se v ni méla odrazit proména hlavni-
ho hrdiny?

Térless vstupuje do chlapeckého internatu, kde ma dospét v muze. Prostredi
né pred vnéjSim svétem, jez se fidi svymi vlastnimi pravidly. Postupné se z bez-
pecného prostifedi stava misto nelitostného zapasu. Rana muze pfijit neCekané z ja-
kékoliv strany a Clovék se musi mit neustale na pozoru. Neni ukrytu. Inspirovali jsme
se danskym filmem reziséra Mikaela Hafstroma Zlo mezi nami (2003), jez surové za-
chycuje atmosféru v internatnim Skole. Peclivé jsme se také zabyvali dobovymi in-
ternaty Rakouska-Uherska z pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti, jez Robert
Musil z vlastni zkuSenosti dobfe znal a jimiz byl zajisté pfi psani Zmatku chovance
Térlesse ovlivnén.

Térless se pod vlivem ustavu méni. ObycCejny naivni chlapec, ktery drsné
praktiky Zivota za zdmi internatu zpocatku odmita, pozdéji jim pfihlizi a nakonec se
stava jednim z iniciator brutalniho nasili. Jeho nepopsany list se postupné smaci v
krvi muCeného Basiniho. Vedla nas i kniha Byung-Chul Hana Vyhorela spole¢nost.
Autor v ni popisuje spolecnost, ktera jiz nepotfebuje panoptikon, aby dohliZzela na své
Cleny. Vytvafri totiz tlak uvnitf samotného jedince: délas toho dost? Ostatni kolem
tebe jsou mnohem lepsi a vykonngjsi nez ty! Nemél by ses snazit vic?59 Clovék se
stava otrokem vlastni vykonnosti.

Scéna tedy konkrétné vychazela z prostredi internatll a zaroven méla byt Tér-

lessovym vnitfnim svétem. Jak jiz bylo popsano dfive v této praci, dramatizace pra-

59 Vychazim z &etby HAN, Byung-Chul. Viyhorelé spolecnost. PreloZil Radovan BAROS. V Praze:
Rybka Publishers, 2016. ISBN 978-80-87950-05-0.
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covala s pfechodem z vypravéni chéru, pfes konkrétni dramatickeé situace az po za-
vére¢ny Torlesstiv monolog. Zminéné aspekty vedly ke konkrétni realizaci.

Vytvofili jsme télocviénu se dvéma vyvySenymi lavicemi v pozadi (Obrazek 1 v
pfiloze). Hraci prostor sestaval z lesklé bilé podlahy, na niz se postupné odrazely
hrazy, jichz byl Térless svédkem a jichz se posléze také ucastnil. Tabula rasa, kterou
Torless na zacatku byl, se postupné znecistila. Stejné tak na scéné zustavaly relikty
po muceni, mlaceni a ponizovani v podobé svleCenych odévd, bahna i krve. Sbor
jsme v dramatickych situacich umistili do pozadi, aby mohl neustale sledovat déj
(Obrazek 2 v pfiloze). Tim se zadna z postav nevyhnula zvédavym ocim spoluzaka.
Nebylo misto, kam se schovat, byli neustale pod dohledem. Jedinym objektem na
scéné, ktery mél artikulovat télocvi¢nu, byla skakaci koza. Ale ani za ni se nedalo pa-
tficné ukryt.

Scénu doplriovaly kostymy Skolni uniformy. VSichni herci i here¢ky dostali uni-
sexové jezdeckeé kalhoty, bilé tenisky a bilé koSile. Inspirovali jsme se také mensu-
rou, zvlastnim druhem Sermifského zapasu, jez se jako iniciaéni ritual provadél v Ra-
kousku-Uhersku. Ugastnici mensury odchazeli ze zapasti asto se $ramy v oblige-
jich, které znacili vyzralost a schopnost snést fyzickou bolest. Kostymy jsme
ozvlastnili kordy, Sermifskymi maskami a téZkymi medicinbaly, které evokovaly vé-
zeniské koule na noze. Chtéli jsme jesté vice zdlraznit téma nelitostného zapasu.

Praci jsme si se scénografem Vojtéchem HanySem nepfilis Stastné vymezili.
Stejné jako u na$i prfedeslé prace jsme spole¢né konzultovali scénu i kostymy. Podi-
lel jsem se vétsi mirou na scénografii, ovSem vzhledem k tomu, Ze jsem nemél na-
lezité technické vzdélani, stal jsem spiSe za ideovou strankou véci. Vojtéch Hanys
poté na zakladé mych podnétl vypracoval technické nakresy. Zpétné vnimam toto
déleni za nestastné, protoze jsem narusil tvar€i potencial scénografa a CasteCné

jsem ho degradoval na pouhého konstruktéra, coz nepovaZzuji za eticky vhodné.
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4.2.2 Zmrzaceny

Inscenace Zmrzaceni byla zatézkavaci zkouskou. Pivodné jsem se na této hie ne-
mél vubec podilet, ale rezisér, ktery mél inscenaci nazkouSet, onemocnél a ja se
rezie ujal tfi tydny pfed premiérou. Pravé tento kriticky moment jsem se ale spole¢né
s pfiznaCnym nazvem inscenace snazil vyuZzit.

KdyZ jsem vstoupil do tvlaréiho procesu, neméla inscenace zadnou scéno-
grafii. Mél jsem Cisté pole pusobnosti. Nezbyval vSak zadny €as pro vyrobu. Vytvarni-
ci Zmrzadeni byla Jana Hauskrechtova, se kterou jsem se piedtim neznali. Casovy
pres vedl k intenzivnim rozhovorim o tom, jak celou inscenaci uchopit v krizovych
podminkach. Rozhodli jsme se pracovat s prostorem betonového skeletu Divadla
X10.

Dramatizace puvodni expresionistické novely Hermanna Ungara z pocatku
dvacatého stoleti byla rozdélena do tfi déjstvi. Obé& hlavni postavy si nesly zivotem
specifické postizeni. FrantiSek Polzer byl muz ve stfednich letech, jenz trpél obse-
dantné kompulzivni poruchou, nemél manzelku ani déti a sexualné ho zneuzivala
korpulentni bytna Klara Porgesova. Archetyp utapnutého Sedého ¢lovéka se dostaval
do kontrastu s druhou hlavni postavou dominantniho Karla Fanty, jenz byl v nasem
vykladu valecnym veteranem. PfiSel o obé nohy a télem se mu dal rozlézala nebez-
pecna infekce.

Pro kazdé déjstvi jsme zvolili vytvarné-scénicky princip. Prvni déjstvi jsme za-
méfili na FrantiSka Polzera, druhé na Karla Fantu a trfeti na vSechny zucCastnéné
zmrzacCené postavy.

Prvni déjstvi vychazelo z obsedantné kompulzivni poruchy. Clovék postizeny
touto poruchou je nucen neustdle opakovat nékteré aktivity.®® Pokud je mu to
znemoznéno nebo kdyZz se dostava do situaci, které nezna, chova se nervozné a
ztraci pudu pod nohama. FrantiSek Polzer se pohyboval prazdnym betonovym

prostorem mezi ostatnimi postavami rozmisténymi na riznych mistech divadla. Tu

60 COLONOL-RIVERA, Hector a Molly HOWLAND. 2020 What is Obsessive-Compulsive Disorder?
In: Psychiatry.org [online]. Prosinec 2020 [cit. 3.10.2021]. Dostupné z: https://www.psychiatry.org/pati-
ents-families/ocd/what-is-obsessive-compulsive-disorder
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na néj zavolal herec z balkénu, tu jiny herec rozehral vzpominku z mladi. Polzer se
tak nachazel pro néj ve zcela nepfatelském prostfedi, ve kterém se nebyl schopen
orientovat. Tento pocit umocnoval také kuzel svétla, ktery ho neustale sledoval a Ce-
kal, kdy udéla néjakou chybu.

Druhé déjstvi bylo nazirano optikou vale¢ného invalidy Karla Fanty, jenz pfiSel
0 obé nohy. Jeho postizeni jsme vyieSili zavéSenim herce na technicky tras (Obrazek
4 v pfiloze). Herce na zacatku druhého déjstvi hereCka ztvariujici manzelku Doru
pfivazala k postroji a pfes kladkovy systém vytahla ke stropu asi Ctyfi metry nad zem.
Dominantni postaveni Karla Fanty v prostoru zasadné urCovalo feSeni situaci. Roz-
daval rozkazy, na coz byl zvykly od své vojenské kariéry. Nemohl se vSak hybat a ani
obejmout Ci byt objat vlastni Zenou. Strasliva a neutéSitelna Zivotni situace tak
CasteCné motivovala jeho brutalni chovani. Herec visel z trasu téméf po celé druhé
déjstvi - tedy asi hodinu.

Treti déjstvi se odehravalo v jednom pokoji bytu, do kterého se postavy sesté-
hovaly v oCekavani blizké apokalypsy. Posledni dé&jstvi nasledovalo po pauze, bé-
hem niz se veskery neporadek vzniknuvsi v prabéhu prvni palky pfedstaveni uklidil.
Divaci vstupovali do Cistého salu. V tésné blizkosti hledisté bylo nachystano Sest bi-
lych Zidlicek. Vychazeli jsme ze studia terapeutickych sezeni, béhem kterych se kli-
enti zpovidaji psychologlim ze svych problémdu.

Stejné jako se do salu po pFestavce vraceli divaci, schazeli se na scénu i herci
odéni do bilych kostymd, jez kontrastovaly s vice vizualné kriklavou &asti prvni a
odkazovaly na prostfedi psychiatrickych Ié€eben. Postupem €asu se postav zmoc-
novalo vétsi a vétsi Silenstvi. Chtéli jsme, aby se v celém prostoru odrazelo jejich
psychické rozpoloZeni. Vytvorili jsme projekci zadni betonové stény Divadla X710, na
niz byla zachycena ta sama zed, a pomoci pocitaCového programu se projekce v
ur€itych momentech zacala vinit, coz vzbuzovalo dojem, Ze se zed hybe.

Inscenace koncila nékolikanasobnou vrazdou. Jedina postava, ktera radéni

vraha prezila, vojensky invalida Fanta, se ocitl mezi mrtvymi tély svych sousedu.
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Kvuli svému postizeni vS8ak nemohl z prostoru uniknout. Scénu jsme v Uplném zavéru
zasypali umélym snéhem (Obrazek 6 v pfiloze).

Nazev Zmrzaceni jsme tematizovali i pfi dékovacce. Kdyz se chodili herci
klanét divakim, promitaly se na zadni sténu titulky. Nejprve v titulcich bézela jména
tvarcd, nasledné spolupracovnik divadla. Text se nakonec slil v ohromny jmenny
seznam, nad nimz se tyCil expresivné zpracovany napis ,zmrzaceni®.

LZmrzaceni“ ¢asovou tisni jsme vytvofili feSeni pracujici na hrané trapnosti,
které vSak odpovidalo nazvu inscenace. Myslim si, ze pravé i tento fakt napomohl
divakovi ve vnimani inscenace. Recenze se zmifiovaly o sugestivnich expresivnich
obrazech,®' které myslim dobfe konvenovaly s tématem maloméstactvi a nasili, jez

pojmenovavala dramatizace.

61 Cerpam z kritiky Josefa Chuchmy uvedené 28.5.2019 na serveru CTAr.
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4.2.3 Scéna doby globalnich klimatickych zmén

Dramatizace Lasky v dobé globalnich klimatickych zmén sleduje postavu Tomase ve
trech Zivotnich etapach, jez oddéluje mnoho let. Tomasovy jednotlivé cestovatelské
zazitky se odehravaji v indickém Bangalore, Praze a na Islandu. Prostfedi jsou na-
prosto odliSna svou barvou, chuti i vini. Pro Tomase jsou ale vSechna tfi mista
stejné cizi. Hodné cestuje, ale nikde neni doma. Jeho vykofenénost jsme spolec¢né
se scénografem Matéjem Sykorou chtéli zachytit ve vytvarném zpracovani. VSichni tfi
herci se v roli hlavniho protagonisty stfidali a byli tedy neustale na jevisti. Novela vy-
povida o globalni krizi na pozadi krize osobni. Inspirovali jsme se postapokalyptickou
atmosférou filmu Blade Runner 2049 (2017) reziséra Denise Villenevua. Chtéli jsme
také, aby byla hadanka komplikovaného nazvu pro divaka zodpovézena jednim po-
hledem na scénografii. Tato pojmenovani nas vedla k nasledné realizaci.

Blackbox divadla Meetfactory je specificky svoji hloubkou. Zvolili jsme
oranzovou kamionackou plachtu pfipominajici baletizol, ktera se linula od stropu
zadni stény nékolik desitek metrl az po posledni fadu divaku. Ti se tak svym zpUso-
bem ocitli na scéné. Plachta a nasledny light design vytvofily iluzi neutuchajici
oranzové krajiny, jejiz horizont nebylo mozné spatfit. Jedinym konkrétnim prvkem
sceny byla pak maketa kamene umisténa na stoupajicim horizontu a z dalky pfipomi-
najici vznasejici se ,sisyfovsky“ balvan.

V posledni scéné se Tomasi z riznych ¢asovych rovin potkavaji. Motiv prekro-
Ceni bludného kofene a vstupu do labyrintu, ve kterém Clovék narazi sam na sebe,
byl pro vizualni feSeni inscenace podstatny. Globalni klimatické zmény, které se na
pozadi malého zivota hlavni postavy odehravaji, mohou skongit fatalné, pokud si jich
zahledéni do vlastnich problému nevS§imame — jako Tomas. V zavérecném obraze
stali na jevisti herci se svymi miniaturami v rukou, pomazani bilym barvivem, které
svym odstinem pfipominalo zavéSeny kamen v pozadi. Toma$ se na své pouti ztratil
a pomyslné se timto zavéreCnym obrazem ztratili také herci, z nichZ se stali nehybné

bludné kameny.
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Kostymy vychazely ze souCasnosti a pracovaly s jevistni zkratkou, nebot” se
na jevisti stfidalo mnoho epizodnich postav. Napfiklad oranZzové bombery To-
masovych bratri odkazovaly na neonacistické hnuti, pletova maska zase symbo-
lizovala mladou Tomasovu pritelkyni. Herci si také predavali velky cestovatelsky ba-

toh. Kazdy Tomas s nim svou etapu zahajoval. Tim se sisyfovské bfimé predavalo.
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4.2.4 Chudoba na jevisti

Financni prostfedky nezavislého Divadla X10 nam s vytvarnici Janou Hauskrech-
tovou poslouzily jako zaklad pro uvahu nad scénografii k inscenaci Otcovrah, ktera
nasledovala po zbésilém Zmrzaceni.

Rodina Fesselu, o niz se hraje, je velmi chuda a nachazi se na dné spole-
Cenského ZebfiCku. Walter situaci v rodiné popisuje nasledujici replikou: “Otec ma
jen ten svij mizernej urednickej plat a jesté to musim délat za néj. Mama do prace
nechodi a sestra nevydélava a ten malej sigr taky ne.” Chudoba je vézenim, z néhoz
se nemuze dostat hlavni hrdina ani nikdo z jeho pfibuznych. Motiv vézeni se objevu-
je také v podobé despotického otce, jenz nechce svého syna pustit z domu. Chce na
néj dohlizet a ovladat ho tak, aby se ze syna stal bankér, ktery by rodinu vykoupil z fi-
nancni situace.

Inspiraci byla také kauza Amstetten. Otec Josef Fritzl véznil mezi lety 1984 az
2008 vlastni dceru Elisabeth a mél s ni postupné sedm déti.®? Elisabeth stravila v
hrizném sklepnim vézeni neuvéfitelnych 24 let. Na svobodu ji a jeji déti dostaly az
udalosti spojené s vaznym onemocnénim jednoho z potomka.

Podzemni betonovy prostor Divadla X10 se znaCné vymyka standardu kla-
sickych divadelnich domU. Svymi industrializujicimi prvky pfipomina dalSi prazskou
nezavislou scénu Studio Hrdin( & var$avsky Nowy Teatr. Zadny portél, holé beto-
noveé stény a elevace pro divaky. Balkon, ktery se vyuziva pro umisténi svétel, zadné
tahy i opona a Saly. Hraci plocha se rozprostira pfimo na podlaze. Témér zadna fy-
zicka hranice mezi jevistém a hledistém a velka variabilita hraciho prostoru. Jen stézi
by si tu scénograf predstavoval pro své kusy vypravy, které se bézné uzivaji v zave-
denych kukatkovych divadlech. Samotny ,chudy“ prostor se pro nas stal v SirSim
slova smyslu scénografii.

Divadlo X10 se naléza ve sklepnich prostorach. | byt Fessell jsme interpre-

tovali jako sklepni, protozZe jiny si rodina z finan¢nich ddvodd nemuaze dovolit. D&j za-

62 KLASEN, Oliver. 2018 95 Prozent des Traumas sind verarbeitet In: Siiddeutsche Zeitung [online].
18.4.2018 [cit. 27.8.2021]. Dostupné z: https://www.sueddeutsche.de/panorama/10-jahre-nach-dem-
fall-fritzl-95-prozent-des-traumas-sind-verarbeitet-1.3957901
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¢ina situaci, kdy jsou sourozenci Walter a Rolf zavieni ve svém pokoji, jez sdili.
Pokoj jim je tésny a pubertalniho Waltera jeho mladS$i bratr neustale rusi. Vytvofil
jsme kotec o rozmérech 2x2x2 metry symbolizujici Waltriv pokoji¢ek v neutéSeném
betonovém prostoru (Obrazek 7 v pfiloze). Zaroven jsme vychazeli z typickych
sklepnich koji bytovych domU. Pokojicek byl tedy vyroben z dfevénych lati, které tyto
sklepy pfipominaji. Pfi spravném sviceni se na betonu odrazely stiny jednotlivych lati
a v prostoru se vyjevovaly stiny mfizi (Obrazek 11 v pfiloze).

PokojiCek byl pojizdny. Védéli jsme, ze chceme s touto krychli pracovat i pfi
feSeni jednotlivych situaci tak, aby se ruzné prostorové prfemistovala a vytvarela
nové metafory. Ve hfe je napfiklad situace, kdy Walterovi otec roztrhal pfihlasku na
zemédélskou Skolu, na kterou se tolik touzi dostat. Waltrova matka, chce syna utésit.
Walter ji vSak povazuje za stejného nepfitele jako otce, nastve se a odtahne cely ko-
tec k zadni sténé hraciho prostoru. Roh byl namifeny k divakim a vizualné vznikl
dojem uzaviené klece pro divokeé zvife, v niz urazeny Walter trucuje. Kdyz matka po-
malu k Walterovi pfistoupila, aby se omluvila, Walter na ni jako agresivni zvife zafve.
Poté vybéhne ven s nové sepsanou pfihlaskou (Obrazek 9 v pfiloze).

DalSim scénografickym prvkem byla pojizdna dfevéna bedna pfipominajici ra-
kev. Do ni otec Waltera za trest zaviral (Obrazek 10 v pfiloze). V zavéru inscenace
bedna slouzila také jako jidelni stll. Nechali jsme vyrobit i velky obraz bratra Karla ve
vojenské uniformé. K tomu poslouzila fotografie skute€ného bratra herce ztvarnujici-
ho Waltera. Obraz byl na jevisti pfitomny v nékterych situacich a upozornioval na fakt,
Ze rodina neni uplna a starsi bratr je ztraceny nékde na fronté probihajici valky.

Motiv chudoby se zracCil také v kostymech, které byly znacné opotfebované a v
odstinech drfevéného pokojiCku. Otclv kostym se napadné zrcadlil s kostymem
malého Rolfa, jenz byl otcovym oblibencem. HereCku ztvarfiujici matku Louisu jsme
oblékli do velkého molitanového obleku, ktery ji délal tlustou a neohrabanou. Pra-
covali jsme také s jednotnymi blondatymi parukami, které celou rodinu spojovaly. Po-
stupné paruky herci rizné odhazovali a kostymy se ,vybarvovaly.“ Pfed samotnym

zapasem mezi otcem a synem se Walter pomazal bilym bahnem (a to v situaci, pfi
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niz demonstroval, jak jeho bratr Karl asi trpél pfi smrti na fronté€). Otec naproti nému
stanul v ¢erném kostymu. Herci jsme také nasprejovali vlasy ¢ernou barvou, aby cely
vypadal jako nachystany na pohfeb. Bily syn a Cerny otec se na konci inscenace
stfetli jako dva principy: dobro a zlo, den a noc, jing a jang. | ostatnich se tykala zmé-
na kostymu do rlznych kfiklavych barev. Napfiklad matka Fesselova si pred Walte-
rem sundavala tlusty molitanovy oblek, pod nimz méla nachystané svitivé razové
Saty. Timto gestem Waltera svadéla.

Zvlastni postavou inscenace byl také Mickey Mouse, ktery neustale pfitomny
na scené sledoval déj. S Edmundem a matkou mél stylizované hudebni Cislo (Ob-
razek 8 v pfiloze). V jedné situaci do néj dialogicky vstupuje, aby Waltera vyprovo-
koval k otcovrazdé (Obrazek 11 v pfiloze). Prerostla hracka symbolizovala pferod z
détstvi do dospélosti. Postava mysi Mickeyho vznikla zhruba ve stejné dobé jako pU-
vodni text Vatermord. Nechali jsme vyrobit velkou masku, jez strasidelné pokfivila

znamy myS8akuv vyraz.
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4.2.5 Scénograficka hracka

Text zabyvajici se sexualizovanym nasilim na zenach Ruka je osameély lovec neob-
sahoval mnoho voditek k tomu, jak jej vytvarné uchopit. Velmi zalezelo na vlastni in-
terpretaci a imaginaci. Ke kostymni spolupraci na inscenaci Ruka je osamély lovec
do prazského A Studia Rubin jsem pozval Andrijanu Trpkovi¢. Pfi prvnim precteni
textu mé& napadlo né&kolik obraz(i, které jsem chtél v inscenaci mit. Cast textu s na-
zvem V tvé budoucnosti fouka novy vitr ve mné vzbudila pfedstavu nevésty pfi dé-
kovné feCi na svatbé. “Dala jsem vychladit vdéénost, abychom ji dnes mohli nechat
bouchnout. Dékuji, Ze jste mi stale davali najevo, Ze ze mé néco muZe byt a Ze se
muzu nékym stat a Ze to, ¢eho mdzu dosahnout, nema Zadny potencial.” Pted-
stavoval jsem si, jak stoji nevésta pfed svatebCany ve velké muzské dlani.

Motiv ruky prostupuje celym textem. Hovofi se o ni v souvislosti se znasilné-
nim i jako bulimickym nastrojem, ktery zavedenim hluboko do krku umozni zvraceni.
Scénografii jsem tedy v malém sklepnim prostoru zalozili na tfimetrové molitanové
ruce.

Na zaCatku zkousSeni jsme s objektem pracovali tak, ze byla na jevisti mo-
litanova zvétSenina pfitomna béhem v8ech obrazl. To se ovSem neukazalo jako vy-
hodné. Objekt prekazel a nutil nas se k ni v pribéhu situaci neustale vztahovat, i
kdyz to Casto nedavalo smysl. Nasledné jsme se tedy rozhodli s vyraznym vytvarnym
gestem pracovat jako s Safranem. Ruka zUstala pouze v nékterych ¢astech inscena-
ce.

Jedna z pasazi se nazyva Sbor bulimi¢ek. Rozhodli jsme se ji zhudebnit do
podoby nabozenského choralu. Pravé v tento moment, kdy hereCky unisono zpivaji
m83i, pfinaseji obfadné jako kfiz na zadech ruku uplné poprvé. Pfed zminovanou scé-
nou V tvé budoucnosti fouka novy vitr pfichazi ze zakulisi hereCka ve svatebnich Sa-
tech, zavési ruku zapéstim za kladku a vytahuje ji ke stropu. Dlan zlstala polozena
na zemi, hereCka se do ni postavi a vznika tak kyZeny obraz z prvniho Cteni textu

(Obrazek 13 v pfiloze).
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Inscenace pracovala s palCivymi tématy a my jsme chtéli upozornit na to, Ze si
jako tvarci s témito tématy hrajeme. Ve sklepnim prostoru A Studia Rubin jsme tak
pouZzili projekci rudé sametoveé opony, ktera mezi nékterymi vystupy sjizdéla nebo vy-
jizdéla. Artikulovalo se tak divadelni klisé i fakt, Ze se nalézame v divadle, jez neni
realitou, ale jejim odrazem.

Pfed zaCatkem zkouSeni jsem shromazdoval obrazovy material, ke kterému
mé vedlo opakované &teni textu. Pomoci raznych vizualnich asociaci jsem dospél k
vykladu &asti textu. Vznikly navrhy kostymu postav, které by se v inscenaci mély ob-
jevit. Napfiklad vznikl kostym Princezny Zeldy, Mrtvé bulimi¢ky, Nevésty, Atentatnice,
Klubu varlacta (Obrazek 14 v pfiloze) apod. Béhem zkous$eni jsme pracovali na
konkrétnich situacich, v niz se tyto postavy vyskytovaly. Rozehravali jsme mozné vy-
znamy. HereCky si navlékaly paruky, vousy, svatebni Saty Ci kostym kostlivce.
Jednotlivé scény se prolinaly a ony vstupovaly a vystupovaly z postav (Obrazek 15 v
pfiloze). Mnohé kostymy v ¢erném prostoru vynikly a staly se nedilnou soucasti scé-
nografického zpracovani.

Fenomén hry a ,hrani si“ byl pro vznik této inscenace podstatny. Némcina zna
divadelni vyraz Denkspiel — hra myslenek. Prostfednictvim snadno uchopitelného
scénografického objektu i velkému mnozZstvi kostymU jsme tak mohli rozehrat vy-

znamy, které postdramaticky text latentné nabizel.
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4.2.6 Divadlo na divadle

Karel Rossmann bloudi neznamym svétem za velkou louzi a hleda v ném svoje
misto. Dramatizace Rossmannovy pouté zacCinala a koncila stejnou situaci a hrdina
se tak ocitl v bludném kruhu. Posledni fragment nedokoneného romanu se navic
odehrava v divadle. Zaroven dramatizace pracovala s velkym poctem postav a pfed-
pokladalo se tedy velké mnozstvi pfevieku. Toto jsou aspekty, které mé vedly ke scé-
nografickému fesSeni.

Divadlo D21 bylo zbudovano v byvalém fotografickém ateliéru, a nelze ho tedy
povazovat za technicky plnohodnotné vybavené divadlo. Zvlastnosti Divadla D21
také je, Ze si herci stavi a bouraji scénu pfed jednotlivym predstavenimi sami. Otazka
znéla, jak aspekty zminéné vyse a provozni fakta vkomponovat do scénografie. Roz-
hodl jsem se vybudovat divadelni to€nu. To€na méla 3 metry v priméru a byla vyro-
bena pfimo pro inscenaci. Stala se nejvyraznéjSim scénografickym prvkem. Tocnu
herci ovladali sami, stejné jako si ji pfed predstavenim museli postavit a posléze
zbourat. Pouzitim to¢ny, ktera byla poloZzena pfimo na podlaze a méfila na vysSku
pres 25 centimetrd, vznikl také schod, jenz strukturoval prostor. S tim se dalo pra-
covat béhem stavéni mizanscén.

Scénografie vznikala spole€né s dramatizaci textu. BEhem psani jsem nékteré
situace formuloval se zamérem inscenovat je za pomoci to¢ny. Napfiklad ve ¢tvrtém
déjstvi vyhodi Karla Rossmanna jeho mecenassky stryc na ulici. Rossmann potkava
dva zlodéje Delamarche a Robinsona, ktefi ho pfesvédcCi, Ze se s nimi musi vydat do
spole¢né prace v dalekém mésté Butterford. Delamarche i Robinson Rossmanna
navleCou do taznych popruhd, provazem zahaknou za to¢nu a nuti jej pochodovat.
Sami zlodéji pak jen pfekracuji na misté, pficemz s nimi nebohy Rossmann v roli ot-
roka s bavoli maskou otaci (Obrazek 12 v pfiloze).

Pdvodni roman jsem dramatizoval pro osmnact postav. Herec, jenz ztvarnil
postavu Karla Rossmanna, hral pouze tuto postavu. AvSak ostatnich pét hercl se

béhem inscenace prevlékalo do dalSich figur, jez Rossmann na své pouti potkal.
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Spole¢né s kostymni vytvarnici Lenkou Odvarkovou jsme vytvofili ,cirkus®, v némz
Rossmann narazi na dalSi a dalSi bizarni postavy, jejichZz zastupy zdanlivé neberou
konce.

Skrze kostymy jsme glosovali témata vztahujici se k Americe, svobodé a otro-
ctvi. V inscenaci se vedle sebe objevily kostymy faraona, indiana, tlusté valkyry
apod. Dulezitym spojujicim prvkem kostymu byla jejich béCkovost a lacinost. Jako by
pochazely z nepfilis dobrého ochotnického divadla. Vychazeli jsme pfi tom ze zminky
o PFirodnim divadle v Oklahomé&, do néhoz v zavéretném fragmentu romanu
Rossmann nastupuje.

Formalni divadelnost scénografie (to¢na, kostymy a jejich uzivani) artikulovala
téma inscenovanosti celého svéta Ameriky. Jakoby se v8echno odehravalo jen proto,

aby se Rossmann konecné poucil ze svych chyb.
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5 HUDBA - MEZI ATMOSFEROU A SITUACI

Hudba se v inscenaci nejCastéji pouziva pro dokresleni emoce situaci. Citlivy do-
provod muaze zvyraznit milostnou scénu, pfenést nas ve fantazii do jinych krajin nebo
zachytit vnitini pochod nékteré z postav.

Inscenaci TORLESS hudebné zpracoval Edgar Schwarz z elektronického hu-
debniho uskupeni Schwarzprior. Hudbu jsme pouzili pouze v jednom konkrétnim ob-
raze, v némz se Torless ocita ve stylizované rvacce. Hudba Edgara Schwarze pra-
covala se dvéma motivy. Prvni elektronickou Cast pfipominajici tlukot srdce znéjici
jesté pod textem vystfidala hudebné naddimenzovana pasaz metalového koncertu.
Pfi ném se vSichni herci v kruhu postuchovali a nasledné bili (Obrazek 3 v pfiloze).

Na Zmrzaceni se hudebné podilel Roman Zach. Bylo pro nas podstatné oddé-
lit tfi jednotliva déjstvi a vytvofit tak tfi razné leitmotivy. Prvni déjstvi zaméfujici se na
FrantiSka Polzera bylo doprovazeno citlivym instrumentalnim hudebnim zpra-
covanim. Druhé déjstvi se zaobiralo postavou zmrzaceného vojaka Karla Fanty a
pracovalo s drsnym rockovym hudebnim podkresem, ve kterém vSak sem tam
chybély rizné nastroje. Treti déjstvi se zaméfovalo na vSechny zmrzaCené postavy
travici Cas spolu v prfedtuse konce svéta. Rozhodli jsme se zde pracovat s malym
pfenosnym bluetooth reproduktorem, ze kterého konstanté hrala ,vytahova hudba®,
jez vypliiovala pomalu ubihajici Cas.

Autorem hudby pro inscenace Laska v dobé globalnich klimatickych zmén, Ot-
covrah i Ruka je osamély lovec byl Krystof Blabla.

Laska v dobé globalnich klimatickych zmén pracovala se tfemi zakladnimi hu-
debnimi motivy. Kazdy vychazel z jednotlivych konc€in, ve které se hlavni postava
zrovna nachazela (Indie, Ceska republika a Island). V zavéreéné situaci se hudebni
motivy spojily do jednoho zvukového balabile.

Otcovrah se hudebné skladal ze dvou zakladnich strunnych nastroja: housli a
basy. Podobnosti mezi houslemi a basou jsme se snazili zachytit podobnost mezi

synem a otcem, pficemz housle byly leitmotivem syna a basa leitmotivem otce. Hu-
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debni nastroje se v jednotlivych pasazich stfetavaly. Jeden motiv se snazil zvitézit
nad motivem druhym, stejné jako syn valcil s otcem.

Hudebné jsme inscenaci Ruka je osamély lovec vylozili jako groteskni msSi za
obéti globalniho patriarchatu. Pouzili jsme nékolik verzi jedné skladby, jez pracovala
prevazné s monumentalnosti varhan. Casti m$e pak doprovazely inscenaci a vygra-
dovaly v obraz Sbor bulimic¢ek, pfi kterém tfi hereCky zpivaly choral a celebrovaly msi
velké muzskeé ruce.

To jsou jen nékteré pfiklady, kdy hudba doprovazela situace a umoznovala
jejich dokresleni. Vychazela pfitom pfirozené z potfeby tak danou situaci zachytit.
Hudba ve zminénych inscenacich vSak nebyla pouze podkresem. Integralné rozvijela
audiovizualni feSeni. Slouzila v nékterych momentech v nadneseném smyslu slova
jako soucast scénografie nebo dokonce scénografie samotna - zduraznovala totiz
dramatickou situaci a vytvarela pro ni ,prostor‘. Domnivam se, Ze lze s ,hudebni kra-
jinou“ v tomto smyslu velmi subtilné pracovat spolecné s hudebnikem podobné jako
se scénografem.

Dovolte mi popsat moment, ktery vznikl pfi zkou$eni inscenace TORLESS.
Chlapecké kapo Reiting si vyhlédl mladého Basiniho a chystal se ho sexualné zneu-
Zit. Aby uvolnil napjatou atmosféru mezi nim a Basinim, zaCal zpivat Cast pisné
Nothings gonna hurt you baby od kapely Cigarettes after sex. Pisef zcizujicim zp0-
sobem zapadla do nepfijemné situace a jeji konkrétni text pfedznamenal pravy opak
toho, co se Basinimu mélo stat.

Jan Grossman pfi popisu postupu epického divadla uvadi, ze Brecht preska-
kuje z jedné vyznamoveé roviny do druhé, jednu emoci nahle vystfida emoci proti-
chudnou.®® Pouziva k tomu rtzné prostiedky — mimo jiné i hudbu a herecké songy.
Uzitim pisni srovnavame, tematizujeme a vytrhavame drama z divakovy letargie.

Na zakladé zkuSenosti nabyté pfi zkouseni inscenace TORLESS jsem zacal
pouZzivat pisné jako soucast rezijniho vykladu hry.

Inscenace Zmrzaceni pracovala se Ctyfmi pisnémi. Jejich uziti vychazelo z vy-

kladu situace a herci se v nich obraceli pfimo k publiku. Napfiklad zapskly valeény
63 GROSSMAN, Jan. Analyzy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991. 102 s.
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veteran Fanta, visici ze stropu, zpival pisen My body is a cage, ve které zni ,my
body is a cage, that keeps me from the dancing with the one | love“.%4 Pobliz zpivaiji-
ciho Fanty tak tanCila manzelka Dora v naruci s jeho nejlepSim pfitelem FrantiSkem
Polzerem (Obrazek 4 v pfiloze).

Inscenace Laska v dobé globalnich klimatickych zmén pracovala se tfemi
pisnémi. Pouzili jsme postupné songy ve tfech jazycich. Chtéli jsme, aby se vyznam
zpivanych slov postupné vytracel. Vybér eské pisné Cerna Jessie od Hany Hege-
rové vychazel z momentu, kdy se hlavni hrdina Tomas vasnivé zamiluje do indické
divky. Tomasovi vSak divka nevoni, k sexu mezi nimi tedy nedojde a herec ztvarnuji-
ci indickou divku jizlivé zpival: ,Kdybych tak byla hadem, k(zi bych sviékla hned. A
byla bych tim pédem bélounké jako led. Byla bych, boze, bila. O kéz bych byla bilé.*
V anglické pisni Atmosphere od Joy Division Tomas melancholicky vzpominal na ba-
je€ny zivot v zahraniCi. Posledni byla madarska pisefni sebevrahli Szomort Va-
sarnap, jejimuz textu, troufam si tvrdit, skoro nikdo nerozumi.

Podobného jazykového principu jsme uZili v inscenaci Amerika, v niz hlavni
postava Karel Rossmann natrefil na pfistéhovalce z riznych ¢asti Evropy. Dcera mi-
lionafe Pollundera Kléara, stylizovana do hrabénky ze dvora Ludvika XVI., zpivala
francouzskou pisen Le temps est bon, Cimz vtipné komentovala svlj blahobyt a
shazovala utrpeni chudych. Francouzsky a irsky zlodéjicek Delamarche a Robinson
zpivali anglicko-Spanélsky pisen afroamerickych otroki No more, my lord. Viderska
kucharka Mitzelbachova se s Karlem Rossmannem loucila karaoke verzi znamé fil-
mové pisné Alle macht den Traumen (Never ending story). Vrcholnym obrazem byla
spole€na pisen od Boba Starra Freedom v podani jednoho z hercl pFestrojenych za
zzenstilou personifikaci Sochy Svobody a ostatnich uprchlikil. Ustfedni &ast byla zpi-
vana anglicky, nékteré Casti slok pak v némciné, francouzstiné a Spanélstiné. Po-
stavy nasledné vyzvaly Karla Rossmanna, aby se téz chopil mikrofonu. Ten to ovSem
odmitl a byl potrestan surovym bitim, pfi kterém gradovala posledni slova pisné ,Are

you still looking for a freedom?*.6%

64 Ve volném piekladu Mé télo je klec, kterd mé drZi od tance s tou, kterou miluju.
65 Ve volném prekladu Stale hledas svobodu?
63



V Otcovrahovi jsme pouzili celkem Sest rlznych pisni. Inscenace zacinala Na
kameni kamen od Brontosaur( v podani Waltera Fessela doprovazejiciho se na kyta-
ru. V notoricky znamych slovech mizeme spatfovat ekologicka témata, ktera hlavni-
ho hrdinu tolik zajimala.

Duet mél i otec se synem. Fessel, ktery se opily vratil domd, synovi nabidne:
,Chce§ si to nékdy vyménit?“ Po téchto slovech se za prvnich ténu pisné Beautiful
boy Johna Lennon herec Waltra previéka do kostymu podobnému kostymu otce.
Oba herci spole¢né zpivali pisefi do okamziku, nez se chvile vzajemného pochopeni
zvrhla do so6lového vystupu otce, ktery se Waltrovi viibec nelibil.

Zaveér inscenace patfil milostné pisni matky The Power of love (Frankie goes
to Hollywood) vénované Waltrovi. Milostna pisen zaznivala v hriznych kulisach vraz-
dy a incestu.

Pouziti jednotlivych pop-kulturnich pisni umozni dosahnout zcizujiciho efektu.
Slova, kterym nemusi zajisté rozumét vSichni divaci, vS8ak osobitym zpusobem ko-
mentuji dané situace a uvadi je do novych souvislosti. Hudebni podkresy zminénych
pisni byly ¢asto v kontrastu s naladou situace a v tomto kontrapunktu zpusobily zvy-
raznéni daného okamziku. Herecké pisné také mohou nakopnout rytmus inscenace.
V neposledni fadé uziti pisni ve starych dramatech upozornuje divaka, Ze hrany pfi-

béh, a€ je napsan pred padesati, sto, péti sty lety, muze byt stale aktualni.
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6 ZKOUSENI

6.1 OBSAZENI

Obsazeni vychazi z rezijni koncepce a nezpochybnitelné ovliviiuje celkové vyznéni
inscenace. Konkrétni herec pfinasi své osobité vidéni postavy a zaroven postavé
propUjCuje svlj zevnéjSek. Pfi vybéru adepta na danou roli je dobré porovnat postavu
s hereckym typem, hercovym zevnéjSkem i fungovanim na jevisti. Obsazeni mize
rozhodnout zamysSleny herecky protiukol nebo také fakt, Ze se hodi jako partner Ci
protihra¢ k néjakému jinému herci. Fungovani v Cele hereckého souboru pfinasi dalsi
takticka rozhodnuti, jeZ mohou ovlivnit pracovni prostfedi v divadle. RezZisér je svym
zpusobem trenér, ktery si musi dobfe umét vybrat svij tym a starat se o néj. Nasle-
dujici odstavce se zaméfi na specifické okolnosti spojené s obsazenim konkrétnich
inscenaci.

Dramatizace romanu Zmatky chovance Térlesse pracovala s nasledujicimi po-
stavami: Toérless, Basini, Beineberg, Reiting, UCcitel, BoZena. Obsazeni bylo spe-
cifické v tom, Ze se jednalo o absolventskou inscenaci zamyslenou pro cely ro¢nik
(Ctyfi hereCky a pét hercll). Dramatizace zaméfujici se na poméry v prominentni $ko-
le se tematicky pro koncici roCnik velmi hodila, avSak roli nebylo mnoho a viceméné
byly ur€ené spiSe pro panskou $atnu. Svoji pozitivni ulohu sehralo rozhodnuti pfipsat
v dramatizaci sbor chovancu. VSichni herci i hereCky méli tedy co hrat, i kdyz se role
svym rozsahem znacne lisily.

Absolventskou inscenaci se mysli herecka prilezitost ukazat se odbornému
publiku, které by si je nasledné rozebralo do angazma a jinych pracovnich uvazka.
Rozdil mezi hereckymi pfilezitostmi pro své kolegy jsme se snazili alespor okrajovy-
mi prostfedky zmirnit. Herci se napfiklad stejnou mirou vyskytovali na plakatech Ci ji-
nych propagacnich materialech. Stejné tak jsme pfistupovali k celému hereckému
kolektivu, kde jsme neupfednostriovali zadnou roli pfed jinou, abychom tak nezplso-
bili néjaké tenze.
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Postava Térlesse se podobala jinym postavam expresionistickych her,
prevazné tapajicimu Morici ze hry Probouzeni jara. Térless byl nezkuSeny pozorova-
tel nasili konaného v chlapeckém internatu. Obsazen byl Vladimir Pokorny, ktery jiz
ztvarnil postavu Morice v bakalarské inscenaci Probouzeni jara. Vladimir vyzaroval
dvojakost: byl schopny rany dostavat i davat. A pravé uzpusobit se situacim tak, aby
z nich mél nejvétsi profit pro sebe, byla zakladni vlastnost Térlesse od vstupu po od-
chod z internatu.

Toérlessovym protihraCem byl Sikanovany Basini, 0 némz se ostatni chlapci vy-
jadfuji jako o hadu. Ur€ita pruznost a flexibilita byla zohlednéna pfi vybéru Filipa
Breziny, pro néhoz byla role zaroven protiukolem. Filip Bfezina byl suverénné ob-
sazovan do dominantnich typu (Melchior, Stavrogin, aj.). Basini byl pravym opakem.
Submisivni zlodé&jicek se shodou okolnosti dostane pod nadvladu chlapecké party.
Basini nebyl jen kontrastni postavou k Térlessovi, vstupovali s nim do situaci i ostatni
chlapci a bylo dulezité, aby tyto dalSi tandemy nalezité fungovaly.

Beineberg vzyval vychodni nabozenstvi, projevoval se zvlastnimi zplsoby a
pusobil zadumd&ivym dojmem. Dramatizace obsahovala situaci, kde Beineberg trapil
Basiniho pomoci praktik pfipominajici okultni ritualy. Obsadili jsme Krystofa Bartose.

Reiting byl vidcem skupiny klukl a tésil se velké vaznosti i mezi vSemi ostat-
nimi v internaté. Vojtéch Vodochodsky byl z herct témér nejvyssi, jeho blond viasy
navic evokovaly vybranou tfidu, z niZ Beineberg pochazel. Vojtéch zaroveri umél vy-
stihnout Beinebergovu slizkost v okamzicich, kdy sexualné zneuzival Basiniho.

Ucitel, za nimz v kli€ové chvili Térless pfichazi, pusobi na hlavniho hrdinu vel-
mi rozporuplnym dojmem. David Kozak vtiskl Uciteli tragikomicky rozmér. Spole¢né
jsme pracovali na nékolika gazich, které by Ucitele pfed Térlessem ztrapnily.

Jedinou Zenskou postavou byla prostitutka BoZena. Svidnou Zenu s oblibou
navstévovali mladi chovanci internatu. Ze ¢tyr here€ek v ro€niku jsme vybrali jedinou
a to Denisu BareSovou, jez pro nas méla spravnou dravost. Okolnosti vybéru jsme

nasledné tematizovali v samotné inscenaci. Zbylé tfi hereCky, jez pro jedinou
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Zenskou roli v inscenaci vybrany nebyly, ironicky komentovaly jednani BoZeny, po-
tazmo Denisy BareSove.

Inscenace Laska v dobé globalnich klimatickych zmén byla vzhledem k dra-
matizaci zamyslena pro tfi herce. Jednalo se o tutéz postavu Tomase ve tfech Ca-
sovych rovinach. Divadlo Meetfactory, jez dramatizaci uvadélo, je divadlem bez sta-
Iého hereckého souboru a vybér hercu mohl byt viceméné libovolny. Bylo dullezité,
aby herci konvenovali s hlavnim hrdinou v jednotlivych ¢asovych rovinach a zaroven
aby méli dispozice hrat i ostatni postavy, jez Toma$ béhem svého netradiCniho
cestopisu potkava. Mladeho nezkuSeného Tomase, ktery byl ponechan na Islandu
napospas zufivé prirodé svymi kamarady, ztvarnil Vojtéch Hrabak. Hlavniho hrdinu
stfedniho véku jsme obsadili Janem Bartou. Tento Tomas se navraci do Cech po
dlouhém pobytu v zahraniCi a reaguje na nedostatky své domoviny ¢astymi zachvaty
agrese. NejstarSi Toma$ odevzdané bloudi po indickém Bangalore. Zvolili jsme Petra
Jenistu. Jakykoliv zajem v ném vzbudi az mistni divka (Vojtéch Hrabak), kterou si
odvede na hotel.

Pfedchozi odstavce popisuji dva odliSné zplsoby obsazeni. Jeden vychazi z
dispozic souboru a druhy obsazuje herce jednorazové pro danou inscenaci. Li-
bovolny vybér hercl pro urCity projekt ma své vyhody i nevyhody. Pokud ma rezisér
Stésti, dostatek financi a ¢asu, mlze ziskat vysnéného herce i hereCku. Dullezité je
presvédcCit konkrétni osobu o jedine€nosti zamysleného projektu. Z vlastni zkuSenosti
povazuji za nejvaznéjsi problém v ¢eském nezavislém divadle, v némz nejCastéji do-
chazi k tomuto zpUsobu obsazeni, ¢as. Herci na volné noze musi z existencnich da-
vodu Casto zkouSet nékolik inscenaci naraz, coz muze ovlivnit kvalitu. Otazkou z0-
stava, zda vybirame hru pro herce nebo herce pro hru. V ansamblovém divadle zfej-
meé vitézi prvni, v nezavislém sektoru druha moznost. Avsak i v divadlech ozna-
Covanych jako nezavisla pozorujeme tendenci udrzovat si herecky soubor. Dovoluji si
tvrdit, ze je vyhodou tvofit s jadrem stalych spolupracovniku, jez si navzajem vyhovuji

a mohou se na sebe spolehnout v uméleckych i produkénich zalezitostech. Vybér
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titulu, ktery kraci ruku v ruce s obsazenim, je podle mého nazoru idealni cestou. Mezi
,vybiram hru pro herce” a ,vybiram herce pro hru“ by méla panovat symbiéza.

| volba titulu Otcovrah ovlivnila tato symbi6éza. Waltera Fessela jsme si vylozili
jako emotivniho az vlivem okoli patogenicky precitlivélého chlapce trpiciho environ-
mentalnim zalem. A pravé na néj se skvéle hodil rachiticky Vojtéch Hrabak, s nimz
jsem mél jiz dobré zkuSenosti z pfedchozich inscenaci, v Divadle X710 dlouhodobé
pusobi a zaroven jsem chtél nasi spole€nou praci dal rozvijet.

Zakladni situaci inscenace byl zapas otce se synem. Bylo dulezité, aby dvoiji-
ce spravné fungovala. Walter Fessel dlouho sbiral odvahu vzepfit se svému otci, kte-
ry mu nahanél strach a byl mu mnohonasobné silnéjSim soupefem. Do role Waltrova
otce jsme obsadili Jana Jankovského. Velmi hubeny Vojtéch Hrabak dostal za ukol
,zabit® statného Jana Janovského. Tento nevyvazeny tandem se stal jadrem in-
scenace.

Dramatizace pracovala s postavou jedenactiletéeho Walterova bratra Rolfa.
Rolf Fessel byl v déji hry jedinou postavou, kterou mél otec skute¢né rad. Rolf si tak
drzel privilegované misto, kterého patficné zneuzival. VzhliZzel se ve svém dalSim
bratrovi Karlovi, ktery odeSel na frontu a Waltera si dobiral.

Chtéli jsem zachovat civilnéjSi raz inscenace a nevymlouvat se z obsazeni
détského herce néjakym divadelnim opisem. Uspofadali jsme tedy na postavu Rolfa
konkurz. Pfedali jsme uchaze&lm prvni situaci ze hry, v niz se stfetavaji oba bratfi. V
interakci s Vojtou Hrabakem jsme nasledné chtéli naseho Rolfa vybrat. Jeden od-
poledni konkurz se Vojtéch Hrabak zdrzel a pfijel asi s hodinovym zpozdénim.
Najednou se vritil dovnitf a zacCal se velmi omlouvat. Mlady uchazeC ho ani ne-
pozdravil, jen se na néj otoCil a fekl: ,Ja ti to vratim na jevisti.” To byl pro nas jasny
predstavitel sigra Rolfa. Ztvarnil ho toho ¢asu jedenactilety FrantiSek Bouzek.

Postdrama Ruka je osamély lovec neurCovalo zadny konkrétni pocet hercu ci
herecCek. JelikoZ jsme se rozhodli inscenaci zalozit jako vhled do svéta utlaCovanych
zen, rozhodli jsme se ji obsadit pouze hereCkami. Na zakladé Cteni jsme si poj-

menovali nékolik postav, které by méli vystoupit. Jednalo se o velmi rozlicné typy,
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chtéli jsme tedy, aby se i hereCky znacné liSily a pochazely z odliSnych divadelnich
prostfedi. Oslovili jsme Terezu Hofovou, Anitu Krausovou a Magdalenu Kuntovou.

Dramatizace Ameriky byla psana pfimo pro Divadlo D21 a jejich herce. Ob-
sahovala osmnact postav a hercl bylo Sest. Karel Rossmann byl v Americe cizi a
trvalo mu dlouho, nez se naucil hovofit plynule anglicky. Rozhodli jsme se obsadit
Rossmanna skoro padesatiletym Hasanem Zahirovicem, ktery vyristal v Bosné a
Hercegoviné a v Cestiné mél velmi silny balkansky pfizvuk. Velmi extravagantni ob-
sazeni nas nasledné smerovalo i ke konkrétni herecké stylizaci.

Hledali jsme paralely mezi zbyvajicimi postavami tak, abychom je mohli obsa-
dit pétici hercli. Mezi Zenskymi postavami se v dramatizaci vyskytovaly rozmazlena
milionafska dcera Klara, pobozny sirotek Tereza, sentimentalni kucharka Mitzel-
bachova a majetnicka operni pévkyné Brunhelda. Klara i Tereza se vékové podobaly
Rossmannovi a kazda po svém ho chtély mit pro sebe. Klara pfes moc, jiz ji posky-
tovalo spoleCenské postaveni, Tereza pfes utrpeni, kterym si musela jako sirotek
projit. Kucharka i Brunhelda byly naopak starSi nez Rossmann. Obé postavy byly
bezdétné, avSak touha po ditéti se projevovala v majetnickém vztahovani se k
Rossmannovi. Rozdélili jsme Zenské postavy na dvé skupiny: milenky (Klara, Te-
reza) a matky (kucharka, Brunhelda). Klaru a Terezu ztvarnila Stela Chmelova, Ku-
charku a Brunheldu Hana Mathauserova.

Podobna propojeni jsme hledali i u muzskych postav. Inscenace tematizovala
otrokarstvi. Tyto dvojice vystupovaly vzdy spole¢né: Pollunder a Green, Delamarche
a Robinson. Pollunder a Delamarche davali rozkazy, které Green a Robinson plnili.
Dvojice panul a otroku jsme obsadili stathym Petrem Pochopem a huberiou¢kym Sa-
muelem Neduhou.

Dalsi skupinou postav byly postavy ty, jejichz kvalit Rossmann nikdy nedosanhl
a ve kterych se zrcadlily jeho ambice: bohaty Stryc, ktery se ujal Rossmanna pfi pfi-
jezdu do Ameriky, sadisticky Vrchni v hotelu, v némz byl Rossmann liftboyem,
travestita Socha Svobody a mlady Student, ktery v Rossmannovi probudil touhu. Po-

stavy ztvarnil mlady herec Marek Zeman, jenz by se na prvni pohled jevil jako jasna
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volba pro obsazeni samotného Karla Rossmanna. S tenzi, mezi tim kdo Rossmanna
ztvarnil a kdo se na né&j hodil, se nasledné pracovalo béhem feSeni jednotlivych
situaci.

Pfesny Kli¢ pro spravné obsazeni ziejmé neexistuje. Ovliviiuje ho samoziejmé
rezijni intuice, zkuSenosti i dalSi okolnosti spojené s konkrétnim divadlem. Roz-
hodnuti je dobré neuspéchat a podrobit analytické debaté s dramaturgem a pfipadné
scénografem €i kostymnim vytvarnikem. Zaroven je dobré, kdyZ odpovida rovnici
.hra pro herce = herec pro hru“. Rozhodné& by ovSem mélo byt vybirano s ohledem
na kvalitu inscenace, jeji jedinecnou interpretaci a v neposledni fadé by obsazeni ne-
mélo v kolektivu Skrtit tvar€iho ducha. Divadlo je tvar€i kolektivni prace a vnitini putky

mezi jednotlivymi herci mohou zkous$eni pouze uskodit.
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6.2 PRACE S HERCEM

Nasledujici fadky se pokusi o reflexi zahrani¢nich stazi, odpozorovanych postupu i
vlastnich metod tykajicich se prace s hercem.

Béhem studia DAMU jsem podstoupil dvé staze v Berliné. V zimé roku 2018
jsem stravil dva mésice v Berliner Ensemble na inscenaci Krieg Rainalda Goetze v
rezii Roberta Borgmanna. Krieg je opulentnim textem snazicim se popsat veSkeré
priciny a dopady valky. Hra je sloZena ze tfi ¢asti Heiliger Krieg, Schlachten a Kolik a
vSechny tfi Casti se sestavaji z velkého mnozstvi textu. Rezisér Robert Borgmann,
jenz byl zaroven scénografem, byl velmi dobfe pfipraveny a kazdou jednotlivou scé-
nu mél pfedem konkrétné vyloZzenou. VZdy mél pro herce presné instrukce, jak a co
maji v jednotlivych scénach délat a jak nakladat se spoustou scénografickych objek-
tl. Tento postup prace byl obdivuhodny, ale stavél herce v krajnich situacich do role
velkych loutek plnicich pfesné rezijni pokyny.

Na podzim roku 2018 jsem asistoval reziséru Arminu Petrasovi v Deutsches
Theater na inscenaci sou¢asného némeckého romanu Stillen Trabanten.’® Soubor
povidek vypravél pribéhy sou€asnych Némcu Zzijicich na dné socialniho zebficku. Jiz
na zacatku zkouSeni mé prekvapilo, Ze neni pro vyrazné Cinoherni inscenaci hotovy
text na prvni Ctené. Misto toho se Cetly jednotlivé epické pasaze z textu, které reziséer
povazoval za dulezité a chtél je ztvarnit na jevisti. V pfedem pfipravené scénografii
pak jiz od druhého dne herci improvizovali na jednotlivé uryvky. Text dramatizace
vznikal pfimo na jevisti. Pfistup se mi zdal velmi nejisty, avSak divéra a couching,
které poskytoval Armin Petras hercim, se oplatily nesmirnou energii v hereckém
souboru. ZkousSelo se az dvanact hodin denné a vysledny tvar byl mimoradny. Dra-
matizace se od plvodniho romanu vzdalila a narostla o vlastni textové invence rezi-

séra i hercd.

66 Ve volném piekladu Tiché satelity (rozumi se ,satelitni méstecka®).
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Dva zminéné postupy myslim dobfe demonstruji dva odliSné, ale mozné
rezijni pfistupy k herecké praci. Jeden z pohledu herce autoritativngjsi a druhy krea-
tivnéjsi.

Nemyslim si, ze by existoval jeden platny postup, a je dobré byt neustale pfi-
praveny na rizné eventuality. Prvni setkani herct s textem i inscenacnim tymem po-
vazuji za nesmirné dulezité. Prvni ¢tenou se snazim vzdy uchopit svate€né, kona se
pouze jednou a Stastny vstup do zkouSeni se zuroci v obtiznéjSich chvilich.

Pfed zaCatkem zkousSeni kazdé jednotlivé scény si pfipravuji jednoduché mo-
tivace, jez v situacich postavy ovliviuji, a také nakresy Ci poznamky k feSeni. AvSak
nebojim se na zkouskach fesit situace novym zplsobem, pokud nas zkouseni vede
jinym smérem, nez jsem si b&hem pfiprav predstavoval. Pokud narazim na Kkrizi,
vzdy si vzpomenu na slova profesorky Ullrichové, Ze situace ma zacatek, prostiedek
a konec, Ze skuteCna postava vzdy musi néco chtit, také Zze s pfichodem nové po-
stavy na jeviSté se méni vztahy mezi témi stavajicimi.

Svétoznama rezisérka Katie Mitchell upfednostiuje na zkouskach postupovat
diléimi kroky a dbat na srozumitelnost.®” Prvni dny zkou$ek ¢asto s herci podrobné
proCitame text, vrSime asociace a zaCiname se bavit o feSeni jednotlivych situaci.
Snazime se neutvaret Zadné obecné oblouky, ale prochazet kontinualné s herci
jednani jejich postav v danych situacich.

Snazim se chodit na vSechny reprizy inscenaci a davam hercim pfipominky k
jednotlivym pfredstavenim, i kdyZz je po premiéfe. Pokud nejsem s né&jakou casti
spokojeny, nebojim se ji jiZ béhem reprizovani inscenace prezkouset. Podobné tomu
bylo s koncem absolventské inscenace TORLESS. Pavodné hra koncila opét sborem
chovancu, ktery nestastné epicky zavrsil Térlessovo pocinani v Ustavu. Po premiére
jsem se rozhodl ukoncit inscenaci Térlessovym monologem. S hercem Vladimirem
Pokornym jsme potom ve zvlast vyhrazeném €ase jeho monolog nazkouseli a uvedli

pfi druhé reprize.

67 MITCHELL, Katie. Uméni a femeslo reziséra. Prelozil Ivan KOLMAN. V Brné: Janackova akademie
muzickych uméni, 2015. 168 s. ISBN 978-80-7460-084-5.
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Herec by mél v reZisérovi spatfovat partnera, zaroven by mél citit jeho autori-
tu. Dovolte mi vzpomenout MiloSe Horanského, jenz nam kladl na srdce, abychom
hercim nelhali a snazili se k nim vzdy pfistupovat oteviené. Odménou pak bude he-
recka loajalnost i ochota riskovat. Snazim se od té doby herciim sdélovat to po-
trebné, nehrat zadné postranni hry a v kratkych momentech tvarci krize nepropadat

panice, ale poustét se znovu do prace.
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6.3 MIZANSCENA

Mizanscéna je odvozena od francouzského spojeni mise en scéne — vkladat na scé-
nu. Jaroslav Vostry uvadi Ze, ,mizanscéna je tematizované rozehrani jevistnich prv-
kd se zakladem ve vzajemném postaveni jednajicich osob v prostoru, vyjadfujici pri-
slusnou dramatickou situaci.®® Nasledujici odstavce popiSi nékolik mizanscén poj-
menovavajici konkrétni situace za pomoci raznych jevistnich prostfedka.

Situace s nazvem Basini pod kuratelou z inscenace TORLESS méla jedno-
duchy padorys a poslouzi jako ukazka mizanscény, ktera pracuje Cisté s umistnénim
hercl v prostoru.

Reiting se snazi pfesvédCit ostatni Cleny chlapeckého gangu Beineberga a
Térlesse o nutnosti tvrdého postupu proti Basinimu, ktery byl naf€en z kradeze
penéz. Reiting chce vyuzit této famy pro své vlastni perverzni choutky, jeZ v ném Ba-
sini vyvolava. Potfebuje zbylé chlapce dostat na svou stranu k ospravedinéni svého
pocCinani. Reiting stoji vlevo jevisté, kde se naléza jediny scénograficky objekt —
skakaci koza. Ostatni dva chlapci stoji na pravé strané jevisté. Probiha dialog, v
némz Térless pozaduje, aby byl Basini ze Skoly vylou€en. Reiting bodfe navrhuje,
aby na Basiniho moralku dohlizeli tajné oni tfi. Chlapci nakonec souhlasi a prechazi
pres jevisté k Reitingovi. Térless nasledné pfivedl vystraSeného Basiniho. Reiting,
aby pusobil dominantné, vyleze na skakaci kozu a dava Basinimu kricimu se pod
kozou moralni kazani jako ze sedla. Jizdu si smysIné uziva. Beineberg a Térless sto-
ji vedle Reiting jako dva nohsledi. Vysledné aranzma znacCi rozdéleni sil mezi
chovanci a pfedjima také Reitingovy perverzni hratky s Basinim.

Mizanscénu muze také pfedznamenat scénografické feSeni vzeslé z konkrétni
interpretace. V plvodnim dramatu Otcovrah se naléza situace, v niz otec Waltera
trestda zamknutim do spizirny a sam se odchazi odreagovat alkoholem do nedaleké
hospody. Zamé&eny Walter zUstava doma sam a prosi matku, aby ho pustila. Situaci

jsme interpretovali tak, Ze otec Waltra ,pohibiva zaziva“. Nechali jsme vyrobit dfevé-

68 VOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. Vyd. 2. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni
fakulta, 2009. 95 s. ISBN isbn978-80-7331-148-3.
74



nou bednu pfipominajici rakev. Kdyz Waltra otec nasilné vrazi do bedny, zavrta viko
Srouby, aby se nezdarny syn nemohl dostat ven (Obrazek 10 v pfiloze). K uvéznéné-
mu synovi pfichazi matka, ktera jiZ o jednoho syna pfisla ve valce. HereCka dostala
za ukol rozhodnout se, zda syna z mucici bedny pusti na svobodu i nikoliv. Matce
se samoziejmeé vybavuji myslenky na starSiho zesnulého syna, ale pokud by Waltera
pustila, utekl by a ona by pfiSla o dalSi dité. Herec ztvariujici Waltera dostal za ukol
dostat se za kazdou cenu z bedny. K tomu potfeboval matku. Situace vyuzivala
jevistni distanc mezi matkou a Walterem v bedné, aby si divak mohl dobfe vSimnout,
jak se matka rozhoduje ke svému véznénému synovi pfistoupit. Postava Mickey
Mouse dotvofila vykloubenou atmosféru situace, kdyz do ni pfinesla velky obraz star-
Siho mrtvého syna. Matka se ocitla mezi dvéma ,mrtvolami®. Nutno podotknout, ze
dfevéna bedna méla skryty zadni vchod, ktery herec stfihové vyuZil pfi navratu otce z
hospody.

Stejné jako silné scénografické gesto mize vyjadfit dramatickou situaci také
hudba, respektive hudebni vystup. Druhé déjstvi inscenace Zmrzaceni kulminovalo
gigantickou vzpourou autistického Frantiska Polzera. V dramatizaci zahrnul své sou-
sedy nadavkami a urazkami za to, jak se k nému doposud chovali. Rozhodl| jsem se
pro vyraznou jevistni zkratku. Polzer zpiva pisefi Rape me od Nirvany. Postupné se
do jeho vystoupeni vkradaji dalSi herci. Dva z nich v groteskni masce Boha i dabla
Polzera provokativné postfikaji krvi. V pozadi hazi obtloustla vdova Porgesova mi-
minka smérem k Dore Fantové, ktera je odrazi boxerskymi rukavicemi (Obrazek 5 v
pfiloze). Polzer naruseni vystupu neustoji, odhodi mikrofon a za zvukd kulminujici
hudby se chopi velké ruky, jez na jevisti zlstala z jedné z predeSlych situaci, a mlati
kolem sebe hlava nehlava. Podafi se mu ostatni vyhnat z jevisté. Konéi slovy “Pora-
dek je prolomen, vSechno upadlo do zmatku a zmatek se bude zvétsovat”. Nasledné
se otoCi a svlékne. Na hyzdich ma napis PAUZA, na né&jz se zamérfuje kuzel svétla,
ktery Polzera pronasledoval v prvnim déjstvi.

V inscenaci Amerika doslo nékolikrat na situaci, kterou herci rozehrali pfimo s

divakem. Pfitel Rossmannova stryce pan Pollunder pracuje v agenture, jez dodava
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pracovniky. V Americe vSak zufi stavky a nikomu se pracovat nechce. Pollunder po-
zve Karla na své venkovské sidlo. Chce ho ohromit velikou hostinou s nesCetnymi
francouzskymi chody, aristokratické chovani je v pfistéhovalecké Americe prece tren-
dy. Pollunder sméfuje rozkaz ,prineste vecefi“ divakim a Ceka. Nic se vSak nedéje.
Pollunder si tedy fekne o svétlo v hledisti, postavi se do stfedu jevisté a zaCne vy-
bizet divaky, aby mu pred navstévou nedélali ostudu a pfinesli Sneky na masle s
petrzelkou, bouffe bourguignonne, mousse au chocolat atd. Hosté Karel Rossmann a
pan Green stoji na levém kraji jevisté a miI€ky pfihlizeji situaci, kdy pana domu nepo-
slouchaji ,sluhové®. Pollundera motivuje pravé postaveni hostu, pfed nimiz se chtél
predvést. Jen Pollunderova rozmazlena dcera Klara s rokokovou parukou stojici na
druhé strané jevisté otcovo snazeni komentuje. Pollunderiiv monolog ke sluzebnic-
tvu-divakim se posune do obecnéjsi roviny: ,Nékdo musi slouzit a nékdo musi roz-
kazovat. Pan a sluha. To je pfece prirodni zakon. Ja jsem si to nevymyslel, nékdo
musi byt nahore a nékdo dole. Pfiroda to tak zaridila. Stavky jsou nesmysl, nic se
nezméni. To, co ted’ délate, je pfece proti pfirodé!“ Divaci stale sedi a Zadné hody se
nekonaji. Pollunder tedy vytahuje zbran a vyhrozuje zastfelenim vlastni dcery, pokud
ho budou nadale ponizovat pfed hosty a nedonesou zminované lahudky. Nakonec
vSak propuka v pla¢ a pan Green ho odnasi jako novorozence pryC z jevisté. Karel a
Klara osami a inscenace pokracuje jejich intimnim sbliZzenim.

| dalSi situace v inscenaci Amerika pracovala pfimo s divakem. Podvodnici
Delamarche a Robinson pfiméji mladého Rossmanna, aby s nimi vyrazil do mésta
Butteford, kde jsou diky dulni spole€nosti snadné vydeélky. Ve skutecnosti chtéji zlo-
déji Rossmanna okrast a takfikajic stahnout z kiize. Po cesté jim vyhladne, jenZe ne-
maji Zzadné penize, za které by v hostinci zaplatili. Rossmann navrhne, Ze by si
nékdo mohl koupit jeho zanovni triko. Delamarche se navrhu okamzité chytne a s
Karlovym svrSskem vchazi mezi divaky. Zacne jim nabizet ke koupi triko. Rossmann
zUstava stat ve stfedu scény a k prodeji, ktery je jes$té v ten moment v jeho zajmu,
divaky pobizi. Kdyz se Delamarchovi podafi dohodnout s divakem cenu, jez ma ku-

pujici po skonCeni predstaveni zaplatit na baru, druhy podvodnik Robinson vyciti pfi-
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lezitost. Chopi se Rossmannovych bot, ktery je neochotné zouva. Nasledné Robin-
son v druhé €asti publika prodava boty. Rossmann pouze v kalhotach skromné nami-
ta, Zze se bez bot jiz nikam nedostane. Obéma lotriim jsou utrzené penize malo, vrha-
ji se na Rossmanna a proti jeho vali mu seberou i posledni ¢ast odévu. Rossmann se
vzteka, obvinuje je z kfivého pratelstvi, ale Delamarchovi s Robinsonem se podafi
kalhoty udat a spokojené odchazi pry¢ ze salu. Rossmann zlUstava nahy na jevisti,
bez prostfedku a obvifiuje divaky z jejich nenasytnosti.

Nékteré situace se vymykaji realistickému ramci a sméfuji k vyrazné sty-
lizovanému obrazu. | ten ovSem musi byt pro divaka srozumitelny. Zavér inscenace
Laska v dobé globalnich klimatickych zobrazoval setkani tfi Tomasd. Znacné sty-
lizovanou situaci vyjadfoval vyrazné vytvarny scénicky obraz. Tfi herci pomazani
bahnem svirali v rukou své miniatury a pfipominali kamen, jenz byl soucasti horizon-
tu scénografie. Herci jeden pfes druhého opakovali jednotlivé repliky ze svych cest.
Stavali se z nich nezivé kameny podobné tomu v pozadi jevisté. Obraz bylo velmi
tézké vysvétlit hercim, aby pro né bylo srozumitelné scénu hrat. Rezijni zadani
znélo: co byste délali, kdybyste se potkali sami se sebou.

Za mizanscénu - neboli ,vlozeni na scénu“ - miizeme v obecnéjSim vyznamu
tedy povazovat mnohem vic nez pouhé aranzma hercu. Prostfednictvim jevistni ma-
terializace se uskuteCnuje inscenovany pfibéh, ktery si rezisér Ci rezisérka né&jakym
zpusobem interpretovali. Pravé diky mizanscéné pak mohou témata odhalena in-
terpretaci artikulovat rozlicnymi jevisStnimi prostfedky (jednanim herc v dramatické
situaci, scénografii, hudbou atd.), o kterych se zmifiovala tato prace. V divadle se
jednotlivé slozky na inscenaci podili. Pojmenovat je, propojit a obhdjit - to jsou dulezi-

té rezijni ukoly.
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7 ZAVER

Jak uzavfit pojednani zabyvajici se reflexi rezijni profese? A jak skoncCi pfibéh této
diplomové prace? Autor by si jisté pral jeji obhajeni, tak jako rezisér pochvalu po pre-
miéfe oddfeného zkousSeni inscenace.

Cinoherni rezisér &i rezisérka ma velky rozptyl moznosti jak ovlivnit inscenaci,
jak artikulovat témata skryvajici si ve zvolenych textech, jak pracovat s jeviStnimi
prostfedky. Jejich neodmyslitelnou funkci bude propojovat dalSi divadelni profese ve
prospéch celku, odhalovat jejich dramaticky smysl a povzbuzovat.

Cinoherni rezisér &i reZisérka se potkava s dal$imi uméleckymi obory a vyuzi-
va je ve prospéch dramatické situace. Vede je dopfedu — za cilem, ktery se muze
zdat v mlze, ale pro reZiséra je existenéni zaleZitosti. Musi byt.

Za rezii se vSak stale nachazi lidska €asto chybujici bytost. ReZisér/ka si musi
byt védomi svych chyb a umét se z nich poucit. Nesmi zapominat, Ze divadlo je umé-
ni kolektivni. Otakar Zich zaroven pravi, ze ,nemoznymi ukoly se inspiruji nejorigi-
nalnéjsi koncepce a tvori pokrok v uméni vibec.“%® Co by bylo divadlo bez vyzvy, bez
prekro€eni hranic, bez pfekro¢eni vlastnich limitd?

RezZisér Peter Brook Fika, ,Ze v kaZzdodennim Zivoté je kdyby pouhou fikci, v
divadle znamena kdyby experiment.“’° Divadlo je osvobozujicim prostiedim. Diva-
delni hra je pozitkem pro divaka i tvlirce. Divadelni ,kdyby“ zkouma realny svét. Na
jevisti se odehravaji situace a my sledujeme, co by znamenalo, ,kdyby“ byly sku-
te€né. To je dar pro divaky, poslani pro reziséra.

Studium cinoherni reZie na DAMU bylo iniciacnim zazitkem pro cestu do diva-
delniho vesmiru. Pfi prvnim vstupu do budovy jsem nedokazal pouzit magické ,kdy-
by“ ve vété ,co kdyby ses opravdu stal studentem rezie?“ Dnes se studiem ,kdyby*“

zabyvam.

69 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni teoreticka dramaturgie, Praha: Panorama, 1986. 213
S.
70 BROOK, Peter. Prézdny prostor. PfeloZil Dr. Alois BEJBLIK. Praha: Panorama. 1988. 195 s.
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Kdyz nevim, co si mam na zkousSkach pocit, nastartuje kdesi z povédomi na-
pfiklad nékolik zakladnich pravidel o zaatku, prostfedku, konci. Studium mi umozni-
lo vyzkouset si rezijni profesi v bezpecné zoné. Zaroven mi umoznilo setkat se s in-
spirativnimi tvarci a ziskat pratele.

Absolventskou inscenaci TORLESS vnimam rozporuplné. Chyby pfi ni vyko-
nane, které jsem tehdy nevnimal, dnes pocituji. Mohl jsem se z nich vSak poucit. Po-
sunout se dal. Nevzdat se. MQj kratky profesni zivot mé nékolikrat postavil do slozi-
tych situaci. Clovék ma vlastni tvrdou hlavu, ktera musi mnohé vydrzet. A kdyZ ne,
nastésti je preci divadlo kolektivni zalezitosti. Méli bychom byt obklopeni lidmi, na
které se muze v krajnich situacich spolehnout. Existuji také zkusenéjsi, u nichz se
muzeme ucit a inspirovat.

Neuvéfitelnou vyhodou divadla, ktera mé neustale fascinuje, je to, ze divadlo
je zivé uméni a jako Zivy organismus se neustale vyviji. Vyviji se zakladni mySlenka
pfi formulaci rezijné-dramaturgické koncepce. Vyviji se pojmenovani prostoru pfi pra-
ci na scénografii. Vyviji se chapani motivaci postav béhem zkouseni, jez prohlubuje
prace herce. Vyviji se vsak i jednotlivé inscenace s kazdou reprizou az do derniéry.

Tak jako se malé dité uc€i mluvit nékolik mésicl, u¢i se rezisér artikulovat té-
mata jevistnimi prostfedky. Tato prace se zabyvala jednotlivymi prostfedky, které
jsou pro reziséra Ci rezisérku pfi tvorbé nezbytné Ci které muze zcela dobrovolné po-
uzit. Prace mi umoznila zreflektovat vlastni dosavadni praxi a uvést ji do SirSich sou-
vislosti. Oteviena mysl umoznuje rezii s kazdym novym dilem pracovat odliSné s po-

uzitim jinych postupt. Stale znovu pifekonavat sam sebe — to je dar.
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8 PRILOHY

(Obrazek 1, Jakub Fulin, TORLESS, ze soukromého arch. O. Stefafidka, spodni fada zleva Krystof
Barto$, Vladimir Pokorny, Jindfiska Dudziakova, Magdalena Kuntova, Denisa BareSova, horni fada

zleva David Kozak, Vojtéch Vodochodsky, Filip Bfezina, Anna Pefinova)
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(Obrazek 2, Natalie Sevéikova, TORLESS, ze soukromého arch. O. Stefafidka, zleva Denisa Bare-

Sova, Filip Bfezina, Vladimir Pokorny, Vojtéch Vodochodsky, Krystof Barto$, David Kozak, Anna Pefi-

nova, Jindfiska Dudziakova, Magdalena Kuntova)

(Obréazek 3, Jakub Fulin, TORLESS, ze soukromého arch. O. Stefanaka)

81



(Obrazek 4, Dita Havrankova, Zmrzadeni, ze soukromého arch. O. Stefafidka, zleva Vaclav Marhold,

Anita Krausova, Pavel Neskudla, Jan Jankovsky, Vojtéch Hrabak)

(Obréazek 5, Dita Havrankova, Zmrzadeni, ze soukromého arch. O. Stefanaka, zleva Jan Jankovsky,

Pavel Neskudla, Vaclav Marhold, Anita Krausova, Lucie Roznétinska)




(Obrazek 6, Dita Havrankova, Zmrzadeni, ze soukromého archivu O. Stefafiaka, zleva Vojtéch Hra-
bak, Vaclav Marhold, Lucie Roznétinska)

u O. Stefana

FrantiSek Bouzek)
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(Obrazek 8, Dita Havrankova, Otcovrah, ze soukromého arch. O. Stefaridka, zleva Magdalena Kun-
tova, Vaclav Marhold, Lucie Roznétinska, Vojtéch Hrabak)

(Obrazek 9, Dita Havrankova, Otcovrah, ze soukromého arch. O. Stefaridka, zleva Magdalena Kun-
tova, Jan Jankovsky, Vojtéch Hrabak)




(Obrazek 10, Dita Havrankova, Ofcovrah, ze soukromého archivu O. Stefanaka, zleva Lucie Roznétin-

ska, Jan Jankovsky)

_____ SR

(Obrézek 11, Dita Havrankova, Otcovrah, ze soukromého archivu O. Stefafiaka, zleva Magdalena
Kuntova, Lucie Roznétinska, Vojtéch Hrabak)
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(Obrazek 12, Michaela Skvriiakova, Amerika, ze soukromého archivu O. Stefafiaka, zleva Hasan Za-
hirovi¢, Petr Pochop, Samuel Neduha)

(Obrazek 13, Patrik Borecky, Ruka je osamély lovec, ze soukromého arch O. Stefanaka, zleva Mag-

dalena Kuntova, Tereza Hofova, Anita Krausova)
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(Obrazek 14, Patrik Borecky, Ruka je osamély lovec, ze soukromého archivu O. Stefafiaka, zleva Ani-
ta Krausova, Tereza Hofova)

(Obrazek 15, Patrik Borecky, Ruka je osamély lovec, ze soukromého archivu O. Stefafiaka, zleva Ani-

ta Krausova, Tereza Hofova, Magdalena Kuntova)
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