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Praktickym diplomovym tkolem studentky reZie Aminaty Keity byla inscenace Cechovova
Visriového sadu ve skolnim divadle Disk (premiéra 18. 3. 2019). Tato inscenace vzbudila v
akademickém prostredi fakulty (ale i mimo ni) jisty polemicky ohlas. Ten se oviem tykal, pokud jsem
mu spravné porozumél, predevsim pedagogické a metodologické otazky, zda maji absolventi DAMU
usilovat o vytvareni inscenaci interpretujicich s respektem k autorovi dila evropského dramatického
kanonu, zda tento pfistup neni pftilis konzervativni a mijejici se s tim, co je v nékterych diskursech
oznacovano jako ,,soucasny divadelni jazyk”.

Nastuduje-li s absolvujicim hereckym rocnikem inscenaci genialniho klasika, jehoZ dilo ma na ceskych
scénach bohatou interpretacni tradici, pedagog ¢i hostujici starsi rezisér, namitaji zastanci médniho
pfistupu adaptaci a vSemozného ,rewritingu” Ze mladi herci jsou nasilim tlaceni do ndpodoby
zakonzervovaného pfristupu interpretacni ¢inohry. Naposledy se to v Disku pfihodilo inscenaci Témér
tfi sestry. Ale deklaruje-li rocnik s absolvujici reZisérkou takto programoveé svij priklon k dikladné
interpretaci a ke snaze o jeji adekvatni scénické vyjadreni ¢inohernimi prostredky, mate to ponékud
maodni narativ, ktery zpochybriuje pod hesly jinakosti, novosti a autorského, nikoli interpretacniho
pfistupu, zakladni metodologii studijniho programu ¢inoherniho divadla. Kolem toho se tocil
»polemicky diskurs”, samotna rezijni prace Aminaty Keity vSak zpochybnéna nebyla. Inscenace T¥i
sester potvrdila, Ze diplomantka je schopna na profesionalni Urovni scénicky pfedvést pribéh hry. Ten
je vysledkem tematizované interpretace textu ve zvladnutém scénickém prostoru a je uskutecrovan
hereckou tvorbou postav, nikoli jejich vnéjskovou demonstraci.

Tazani se po ,,soucasném divadelnim jazyku“ je také otdzkou, kterou nastoluje ponékud
tautologicky pojmenovana teoretickd magisterska prace rezisérky. Co pro diplomantku znamena
divadelnost teoreticky se dozviddme v Uvodu. ,Hledani divadelnosti rozumim jako hledani principu, z
néhoz kazda inscenace vychazi a ktery z ni Cini svébytné scénické dilo s osobitym pohledem na
skutecnost.” Pojem divadelnost odvozuje diplomantka z teoretickych postulatd J. Cisare, J. Vostrého
a také J. Kovalcuka.

Aminata Keita hleda v teoretické diplomové praci divadelnost ve svych ctyfech inscenacich,
gkolni klauzuFe Shakespearovy komedie Jak se vam libi, v absolventské inscenaci Cechovova
Visnového sadu, v prostifedky fizené kolektivni improvizace vytvorené inscenaci Posledni zrnko pisku
a v profesiondlni reZii Horvathovy hry Nikdo v ND Brno. Kazdé z téchto inscenaci vénuje jednu
kapitolu. Na zakladé dukladné rezijné-dramaturgické interpretace textu dospiva k volbé prostredkd,
urcujicich zakladni scénické, obrazivé feSeni a nastolujicich konvencionalitu inscenace, jeji znakovou
strukturu, jazyk, ktery umoznuje srozuméni s divakem. Toto vychodisko scénovani odvozuje vidy z
materialu dramatického textu a shleddva ho pokazdé v jinych scénickych slozkach a prostredcich.

ReZisérka se vZdy nejprve dotazuje po smyslu autorova dila, které ma inscenovat. A protoze
se po tom smyslu pta usebrané a soustifedéné nasloucha tomu, co ji dilo odpovida, resp. tomu, jak



tato odpovéd'v jeji psyché rezonuje, pokazdé také dilo, tu s vétsSim, tu s mensim Uspéchem osobité
tematizuje. V tomto interpretacnim pfistupu, ktery v praci oznacuje jako , hledani divadelnosti“, se
také scénicka prace Aminaty Keity skutecné principialné odlisuje od dvou madnich pFistupl
zastitujicich se ,soucasnym divadelnim jazykem®. A to jednak v tom, Ze si reZisérka nevytvotila jakysi
osobity scénicky jazyk, do jehozZ prostifedk( pak néjak natésna dramatikovo dilo, pficemz to, co se
tam nevejde vynech3, to, co si Zada jiny vyraz prepiSe a to, co chybi doplni. A také v tom, Ze jaksi
predem nevnucuje dramatikovu dilu vlastni, ¢i domnéle vlastni téma, které prehlusi a zredukuje jeho
pGvodni smysl.

V této ochoté naslouchat a vstupovat do dialogu s inscenovanym dilem, vykladat ho z
konkrétni matérie textu, a ne z asociovanych predstav a emocionalnich pocitQ a hledat (i kdyZz ne vidy
nachazet) plvodni scénické prostiedky je pristup Aminaty Keity k reZii nikoli konzervativni, ale
moderni, ne vsak postmodernisticky a uZ viibec ne post-postmoderni.

Sama diplomova prace je psana z rezijniho hlediska, pokud jde o teoretickd vychodiska, opird
se zejména o scénologickou koncepci Jaroslava Vostrého. V citovanych sentencich z jeho studii hledd
nejen oporu, ale i potvrzeni vlastniho pfistupu. V tomto ohledu jde o praci jesté Skolni, bude tfeba,
aby s dalSimi pribyvajicimi rezijnimi zkuSenostmi rezisérka vice uvéfila vlastni zkusenosti s aplikaci
teoretickych vychodisek a rozsitila také dalsi ¢etbou jejich spektrum. UzZ nyni by ji napfiklad pfi reflexi
autorské inscenace Posledni zrnko pisku poslouzila ke konkretizaci vlastnich Gvah a zkusenosti
pomérné rozsahla literatura tykajici se koncepce devising theatre, pfi premysleni o Shakespearovi
napriklad cetba starsiho, ale inspirativniho Kota, Lukese, Hilského, Brooka atd. Vice pak uvéri
vlastnimu jazyku a schopnosti ne opakovat, ale tvofivé aplikovat myslenky nezpochybnitelnych
autorit.

Prace je prehledné strukturovana, propracovanéjsi pasaze usvédcuji ty spiSe nacrtnuté z
toho, Ze ve findle vznikala pod ¢asovym tlakem. To je vidét i dil¢ich a nijak podstatnych formalnich
chybdch, jako jsou opakované citace Ci preklepy.

Praci doporucuji k obhajobé a navrhuiji ji hodnotit znamkou B.
Otdazky:

1. PFi analyze inscenace Visfiového sadu pisete, Ze ,,na otazku, ,proc je tfeba hrat tuto konkrétni
hru pravé dnes’, je treba odpovédét pokazdé znovu na zakladé vlastniho postoje ke hre a k
soucasnému svétu“. A dale, Ze ,,vidc¢im motivem mé inscenace byla nevyhnutelnd zména
bezprostfedné odkazujici na soucasny stav nasi spole€nosti, zemé a celého svéta“. Prosim, rozvedte
tuto myslenku s ohledem na obraz ldmajicich se epoch v Cechovové hie rezijné-dramaturgicky, nikoli
prevazné povsechné politologicky, jako to Cinite v pozndmce ¢islo 13.

2. Divackym potésenim pro mé byl ve Vasi inscenaci Firs Dalimila Klapky. Pisete, Ze ,,pan Klapka
je o tfi generace starsi nez herci a herecky v ro¢niku“ a tematizujete tim postavu. Ale v poznamce 19
se doéteme, Ze ,,u ostatnich hercll jsme vékové rozliSeni fesit nemuseli, protoze se jedna o skolu, kde
pfirozené vznika prostfedi generacniho divadla“. Zde se tedy mozZnosti tematizovat generacni rozdil
mezi rodi¢i a détmi v dramatu vzdavate. Neni to protimluv? Nezkomplikovala jste obsazenim D.
Klapky praci pfinejmensim studentlm vytvarejicim postavy Ranévské, Gajeva, Charlotty?



3. V pfipadé inscenace Hortvathovy nedavno nalezené rané hry Nikdo jste se nemohla opfit o
znalost inscenadni tradice a pracovala jste s textem, ktery nebyl autorem ze scénického hlediska zcela
domyslen. V ¢em se rezijné-dramaturgicka prace lisila od prace nad kanonickymi texty Shakespeara a
Cechova?

V Praze 13. zafi 2021

Prof. MgA. Jan Vedral, PhD.



