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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva obrazem dramatického typu ,femme
fatale“ ve vybranych hrach Augusta Strindberga, Arthura Schnitzlera a Antona
Pavlovi¢e Cechova. Jednotlivé typy téchto postav na piikladu Strindbergovy
Tekly, Schnitzlerovy Evzenie a Cechovovy Ljuby Ranévské porovnava a hleda
u nich podobnosti a rozdilnosti. Nemald pozornost je v textu vénovana
dobovym souvislostem, jez nezbytné ovliviiovaly vstup ,femme fatale* do
dramatiky a na jevisté, a zaroven byly urcujici i pro ndmi vybrané autory.
Praktickou Cast bakalarské prace tvori reflexe rezijné-dramaturgické
koncepce a zkouseni hry Augusta Strindberga Véfitelé (1888). Diraz je zde
kladen na propojeni s teoretickou Casti této prace a na komparaci teorie a

praxe.

Abstract

This bachelor thesis concerns itself with the archetype of the ,femme
fatale” in the selected plays of August Strindberg, Arthur Schnitzler and Anton
Pavlovich Chekhov. Examples of these characters - Strindberg’s Tekla,
Schnitzler's Genia and Chekhov’s Madame Lyubov Ranevskaya - are
compared and contrasted. The thesis is also focused on the historical context
which affected the evolution of the ,femme fatale“ as well as the playwrights
themselves. The practical portion of the text is a reflection of the rehearsal
process of August Strindberg’s play Creditors (1888). The aim is to
incorporate the theoretical aspect into the practical rehearsal process and
compare them both.
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VV.v

T&Zi&tém této bakaldiské prace bude pokus o hledani styénych bodl ve
vybranych aspektech tvorby Augusta Strindberga, Arthura Schnitzlera a Antona
Pavlovi¢e Cechova. Ackoliv Strindberga déli od Schnitzlera a Cechova jedenact a
dvanact let, Ize fici, ze dynamické obdobi kolem prelomu stoleti sytilo jejich tvorbu
a umélecké smeérovani stejnymi podnéty - i kdyz na né kazdy reagoval jinym
zpUsobem a mnohdy je po svém ptedjimal, & se jimi naopak nechaval inspirovat.
Dodatkem Ize zminit, ze vSechny tfi dramatiky spojuje také lékarsko-védecké
pozadi jejich tvorby (a Zivota) a zasazuje ji do zvlastniho kontextu — Cechov a
Schnitzler aktivné plsobili jako 1ékafi a Strindberg zacal studovat medicinu, aby ji

sice nedokoncil, ale celozivotné u néj pretrval hluboky zajem o pfirodni védy.

Pro Uclely této prace se jevilo jako neefektivni postupovat striktné
chronologicky a ohranicit konkrétnimi daty obdobi, ve kterém soucasné plsobili
vSichni tfi zminéni autori a vybirat hry pouze z néj. Jelikoz podstatou prace je
pokus o srovnani uréitého typu dramatické postavy a nalézani vlivi a proudd, jez
nastup tohoto typu v dramatické tvorbé ovliviiovaly, bylo zadmérem hledat napfic
tvorbou zminé&nych dramatikl a neohlizet se na &asovou rQznost vzniku her.
Vybrana tfi dramata vznikla v ¢asovém rozmezi dvaceti dvou let, pricemz jejich
vzajemny &asovy odstup ndm muize poskytnout obohacujici Ghel pohledu pfi
komparaci.

Pokud bychom méli presto sjednotit a charakterizovat obdobi, ve kterém
dramatici vétdinu svého produktivniho Zivota pusobili a jehoz byli svymi
mysSlenkami a nazory neoddélitelnou soucasti, nabizi se uziti pojmu ,belle époque”
&i ,fin de siécle®. Ten do sebe mize vstfebat konec osmdesatych let, kdy vznikla
hra Véritelé (1888) Augusta Strindberga i posledni |éta pred prvni svétovou valkou,
kdy Arthur Schnitzler napsal tragikomedii Krajina $ird (1911) - Cechoviv Visriovy

sad (1904) je pak pro tuto éru datem vzniku pfiznacny.

Druhou cast této prace bude tvorit propojeni teoretické Uvahy s reflexi
koncepce a zkouseni bakalarské klauzury Strindbergovych Vériteld. Postavou Tekly

se prolne hledani obrazu ,femme fatale“ a jeho provedeni na jevisti.



2 Teoreticka cast

2.1 Dobové souvislosti

Terminem ,belle époque” byva oznacovano obdobi od posledniho desetileti
devatenactého stoleti po zacatek prvni svétové valky. Existuji i teoretické ramce,
které tuto fazi déjin zuzuji na kratsSi usek mezi lety 1895-1905.! Tato vymezeni
vSak vychazeji z ekonomickych a politickych realii, které pro Ucel tohoto textu
nejsou urcujici. V této praci budeme pojmem ,belle époque“ rozumét ono vyse
zminéné Sirsi pojeti, pficemz budeme brat v potaz i to, co mu predchazelo.? Pokud
budeme tuto éru nazirat paradigmatem uméleckych, sociokulturnich a potazmo
védecko-filozofickych smérd, jedna se obdobi, kdy se umélecké proudy a
filozofické ramce nezvykle intenzivné prolinaly a ovliviiovaly, a je tedy beze smyslu

klast mezi né neprestupitelné hranice pevné danych dat.

Intelektudlni ovzdusi tohoto obdobi v sobé neslo étos poprvé v romantismu
vzedmuvsiho se individualismu, ktery si po svém pfizpUsobil a ovladl liberdini
kapitalismus. Ten umoznil nebyvaly spolecensko-civilizacni vzestup Evropy, ktera
zaujimala predni misto v postupné se globalizujicim svété. Ruku v ruce
s kapitalismem druhou polovinu devatenactého stoleti zdynamizovalo a také
propojilo mnoZstvi védeckych vynalez( a objevi. Od osmdesatych let my$lenkovy
obzor tehdejsich lidi upadal v Uzas pred vynalezy Edisona, Tesly, a mnohych
dalSich. Pri vyrobé zacala byt efektivné uzivana elektfina, pozvolna se
v evropskych a americkych metropolich elektrifikovalo verejné osvétleni a prvni
tramvaje. Byl vynalezen telefon, telegram, gramofon, zdokonalila se fotografie a
na konci stoleti mGZzeme hovofit o zadatcich moderni kinematografie. Stejny
vzestup zaznamenaval i chemicky primysl s barvivy, parfémy, hnojivy a Iéky. Na
prelomu stoleti mohli vyvoleni jezdit automobily a na nebi bylo mozno spatfit prvni
pokusné lety vzducholodi a letadel. (KRIVSKY, SKRIVAN 2004: 15-28)

Neochvéjna dlvéra ve védu, techniku, a potazmo i v lidské individuum a

jeho schopnosti, vsak byla ve stejnou chvili narusovana védomim toho, co se ve

! Srov. Petr, KRIVSKY - Ale§, SKRIVAN. Stoleti odchézi: svétla a stiny ,belle époque®.
Praha: Nakl. Ales Skrivan ml, 2004. [1. vyd. 1982]. ISBN 80-86493-12-1.

2 Hra VEéritelé vznikla jiz v roce 1888 a stoji tedy na pomezi let osmdesatych a pocatku
posledniho desetileti stoleti.



spolednosti dé&je ve stinu té&chto Uspéchl. Roli ,Zalobcl“ na sebe brali povétdinou
umélci — spisovatelé, basnici, vytvarnici a dramatici, ktefi mnohdy nevédomé svou

kritikou predjimali i signifikantni problémy a otazky dvacatého stoleti.

2.1.1 Socialni nerovnost

Jednim z vy$e zmin&nych stini véeobecného pokroku byla i prohlubujici se
socidlni nerovnost a s ni spojend eskalace konfliktd. Se zvy$ovanim poctu
primyslovych tovaren vzristal i po¢et délniki a dé&lnic, ktefi v rdmci vieobecné
industrializace vyroby prichazeli v hojnych poctech z venkova do mést za praci.
Timto odlivem obyvatelstva do mést, kde se soustredila vyroba a pokrok, se
zvy$oval rozdil mezi Zivotnim stylem venkovand, obyvatel mést a spoledenskych
elit. Pracovni podminky dé&Inikd byly tristni - zvy$ovaly se normy, intenzifikovala
se vyroba a primérnd pracovni doba ¢inila 12 hodin. Sou¢asné& nebyl i v dobé&
nejvy$si prosperity dostatek bytd a prostorovd kapacita vétSiny z nich
neposkytovala distojné hygienické podminky.

Vyrazem této skutecnosti bylo uceni Karla Marxe a Bedrficha Engelse a
praktickou odezvou téchto tlakl byl socialismus, komunismus a anarchismus -
védomi nespravedInosti a vifeni spodnich tlaki ve spole¢nosti, pfivadélo k témto
revoluénim smérdm i mnohé umélce.3 (KRIVSKY, SKRIVAN 2004: 47-51)

2.1.2 Feminismus a krize sexualni identity

Dalsim vybranym problémem spojenym s ,rubem® spolecnosti, navic uUzce
vazicim se k tématu této prace, byl feminismus a otdzka postaveni zeny ve
spolecnosti. K zenské otdzce se pojila i otdzka muzska charakterizovand, podle
nékterych autord, krizi maskulinity a z obojiho vychazejici problematika pojimani
institutu rodiny jako takové. Nerovnost pohlavi zrcadlila nerovnost socidlni a
naopak - pokud by jedna z nich byla pfekondna, stale zlstavala ta druha.*

3K anarchismu a socialismu tendoval v mladi i Strindberg.

4 Dobrym prikladem propojovani téchto dvou nerovnosti je Strindbergova Slecna Julie, Ci
Schnitzlerova aktovka Literatura. Srov. Anna, GRUSKOVA. Koloto¢ medzi modernou a
postmodernou In: Taz. (ed.) Dramatika viedenskej (videriské) moderny. Bratislava:
Divadelny Ustav, 1999. ISBN 80-7008-102-3.; dale srov. Zden&k, HORINEK. Strindberg

10



Erika Fischer Lichte hovofi o tom, Ze rodina, tradi¢né chapana jako utocisté
jedince pfed ohroZenim =z vné&jsku, celila novym UGtokim z nékolika stran:
,Radikalni feminismus se tvaril, Zze si vystaci bez rodiny; utopicky socialismus uz
planoval jeji nahrazeni, a marxismus diagnostikoval jeji prechodny,
vykofistovatelsky, pokrytecky charakter, odsouzeny k zaniku.“ (Fischer-Lichte
2003: 355; preklad autorka).

Institut rodiny si pfivlastnila méstanska moralka. Rodina jako by byla malym
vesmirem uzavienym do sebe, ktery v malém méritku odrazi déni ve verejném
prostoru — zpochybnéni legitimity monarchistickych systému radikalnimi socialnimi
sméry se jinym zpUsobem zrcadlilo v ndzorech argumentujicich proti dosud

nezpochybnitelné dominantni autorité otce v rodiné.

Uz roku 1861 byla publikovana kniha Johanna Jakoba Bachofena Materské
pravo, ve které autor predklada tezi, jez oznacuje patriarchat za nasilné preruseni
kontinuity déle trvajictho matriarchatu. (Gruskova 1999: 95) Tato kniha méla
dopad na dalsi myslitele, kteri tuto myslenku rozvijeli. Ohlas podobnych Uvah
muUzeme sledovat pfimo v dile Augusta Strindberga®, ktery napsal hru Otec (1888)
pravé pod dojmem clanku jistého marxistického sociologa, ktery na Bachofena
navazoval. ® (Sengoopta 2009: 197)

Pod vidinou ohroZeni dosud nezpochybnitelné dominance patriarchatu se
rozvinul, vedle postojd pfitakavajicich emancipaénimu hnuti’, i postoj ryze
odmitajici, ktery si za poslani zvolil potvrdit legitimitu maskulinni kultury- sexuolog

Iwan Bloch povazoval za nejrozvinutéjSi vyjadreni tohoto usili dilo Augusta

znova precteny In: Cesty moderniho dramatu. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1995.
s. 16 n. ISBN 80-900066-8-X.

> Pro zajimavy, avSak dobové podminény nazor na feminismus a Augusta Strindberga srov.
Gustav, PALLAS. August Strindberg a naturalismus Svédsky. Praha: Nakl. Julius Albert,
1933.

6V Otci (1887) Strindberg predklada obraz ,mohutného kola dé&jin tociciho se pozpatku a
Zzeny snazici se znovu ziskat nad muzi prevahu“ - to bylo podle Strindberga mozné
uskutecnit jen tim, pokud muz ztrati viru v sebe sama skrze zapochybovani o svém

otcovstvi (zakladnim pilifi patriarchatu). (Sengoopta 2009: 197)

7 Mezi ty, jiz emancipacni hnuti podporovali, anebo pfinejmensim spolecenské pnuti s nim
spojené reflektovali a pojili ho sobecnou touhou po svobodé jedince, patril
nezpochybnitelné Henrik Ibsen.
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Strindberga a Otty Weiningera, ktefi pro své Uvahy Cerpali inspiraci predevsim z
filozofie Arthura Schopenhauera a Friedricha Nietzscheho.® (Bloch In: Sengoopta
2009: 59)

Anna Gruskova pouziva pro oznaceni vySe popsaného zastresujici definici,
kdyz hovofi o ,pfehodnoceni obrazu svéta skrze vztah k pohlavim® jako o kulturnim
fenoménu 19. stoleti. (GRUSKOVA 1999: 95)

2.1.3 Weiningerovo Geschlecht und Charakter®

Jak jiz bylo zminéno vyse, spolu se Strindbergem, kterému se tato prace
bude jesté podrobné vénovat, byl nejkomplexnéjsim vyznavacem misogynstvi
Otto Weininger.1® Své filozoficko-védecké (podle nékterych pseudovédecké)!!
nazory na zenskou otazku (a na antisemitismus), zformuloval v knize Geschlecht
und Charakter (1903). Ta se stala ve své dobé bestsellerem a tvorila soucast

kulturniho povédomi spolecnosti prelomu stoleti. Ackoliv se z dnesni perspektivy,

8 K Strindbergovu ovlivnéni Nietzschem srov. Joseph Wood, KRUTCH. Modernism in Modern
Drama: A Definition and an Estimate. Ithaca: Cornell University Press, 1966 [1. vyd. 1953].
Chap. 2, Strindberg and the Irreconcilable Conflict.

° Geschlecht und Charakter (Pohlavi a charakter, 1903). Elektronicky dostupné
v némeckém jazyce: WEININGER, Otto. Geschlecht und Charakter: eine prinzipielle
Untersuchung. 15., unverdnderte Auflage. Wien: Wilhelm Braumdiiller, 1916. Digitalni kopie
dostupna ze systému aleph:
<https://aleph.nkp.cz/F/?func=direct&doc_number=004731986&local_base=SKC>[cit.
31.8.2021]

10 Strindberg v podstaté svou uméleckou tvorbou predjimal to, co se poté Weininger snazil
podloZit a vysvétlit védecky. Uréit&ji o vzajemném ovlivnéni obou muzi hovoii Sengoopta:
~WeiningerQv politicky program se stal jest& explicitn&j$im, kdyZ dostal do rukou dilo
Augusta Strindberga, ktery mu po jeho sebevrazdé jakozto pribuznému duchu prisel vzdat
hold." (SENGOOPTA 2009: 196). Je vSak treba rozliSovat Strindberga a jeho teoreticko-
filozoficky postoj a Strindberga dramatika, jenz tento postoj prevadi do divadelnich her -
jeho nazory tu nejsou nikdy predlozeny banalné a jednostranné. Hlasy muzl i Zen jsou
stejné relevantni, dialogy se skladaji z rovnocennych, emocné nabitych a argumentacné
vypointovanych stfetl. V Strindbergové ,souboji pohlavi® neni Zena a priori odsouzena
k prohfe. (MEIDAL 2000: 15)

11 Srov. Chandak, SENGOOPTA. Otto Weininger: Sexualita a véda v cisarské Vidni. Prelozil
Daniel Micka. Praha: Academia, 2009. s 22-23. ISBN 978-80-200-1753-6.
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a nejen z ni'?, jevi jako zvrhl3a, je plodem své doby a jako takova ndm muZe pomoci

pochopit, z ¢eho vyvérala. 3

Weininger zvolil interdisciplindrni pristup, v ramci néhoz cerpal ze
soudobych filozofickych teorii, védeckych a lékaiskych poznatkd, ale i z literatury
a dramatiky - svdj vyklad devalvace matefstvi Weininger podepfel napfiklad
analyzou Strindbergova Otce (1887).1* Vyznamné se také inspiroval Freudovym
pojetim Zenské hysterie, jeho Vykladem snd (1899) apod.

Zakladni myslenka Weiningerova dila vyznivd ve vztahu k zZzenam
paradoxné. Nékteré body jeho teorie, které se zdaji pro téma této prace zasadni
napfiklad tikaji, ze: ,Individualitu muzi Zena pochopit nemize; chdpe pouze
muzstvi a jeji pohlavni touha je prostym nutkanim byt oplodnéna muzem. (...)
Zena je ¢istd neindividualizovand hmota, jiz muz dava formu. (...) JelikoZ Zena
neexistuje jako autonomni individuum, nybrz pouze jako sexudlni objekt pro muze,
neni zena ni¢im.“ (Weininger In: Sengoopta 2009: 198-199) V kontrastu k vyse
zminénému vsSak Weininger priznava zené totalni moc nad fyzickou reprodukci a
vyznamnou moc nad duchovni produktivitou Usp&8nych muzl. Sengoopta dodava,
ze ,Z abstraktniho hlediska kantovské etiky snad Weininger mohl prokazat, ze
,zena‘ neni nic. Ale z konkrétnéjSiho, definitivnéjSiho hlediska skoncil jeho
komplikovany, spletity a scholasticky argument tim, ze potvrdil Zzenskou moc nad
zivotem, muzi a kreativitou.“ (Sengoopta 2009: 199)

Toto paradoxni vyznéni mélo velky vyznam pro dramatiku a literaturu
prelomu stoleti po celé Evropé. Je otazkou, zda prvni (misogynska) a ve vétsi mire
druha (pfiznani moci zen&) &ast jeho teorie ovlivnila Fadu spisovatel( a dramatikd,

ktefi nasledkem toho otevreli ve svych dilech do té doby umlcovanou otazku

12 Jejim odplrcem byl napfiklad Sigmund Freud, avSak presto Weiningerovi pfiznaval
genialniho ducha. (SENGOOPTA 2009: 14)

13 Ke kontextu pficin, pfijeti a dopadu Weiningerova dila srov. Martin, C., PUTNA. Obrazy
z kulturnich déjin Stredni Evropy. Praha: Vysehrad, 2018. [Kap.] V., Dolni Rakousy: Otto
Weininger a videriska vzpoura proti biedermeieru, s. 93-101. ISBN 978-80-7429-977-3.

14\ dobé pred publikovanim Geschlecht und Charakter se také intenzivné vénoval analyze

Ibsenova Peera Gynta a pojeti ,Ja".
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zenské sexuality, anebo zda naopak umélci a spisovatelé ve své tvorbé téma, které

bylo pozdéji vtésnano do teorie, predjimali.t®

2.1.4 Vliv Sigmunda Freuda

O Sigmundu Freudovi jsme se letmo zminili jiz vySe. Systém vykladu snQ,
teorie sexuality, metoda psychoanalyzy a diraz na vytésnéni do nevédomi se stali
pro prelom stoleti zdsadni a inspirovali mnohé umélce, védce a intelektudly.® Je
pfitom zajimavé, ze nami vybrani dramatici jim nebyli ovlivnéni (kromé Arthura

Schnitzlera) pfimo, ale ve vlastni tvorbé reflektovali podobné. 7

U Strindberga bychom nasli freudovska témata ,pred Freudem“ napfriklad
v jeho prolindni snu a skutec¢nosti, nezfejmych, z nevédomi vystupujicich a
pudovych motivaci postav, v existenci archetypu ,otce, jenz tresta, a archetypu
,matky*, ktera tési, ale zaroven v sobé obsahuje zenu-milenku, jez vysava a nici -
Robert Brustein hovori v ramci Strindbergova dila o muzské slabosti, jako o
impotenci a o symbolické kastraci muZskych postav Zenami. Piikladem toho muze
byt svazani otce do svéraci kazajky v Otci, Ci epilepticky zachvat Adolfa ve
Véritelich .8

Inspirace Freudem je zcela evidentni u Arthura Schnitzlera. Respektive je

opét otazkou, zda se inspiroval Schnitzler pfimo Freudem, i zda ve stejném obdobi

15 \ ptipadé Augusta Strindberga miZeme zcela jist& hovofit o druhé variant&.; O vlivu
Geschlet und Charakter v ¢eském prostiedi srov. HECZKOVA, Libuse. 1905 Ornamenty
revoluce. In: PAPOUSEK, Vladimir (ed.). Dé&jiny nové moderny: Ceské literatura v letech
1905-1923. Praha: Academia, 2010. ISBN 978-80-200-1792-5

16 VVice k Freudové psychoanalyze, zivoté a dile viz SHEPPARD, Ruth. Freud - ¢lovék, védec
a zrozeni psychoanalyzy. Prelozila Ivana Rybecka. Praha: Euromedia Group, 2020. ISBN
978-80-242-6779-1.

17K faktu, ze Strindberg nemohl znat Freudovy teorie srov. Erika, FISCHER-LICHTE. Dejiny
Dramy: epochy identity v divadle od antiky po sulasnost. Bratislava: Divadelny Ustav,
2003. ISBN 80-88987-47-4. s. 395

18 Vice srov. Tamtéz, s. 394-395.; K freudovskému archetypu ,otce‘ a ,matky“ srov.
Robert, BRUSTEIN. The Theatre of Revolt: Studies in modern drama from Ibsen to Genet.
Boston: Little, Brown and Company, 1964 [1. vyd. 1962]. Chap. 3. August Strindberg.
s.103.
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a ,ovzdusi“ cisarské Vidné kazdy svymi prostredky reflektoval to samé!® Rakousky
dramatik byl rovnéz Iékarem a v jistém obdobi se dokonce zabyval hypndzou a
sugesci. Oboji ale pozdéji odsoudil a k Freudovu dilu se stavél kriticky. Kriticky
predevSim v tom smyslu, Ze podle ného nevédomi a potazmo obecné chapanou
Jidskou dusi“ neni mozno plné definovat psychoanalytickymi terminy ani jinymi
prostiedky. (GRUSKOVA 1999: 25) Sadm to pak dokazoval ve své dramatické
tvorbé. Oba muze vSak pojila vaznost, kterou pripisovali sexualité a spojeni duse
a téla. Pro generaci Schnitzlera a Freuda pak byla charakterizujici symbolicka
vzpoura proti otcdm - ,otec“ obrazné i fakticky reprezentoval staré poradky a
prekonany rad, ktery se pravé na prelomu stoleti zacal rozpadat. Freud v této
problematice za klicovou pro lidskou psychiku povazoval svou interpretaci
oidipovského mytu — primarni konflikt mezi otcem a synem povazoval dokonce za
zakladni princip politiky.?® (SCHORSKE 2000: 196-199) Schnitzler stal
v generaéné ptiznaéné vzpoure proti svétu otcl na pomezi. V nazorech, které
implikoval i do svych her mlZeme citit ndklon k obnoveni vérnosti tradi¢nim
hodnotam a pritom védeckou (lékafskou) kariérou podminéné védomi o moderni
spoleCenské a psychologické realité, ktera tyto hodnoty cini irelevantnimi. Carl
Schorske k tématu vzpoury proti otci shrnuje, ze oba intelektudlové se shodovali
v tom, ze ,za zakladni faktor urcujici lidské stésti ¢i nesStésti je nutno uznat
instinktivni Zivot* a rozpor mezi Uctou k mordlnimu fadu otcl a modernim
védomim nutné zmény vyresili tim, ze ,védecké badani odpoutali od moralistické
zdkladny a zamé&fili ho na Zivot pudG.“ (SCHORSKE 200: 31-34)

Anton Pavlovi¢ Cechov byl déni v Evropé vzdalenéjsi, ackoliv byl jisté béhem
svych cest do Evropy s nejnovéjSimi poznatky a teoriemi obeznamen.?! Pokud
jsme u Strindberga i Schnitzlera hovofrili o archetypu otce a o symbolické vzpoure

19 Ji¥{ Stroméik hovoti o ,paralelité dvou tvircich pristupl k lidské psychice®, ale upozorfiuje
na to, ze Schnitzler svou cestu nastoupil jesté dfive, nez byly Freudovy objevy publikovany
a na rozdil od Freuda nepovazoval vsechno podpovrchové v lidské psychice za nutné
sexudlni. (STROMSIK 1994: 97)

20 Jifi Stromsik v eseji Pro¢ pravé Freud? ve zkratce shrnuje: ,Vytvoril model vécného
zapasu syna s otcem, ale sdm byl patriarchalnim typem par excellence.“ (STROMSIK 1994:
274)

21 Vice o Cechovovych cestach do Evropy srov. Donald, RAYFIELD. Zivot Antona Cechova.
Prelozili Zuzana Vajdickova — L'ubomir Vajdicka. Bratislava: Divadelny uUstav, 2015. ISBN
978-80-89369-76-8.
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proti nému, nepomiji v metaforické roviné problém ,otec* ani Cechov. Erika
Fischer-Lichte upozorfiuje na to, ze v trojici her Racek (1896), Tri sestry (1901) a
Visriovy sad (1904) stoji ve stfedu déni rodina bez otce. (FISCHER-LICHTE
2003:368) Otec absentuje zcela, anebo je latentné pfitomen ve vzpominkach a
v tom, jak ostatni jes$té za svého Zivota ovlivnil. Cechov nepracuje piimo se
zobrazovanou vzpourou proti patriarchalnimu systému, ale spiSe poukazuje na
situaci, kterd nastava v dobé zlomu, kdy tento systém sam odchazi, anebo
prokazuje svou nefunkénost, a novy fad jesté neni nastolen. Pfimo
nepojmenovava, kdo za jisty pocit krize ve spole¢nosti mize, ani nenapovida, kam
by se spole¢nost méla ubirat v budoucnu - lidé si za situaci, ve které se nachazi
mohou sami, kazdy z nich je jiny, ma své védomé i nevédomé pohnutky k jednani

a nikdy je vSechny zcela nepostihne.

Svym pristupem a zachycenim neuchopitelnosti lidské duse pripomina
Cechov Schnitzlera. Fischer-Lichte pak v tomto sméru predklada zajimavou otazku
k tématu zobrazenému ve Tfech sestréch: ,Pro¢ se sourozencim nepodafilo zatidit
si zivot podle vlastnich predstav a realizovat svoje sny? Otec a spolu s nim i
patriarchalni struktura rodiny uZ nepfichdzi v Gvahu ani jako zdtvodnéni, ani jako
ospravedInéni; stejné tak nelze svalit vinu na hospodarsky nedostatek nebo jiné
vnéjsi okolnosti, které by byly mimo né samé.“ (FISCHER-LICHTE 2003: 370)

2.1.5 Nemoznost dorozumeét se

Nami tfi vybrané autory muizZe spojovat také tviréim zplsobem pojata
reflexe, na prelomu stoleti oblibené teorie, o nedostateCnosti reci a jazyka pro
vyjadieni reality, lidskych citl, pohnutek atp. 22 Pokud se pokusime zobecnit tuto
tendenci, tak se v dramatech Cechova, Strindberga i Schnitzlera projevuje

omezenda moznost ¢i nemoznost prekrocit hranice vlastniho obzoru, kterd pak

Vv,

U kazdého z nich je to podminéno jinymi faktory. Strindberg zaklada
nemoznost pochopeni na podle néj biologicky determinovaném principu boje

pohlavi a na socialnim darwinismu - i v ryze muzskych dialozich anebo naopak v

22 Tato linie byla na zacatku dvacatych let zavrsena dilem Ludwiga Wittgensteina a ma své
kofeny uz u Immanuela Kanta.; mezi dila, kterd prfimo tematizuji jazyk patfi napfiklad

Hofmannsthallv Dopis lorda Chandose (1902).
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dialozich mezi Zzenami spolu lidé soupefi, mnohdy se slovy nici.?*> Gunnar Ollén
v této souvislosti hovofi o dialogu ve skocich, v kterém nelze predvidat nasledujici
repliku, nebot i dialog spojencl je u né&j nabit bojem protikladld. Myslenky se
skryvaji za sledem slov a vyvéraji na povrch mnohdy necekané: ,Strindberg
miloval situace, v nichz se jeho postavy stretavaly a navzajem nicily, bud se

nemilosrdné odhalovaly nebo ubijely védomostmi.“ (OLLEN 2000: 747)

Schnitzler a Cechov se svym impresionistickym zplsobem poukazovani na
nemoznost dorozumeéni se mezi lidmi blizi. Jejich postavy o néc¢em hovori, ale mysli
na jiné. Zavazné véci se odehravaji jako by mimo né, mimo vyznamy slov, ktera
fikaji. Rozhoduji nuance a naznaky - lidé k sobé malokdy mluvi upfimné, jako by
hrali hru slov.24 Jifi Stromé&ik o této podobnosti iika: ,Podobné jako u Cechova zraji
i v Schnitzlerovych prézach tragédie pod povrchem, vétSinou mimo védomi postav,
zajatych dobrovolné nebo pod vnéjsim tlakem v konvenci, iluzich ¢i sebeklamu.*
(STROMSIK 1994: 97)

2.2 Femme fatale

Typu ,osudové zeny“ v dramatice se vénuje Erika Fischer-Lichte v Dejinach
dramy na prikladu rozboru postavy Hildy z Ibsenova Stavitele Solnesse (1892).
Nejedna se vsak o typ spojeny primarné s dramatickym umeénim. Naopak - podle
Fischer-Lichte pravé kvdli tomu, Ze drama si vyZzaduje jevistni provedeni pted
o¢ima divakd - a ti byli na podobny typ na scéné ptipraveni az ke konci stoleti -
vstoupila do oblasti dramatickych uméni ,femme fatale“ az poté, co ovladla poezii
a literaturu, aby svou pozici naplno rozvinula ve dvacatém stoleti. (FISCHER-
LICHTE 2003: 382-387)

23 Nabizejicim se ptikladem mlZe byt aktovka Ta silnéjsi (1889); Vice k socialnimu
darwinismu viz Michael, GEORGE. Socidlni darwinismus. In: Jiti, HANUS (ed.). Dé&jiny
kultury a civilizace zapadu 19. stoleti. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury,
2002.

24 Téma hry, ktera je ve své lehkosti vratka a pod jejimz povrchem uz roste tragédie, je
spole¢né véem tfem dramatikiim - Zdené&k Hofinek u Strindberga hovofi o ,manzelskych
hrach* a ,herni“ podstatu vystihuje takto: ,U Strindberga manzelské hry nejsou pouhou
dusevni gymnastikou. Ve vrcholném okamziku boje dochazi k obratu, kdy kon¢i hra a stava
se nelitostnou skutecnosti (obvykle jde o definitivni pad jedné strany, vétsSinou muzské),
kterd uz pokracovani znemozfiuje. (HORINEK 1995: 19)
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Pokud bychom méli zminit velmi stru¢nou charakteristiku kulturniho typu
,femme fatale“, archetypalné odkazuje k Evé jako pGvodkyni dédi¢ného hfichu Zen,
a poté dale do starovéké mytologie. V druhé poloviné devatenactého stoleti se
vSak zdkladni biblickd tendence k hfiSnosti posunula do roviny sexudlné
pritazlivého démonicna, jimz zena ovlada a ni¢i muze a jemuz nelze odolat. Pravé

v takové podobé vstoupily osudové Zzeny do dramatiky.?®

Fischer-Lichte jako prvni dramatickou ,femme fatale* uvadi Wildeovu
Salomé (1891) a po ni nasledujici Wedekindovu Lulu z Ducha zemé (1895) a
Pandoriny skririky (1904). (FISCHER-LICHTE 2003: 383)

Pozoruhodny je fakt, ze pravé doba, kterou teprve nedavno prvné otrasla
zenska otazka, a v jejiz kazdodennosti zeny nemély moc, vliv a misto ve verejném
zivoté, vyprodukovala postavy silnych Zen, jez jsou schopny nicit pouhym
pohledem a manipulovat okoli. Anna Gruskova poukazuje na fakt, ze obraz ,femme
fatale® na konci stoleti je pFimym dusledkem patriarchalniho uspotadani
spolec¢nosti, kterd pasovala zenu do zcela pasivni, a i pravné bezmocné role, takze
své potfeby musela uskutecnovat oklikou - manipulaci muze - pres jeho
podv&domi, sexualitu atp. Gruskovd vsak soucasné poukazuje na dUsledky,
kterymi toto nastaveni véci zatizilo muze a kterymi byla nelinosna zodpovédnost
za Sirokou rodinu, verejnou spravu atp. (GRUSKOVA 1999: 22) Ve vyse zminéné
pak vytvofilo predpoklad pro krizi rodiny, nebot s modernizaci spole¢nosti se
meénily i okolnosti a podminky usporadani, v némz fungovala, a to zacalo

v nékterych svych sté&Zejnich bodech ztracet plidu pod nohama.

Cilem této prace neni zabyvat se povsechné kulturnim konstruktem ,femme
fatale“ a jejimi kontinudlnimi historickymi proménami, ale naopak pokusit se
konkrétné& interpretovat jeji tfi rlznd pojeti v zdsadnich dramatech tii svétové

vyznamnych dramatikd.

25 O kulturnim fenoménu ,femme fatale* vice: Patricie, EBELOVA. Femme fatale jako
kulturni konstrukt: fenomén osudového Zenstvi v kulture historické a transkulturni
perspektivé. Disertacni prace (PhD). Praha: Univerzita Karlova, Filozofickd fakulta,
Oddéleni kulturologie — Ustav etnologie, 2016.
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2.2.1 Tekla - zena upir?

Tekla byva klasifikovéna jako pfikladny Strindberglv typ Zeny-upirky, jez
vysava z muzl energii a parazituje na nich.2® Takovy vyklad je jist& mozny a ma
mnoho opodstatnéni, avSak je dobré se tazat i po tom, co hraje, anebo by mohlo
hrat v textu v jeji prospéch. Autor k takovému zamysleni ¢tenare primo vybizi

v posledni replice hry:

GUSTAYV ,0Ona ho miluje?” (Strindberg 2000: 178)

Gustavova otazka nuti ¢tenare revidovat predchozi ¢teni textu a potazmo i
vnimani hlavni hrdinky. VySe jsme se zminovali o metafore lehkovazné hry, ktera
se b&hem okamziku mdZze zménit v tragédii - takova situace ve Véfitelich nastala
pravé ve chvili, kdy se Adolf zhroutil k zemi. Autor nechava zcela na ctenari (a
potazmo rezisérovi hry), jak posledni repliku vylozi - zfejmé si védom jeji
zasadnosti a moznosti prevratit predchozi vyznamy. Pokud se zamyslime nad
celkovou Strindbergovou tvorbou, nad jiz zmin&nou dynamiénosti dialogl a
prudkymi déjovymi a motivacnimi zvraty v jednani postav (zapfi¢inénymi
pudovosti a mnohdy nevédomymi impulsy z nitra), jevi se posledni replika jako
ironicka tecka za zdpasem, ktery je zbytecny, ale presto se bude stale opakovat.

Nicméné interpretacné podnétné je i prosté konstatovani, ze zena - upir — miluje.

Tekla jako osudova Zena dvou muzl ve hie vystupuje v nékolika polohach.
S Adolfem vstupuje do sestersko-materské stylizace, kterou ho odzbrojuje i tresta.
V dialogu s Gustavem se proménuje v bezbrannou divku z drivéjsich dob jejich
manzelstvi a z dominantni pozice ustupuje do pozadi. Obé role Tekla uziva
védomeé, ale nemusi za tim byt nutné vypocitavost. Pravé k tomuto se vztahuje i
posledni replika hry. Tekla miZe byt manipuldtorkou, kterd muzZe vysava a zaroven
je timto svym zplUsobem miluje. Dosahuje svého sexappealem - tim muze kolem
sebe poburuje, ale zaroven i vabi. Kdyby se tak nechovala, tézko by ji milovali a

touzili po ni.

26 Srov. Zdenék, HORINEK. Strindberg znova precteny.
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Zajimavym aspektem hry je Teklino jakoby potlacené materstvi. Jedno dité
opustila a to zemrelo, druhé dité dala k adopci. K Adolfovi pfitom hovori
materskymi frazemi - déla z néj dité, anebo se Adolf jako dité chova? Je ji
dominantni role vnucena, nebot se to od ni v tomto vztahu vyZaduje, anebo je to

naopak ona, kdo muze po svém boku zbavuje muznosti a sily vést?

Strindberg, ackoliv sam meél ziejmé v téchto otazkach jasno, nechal ve hre
vSechny moznosti interpretace. Vyhranény vyklad vySe zminéného poskytuje
Brusteinlv freudovsky pojaty archetyp matky, syna a otce. Gustav podle néj
symbolizuje otce, ktery se vraci, aby syna zbavil muznosti za incestni pomér
s matkou (Tekla). Adolfovo zhrouceni na konci hry podle néj predstavuje
symbolickou kastraci. (BRUSTEIN 1964: 103)

2.2.2 Ljuba Ranévska - zena bez muze

Je-li Tekla skute¢nou ,femme fatale®, kterd svym charizmatem manipuluje
okoli (muze) zamérné, pak Ljuba Ranévska predstavuje typ, ktery o své naprosté
prevaze nepremysli, nenaklddd sni uvédoméle. Je pro ni priznacna
bezprostrednost, energi¢nost, prfirozena touha byt stfedem pozornosti, a
predevsim zit naplno. Oproti Tekle jako by Ranévska podléhala sama sobé, své
povaze - to ji ¢ini slabsi. Je si védoma toho, co si zplsobuje svym chovanim
(rozhazuje penize, uziva si i v nevhodnych prilezitostech, vraci se k milenci, ktery
od ni chce penize atp.), ale neni s to néco ménit. Jestlize si Ranévska v hloubi duse
uvédomuje - byt jen na vtefinu — marnost véeho, co ji obklopuje, Tekla sebereflexi
v ramci pudu sebezachovy naprosto odmita, stejné jako jeji muzsti protéjsci -
v tom tkvi podstata Strindbergovy hry.

Zatimco u Tekly miZeme hovofit o muzskych antagonistech, u Ranévské
muze stejné sily a energie postradame. Jiz jsme zminovali, ze Erika Fishcer-Lichte
vénuje Cechovovym ,rodindm bez otce*?” kapitolu ve svych Dejindch drédmy a
podrobné pak z pohledu jednotlivych postav rozebira hru TFi sestry (1901). Nas
vSak bude zajimat, jaky dopad ma rodinna situace ve Visriovém sadu pravé na
jeho hlavni hrdinku. Pokud se zamérime primo na Ranévskou a pomineme ostatni
postavy hry, predklada pied nas Cechov vlastné muzi opusténou a zrazenou Zenu,
ktera sice oplyva nebyvalym charizmatem, diky némuz dokaze mit na druhé

(zejména na muze) jisty vliv, ale v redlném svété ji to uz neni prilis platné. Neni

27 Autorka zminuje hry Racek (1896), Tri sestry (1901) a Visriovy sad (1904).
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to ,femme fatale“ bojujici a ni¢ici, ale ,femme fatale, kterd sestoupila z trinu a
chce ze svého dosavadniho Zivota v prepychu vyzdimat posledni Spetky rozkose a
predstirané bezstarostnosti. Spole¢nost bez otce — bez garanta fadu?® - je jako

utrzena ze retézu a nezastavi ji uz ani osudové zeny.

Je-li u Tekly materstvi jakoby potlacené, deformované a vykloubené ze své
podstaty, u Ranévské je zobrazovano velmi komplikované, s hlubokym
pochopenim pro sloZitost citd mezi matkou a dé&tmi. Ranévskd je trvale
poznamenana ztratou syna - na rozdil od Tekly se ¢tenar dozvida, jak tuto situaci
prozivala a stale proziva, ale o dceru a potazmo schovanku, prehnanou péci nejevi.
Od afektu prechazi k frazi ale od ni zase k opravdovému citu. Z textu pfitom vime,
Ze je schopna se pro druhé obétovat, a to dokonce i tak, ze tim sobé ublizuje
(starala se o nemocného milence). Cechov pied nas stavi mozna komplikovany,
netradicni, ale ne nutné prazdny vztah matky, ,femme fatale“, k détem - to bylo

v dobé& vzniku hry opovazlivé a v jistém slova smyslu zlstava dodnes.

2.2.3 EvzZenie — ,femme fatale“ z donuceni

Pro Arthura Schnitzlera bylo vzdy téma Zenské emancipace jedno z hlavnich,
kterym se ve svych hrach vénoval. Casty typ ,sladkého dévcatka“, zrodivsiho se
z pokrytectvi mé&stanské moralky, ptizplsobivého a zmitaného muzi, v jeho tvorbé

postupné nahradil typ silné zeny uvédomujici si svoji hodnotu, silu, ale i bezmoc.?®

Pravé tak lIze hovofit o postavé Evzenie z Krajiny siré (1911)%°. Zuzana
Augustova pro ni pouzila v edi¢ni poznamce k Schnitzlerové souboru her primér
,neblahad femme fatale*. (AUGUSTOVA 2014: 508) Pokud na ni vdak pouzijeme
stejna kritéria jako pro Teklu a Ranévskou, Evzenie své okoli nemanipuluje, ani si
ho nijak zvlast nepodmanuje svym osobnim charizmatem. Osudovou Zenou se

stava az v dlsledku spoleenské hry a preZitych konvenci.

Na zac¢atku prvniho dé&jstvi se dozvidédme, Ze kvdli EvZenii spachal

sebevrazdu mlady talentovany muz a na konci se kruh uzavira dalsi zbytecnou

28Reprezentantem zaslého a uz nic nenabizejiciho ,fadu“ je Firs.

29 Jifi StromsSik hovofi o tom, ze Schnitzler byl dalek démonizovani zeny i
impresionistickému imoralismu, ale s vlastni invenci pokracoval v ibsenovské linii.
(STROMSIK 1994: 99)

30 Hra byla napsana v roce 1910 a poprvé publikovana v roce 1911.
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smrti mladého muze. Nejedna se pritom ze strany Evzenie o lasku a touhu na Zivot
a na smrt, ale jednou o nenaplnéné vzplanuti pianisty Korsakova, kterému Evzenie
odola, a podruhé o romanek, ktery Evzenie uvédomeéle ukonci, jakmile se vraci
manzel. Na zacatku hry se Evzenie jako silnd zena Uzkostlivé snazi obstat sama
pred sebou a svou predstavou o zivoté, ale na konci si sama uvédomuje, ze uz se
propadla do sité spolecenské pretvarky - Korsakova zabije tim, ze ho v ramci
méstanské moralky odmitne a Ottu zase tim, Zze mu pod rouskou té samé moralky
podlehne.3! Evzeniina nezamérnd osudovost, s kterou zasahne do Zzivota dvou
mladych muzQ, stoji v absurdnim kontrastu s Bedfichovou zdmé&rnou lhostejnosti

ke vSemu a vsem.

Pokud jsme se u Tekly a Ranévské snazili vystihnout, jakym zplsobem se u
nich projevuje fakt, ze jsou i matkami, je tento aspekt neopomenutelny i u postavy
Evzenie. VySe jsme se zmifovali o tom, ze povétSinou udrzuje pred druhymi
dekorum. Emoce, které doopravdy proziva zUstavaji pod povrchem slov, v nitru -
to vSak neplati ve chvilich, kdy hovofi o synovi Percym. Dité, které jako jediné cele
patfi zené - matce - ji je de facto odnato. Evzenie sama pred sebou nadobro
selhava ve chvili, kdy vytouzenému synovi piSe, aby se zdrzel. Je bez ditéte i bez
muze. 32 Uprostred celospolecCenské hry je nakonec odcizena sama sobé i druhym
- priblizi se pouze pani Meinholdové, kdyz je v kriticky okamzik spoji jesté

nevédoma ztrata Otty.

2.2.4 Shrnuti

Vy&e predstaveny pokus o nalezeni a komparaci styénych bod{ tii postav
,Sfemme fatale“ bylo mozno vztahnout i k praktické zkusenosti béhem bakalarskych
klauzur. PFed tvirci klauzury3? (a zejména pred hlavni pfedstavitelkou Tekly) stala
otdzka, jakym zplsobem zpracovévat a pristupovat k postavdm osudovych Zen

31 Evzenie jako by byla predobrazem osudu mladé Erny. Ta se chova sebevédomé,
svobodné, jako by ona méla byt tou pravou ,femme fatale* budoucna, ale na konci uz je
konfrontovana s zivotem - |hostejnou hrou - a autor dava tusit, ze jeji zivot bude urcovat

stejna spolecenska konvence jako ten Evzeniin.

32 Srov. Uvaha o matefstvi v rozhovoru Evzenie s pani Meinholdovou. ,Evzenie: Kdyz jsou

Zeny jen matkami, neni to spravné, ¢asto mam takovy pocit.“ (SCHNITZLER 2014: 114)

33 Rezie: Rébert Stefancik, dramaturgie: Adéla Cermakova, scénografie: Lucie Pangracova,

Tekla: Kristyna Jedlickova, Gustav: Daniel Toman, Adolf: Goran Maiello.
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v jedenadvacatém stoleti, zejména pokud vlastni Zivotni zkugenosti tvirct zatim

nepresahuji urcity prah vékové zralosti.

Aspekty, které na tomto dramatickém typu provokovaly pred sto lety se se
sexualni revoluci markantné proménily a s postupujici emancipaci zen ztratily svou
utocnost i dalsi, ve své dobé odvazné vlastnosti, jez tento typ charakterizovaly.
Téma zenské otazky, jez je ve Véfitelich silné pritomno se vSak jevilo o to
zajimavéjsi v kontextu soucasného opétovného vzedmuti se tohoto tématu po

celém svéte.
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3 Prakticka cast

3.1 Véritelé - reflexe koncepce a zkouseni bakalarskeé

klauzury

3.1.1 Vybeér latky

Drama Augusta Strindberga Véfitelé (1888) bylo napsano ve stejném roce
jako Slecna Julie (1888) a rok po jeho evropském debutu s hrou Otec (1887). Toto
obdobi Strindbergovy tvorby byva oznacovano jako naturalistické, ackoliv v hrach
autor od pocatku uplatiiuje i nenaturalistické prvky - subjektivitu, snovost,

iracionalitu, sugesci a utkvélé predstavy jednotlivych postav o svété.

Pravé nesmifitelnost ndzor(, neménnost predstav o sob& samych i druhych,
a nemoznost vymanéni se z tohoto kruhu, byly pro inscenaéni tym dtvodem, pro¢
vybral pro bakaldfskou inscenaci pravé tuto hru. Svou zakladni podstatou jsou
Véritelé blizci Sartrovu S vyloucenim verejnosti (1944), které bylo na pocatku
rovhéZ ve vybéru her k bakaldiské klauzufe. K vySe zminénym ddvoddm
pritaZlivosti latky se automaticky pfidal i Strindberglv prosluly ,souboj pohlavi®,
jenz je v kazdé dobé aktualni a provokuje k zaujmuti urcitého postoje. V ramci
zkouseni jsme se tak dozvidali mnoho o sobé samych a o vlastnich stanoviscich,
ktera nas prekvapovala nekompatibilitou, ale ¢asto i kompatibilitou s odpovédmi
na otazky ulozené ve hre. Strindbergova dnesni optikou vidéna ,nekorektnost” se
ukazala jako nesmirné inspirativni pravé nutnosti zaujmout k ni stanovisko,
nenechat ?adny z motivQ a témat neutrdini — obecny - a interpretovat hru

s otevfenosti, a zejména s pfihlédnutim k individualité kazdého z hercd.

Vybérem Véfiteld jsme si museli byt rovnéZz védomi autobiografického
prvku, ktery je ve hre obsazen.** Ten jsme se rozhodli nastudovat, ale nevénovat
mu v interpretaci hry pfili€nou pozornost, nebot by nds dlraz na Zivot autora mohl
svazovat a podsouvat ndm interpretaci, jez by stranila Strindbergovu uhlu
pohledu.

34 Robert Brustein hovofi o inspiraci Strindberga vlastnim zivotem, kdy sebe mohl pfirovnat
k Adolfovi, Teklu k Siri von Essen a Gustava k byvalému muzi Siri Baronu Wrangelovi.
(BRUSTEIN 1964: 103)
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3.1.2  Casoprostor

Hra se odehrava béhem jednoho jediného dne v lazenském meéstecku.
Prostfedi déje jsme v nasi koncepci ponechali - vyznamny a podnétny se nam zde

jevil paradox télesné ocisty a dusevniho stradani.

Casoprostor hry jsme se rozhodli nepojimat dobové, nebot témata v ni
vyréena nejsou explicitné spjata pouze s epochou, ve které vznikla. Rozhodli jsme
se na scéné vyuzivat sou¢asné prvky tak, aby celkovy dojem pusobil nadéasové,
odkazoval k jedenadvacadtému stoleti, ale pfitom nebyl v rozporu s pdvodnim

vyznénim textu.

3.1.3 Motivy a témata

Ve Véritelich jsme svédky toho, jak zatvrzelé predstavy o druhych lidech
fatalné ovliviuji vzajemné vztahy, jak sobectvi dokaze zcela ovladnout chovani a

nemilosrdné nicit ostatni a jak pfrirozené pritom toto vSe je pro kazdého clovéka.

Strindberg nepfripousti stfedni cestu - prirozeny pud egoismu je mozné bud’
ovladat (potlacdit), anebo mu zcela propadnout a neohlizet se na zadnou stranu.
Soucasné je treba brat v potaz, ze vSechny emoce, vlastnosti, jednani a jeho

dopady, jsou u Strindberga vyhrocené do nejvyssi mozné intenzity.

Dulezitym tématem hry je, kromé& vyde zmin&ného, predevéim otédzka
souziti zeny a muze a s nim spojené, autorem ekonomickym terminem recené,
V&fitelstvi“ a dluh vU¢&i partnerovi. K tomu se vaze také Strindbergova teorie, ze
zena bere, muz dava, a kdyz zena z muze ,vysaje“ veskery potencidl, energii,
védomosti a dalsi, tak ho opusti a jde za jinym, aby to samé opakovala. Tato
Uvaha, jez je ve hie piimo vyslovena, nas b&hem rozhovort o interpretaci hry na
¢tenych zkouskach vedla k vztahnuti otazky ,véritelstvi“ na vSsechny vztahy - nejen
ty milostné - a kzavéru, Zze bychom v nasi interpretaci radi podtrhli
nevyvratitelnost tohoto oboustranného ovliviiovani. To, ze je pak logicky
podminéno dlouhodobym trvanim vztahl a rozhodné& nemusi byt pouze
negativniho razu. V navaznosti na rozvijeni tohoto tématu ve hre, jsme akcentovali
motiv té&Zkosti zpracovani faktu ,pfedchoziho ovlivnéni* u dal&ich partnerl - Adolf
nemuUze vnitfné prijmout, Ze Tekla je nutné ovlivnéna i byvalym muZem. S tim se
tematicky prolind i jiz zminény motiv sobectvi a egoismu - pro pfijmuti druhého

v jeho Uplnosti je tfeba prekrodit stin vlastniho ega.
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Dalsim tématem hry je sexualita. Sexudlni tenze prostupuje celou hru.
Vrcholi zvlastni milostnou scénou Adolfa a Tekly, ve které se on nakonec zcela
podfizuje Teklinym nazorlm a symbolicky ji libd nohu. Poté ndsleduje situace,
v niz Gustav svadi Teklu - ona, v predchozi situaci s Adolfem zcela dominantni,
zde v&domé uplatfiuje opaény pfistup, ale v koneéném dusledku Gustav situaci
ovladne svou racionalitou. Prelivani energii a napéti jsme béhem zkouseni shledali
jako jedno z hlavnich nosi¢t temporytmu hry. Postavy, jakkoliv houzevnaté sleduji
vlastni cile, jsou stejné nakonec ovladany pudy a vzajemnou pfritazlivosti.
Pritazlivost pfitom neexistuje pouze mezi jedinci opacného pohlavi, ale v ramci
charizmatu a sugestivity je ve hre pritomno i okouzleni Adolfa Gustavem.3> Pokud
bychom méli tento motiv aplikovat na teorii socidlniho darwinismu, u Strindberga

jsou slabsi pritahovani silou silnéjsich a ocitaji se tak plné v jejich moci.

Motiv Teklina materstvi se na pocatku rezijné-dramaturgickych debat stal
predmétem vleklé diskuze. Prvotni intence byla, abychom fakt, ze Tekla méla dité
s Gustavem i s Adolfem pominuli kvili vékovému rozdilu hercl od predlohy. Od
tohoto zaméru jsme se v3ak v konecné koncepci odvratili, nebot nedorecenost,
s jakou je motiv Teklinych déti pojednan, se ukazala jako typicka pro Strindbergtv
styl. V koncepci jsme tedy ponechali informaci, ze Tekla méla dité s Gustavem,
které opustila a to zemrelo, dale jsme neopominuli adopci ditéte, jehoz otcem je
Adolf a paradoxni udajnou angazovanost Tekly v détském domové - to vSe
povazujeme za napovedu k Tekliné povaze.3® To, ze si nékteré Udaje tykajici se
déti a jejich otcovstvi neodpovidaji, anebo na né nedostavame od autora odpovéd,

jsme po konzultaci s vedenim prijmuli jako princip autorovy tvorby.

Podstatnym motivem hry, ktery se nam jevil jako blizky, je rozpor mezi
umeéleckym a racionalnim vidénim svéta. Zatimco Adolf reprezentuje princip
prvniho a Gustav druhého, Tekla se pohybuje nékde na pomezi jich obou. Tato
syntéza pak tematizuje celkové uzavfeni jedincl ve vlastnim vidéni svéta a

neschopnost prekrodit vlastni obzor.

35 Srov. ,Adolf: Ted uz zase se na mé zase divas téma jinyma ocima, co mé k tobé tak
ptitahujou.“ (STRINDBERG 2000: 143)

36 Zde Strindberg jisté odkazuje na Ibsenovu Noru.
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3.1.4 Tekla, Gustav a Adolf

Téma obrazu ,femme fatale®, kterému se ve své teoretické Casti vénuje tato
prace se logicky promitlo do zkouseni bakalarské klauzury. Interpretace Tekly stala
na uchopeni problematiky ,femme fatale“ hereckou, a na celkové diskuzi o povaze
této postavy. VSechny tfi postavy Véfiteld jsou velice komplikované a maji slozitou
psychologii. Charakterova kresba Gustava a Adolfa je tu vSak ve znacné mire
odvisld pravé od uchopeni Tekly a zplsobu, jakym se k ni muzské prot&jsky

vztahuji.

V naéi koncepci bylo nutné, vzhledem k v&ku hercl, omezit ve hfe téma
pocinajici krize stredniho véku - posunulo se i stafi Tekly a z textu se vyskrtaly
Adolfovy poznamky k jejimu odkvétajicimu mladi. Skryta uzkost z védomi toho, zZe
krdsa mGze jednoho dne zmizet, je pro postavy osudovych Zen pomé&rné pfiznaéna.
Jelikoz jsme vsak tohoto bezprostiedniho strachu Teklu zbavili, museli jsme o to
vice akcentovat jeji viru ve vlastni charizma a moc nad muzi - to co ji nejvice zrani

neni véta o jejim starnuti, ale véta o tom, ze se chova jako prostitutka.

O Tekliné jakoby potlaceném materstvi jsme se jiz v této praci zmifovali -
zapuzeni vlastnich déti se stalo soucasti interpretace, ale bylo ponechano v pozadi
tak, aby od néj hlavni predstavitelka mohla rozvijet dalsi vrstvy povahy a otazka

déti nevystupovala pfimocare na povrch.

V rémci hledani zplsobu, jak pojimat sou¢asnou a navic mladou ,femme
fatale“, jsme dosli k zavéru, ze zakladni podstata paradoxu téchto postav -
pritahujicich, ale zaroven nicicich - se neméni. Od pocatku bylo nasim zamérem
poukazovat nejen na Tekliny temné stranky, ale i na rovinu, v niz se v Tekle odrazi
Gustav a Adolf. Kdyby Tekla nebyla ,véfitelkou* Gustava s Adolfem a naopak,
nemohlo by se mezi nimi odvijet drama na zivot a na smrt - znaji své slabosti, vi,
co se od sebe naucili, jak si ublizit atp. Diky tomu jsme usoudili, ze mladsi vék
herci od predlohy mUZe do interpretace hry pfinést poZadovanou
strindbergovskou intenzitu z jiné strany - lidé se navzajem nejvice ovliviuji a

prebiraji od sebe bud’' dlouholetym souzitim, anebo v mladi.

Pokud jsme vzhledem k teoretické casti této prace vénovali vice prostoru

postavé Tekly, je na misté rozvinout i jeji muzské antagonisty.
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Gustav se vraci po sedmi letech od rozchodu s Teklou jako mstitel, ackoliv
presné detaily postupu vi¢&i Adolfovi ho zFejmé napadaji az b&hem vzdjemného
poznavani. Jeho postava ma v sobé néco archetypalniho z postavy Jaga,
Mefistofela a dalSich. Stoji v kontrastu k své byvalé Zzené i k Adolfovi svym
racionalnim zamé&tenim. Jako ucitel mrtvych jazyk( reprezentuje svét logiky, kde
plati pfima uméra - oko za oko, zub za zub.3’ Tato interpretace se nabizi na prvni
pohled a c¢ast tohoto vykladu slySime pfimo z Ust Gustava. AvsSak pfi blizSim
pohledu zjistujeme, Ze i on je ve skrytu pohanén pudem a vasni, které vzdy na
chvili vyjdou na povrch, aby je opét zkrotil racionalni Gvahou a svym domnéle
moralnim pradvem na vitézstvi nad Teklou a Adolfem - dikazem jeho na jedné
stran& chladné uvazlivosti a na strané druhé ponizeného citu je vibec samotny
fakt, Zze se msti az po sedmi letech. Tato jeho, nejprve ne zcela patrna, stranka se
ukazala jako velmi podnétna béhem c¢tenych zkousek a predstavitel Gustava od ni

rozvinul hlubsi charakteristiku.

Adolf je z trojice postav nejslabsi - na rozdil od Tekly reprezentuje skutec¢né
umélce ve vsi precitlivélosti, vztahovacnosti, rozpolcenosti a nachylnosti k tomu
byt ovladan. Pravé u jeho postavy je akcentovano propojeni duse a téla. Jeho
postava prochazi postupnym psychickym rozkladem, jehoz tvircem je Gustav.
Prijima za své Gustavovy nazory a obraci je proti vlastni zené. V koncepci jsme
chtéli predevsim vyzdvihnout prevraceni perspektivy, ke které u néj postupné
dochazi a jez je pro Strindberga typicka - bézné konflikty v manzelstvi vidi Adolf
nejprve strizlivé jako béznou soucast kazdodenniho souziti, ale pod Gustavovym
vlivem je zaCne vnimat patologicky. Tento posun byl pro nasi interpretaci zasadni,
nebot se zde otevird pravé nejednoznacnost, s jakou lze vztahy a povahy postav
nahlizet - je Tekla skutecné zena - upir, anebo ji divak vidi zvracenou perspektivou
Gustava a Adolfa? Tuto otdzku jsme se snazili nikdy zcela nezodpovédét, nebot

zminény rozpor je podstatou hry, zarucuje jeji dynamiku a tajemstvi.

37 Srov. ,Gustav: Proto taky citiS, ze na prvni splatky z hypotéky mam narok pravé ja!“
(STRINDBERG 2000: 172)
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4 Zaveér

Bakalarska prace poskytla teoreticky Uvod do obdobi tvorby Augusta
Strindberga, Arthura Schnitzlera a Antona Pavlovi¢e Cechova. Znaénd pozornost v
ni pritom byla kladena na kulturné-historické a socialni ovzdusi doby, jiz byli tito
autori soucasti a kterou spoluvytvareli a reflektovali. Jejim zvlastnim projevem
bylo zejména dilo Sigmunda Freuda a Otty Weiningera - obéma je v druhé kapitole
vénovan prostor v souvislosti s tim, jakym zplsobem jejich vliv rezonoval

v dramatickém umeéni.

DalSi ¢ast textu se soustredila na pozadi vstupu ,femme fatale“ do dramatiky
a na jevisté - na jeho priciny, promény a vyznamy na prelomu devatenactého a
dvacatého stoleti. Po teoretickém Uvodu se jednotlivé podkapitoly soustredily na
hledani styénych bodd u rdznych podob tohoto typu na ptikladu Strindbergovy
Tekly, Cechovovy Ljuby Ranévské a Schnitzlerovy EvZenie Hofreiterové. Tyto
postavy byly zkoumany jednak s otdzkou po tom, co je &ini ,osudovymi zenami®,
a dale, ¢im se tyto jednotlivé hrdinky lisi, anebo naopak podobaji - u vSech se pak
zkoumal zpUsob, jakym je u nich pojato matefstvi. Cil prace byl v tomto ohledu
splnén, komparace zvolenych postav se ukdzala jako efektivni a nabizejici nové

uhly pohledu.

Zavérecna Cast bakalarské prace se vénovala koncepci a reflexi zkouseni
bakalarské klauzury Strindbergovy hry Véfitelé. 1 v této kapitole byl vsak kladen
dlraz na propojeni s teoretickou &asti a zkoumani ,obrazu femme fatale* se tu
spojilo s praxi - text zde na pozadi praktické zkusenosti premita o tom, jakym
zplUsobem je mozné tuto postavu uchopit v soucasnosti a jak se jeji vnimani mohlo

zménit od doby vzniku ndmi zkoumanych dramat.

V budoucnu by bylo mozné praci rozsifit smérem k dvacatému stoleti a
hledat promény typu ,femme fatale® v modernim dramatu. To by praci jisté

obohatilo o SirSi komparativni rozmér a chronologickou posloupnost.
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