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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva provoznimi specifiky ¢eského nového cirkusu.
V Uvodu vymezuje rozdily mezi tradi¢nim a novym cirkusem v ¢eském prostredi
a zkouma jejich vzajemny vztah a popisuje zakladni cirkusovou pojmologii s jejiz
znalosti prace dale pracuje.

Zabyva se pracovnim zarazenim novocirkusového umeélce, jeho vzdélanim,
prijmy a délkou produktivniho véku.

Popisuje provozni tym novocirkusového souboru a jeho fungovani jako instituce.
Zabyva se jednotlivymi umeélecko - technickymi slozkami a jejich vlivem na
vykony artistd a obsahuje také kapitolu vénujici se bezpeénosti jednotlivych
cirkusovych disciplin.

V samostatné kapitole se pak vénuje zvlastnim provoznim zalezitostem, které
novy cirkus odliduji od ostatnich scénickych zanru.

Abstract

This bachelor thesis deals with the operational specifics of Czech contemporary
circus. In the introduction, it defines the differences between traditional and
contemporary circus in Czech environment, it looks into their mutual relationship
and describes the basic circus terminology which this thesis later operates with.
It deals with a grade and job classification of contemporary circus artists, their
education, income and duration of their productive age.

It describes the team of a contemporary circus company and its functions as an
institution.

It focuses on the particular artistic - technical parts and their influence on
performance of the artist and it also contains a chapter dealing with the safety
issues of each particular circus discipline.

In a separate chapter, it deals with unique matters that distinguish the
contemporary circus from other scenic genres.
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1. Uvod

1.1. Zameér
Tato bakalarska prace se zabyva specifickym fungovanim nového cirkusu.

Jejim cilem je ucelené popsat a shrnout doposud nepopsana provozni specifika
nového cirkusu. Prace si dale klade za cil priblizit rozsah pfiprav novocirkusového
predstaveni, popsat konkrétni okruhy, jimz je nutné pfi pripravach vénovat
pozornost, a rozebrat jednotlivé casti interniho provozu novocirkusového
souboru.

Zameéruji se zejména na vliv jednotlivych slozek, jako jsou zvuk, svétlo,
scénografie Ci kostymy, na otdzku alternaci a na velmi specificky pracovni rezim
novocirkusového umélce.

Tento zanr / smér scénického umeéni / se mnoha svymi provoznimi zvyklostmi
vymyka béznému divadelnimu provozu, jaky zname napriklad z ¢inoherniho nebo
tanecniho divadla. Touto praci bych tak rada docilila zvyseni povédomi o
komplexnosti a slozitosti provozu novocirkusového souboru a popsala jeho
jednotlivé slozky pro lepsi pochopeni tohoto zanru v jeho celkovém kontextu.

1.2, Vymezeni pojmi, zarFazeni do kontextu

Pfedmétem zkoumani této prace je vyhradné novy cirkus. Jak uvadi Veronika
Stefanova v Uvodu studie Cesky tanec v datech: Novy cirkus ,o0znaceni cirkus
neuréuje, jakou mirou a jakym zplsobem maji byt cirkusovd uméni pouzita a
uvedena a zda jde o predstaveni se zviraty, anebo bez zvifat. Na druhou stranu
terminy tradi¢ni cirkus a novy cirkus jsou, zvlasté pak v c¢eském prostredi,

]

zavazujici a urcujici®.

Novy cirkus je mlady umélecky zanr. Je fuzi jednotlivych druhl uméni (tanec,
hudba, divadlo, vytvarné umeéni, film) s cirkusem.? Jeho zrod pfiSel v 70. letech
20. stoleti ve Francii.? Cesky novy cirkus ma vedle toho svou specifickou podobu
danou vlastnim uméleckym vyvojem (mluvime napf. o prapocatcich v tvorbé
osobnosti, jako jsou Ctibor Turba, Werich a Voskovec, Bolek Polivka aj.4)

Novy cirkus je v Ceském prostredi nejCastéji zafazovan k divadlu.

~Novy cirkus, na rozdil od tradi¢niho, je v Ceské republice pravné uznan jako
uméleckd forma. Neni ale pevné zakotven v 2adném z oborl Zivého uméni.
Neékdy se soubory, které se oteviené hlasi k novému cirkusu, oznacuji v
grantovém fizeni Ministerstva kultury Ceské republiky jako divadelni, jiné zase
jako tanecni." >

1 STEFANOVA, Veronika a Alexej BYCEK. Cesky tanec v datech 4 / Novy cirkus a nonverbalni divadlo [online].
Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav, 2018 [cit. 2022-04-05]. ISBN 978-80-7008-406-9., str. 5

2 Cirqueon - co je novy cirkus?. Cirqueon.cz [online]. Praha [cit. 2022-04-03]. Dostupné z:
https://www.cirqueon.cz/novy-cirkus-v-zahranici

3 Novy cirkus v zahraniéi [online]. [cit. 2022-04-04]. Dostupné z: https://www.cirqueon.cz/novy-cirkus-v-
zahranici

4 CIHLAR, Ondfej. Novy cirkus. Praha: Prazska scéna, 2006. ISBN 80-86102-55-6., str. 44-45

5 STEFANOVA, Veronika a Alexej BYCEK. Cesky tanec v datech 4 / Novy cirkus a nonverbalni divadlo [online].
Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav, 2018 [cit. 2022-04-05]. ISBN 978-80-7008-406-9., str. 5



1.2.1. Vymezeni oproti tradicnimu cirkusu

V Ceském prostredi je nejsilnéjSi rozdil mezi tradicnim a novym cirkusem
v zapojeni zvifat do programu a v jejich drezlfe. I z toho divodu tradi¢ni cirkusy
v Ceské republice spadaji pod ministerstvo zemédélstvi a nejsou pravné uznany
jako soudast kulturni politiky.® Toto lehce prvoplanové rozdéleni ale rozhodné
neplati u zahraniénich produkci a soubord.

Konstanty ¢eského tradi¢niho cirkusu jsou Sapito, manéz a menazerie. Zakladem
programu je artistika, drezlra a klaunérie’, cilem programu tradi¢niho cirkusu je
pak predevSim nezapomenutelnd show, kterd naldkd divaka k opétovné
navstévé. Predstaveni jsou nepribéhova, slozena z jednotlivych cisel a casto
obsahuji prestavky z divodu prestaveb manéze. Tradi¢ni cirkus cili hlavné na
détského divaka a jeho rodice, takze prestavky rovnéz napomahaji k udrzeni
pozornosti mladého publika.

Novy cirkus se vedle toho chova jako divadelni forma. Zacileni na détského (i
dospélého divaka se odviji spiSe od jednotlivé inscenace nez od samotného
novocirkusového zanru. Zapojeni zvirat je navic v ¢eském novém cirkuse velmi
neobvyklé.

Pro pochopeni vztahu mezi tradicnim a novym cirkusem z pohledu klasického
cirkusu jsem pozadala o rozhovor Dimitriho Stauberta, artistu a Clena Sesté
generace rodu Staubertd, v jejichZ rodiné se pfedava uméni tzv. perskych ty¢i.

Staubert potvrzuje ¢eskou specifi¢nost rozdéleni tradi¢niho a nového cirkusu na
zakladé pritomnosti, ¢i absence zvirat.

,Jsou spousty klasickych cirkust, kde nejsou zvifata. Naptiklad pevny cirkus
v Budapesti FOvarosi Nagycirkusz ma dvouhodinovy program slozeny pouze
z artistd, bez zvifat. Objevi se tam snad jen jediné &islo, a to dreziira pejsku.
Cirkus Conelli ve Svycarsku pro zménu dvacet let choval lachtany a konég, ale po
zakazu pokracuje v cCinnosti klasického cirkusu pouze s artisty a klauny." 8

Nejvétsi rozdil mezi klasickym a novym cirkusem vidi Staubert v dramaturgii.
»Ja jakozto klasicky artista udélam vykon, poklonim se a samozfejmé se snazim
poklonit co nejlépe, ale kdyz délame v Cirku La Putyka novy cirkus, tak rezisér
nechce, abychom se po vykonu klanéli a délali ze sebe hrdiny, ale aby to mélo
navaznost na celek. V novém cirkuse je pribéh. Nesoustredi se na jednotlivé
Cislo, ale na celkové vyznéni. V klasickém cirkuse prijdou dva akrobaté a udélaji
své pétiminutové Cislo Cili néjaky vykon a po nich pokracuje stfih a dalsi Cislo.
V novém cirkuse je dramaturgie vlozena do celého pfibéhu. V tradi¢nim cirkuse
je za vykon povazovano udélat ¢tyri pét. V novém cirkuse jde o to, udélat salto
jedno, ale jinak podané." °

Otevreli jsme spolu i otazku vztahu mezi tradi¢nim a novym cirkusem.

Nejvétsi problém na strané klasického cirkusu je obava z konkurence. A to nejen
. . v 7 V4 . . 7 . o .

mezi cirkusem tradicnim a novym, ale i u klasickych cirkusu mezi sebou. Z toho

6§ STEFANOVA, Veronika a Alexej BYCEK. Cesky tanec v datech 4 / Novy cirkus a nonverbalni divadlo [online].
Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav, 2018 [cit. 2022-04-05]. ISBN 978-80-7008-406-9., str. 5

7 JORDAN, Hanus. Cirkus [online]. Praha, 2012 [cit. 2022-04-04]. Bakalafrska prace. Akademie muzickych
umeéni, Divadelni fakulta. Vedouci prace Ing. Jifi Pokorny., str. 25

8Dimitri évtaubert. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-09].

° Dimitri Staubert. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-09].
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dlvodu napriklad Staubert zmifiuje nefunkénost Asociace ¢eskych cirkusd, o. s.1°
Ceské klasické cirkusy se navzajem vnimaji jako priliS velkou konkurenci na to,
aby spolu dokazali spolupracovat.

Dle Stauberta je problém ve vztahu tradi¢niho a nového cirkusu hlavné v onom
pojmenovani novy cirkus. ,Kdyby se tomu Fikalo nové divadlo, tak klasicti
cirkusaci ani nevi, ze néco takového existuje."!! Odhaduje, ze maximalné 20 %
z nich je ochotno kolaborovat s novym cirkusem (mimo jejich rodinu jsou to
napriklad bratfi Wolfovi ¢i Rudolf Janecek).

Jak jiz bylo zminéno, klasicka cirkusova obec citi novy cirkus jako konkurenci a
hleda zaminky k vytvofeni problému v tomto vztahu. Klasicky cirkus vsak cili na
odliSné publikum nez novy cirkus. Staubert pfipomina, Ze tento jev je spatfitelny
pouze u nas: ,Tenhle problém neni ve Svycarech, neni ve Francii, v Kanadé ani
Americe. Je to specifické tady pro Ceskou republiku."

PFi rozhovoru jsem zminila cirkusovou rodinu Joo, o jejimz fungovani psal Jordan
Hanus svou diplomovou praci Cirkus, o niz se tato prace v této kapitole dokonce
opirad. Dimitri Staubert podotykda, ze pravé rodina Joo patfi k tém, ktefi se velmi
silné vymezuji va¢& novému cirkusu, a tuto formu nepodporuji. Pfestoze se dle
jeho slov sama tato rodina snazila ve své dramaturgii pojmout tvorbu klasického
cirkusu jinym zplsobem, nez byva zvykem. Jejich snahy v3ak Udajné ztroskotaly
na nevhodném managementu a nespravné zvolené rezii.

Staubert patii mezi svétlé vyjimky klasického cirkusu, ktery v propojeni téchto
dvou svétd vidi smysl. ,Dvacet procent nového cirkusu by neuskodilo tradi¢nimu
a dvacet procent tradi¢niho by neuskodilo novému cirkusu," Fika.

Shodli jsme se, Ze novy cirkus by pfitom mohl byt svym zplsobem vniman jako
pocta tomu tradi¢nimu, protoze artisté v novém cirkuse se nutné nesnazi o tak
vysoky vykon jako tradi¢ni cirkus, ale snazi se prevzit danou pohybovou kvalitu a
zpracovat ji jinak. SnaZi se hledat cesty k jinému publiku a ukdzat tuto formu
artistiky jiné cilové skupiné.?

1.2.2. Pojem artista, pojem akrobat

Velmi Casto se setkavame s lehce zavadéjicim pojmenovanim novocirkusovych
umélcl. Vefejnost je &asto oznaluje souhrnnym pojmem ,akrobaté", avsak
spravné oznaceni by mélo byt ,artista". Zatimco artista je obecné cirkusovy Cci
varietni umeélec, akrobat je umélec (& sportovec), jehoz profesionalni kvalita
spociva v télesné dovednosti. V perfektni koordinaci téla, na mimoradné télesné
zdatnosti spojené s nadprimérnou obratnosti, poptipadé na mimoFfadnych
schopnostech ovladani téla, nékdy spojené i s velkou davkou odvahy.3

Akrobacii popisuje Akademicky slovnik cizich slov jako ,soubor t&lesnych vykonQ
zalozenych na mimorddné obratnosti, dokonalém ovladani téla a zpravidla i
odvaze".!*

10 JORDAN, Hanus$. Cirkus [online]. Praha, 2012 [cit. 2022-04-04]. Bakalafska prace. Akademie muzickych
umeéni, Divadelni fakulta. Vedouci prace Ing. Jifi Pokorny., str. 46

1 Dimitri $taubert. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-09].

12 Dimitri Staubert. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-09].

13 Akrobacie. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. [cit. 2022-04-04]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Akrobacie

14 pETRACKOVA, Véra. Akademicky slovnik cizich slov. Editor Jiti Kraus. Vyd. 1., 1995 a 1997 dotisk. Praha:
Academia, 1997. 834 s. ISBN 80-200-0607-9.
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Artistika z pohledu Centra pro novy cirkus Cirqueon slovy Veroniky Stefanové je:
,Dulezitou sou&asti nového cirkusu je artistika, tedy druh scénického uméni,
jehoz podstatou je dokonaly fyzicky projev spojujici ladnost a vrcholnou
obtiznost v harmonicky celek. Fyzickd dovednost - cirkusova disciplina - je
vychodiskem pro vytvoreni nového scénického jazyka, tedy vyrazového
prostredku, ktery se zaklddd na dokonalém zvladnuti narocného fyzického
pohybu, kterému predchazi dlouholety trénink a pfiprava. Umélce v oboru
nového cirkusu nazyvame artistou. Do mnoziny artistiky (cirkusovych uméni)
fadime ekvilibristiku, akrobacii, klaunerii a Zonglovani. (...) Artistika je v novém
cirkuse vyuzivana jako vychodisko, nikoli jako cil."!>

Rozsifenosti obecného pojmenovavani novocirkusovych umélct v ¢eském jazyce
slovem ,akrobat" pravdépodobné napomaha i fakt, ze Cesky jazyk nema vlastni
pojmenovani pro umélce ovladajici konkrétni cirkusové discipliny. Tedy ano,
akrobatem muZeme oznadit umélce vystupujiciho na teeterboardu, ruské
houpacce, russian baru, zavésnych strapsech, kruhu, lané, hrazdé atp., avsak
k této skupin® umélcd Fadime také Zongléry, provazochodce nebo klauny.
Oznadeni artista proto |épe shrnuje celou tuto kalu performerd.

1.2.3. Slovnicek cirkusovych disciplin

Pro kontexty obsahu této prace je potfeba znat zakladni cirkusové discipliny.
Vybirdm primarné ty, které nejsou notoricky znamé (jako napriklad zonglovani a
trampolina), o nichz se prace dale zminuje a pracuje s obecnou znalosti téchto
pojmd.

Zavésna neboli vzdusna akrobacie (aerial acrobatics)

Jiz z podstaty svého ndzvu se jedna o discipliny visici ze zavésného bodu,
akrobat tedy vykonava svou cinnost ve vzduchu. Vzdusni akrobaté pouzivaji silu
svych pazi a rukou ke zvedani nebo pohybu vlastniho téla nebo téla svych
partnerd.

Sala (aerial silks / tissue)

Z&vésna disciplina tvofend dlouhou latkou pFelozenou napull tak, aby tvofila dva
latkové panely visici vertikdlné ze zavésného bodu k zemi. Uvnitf této latky se
akrobat kutdli a krouti k dosaZeni vzdudnych taneénich a akrobatickych pohyb( a
trik(.16 Bod, na kterém $ala visi, je pevny a neméni svou pozici.

Kruh (aerial hoop)

Zavésny kruh je velky kovovy kruh zavéseny na pevném oku ¢i na smyci. Je
mozné v ném stat, sedét & na ném viset v riznych pozicich. Nejefektivnéjsi
pozice vyuzivaji rotaci kruhu po jeho vertikdlni ose.!” Bod, na kterém kruh visi,
zpravidla méni v prib&hu choreografie svou vysku, a to bud pomoci lidské sily
(riggera), nebo motoru.

15 Cirqueon - co je novy cirkus?. Cirqueon.cz [online]. Praha [cit. 2022-04-03]. Dostupné z:
https://www.cirqueon.cz/novy-cirkus-v-zahranici

6 ROBINSON, Roger. Aerial silks [online]. [cit. 2022-04-17]. Dostupné z:
https://www.acrobatproductions.com/circus-disciplines-explained/2013/8/5/aerial-silks-erika-lemay

17 SAINT, Sophie. [online]. [cit. 2022-04-17]. Dostupné z: https://blog.movegb.com/beginners-guide-to-aerial-
hoop-with-flying-fantastic
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Strapsy (aerial straps)

Z4avésna disciplina tvorend dvé&ma paralelnimi popruhy o délce né&kolika metrd,
které akrobat namotava na sva zapésti a paze, popripadé kotnik a nohy. Dokaze
se takto zvedat, padat, provadét akrobatické prvky, zatimco je zavésen na
téchto popruzich. Strapsy také umoznuji dosahnout velké rotace diky tomu, ze
jsou zavéseny v jednom zavésném bodé, z néjz oba popruhy vychazi.'® Bod, na
kterém jsou zavé$eny strapsy, je pohyblivy a je mozné v pribé&hu choreografie
meénit jeho vysku, stejné jako u zavésného kruhu.

Teeterboard

Teeteboard se da snadno predstavit jako houpacka. Je tvoren nejcastéji deskou
(z mékkého pruzného dreva), ktera je uprostred prichycena k podstavci, ktery ji
umoznuje preklapét vahu z jedné strany na druhou. Na kazdém konci této desky
stoji jeden akrobat, spolecnym koordinovanym pohybem uvedou houpacku do
pohybu a stfidavé se odrazi do vzduchu. Mohou preskakovat z jedné strany na
druhou, odskakovat mimo doskokovou plochu do Zinénky ¢i dopadat po
konkrétnim triku zpét na své misto.

Cyr wheel

Cyrwheel je velkd kovova obru¢, primérem presahujici rozméry akrobatovy
postavy tak, aby do ni mohl vstoupit a s rozpazenymi koncetinami se obruce
drzel ve &tyfech rGznych bodech. S obruéi se akrobat roztadi, kutdli, vyuziva jeji
rotace a kruhového tvaru, ktery mu umoznuje ménit svym télem polohu obruce
vUci okolnimu prosttedi.

Cinska ty¢ (Chinese pole)

Cinska ty¢ je vertikdlné postavend kovova ty¢ (mize byt jedna nebo vice) se
svrchni pogumovanou vrstvou, obvykle vysoka mezi 3 az 9 metry.!° Je zpravidla
ukotvend k zemi nékolika kurtami vedoucimi od horniho bodu tyce. Akrobaté po
ty¢i &plhaji, zaujimaji pozice (typu vlajka apod.), provadi skoky a jiné rtzné
akrobatické prvky.

Russian bar

Disciplina zpravidla pro tfi osoby. Dva tzv. portefi (nosici) a jeden flyer (letec).
Portefi na rameni nebo pazich podpiraji pruznou ty¢, na které vzpfimené stoji
flyer a provadi fadu pohybl, akrobatickych trikd a skokd tak, aby pFistal zpét na
tydi.

Tight wire

Kovové horizontalni lano natazené mezi dva podstavce ukotvené do zemé.
Provadi se v nizké vysce, cca od 0,5 do 2 metrd nad zemi, coZ ji odliduje od
vysokého lana (high wire). Akrobat muize pii této disciplingé vyuZivat také
balan¢ni ,fan" (pfedmét podobny velkému véjifi z tenké pevné kostry vypnuté
pruznou latkou), ktery napomdahd pfi chlzi po lané (a pripadnych tricich)
stabilizovat rovnovahu.

Perska tyc (Perch pole)

Perska tyC je parova disciplina. Dvojici tvori spodni akrobat tzv. base neboli
spodak, a vrchni akrobatka. Spodni akrobat, zpravidla statnéjsi postavy, drzi
velmi vysokou kovovou ty¢, kterou si opird o rlzné ¢&asti téla v zavislosti na

8 ROBINSON, Roger. Straps [online]. [cit. 2022-04-17]. Dostupné z:
https://www.acrobatproductions.com/circus-disciplines-explained/2013/8/5/straps

1 ROBINSON, Roger. Chinese pole [online]. [cit. 2022-04-17]. Dostupné z:
https://www.acrobatproductions.com/circus-disciplines-explained/2013/8/5/chinese-pole
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nebezpeénosti a komplikovanosti konkrétniho ¢&isla. MGze to byt ¢elo nebo jedno
¢i obé ramena. Vrchni akrobatka vysplha po této tyci a na jejim vrcholku provadi
rizné akrobatické pozice & Ukony. V pokrocilé Urovni této discipliny si spodni
akrobat pri vykonu lehda na zem nebo jen balancuje na jednokolce ¢i zebriku,
zatimco akrobatka 3plhd do vy$e nékolika metrd k vrcholu tyée a zaujima
akrobatickou pozici. Takovato ty¢ ma zpravidla délku mezi 3 a 8 metry. Pri
téchto pokrocilych a nebezpecnéjsich variantach discipliny byva vrchni akrobatka
jiSténa na bezpecnostnim lané.
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2. Pozice profesionalniho umélce

2.1. Vzdélani

Novocirkusové vzdélani je snad nejproblematictéjsi otdzka ceského nového
cirkusu. Od roku 2009, kdy se k novému cirkusu jako prvni cesky divadelni
soubor prihlasil Cirk La Putyka, doslo v oblasti nového cirkusu k znacnému
progresu.

V roce 2010 vzniklo Centrum pro novy cirkus Cirqueon, nasledovala stavba
nového prostoru Uffo Trutnov v roce 2011, podafrilo se ziskat podporu hlavniho
mésta a roku 2014 otevrit multifunkéni divadelni prostor Jatka78, ktera pres
véechny obavy zakladateld o neprodlouZeni ndjemni smlouvy? slavi jiz svoji
sedmou sezénu v provozu.

K festivalu Letni Letna (Praha, 2004), jenz byl svého ¢asu nejvyraznéjsim a snad
i jedinym festivalem, ktery privazel zahrani¢ni novocirkusové soubory, se
postupem let pfidaly festivaly CirkUff (Trutnov, 2011), Fun Fatale (Praha, 2012),
Cirkopolis (Praha, 2014), Cirkulum (Ostrava, 2014), Aréna - festival divadla
bratfi Forman{ (Praha, 2017) a mnoho dalsich.

Ceho se ale ani po cca deseti letech dosahnout nepodafrilo, je vznik instituce,
ktera by v Ceské republice zastitila vzdélani v oboru nového cirkusu.

Jiz Sarka Mardikovd v roce 2011 obhajovala magistersky titul na katedie
produkce DAMU s projektem Institutu cirkusovych uméni. Ve své diplomové praci
analyzovala legislativni moznosti zalozeni takovéto instituce a popsala vSechny
tehdejSi dostupné metody pro takovy krok. Pripravila plnohodnotny navrh
zalozeni odborné cirkusové $koly, véetné navrhu studijniho plénu a rozpodtd.

Existence takového materiadlu by mohla byt nosnym zakladem dalSich debat na
téma zalozeni ceské cirkusové Skoly a podkladem pro pfipadna vyjednavani.

Mladi umélci tihnouci k novému cirkusu u nas v soucasnosti studuji prevazné
divadelni a tanecni Skoly. Nejcastéji na DAMU (Divadelni fakulta Akademie
muzickych umeéni) obor herectvi alternativniho a loutkového divadla, na HAMU
(Hudebni fakulta Akademie muzickych uméni) obor nonverbalni divadlo nebo
néktery ze studijnich programl katedry tance, Ateliér fyzického divadla JAMU
(Janackova akademie muzickych umeéni), popripadé prichdzi z tanecnich
konzervatofi.

Velkd ¢ast z nich se ale rekrutuje také ze sportovnich odvétvi, Ci ze zcela jinych,
s umé&nim nesouvisejicich, obord.

V soucasnosti se v Ceské republice roztrhl trend s cirkusovymi workshopy pro
déti i dospélé cilici na Sirokou verejnost. V nabidce jsou kurzy pro zacatecniky i
pokrocilé a z novocirkusovych technik se tak stava prakticky volnocasova
aktivita. NejCastéji se jednd o zavésnou akrobacii na Sale ¢ na kruhu. Tento
trend by mohl byt vhodnym podhoubim pro vznik cirkusové akademie na nasem
Uzemi. Zanr nového cirkusu je v Cesku jiz znacné etablovany a povédomi o
cirkusovych disciplinach se zda byt také na pomérné vysoké urovni. AvSak mladi,
nadéjni artisté ¢asto opoust&ji ¢eskou scénu pravé z divodu absence mozného
vzdélani ve svém oboru a ne vsichni po dokonceni zahrani¢niho studia planuji
navrat do Ceska. Tuzemska cirkusova scéna tak prichazi o tyto vyjimecné artisty,

20 Jatka78. Ceska televize. Dokument. Praha. 2017. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10920655240-jatka-78/
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ktefi stvrdi své kvality diplomem z cirkusové akademie, jelikoz infrastruktura u
nas jim zdaleka neposkytuje takové prilezitosti, jako jinde ve svéteé.

AleS Hrdlicka, Zonglér, v tuto chvili Cerstvy absolvent nizozemské cirkusové
univerzity Codarts v Rotterdamu,?' je jednim z téch, kdo momentalné bojuje
s otazkou, zda svou uméleckou drahu vice smérovat k navratu na ¢eskou scénu,
&¢i zGstat primarné v zahranidi.

Kdyby mél pfi vybéru svého studia moznost volby ceské cirkusové skoly, dle jeho
slov by ,nevahal a prihlasil se na ni“.?? Mezi Skolami, na néz se hlasil, byla i
HAMU (obor nonverbdlni divadlo), kterda pro néj byla nejblizSim ekvivalentem
k cirkusové Skole. Byl ale udajné upozornovan i pfi talentovych pfijimacich
zkouskach, zda si je védom, Ze se o cirkusovou Skolu nejedna. Studium v Ceské
republice by pro né&j bylo preferovanou variantou i z divodu finanéni naroénosti
zahranicniho studia na cirkusové akademii. ]
Nad HAMU nakonec vyhral jeho zdjem o univerzity Codarts v Rotterdamu a Ecole
supérieure des Arts du Cirque (ESAC) v Bruselu, avSak pfijimaci zkousky skladal
jen v rotterdamském Codarts z ddvodu chyby mezi &eskym a belgickym
vzdélavacim systémem, protoze jeho maturitni vysvédcéeni nebylo v Belgii
uznano a nekvalifikoval se jako mozny uchazec o univerzitni vzdélani.

Nastoupil tedy po UspéSném slozeni prijimacich zkousek na rotterdamskou
Codarts a dodnes zije stridavé mezi Prahou a Rotterdamem.

Ales v nasem rozhovoru mluvil také o svych smiSenych pocitech ze soucasné
Ceskeé cirkusové scény:
,Ctyfi roky na Skole v zahrani¢i mne tak vyrvaly z tohoto rychle rostouciho svéta,
ktery se u nas dockal v poslednich letech takového rozkvétu, Ze po dokonceni
Skoly bohuzel nemohu Fict, ze bych citil, ze by o mne byl v CR zdjem a Ze bych
mé&l podporu. Asi je to i kvlli tomu, Ze t&%ce v&fim v nezdvislou a originalni
tvorbu, kterd v mych ocich vétSinou nejde ruku v ruce s velkymi produkcemi."?3
Na otazku, zda by mél zajem podilet se na zalozeni a vzniku ¢eské novocirkusové
vzdélavaci instituce, ma jasny nazor. ,Myslim, Zze neni na vybér. Je to doslova
nase zodpovédnost prinést védomosti ze zahrani¢i do naseho ¢eského rybnicku.
Jsme prvni generace ,cirkusakl s titulem" u nas, a tak zkratka musime pFispét k
rozvoji novych studentl a vin. Rozhodné& by mi bylo cti byt pedagogem na nasi
prvni cirkusové Skole! Uz se dostavam do stadia, kdy citim, Ze opravdu mam co
predat a chci to sdilet s dalSimi umélci."?*

Obdobného smysleni je i Filip Zahradnicky, Zonglér, absolvent Akademiet for
Moderne Cirkus v Kodani. Odesel studovat do =zahranici, protoze v Ceské
republice takova moznost nebyla. Ze zahranicni Skoly se vratil zpét na ceskou
scénu prave proto, aby mohl pfedat, co se na cirkusové akademii sam naucil, a
pomohl rozvoji vyuky zanru v Ceském prostredi, jelikoz novy cirkus se v Ceské
republice vede hlavné pres tanec a divadlo, ale on sédm vnima novy cirkus jako
samostatny zanr.?®> Ihned po navratu zacal ucit na HAMU (obor nonverbalni
divadlo).

Jak bylo jiz zminéno vySe, ani obor nonverbalni divadlo na HAMU vsSak neni
plnohodnotna nahrada za chybéjici cirkusové vzdélani u nas. ,V pripadé nového
cirkusu se nejednd o zplsob vyuky, jaky predstavuji profesiondlni cirkusové
Skoly, nybrz o predméty, v jejichz ramci se studenti mohou seznamovat se

21 Ale$ Hrdli¢ka: Bio [online]. [cit. 2022-04-05]. Dostupné z: https://www.aleshrdlicka.cz/
22 Ale$ Hrdlicka. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-06].

23 Ale$ Hrdlicka. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-06].

2Ale$ Hrdli¢ka. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-06].

25 Filip Zahradnicky. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-05].
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zaklady nékterych artistickych disciplin. I presto, Ze katedra zajistuje svym
studentim lekce akrobacie, naro¢nost i mnoZstvi lekci neni dostadujici, aby 3kolu
opousteh profesionalni cirkusovi artisté,“?¢ uvadi na konto HAMU také publikace
Cesky tanec v datech: Novy cirkus a nonverbaini divadlo.

Sarka Marsikova svymi slovy v rozhovoru pro Taneéni aktuality podporuje mou
tezi, e rozmach cirkusovych kurzi pfimo podporuje potencial zaloZeni cirkusové
Skoly na Uzemi Ceské republiky. V rozhovoru mimo jiné zminila pravé Filipa
Zahradnického s AleSem Hrdlickou, ktefi jsou toho patficnym prikladem.

Oba tito dnes profesionalni Zzongléfi se G&astnili Zonglérskych kurzd s Adamem
Jarchovskym (¢len souboru Bratfi v tricku, lektor Cirqueonu) jesté pred
zalozenim Centra pro novy cirkus Cirqueon v pldvodnim KC Zahrada a stali se
prvnimi absolventy kurzQ Cirqueonu, ktefi pokracovali studiem profesionaini
cirkusové univerzity. ,V podstaté tak dokazali, ze je to mozné a tim motivovali
dalsi generaci mladych lidi, ktefi ted’ do Cirqueonu chodi na kurzy. V soucasné
dobé& k ndm chodi asi ¢tyFi sta déti a teenagerd. Samozfejmé Ze nepujdou vsichni
studovat cirkus do zahranici. Ale i presto se v kazdé vékové skupiné najde
nékdo, koho tento smér zajima," fekla v rozhovoru Marsikova.?’

Samoziejmé& ne vdichni G&astnici & absolventi cirkusovych kurzd maji zajem
vydat se smérem cirkusového vzdélani. Domnivdm se ale, Zze moznost studia
nového cirkusu v nasi republice, srovnatelného s jakymkoli jinym akreditovanym
divadelnim ¢i tane¢nim vzdélanim, by mohla byt obrovskou motivaci pro ty, pro
néi jeo myslenka cirkusového studia zapovézena jiz napfiklad z financnich
duvodu.

Veronika Stefanovad tuto domnénku podporuje vyjadienim k rozristajici se siti
volnocasovych  cirkusovych kurzd v jiz zmiflované publikaci IDU: ,Vznik
jednotlivych organizaci v Ceské republice podporujicich a rozvijejicich cirkusova
umeéni vychazi z poptavky i zajmu lidi se témto dovednostem ucit. Stale vice se
projevuje potreba vybudovat v Ceské republice profesionalni cirkusové ucilisté,
které by vychovavalo cirkusové profesionaly - umélce i pedagogy."“?®

Zajem o odborné vzdélani v oboru nového cirkusu i z fad profesionalnich ¢eskych
novocirkusovych umélcd poterUJl také vysledky pruzkumu publlkace

,Vétdina z 16 respondentd (...) poukazuje na to, Ze v CR chybi v rdmci vyssmo
odborného nebo vysokoskolského vzdélavani akreditovany obor zaméreny na
cirkusovd umeéni. Jako vychodisko hledaji prilezitosti v zahrani¢i (v
profesionalnich Skolach) nebo formou sebevzdélavani v jednorazovych kurzech a
workshopech, coZ ale miZe byt problematické z hlediska finanéni naro¢nosti,
nebot si tento druh vzdélavani musi hradit sami. Jako dalSi nedostatek v oboru
nového cirkusu hodnoti nedostatecny pocet profe5|onaln|ch lektory, coz jisté také
souvisi s neexistenci profesionalni cirkusové $koly v Ceské republice.?

26 STEFANOVA, Veronika a Alexej BYCEK. Cesky tanec v datech 4 / Novy cirkus a nonverbalni divadlo [online].
Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav, 2018 [cit. 2022-04-05]. ISBN 978-80-7008-406-9., str. 15

27 Sarka Marsikova: ,Cirkus je prosté laska®. Tane¢ni aktuality [online]. Praha, 17.1. 2020 [cit. 2022-04-05].
Dostupné z: https://www.tanecniaktuality.cz/rozhovory/sarka-marsikova-cirkus-je-proste-laska

28 STEFANOVA, Veronika a Alexej BYCEK. Cesky tanec v datech 4 / Novy cirkus a nonverbalni divadlo [online].
Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav, 2018 [cit. 2022-04-05]. ISBN 978-80-7008-406-9., str. 16

29 STEFANOVA, Veronika a Alexej BYCEK. Cesky tanec v datech 4 / Novy cirkus a nonverbalni divadlo [online].
Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav, 2018 [cit. 2022-04-05]. ISBN 978-80-7008-406-9., str. 16
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2.2, Aktivni kariéra

Otazka pocatku a konce aktivni kariéry artistd nového cirkusu je na ¢eské scéné
mozna trochu citlivé téma. Artisté, ktefi tento zanr vybudovali do své soucasné
podoby, jsou totiz stale aktivnimi &leny souborl a stale v nich aktivné plsobi a
vystupuji.

Pouziji pro vytvoreni lepsiho kontextu srovnani s baletem.

Baletni tanecnici zpravidla prochazi konzervatori (& jinym vzdéldavacim
institutem) a do prvniho angazma nastupuji ve véku cca 17-18 let. Jejich kariéra
trva zhruba 15 let. Ve véku 35 let jiz tanecCnik &i tanecnice patfi k seniornim
¢lenim souboru a musi aktivné myslet na své dalsi profesni sméfovani po
opusténi jevisté. Tato vékova hranice je samozrfejmé velmi variabilni, nékdy
k tomuto momentu dochazi jiz ve véku 30-32 let, ale existuji i solistky, které
tanci ve véku pres 40 let a jsou stale hvézdami souboru.

V&kovy primér zakladajicich a kmenovych akrobatl souboru Cirk La Putyka je
37 let (primérny rok narozeni 1985, rozptyl mezi lety 1982-1987). I proto
soubor pred dvéma lety (cca v roce 2020) vytvoril tzv. skupinu Young Bloods,
kterou tvori mlada nastupujici generace ve véku 14-32 let (roky narozeni 1990-
2008). Plvodni &lenové ,staré generace" (jiz se interné prezdiva All Stars) zatim
neopousti jevisté, ale zacinaji se pomalu na tuto roli pripravovat. Young Bloods
Cirku La Putyka jsou pravidelné& zapojovani do vdech projektl souboru a stale
Castéji figuruji jako alternace pfi zranénich & nenadalych zménach.

Soubor Losers Cirque Company si vychovava mladou generaci tzv. Baby Losers.
Na rozdil od CLP ale tato skupina operuje samostatné, pracuje na samostatnych
projektech a primarné se nemicha s kmenovymi ¢leny LCC.

K opousténi Fad aktivnich artistl samozfejmé& dochazi i prib&zné&. Nejlastéji
7 o o . . v v Ié . 7 . Vv

z osobnich duvodu, jako je napr. zalozeni rodiny, zajem rozsirovat svou

pUsobnost i v jinych oborech, neshody v tymu ¢&i fyzicka vyéerpanost téla.

2.3. Fungovani instituce

Zadny ze souborl zabyvajicich se novym cirkusem v Ceské republice nema
status prispévkové organizace a neni zfizovan méstem, krajem ani statem. To
plati zejména pro cinoherni a vicesouborova divadla. Novocirkusové soubory
patfi k nezavislé scéné a ta zpravidla vyuzivaji pravni osobnosti v podobach
neziskovych organizaci. Nejcastéji jsou to zapsané spolky nebo zapsané Ustavy.
Cast souborl také stale vyuzivd formu obecné prosp&sné spolecnosti, kterou jiz
v soucasné dobé ale nelze zalozit.

Vyuziti tohoto typu pravni osobnosti dava dané organizaci v mnoha ohledech
velkou volnost. Oproti pfispévkové organizaci mize nakladdat mnohem volné&ji se
svymi financemi a pfipadnymi finanénimi dary sponzori a mecenasl. Stejné tak
nema pevné uréeny polet zaméstnaneckych Uvazki a muize svlj tym
pfizplsobovat mnohem flexibiln&ji situaci a aktudlnim potfebam.

Je jen otdzkou nazoru, zda je vyhodou & nevyhodou volnost pracovnich vztahl

takovychto pravnich osob. Ty totiz zpravidla se svymi pracovniky neuzaviraji
pracovni smlouvu, kontrahuji je externé a oni nemaji status zaméstnance.
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U provozniho tymu je tomu z divodu, Ze vétsina téchto lidi méa vedle své &innosti
pro dany soubor jesté dalsi projekty a zavazky, a c¢asto neni ani v jejich zajmu
vazanost zameéstnaneckym pracovnim pomérem. Pracuji tedy nejcastéji jako
externisti a svou cinnost fakturuji na zakladé Zzivnostenského opravnéni. Maji
diky tomu volnost upravovat objem pracovniho Gvazku vué& souboru podle
aktualni situace (napriklad zvysit Uvazek na zakladé vyssi Casové narocnosti
projektu daného souboru, ¢i naopak jej snizit v pripadé vytizenosti na projektech
jinych).

Tento model umoznuje souboru posilovat tym novymi cleny v pripadé potreby,
nebo nékteré z ¢lenl pracovné uvolnit v piipad& Ubytku prace (viz napfiklad
snizeni po&tu projektl a predstaveni béhem pandemie v letech 2020-2021).

Tim soubor ziskdvd moznost $etfit naklady v pfipadé Utlumu svych projektd, a
naopak neni ni¢im omezen v pripadé, ze chce ze dne na den expandovat a
7 v O . V4 VIv. . v 7 vrs v 7 . . v
vyznamne svuj tym rozsirit. To je vec, ke které v prispevkove organizaci dojit
O v
nemuze.

Vztahy s umélci jsou oSetrovany externimi uméleckymi smlouvami. Stejné jako
provoznimu tymu jim tento smluvni vztah dava absolutni volnost. Nejsou vazani
fermanem a je pouze na jejich uvazeni, na kolika projektech a s kolika soubory
budou spolupracovat. Prakticky se da fici, ze umélec neni nijak smluvné vazan
k tomu, aby musel odehrat reprizy predstaveni, které soubor naplanuje na
nékolik mésicl dopfedu (pokud nejsou vyslovné uvedeny ve smlouvé) a jedna se
pak pouze o gentlemanskou dohodu a spole¢ny zajem obou stran spolu dale
spolupracovat a nastudovanou inscenaci uvadét.

Soubor Losers Cirque Company nema vlastni pravni osobnost a existuje pouze
jako umeélecké uskupeni, jehoz administrativni zajisténi zfizuje agentura United
Arts, kterd bézi ve dvou subjektivitdch. Jsou jimi United Arts s.r.o. a United
Arts & Co. z.s. (jez vznikl roku 2015 z potfeby oddélit uméleckou a komercni
¢innost souboru).3°

Vsichni umélci vystupujici pod souborem Losers Cirque Company své honorare
fakturuji, stejné jako vsSechny ostatni profese, které funguji jako osoby
samostatné vydélec¢né c¢inné nebo na Dohodu o provedeni prace ¢i Dohodu o
pracovni ¢innosti.

Soubor Cirk La Putyka funguje jako obecné prospésna spolec¢nost.

Je dlouhodobé z cca 11-15 % financovan statem a municipalitou (predevsim diky
dotacim a grantdim hlavniho mésta Prahy a Ministerstva kultury).3!

Ve vztahu ke svym ¢&lendm uzavird jiz zminéné umélecké smlouvy, a
administrativni, marketingovy i technicko-produké¢ni tym svou Cinnost fakturuje
z pozice OSVC. Externistd pracujici na DPP ¢ DPC ma jen okrajové mnozstvi.

2.3.1. Provozni tym souboru

V novocirkusovém provozu budeme asi tézko hledat stejné pozice jako u
¢inohernich divadel, kterd jsou prispévkovymi organizacemi, natoz u
vicesouborovych divadel, jejichz struktura je mnohem vice komplikovana a
slozitéjsi.

30 United Arts [online]. [cit. 2022-04-04]. Dostupné z: https://www.unitedarts.cz/o-nas
31 Martina Sucha. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-07].
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RozloZeni sil v provoznich tymech novocirkusovych souborl je mnohem méné
hierarchizované. Je tomu nejspise z divodu postupného rozrlstani téchto tymy,
které Casto =zacinaly jako amatérska uskupeni, jez postupné dosla
k institucionalizaci a profesionalizaci.

V Cele Casto stoji uméleckd v(d& osobnost. Pfikladem mohou byt Rostislav
Novak ml., principal souboru Cirk La Putyka, Petr ,PeeTee" Hornicek, principal
Losers Cirque Company, nebo tfeba Petr a Matéj Formanovi, zakladatelé a
UstFedni osoby Divadla bratfi Formand.

Pozice principdla mQze splfiovat parametry uméleckého vedeni souboru nebo
také reditele divadla. V pripadé Losers Cirque Company je tato pozice
propojenim obou. Petr Hornicek je zaroven umeéleckym i provoznim Feditelem
souboru. Vedle toho soubor Cirk La Putyka vede umélecky z pozice principala
Rostislav Novak ml. a po svém boku ma na postu provozniho feditele svého
bratra Vita Novaka.

Ve vedouci pozici byva clovék, ktery je pro soubor prirozenou autoritou. Je to
Clovék, na jehoz osobu se navazali dalsi umélci a pridali se k jeho umélecké vizi.
Neni to feditel ve smyslu funkce obsazované konkurznim fizenim, tak jako napf.
u prispé&vkovych organizaci. Je to pfirozeny vidce dané umélecké skupiny.

Tento , ptirozeny vidce" se pak obklopuje tymem lidi slozenych z takovych pozic,
jaké dany soubor opravdu potrebuje, nikoli jaké mu urcuje predepsany pocet
pracovnich Gvazk(. Nejéastdji mdZeme mluvit o marketingu, produkci,
technickém tymu a financni sekci.

Produkéni tym, v Cele s Séfem produkce, se postara o zajisténi vzniku inscenaci,
jejich reprizovani a o bézny provozni chod divadla ¢i souboru. Jejich prace byva
velmi variabilni a ptizplsobuje se aktudlnim potfebam. V produkénim tymu (v
kolaboraci s vedenim souboru) také probihd tzv. booking a vytvareni hraciho
planu. V zargonu nového cirkusu nenajdeme pozici tajemnika ani inspicienta,
protoze napln prace téchto roli spada pravé na produkéni tym.

V technickém tymu naopak nenajdeme jevistniho mistra, Séfa vyroby ¢i kulisaka.
Setkdme se mnohem pravdépodobnéji s séfem techniky, potazmo s technickym
Feditelem souboru, a jeho tymem technikl - riggert (pozici technickych slozek
v novém cirkuse se blize vénuji v samostatné kapitole 3.5). Novocirkusovy
soubor témér urcité nebude mit vlastni dilny, jak dodnes byva zvykem napftiklad
u vicesouborovych divadel, nesetkame se tedy s pozicemi, jako je kasér, stolar Ci
zamecnik).

Osvétlovace a zvukare vsSak najdeme urcité, ackoli spiSe pod oznacenim light
designer a sound designer, jelikoz se tyto osoby vyznamné kreativné podili na
vysledném tvaru inscenace pfi vzniku i pfi kazdém odehraném predstaveni. Neni
to tedy pozice pouze technického charakteru.

Marketingovy tym potfebuje vidé&i osobu, kterd zastifedi vedkeré marketingové
aktivity a zodpovi za vznik a plnéni marketingovych pland k jednotlivym
projektim. Po svém boku bude mit pravdépodobné PR managera a v soucasné
dobé také tzv. social media managera, tedy clovéka starajiciho se o aktivitu a
obsah na socialnich sitich souboru.

Kazdy soubor by mél mit také své financni vedeni a svého Ucetniho. Zkratka tym
starajici se jak o rozpolty jednotlivych projektd a jejich vyGétovani, tak o
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podavani zadosti ohledné statnich dotaci a grantl a o celkovy finanéni provoz
dané instituce. Jednotlivé role tohoto tymu se ale hodné prolinaji a pozice nebyva
konkrétné definovana jako napf. ,vedouci obchodné-ekonomického uUseku®, jak
tomu byva u prispévkovych organizaci.

Podle velikosti souboru se pak objevi i dalsi cinnosti, které potrebuji
zodpovédnou osobu. O kostymy se stard garderobiérka/kostymérka, ktera je
ovsem zaroven Svadlenka

Je mozné, ze se setkdme s tzv. make-up artist, coz je variace na maskéra.
Naopak profese, které jsou v jinych divadelnich oborech bézné, jako napriklad
vlasenkar Ci parukar, v novocirkusovém zanru nenajdou dostate¢né uplatnéni a
vyuziti tak, aby souboru davalo smysl mit tyto profese jako soucast svého tymu.

Toto je ale pouze demonstrativni vylet pracovnikl, se kterymi se u nového
cirkusu muzeme ¢& nemusime setkat. Cilem tohoto textu je pfiblizeni
rozvolnénosti tymu, opusténi starych organizacnich struktur, na které jsou zvyklé
zavedené instituce jako divadla, jez jsou prispévkovymi organizacemi apod.

Dusledkem volnéjéiho uspofadani pracovnich pozic, je vétsi kompaktnost tymu.
Clenové tymu maji variabilnéjsi a Sirsi napln prace, ktera se odviji od konkrétniho
. 7 .7 7 V. o 7 Ve v 7
projektu, na kterem pracuji, a mohou se |épe prizpusobovat aktualnim potrebam.

Stejné tak existuji mensi soubory, jejichz tym tvofi dohromady tifeba 10 lidi, a
vétsi soubory, jejichz tym bude cCitat pres 60 osob. VSe se odviji od konkrétnich
potfeb konkrétniho souboru. Rozdilné velky tym bude mit soubor starajici se i o
svou divadelni budovu a soubor uvadéjici pouze par predstaveni v nepravidelném
rezimu.

2.3.2. Vykonny umélec na ,,volné noze"

Profesionalni novocirkusovy artista ma v Ceské republice nezavisly status. Bez
rozdilu, zda je stalym clenem souboru ¢&i externistou na tzv. na volné noze.
Artisté v nasich podminkach nejsou zpravidla zaméstnavani na zakladé pracovni
smlouvy. Pracovnépravni vztahy artistd jsou zalozeny smlouvami z oblasti
autorského a obcanského prava. Dle prizkumu publikace Cesky tanec v datech
ma cca 60 % té&chto umélcl navic zfizen Zivnostensky list, ackoli to pro vykon
jejich umeéleckého povolani nemusi byt nezbytné.3? Zdlezi ovSem vzdy na
zvyklosti a fungovani konkrétniho souboru a jeho pravni subjektivité.

Vsichni artisté vystupujici pod souborem Losers Cirque Company zivnostenské
opravnéni maji a svou cCinnost fakturuji.

Soubor Cirk La Putyka uzavira se svymi Cleny jiz zminéné externi smlouvy, které
obsahuji i poskytnuti licence, a jako OSVC pracuje pouze technicko-produkcni,
marketingovy a administrativni tym. V zameéstnaneckém poméru zalozeném
pracovni smlouvou je pouze nejuzsi vedeni souboru v poctu jednotek osob.

Absence pracovni smlouvy v uméleckém souboru ma primy vliv na pracovni
napln daného umeélce. Pro srovnani uvedu priklad z nejblizsiho pribuzného zanru,
Z baletu.

32 STEFANOVA, Veronika a Alexej BYCEK. Cesky tanec v datech 4 / Novy cirkus a nonverbalni divadlo [online].
Praha: Institut uméni - Divadelni Ustav, 2018 [cit. 2022-04-05]. ISBN 978-80-7008-406-9., str. 10-11
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Tanec¢nik, jakozto zaméstnanec baletniho souboru daného divadla, ma ve svém
pracovnim Uvazku zahrnut i ¢as straveny ve zkusebné. Rozcvicky, zkouseni
novych choreografii, pravidelny trénink. To vSe se pocitd do pracovni doby
tanecnika a je povinnou soucasti pracovniho Uvazku.

Novocirkusovy umélec vykonava pravidelny trénink ve svém volném c¢ase a neni
za néj pravidelné honorovan. Financni ohodnoceni zkousek nastava az v pripadé
zkousSeni nové inscenace, ale honorar za den zkouseni je spiSe symbolicky nez
Zivot zajistujici prijem. Technické tréninky, které jsou naprosto zdasadni Casti
tréninku novocirkusového umélce a které zvedaji uroven jeho odbornosti, tedy
schopnosti v dané discipliné, jsou takifka dobrovolnym rozSifovanim vlastni
uplatnitelnosti a zvysovanim prestize, diky které se navysSuje Sance ziskani
obsazeni do nové inscenace.

Novocirkusovy umélec je tak z velké c¢asti panem svého casu a zalezi jen na
ném, v jaké mifre se bude vénovat zdokonalovani svych schopnosti a zvySovani
své hodnoty na trhu prace.

2.4. PFijmy umélci

Téma finanéni zajisté&nosti profesiondlnich novocirkusovych umélcd pFimo

. . YV, 7y v Ve o 4 . 7 Ve . . .
navazuje na problematiku zastiteni souboru noveho cirkusu pravni subjektivitou,
jejich financovani a absenci uzavirani pracovnich smluv.

Soubor Cirk La Putyka honoruje své umeélce podle poctu nastudovanych inscenaci
a pocCtu odehranych repriz. VySe honorare za odehrané predstaveni byla
v minulosti 2 600 K& Od novych projektd je ¢astka nastavena alespori na 3 000
K¢ pfi hrani na domovské scéné. PFi zajezdech po CR a zahrani¢i jsou honorare
vyssi a odviji se podle konkrétniho rozpoctu.

Pfijmy artistd souboru Losers Cirque Company se také odviji od poctu
odehranych predstaveni, popf. od poctu nazkousenych inscenaci. V soucasné
dobé vykonni umélci souboru LCC usiluji o zavedeni pausalniho pfijmu, ktery by
jim pomohl dosahnout alespor ¢astecné financni stability. Standardni honorar za
predstaveni Losers Cirque Company je v soucasnosti 3 000 K¢. Do srpna roku 29
to byla ¢astka 2 500 K¢.

Podle Martiny Illichové, kmenové clenky souboru, zatim neni nutné vykonavat
vedle své cirkusové cinnosti dalsi zaméstnani mimo obor. Privydélava si ale
ucenim akrobacie a gymnastiky. Pokryt veskeré zivotni naklady pouze z Ucasti
v predstavenich souboru pro ni neni mozné.

Akrobatka mimo jiné dodava, ze jako hostujici tanec¢nice v Narodnim divadle ma
vysSSi honordf nez za bézné uvedeni novocirkusového predstaveni svého
souboru.*?

VysSi honorare za odehrané predstaveni v oblasti nového cirkusu se zabyvala i V.
Stefanova v jiz nékolikrat zminované publikaci Cesky tanec v datech: Novy cirkus
a nonverbalni divadlo.

33 Martina Illichovd. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-01-13].

22



Stefanova si vytycila ¢tyfi kategorie sledujici honorar za jeden vykon v novém
cirkuse.

K honorafi ve vysi 1-2 tisic K¢ se prihlasilo 20 % dotazovanych.

K honorari ve vysi 2-3 tisice K¢ pak celych 40 %.

Vy&i honorafe 3-4 tisice K¢ uvedlo 30 % respondentd.

Honorare ve vysi 4-5 tisic K¢ pak uvedlo pouhych 10 % dotazovanych.3*

I pres 5 let ub&hlych od sbé&ru dat se bohuZel primérnd vyde honorafe vibec
nezmeénila. Honorafe nad 3 000 K¢ jsou pro ceské umélce v oblasti nového
cirkusu povazovany za zdarilé a ¢astky nad 4 000 K¢ jsou spiSe nadstandardem.

2.4.1. Primeérny rocni, mésicni prijem
Rozdilnost v celkovych pfijmech &eskych novocirkusovych umélct je asi stejné
tak rGznoroda, jako umélci samotni. Z prizkumu v rdmci publikace Cesky tanec

v datech: Novy cirkus a nonverbalni divadlo nelze vyvodit zadny zobecnujici
7 v v O v 7 7 . v 7 . 7 .
zaver, avsak pomuze nam nahlednout do financni situace teto skupiny.

Z dat sesbiranych v ramci zmifované publikace neni mozné vysledovat zadny
. v ’ 4 Vv . 7 v o] . 7 v
jednoznacny trend. Pracovni cinnost novocirkusovych umelcu je extremne
7 . 7 . v 7 V7. ] 7 _r 7 Vv .
rlznoroda, a to i v otazce finanénich pfijmd pramenicich z této innosti.

V otdzce piijmu ze vdech uméleckych ¢&innosti (i mimo novy cirkus) spadalo
znateln@ nejvice respondentl do kategorie 60-120 tisic K& roén&, coz je
v pfepoctu cca 5-10 tisic K& mésiéné. Pfi uvazeni b&Zné vyse Zivotnich nakladd
lze tedy vyvozovat, 7e uméleckd d&innost je pro tuto skupinu respondentt
vedlejSim prijmem, nikoli hlavni ¢innosti pfinasejici obzivu. Znamena to tedy, ze
pro &tvrtinu dotazovanych novocirkusovych umélcd nebyla umélecka ¢&innost (at
cirkusova, ¢i jind) hlavnim zdrojem financi.

V otdzce piijmu z cirkusové profese (v&. pedagogické &innosti atd., tedy nejen
umélecké &innosti) se zhruba &tvrtina dotazovanych pfihlasila k roénim pfijmdm
ve vysi 120 tisic K& roéné, tedy v priméru cca 10 tisic K& mésiéné, coz kopiruje
predeslou analyzu. DalSi nejpocetnéjsi skupiny zahrnovaly pfijmy nad 420 tisic
K& ro¢né&, tedy v priméru vice nez 35 tisic K& mésiéné, a skupina s pfijmem mezi
240-300 tisici K¢ ro¢né, tedy cca mezi 20-25 tisici KE mésicné.

V otdzce pfijmG zcirkusové profese se potvrzuje trend zhruba E&tvrtiny
dotazovanych zavislych na jinych zdrojich pfijmd. Zbyvajici skupiny obsadily
pomé&rné rovnomérné viechny zvolené kategorie vyse piijmu od hranice 160 tisic
K¢ ro¢né az po vice nez 420 tisic K¢ rocné. V téchto kategoriich (tedy mésicni
primér od 15 tisic K& po vice nez 35 tisic K& uz miZeme uvazovat o
vyznamném zdroji pFijmu cirkusovou &innosti, kterd nemusi nutné znamenat
zasadni potfebu dal$iho zdroje pFijmu.

Z analyzy véech tfi sledovanych okruhl tedy lze vy¢ist, Ze pro 25 % respondentd
nebyla uméleckd ¢&innost hlavnim zdrojem ptijmu. Tuto domnénku potvrzuje i
vycCet ostatnich neuméleckych c&innosti, které respondenti uvedli jako své dalsi
zdroje pfijmG (pf. IT profese, kameramanska & produkéni &innost, jazykové
korektury, tvorba PR ¢lankd atd.)

34 STEFANOVA, Veronika a Alexej BYCEK. Cesky tanec v datech 4 / Novy cirkus a nonverbalni divadlo [online].
Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav, 2018 [cit. 2022-04-05]. ISBN 978-80-7008-406-9., str. 12
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3. Slozky ovliviujici artisticky vykon

Ve, co se dé&je na jevisti, je vzdy souhra né&kolika slozek - artistl, hudby, svétel,
techniky (riggerd). A ddleZité je si uvédomit, Ze pti novocirkusovém predstaveni
je hybatelem vSech téchto slozek pravé vystupujici artista. Kazda inscenace ma
sva pevné dana mista, kterd jsou pro vSechny slozky jakymsi zachytnym bodem
ve strukture celého predstaveni. Jakmile se ale jedna o Cislo konkrétni cirkusové
discipliny, obraci se vedkery dlraz pravé k vystupujicimu artistovi. On je
hybatelem situace na jevisti a ovlada svym pohybem veskeré okolni slozky.
Hudbu, svétla i své kolegy. Jednoduse se da fici, ze vSichni ¢ekaji na ,cue"“, které
uddva pravé performujici umélec. Mize to byt konkrétni trik, konkrétni prvek,
ktery artista na jevisti predvede, zména v pohybu, zpomaleni, zrychleni rotace
apod. Podle né&j se pak fidi vie ostatni. DuleZité je si také uvédomit, Zze tym
akrobatl nezna hierarchii. Kazdy musi bezmezné& véfit svym kolegim, jelikoZ
jeden druhému vlastné svéruji do rukou vlastni zivot. Vykony jednotlivych
umélcd jsou vétSinou vyrovnané, zadny z nich viditeln& nevyéniva, neexistuje
tzv. sdlista.

3.1. Hudba

NejdlleZit&j&i premisou hudby pro novy cirkus je, ze hudba se idi podle artistd,
nikoli artisté podle hudby. Samoziejmé se objevuji pevné a neménné skladby,
podle kterych jsou pfipraveny napriklad tanecni choreografie. Ale v sélovych
vystupech jedné konkrétni discipliny (bez ohledu na to, zda se jedna o
jednotlivce na zavésném kruhu ¢i skupinu na teeterboardu) se vsSe podrizuje
praveé dané aktivité. Pro dosazeni nejvyssi efektnosti a nejvyssi bezpecnosti.

Hudba nikdy nebude ,tlacit" akrobata skocit salto po tfech meziskocich, kdyz na
to nebude pfipraven a nebude dosahovat dostateéné vysky. Hudba se pfizplsobi
jemu a dosahne hudebni gradace az v momenté, kdy se akrobatovi podari docilit
kyzeného efektu.

V novém cirkuse je snaha pripravovat hudbu tak, aby bylo dosazeno co nejvétsi
miry interakce s vizualni akci, ktera se déje na jevisti. Dalo by se Fict, ze se Casto
jedna o pristup podobny filmové hudbé. Hudebni slozka nového cirkusu je porad
7iva, pfi kazdé reprize svého &isla mize artista pracovat dal a hledat v ném nové
hodnoty.

Reprodukovanou hudbu je treba slozit, napsat, nahrat a pripravit tak, aby v ni
bylo pro interprety dost potencidlu pro hledani zvukovych hudebnich detailQ,
které navaZou na pohybovou akci. MiZe se jednat o brnknuti, efekt, prostor,
jednoduse o hudebni frazi, ktera artistovi umozni vyplnit tento zvukovy detail
pohybovym prvkem.

Zivy hudebni doprovod v inscenaci umozfiuje idedlni miru interakce mezi
hudebniky a artistou. Nékolikaclennd kapela samoziejmé nedokaze dosahnout
tak barevnych a rGznorodych vyrazovych prvkd jako reprodukovana hudba (do
niz je mozno zapojit cokoli od klasické po soucasnou hudbu), ale stran dynamiky,
zmény tempa a primého vnitfniho napojeni na pohybovou akci akrobata je
samoziejmeé na uplné jiné arovni nez hudba ,prednahrana".
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Maloktera choreografie, i kdyz je to tanecni, je u nového cirkusu vytvorena
presné na konkrétni doby. Diky tomu je audio-vizualni propojeni ¢asto mnohem
volnéjsi a abstraktnéjSi a pohybuje se na urcité hranici mezi tancem a
pohybovym divadlem.

Akrobatické prvky mohou byt pokazdé r(zné& dlouhé a zarover v sob& nesou
riziko, ze se ne vzdy vse zcela povede. Obcas se stane, Zze se musi opakovat cely
trik (coz uz je sice extrémni pripad, ale nelze jej vyloucit), a i s timto vSim musi
hudba po¢itat. NemUZe byt pevné svdzana na ptesnou choreografii &isla.

Skladby jsou pripraveny tak, aby néjaka jejich ¢ast byla v tzv. smycce. Musi byt
pfipraveny na to, aby se konkrétni artistické Cislo dalo operativné prodlouzit Ci
zkratit. Jsou pripraveny pro zivy stfih pfi pohybovych akcentech a nachystany
k tomu, aby v pripadé chyby, padu, potreby zopakovat néjakou ¢ast choreografie
hudba nikdy neskoncila dfive, zatimco akrobaté budou teprve v poloviné svého
cisla.

Pro dosazeni nejlepsiho vysledku je potfeba vytvorit si know-how, jak
pristupovat ke konkrétni discipling, a v&dét, jakym zplsobem se skladba da
nejlépe upravit pro zivou editaci.

Tanedni choreografie mdZe byt velmi pevna. Na pevné danou pfesnou hudbu se
vytvori pohybova slozka, ktera je vzdy viceméné stejna.

Nejvice flexibilni musi byt hudba k Zonglérskému Cislu, u néhoz je nejvétsi
pravdépodobnost (a stava se to nejcastéji), ze artistovi predmét spadne. Proto i
v hudbé musi byt flexibilnéjsi moznosti, jak s takovou situaci pracovat.

U cyrwheelu si artista musi rozplanovat své rotace a zmény pohybu podle hudby.
Pfi zivém doprovodu ma ale stouto Zivou slozkou moZnost néjaké miry
komunikace, o¢niho kontaktu apod.

Dalsi extrémné variabilni disciplina je teeterboard. Akrobaté nikdy neskoci
konkrétni trik po stejném pocétu meziskokd. Reprodukovand i zivd hudba musi
byt pfipravena na to, Ze kazdé takové cCislo bude mit sice pevné dany obsah co
se konkrétnich prvkd a trik( ty&e, avsak vzdy budou provedeny trochu v jiném
rytmu, tempu, v jiné intenzité.

K dokonalosti toto doved! Cirk La Putyka u inscenace Up End Down Symphony,
kterou pripravil s filharmonickym orchestrem. I cely tento kolos padesati
hudebnik( ma pfi zavéreéné scéné, postavené pravé na teeterboardu, pfipraveny
smy¢ky v partitufe a graduji hudebnimi zmé&nami az v reakci na akce akrobatd.
Kazdy trik, kazdy odskok mé svidj hudebni akcent, na né&jz cely orchestr i kapela
¢eka. Dirigent tedy v takovém pripadé pozorné sleduje déni na jevisti a podle néj
ridi orchestr.

D4 se fict, ze i zvukaF, resp. sound designer, pfi predstaveni svym zplsobem
zivé doprovazi konkrétni cislo odehravajici se na jevisti. Podle jiz zminénych
.cue", které udava artista, spousti zvuky, efekty, hudebni detaily, které jsou
v hudbé pripraveny, ale ne pevné zakomponovany. Hudba je pfipravena ve
vrstvach, kde jsou kombinované ruchové a hudebni slozky. Nejsou nutné
svazané a synchronni, ale jsou pripraveny tak, aby mira interakce s nimi byla
maximalni. Akcentace rlznych pohybovych vrcholl je pokazdé v jiném bodé&
skladby, proto jsou i tyto prvky pfipraveny v druhé vrstvé, kterd se spousti pres
hlavni hudebni stopu. Jednoduse receno, pfi zivém uvedeni je hudebni slozka
rozvrstvend na rizné segmenty. Na hudebni slozku, kterd hraje soustavnég, a
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akcenty, jez se do hudby pridavaji jako zvukové efekty k pohybu, ktery se déje
na jevisti.3®

3.2. Light design

Zakladni pravidlo nového cirkusu, které se da aplikovat na témér kazdé
diskutované téma, je to, ze lidem stojicim na jevisti jde bez nadsazky o zivot.
Starost light designera je tedy o to, aby vysledny dojem byl esteticky a efektni
pro divaka, ale na prvnim misté bezpecny pro artistu.

Vyznamnym rozdilem oproti jinym scénickym formam je pevnéjsi struktura déje
na jevisti. Napriklad v cinohfe existuje scénar stextem a scénickymi
pozndmkami, podle kterého se da inscenace velmi dobfe sledovat. Mize se ale
stat, ze herci replika vypadne, a preskoci tfreba cely jeden obraz. Takova véc se
v novém cirkuse nemuze stat. Choreografie jsou pevné strukturované a kazda
akce v nich ma ¢&asto svij jasny divod. Neni tedy moZné vynechat néjaké kroky.
Light designéri si proto vytvari svoji formu jakéhosi scénare, ktery je vytvoren
z tzv. cue [kjd]. Cue je scénickd pozndmka a muze vypadat napfiklad takto:
»Bolty odskoci dvojité salto." 3¢ V novém cirkuse, jakozto formé&, v niz prevlada
pohyb nad slovy, se cue vytvaii prevazné z fyzickych akci. To muZe byt
dokonceni jednoho prvku choreografie na konkrétni discipliné a prechod do
jiného pohybu (napf. roztoCeni zavésného kruhu), dokonceni choreografie,
viditelna priprava na dalsi fyzicky prvek (jako napf. priprava zinénky pro dopad
po odskoku z teeterboardu), ale i jakakoli jina vyrazna akce, ktera se na jevisti
stane. Cue pomaha svételnym slozkam orientovat se ve strukture inscenace.

PFi tvorbé light designu pro novy cirkus velmi zaleZi na nékolika faktorech.

1) DUvé&ra artisty k light designerovi

Pokud se umélec s designérem dobre zna a jiz spolu v minulosti pracovali, je
velmi pravdépodobné, Zze mu umozni se svétly mnohem vice experimentovat.
V pripadé, Ze se light designer setka s novym uacinkujicim, potazmo s Uplné
novou disciplinou, s niz nema predchozi zkuenost, je velmi dilezité, aby se
dvojice setkala a vyjasnila si veSkera rizika a potreby.

Jako ptiklad mohu uvést zapojeni tradi¢nich cirkusdkd Dimitriho a Nancy
Staubertovych do inscenace novocirkusového souboru Cirk La Putyka Cesty.
Stauberti prinesli svou disciplinu perské tyce, s niz light designer nemél zadnou
predchozi zkuSenost, a dle jeho slov se dodnes, i pres pravidelné Ucinkovani dua
Stauberti v projektech CLP, pfi jejich vystoupenich boji, protoze se jedna o
opravdu extrémni vysku bez jisténi, a i Spatny svételny zablesk by mohl

7V

zapricinit vaznou nehodu.

2) Uroveri dovednosti a profesionality daného umélce

Je velky rozdil, jakym zplsobem bude nasvicena zadinajici akrobatka na lané
(tight wire), a jakym ostfilend profesionalka, kterd pusobi v oboru patnact let.
Samozfejmé designer nepljde proti zakladnim pravidlim pro sviceni dané
discipliny, ale mQze si dovolit vice experimentovat a vytvofit artistovi méné
komfortni prostredi vyraznym svicenim, kdyz si je jist, ze se s tim umélec na
jevisti vyporada. Zacdinajicimu artistovi se bude snazit nepridélavat potize se

35 Jan Balcar. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-02-10].
36 Jifi Malefak. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-10].
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soustfedénim na fyzicky vykon, ale u zkuSeného artisty, ktery si je ve své
discipliné jisty, ziskava vétsi volnost a vice prostoru pro kreativitu.

3) Konkrétni discipliny
Kazda z cirkusovych disciplin ma své specifické potfeby podle daného druhu
pohybové aktivity, o kterou se jednd. Uvedu nékolik pfikladd pro vykresleni
komplikovanosti téchto potfeb a vytvoreni lepSi predstavy o narocnosti tvorby
takového light designu.

Perch pole: svétla nesmi svitit napfimo kolmo dold, aby neoslfiovala artistu
drziciho ty¢ (tzv. base), lze svitit ze stropu ale zeSikma; zaroven potfeba osvétlit
strop, aby base (spodni akrobat) i flyerka (akrobatka Splhajici na ty¢) méli lepsi
orientaci v prostoru

Trampolina: potreba vidét plochu trampoliny, ne pfima svétla v Grovni odi, Ize
svitit shora nebo zespod, je mozné umistit svétla i pod trampolinu, ale do
bezpecné vzdalenosti pod ram, nikoli pod doskokovou plochu, kterd se prohyba
Casto az tésné nad zem

Cyrwheel: patfi k rozvolnénéjsim disciplindm, nema pfiliS mnoho omezeni, asto
je pouzivan hazer (= vyrobnik umélé mlhy) a je mozné vyuzit i agresivnéjsi
formy sviceni, artista potfebuje predevSim vnimat prostor okolo sebe, vyrazné
sviceni mu spiSe nevadi

Zavésna akrobacie: také volnéjsi typy disciplin, bez zasadnich omezeni, ale
potfeba myslet na prostorovy rozptyl pohybu, ve kterém se disciplina pohybuje,
aby se artista neocitl ve tmé&, kdyZ se vychyli z pdvodniho osvétleného bodu. U
zavésného kruhu jsou to zmény vysky zavéseni kruhu a jeho rotace, nebo vyuziti
kruhové osy vychyleni lana od zavésného bodu. U zavésnych sal potieba védét,
zda se choreografie pohybuje pouze ve svislé ose &aly nahoru, dold, nebo
dochéazi k jejimu vychyleni mimo kolmici doll ze zadvésného bodu.

Obecné je nutné premyslet, jaky prostor jevisté disciplina zaplni a kam se jeji
pohyb muZe vychylit, jednodude jaky je prostorovy rozptyl daného pohybu, a
kam musi svétlo dosahnout. Vzdy je potfeba myslet na to, jak artistu neoslnit, a
nezpusobit rizikovou, nebezpe&nou situaci. Je samoziejmé ale potfeba dodat, Ze
v adrenalinu probihajiciho predstaveni jde pak vnimani svétel artistd trochu
stranou, a nezaméruji se na néj tolik.

Dulezité je si ale uv&domit, Ze svétla pro novy cirkus nemaji pouze estetickou
funkci, ale Ze u mnoha disciplin je nutné zapojeni svétel i z divodu potfeby
orientace v prostoru a na jevisti. Napriklad potreba osvétleni dopadové Zinénky
pfi odskoku z teeterboardu, kdy akrobat pomérné dlouho leti vzduchem a
potfebuje jasné vidét bod, kam dopada.

V kazdém prostoru se samoziejmé vyuziva jinych principt. Napfiklad v prostoru
divadla Jatka78 muze light designer vyuzivat svétlé zdi, na néz je mozné hrat si
se stiny, coz napf. u divadelnich prostorl typu black box tak jednodue nelze.
Dal3im velkym vlivem je také scénografie, kde mizeme jako pfiklad uvést tfeba
rozdil v barevnosti podlahy (tzn. v barevnosti pouzitého baletizolu).

Nejddlezitéjsi je ale jit s atmosférou pfedstaveni. Pochopit a vycitit co reZisér
chce. Prevzit si pocity a ty ztvarfiovat. U nékterych projektd muize byt zadouci
sviceni typu tzv. wow efekt, které se vyuziva prevazné u koncertniho sviceni,
vzdy je to ale otadzka dramaturgie daného projektu. Prakticky vzdy se ale light
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designer snazi propojit svétla s hudbou a dosdahnout tak dojmu kompaktniho
celku

U tvorby nového light designu se nejcastéji vychazi z podstatné cast svétel
povésenych na trussové konstrukci umisténé nad jevistém, coz je celosvétovée
rozsifena zvyklost a bézny standard.3”

Zaklad sviceni je tedy shora, a postupné se pridavaji dalsi svétla na zem, tedy
zespodu, a popfFipadé z boku (z portall) atd. Svicenim pouze zepfedu dochdzi k
vytvoreni dojmu placatosti, proto se u nového cirkusu (a obecné u pohybovych
7anrd) vyuzivd umistovani svétel z nékolika stran, tak aby sviceny objekt nabyl
3D obrysy.

3.3. Scénografie

NejvyraznéjSim a typickym znakem scénografie nového cirkusu je jeho
funkénost. Nesetkame se s iluzivni dekorativni scénografii, kterd by méla za cil
realisticky evokovat konkrétni prostredi. Neuvidite povéSeny obraz na zdi, jehoz
Ucel by byl tam pouze viset a zkrdslovat scénu. Kazdy z pouzitych prvkl ma svij
vyznam a vyuziti pro prib&h pfedstaveni. Novy cirkus ale potfebuje pfedevsim
prostor. Setkdme se casto s témér prazdnym jevistém, s holou scénou, kterou
vyplni pouze artisté s jejich akrobatickym nacinim a nejspiSe efektnim light
designem. ObsahlejSi a komplikovanéjsi scénografii najdeme prevazné u
souborl, které se snazi novému cirkus dodat vétdi davku divadelnosti. Ze
zahrani¢nich pfikladd mé napadd tfeba francouzsky soubor Cirque le Roux,
z Ceskych pak soubor Cirk La Putyka.

I tyto soubory ale vyuzivaji funkéni potencial jednotlivych prvk{, které do své
scénografie zafadi. Z pfikladd inscenaci Cirku La Putyka mzu zminit véz
v inscenaci Honey, kterd reprezentuje vysokou budovu, z niz hlavni postava
vyhroZuje, Ze skodi. Ke skoku pak opravdu dochazi a jeden z akrobatl predvadi
kaskadérsky kousek fizeného padu z cca Sesti metrl do pfipravené plochy
postavené z krabic. V inscenaci Kaleidoscope pak vyuzity upraveny klavir, z néjz
je zachovan pouze korpus a plvodni klaviatura je nahrazena elektrickymi
kldvesami. Ma pripevnéna speciadlni kolecka na bazi podobné hydraulice, aby byl
pohyblivy, ale pfi zabrzdéni opravdu stabilni a Uplné se zamezilo riziku
nezadouciho pohybu. Na vrcholku piana se totiz odehrava nékolik tanecnich a
balancnich cisel, napriklad rolla bolla. Krasny divadelni efekt vytvari také opona
v inscenaci Batacchio, kterd ma nékolik Urovni roztazeni a vysunuti. Pfi scéné
teeterboardu opona sjede tak, aby divak vidél pouze létajici osoby, ale nevidél,
jak se do vzduchu dostaly, nebo naopak rozhrne latku jen natolik, aby byl vidét
odraz artisty, ale nikoli kam vyletél.

Velkym tématem pro novocirkusovou scénografii je podlaha. VétSinou se lisi
pozadavky na jeji vlastnosti. Ma& nebo naopak nesmi klouzat, ma byt tvrda a
pevnd, pruznd, vymékéena kvlli dopaddim, nebo musi mit uréitou nosnost (napt.
pro trampolinu a teeterboard). Resi se tedy jak material, z niz je podlaha
vytvorena, tak jeji povrch. Casto se setkdme s vyuzitim baletizolu, ale neni to
zdaleka pravidlo.

Novy cirkus se casto snazi bofit hranice a hledat nové cesty. V pfipadé
7 . O v 7 7 V4 . . [o] 7 v 7 7
scenografie to muze znamenat hledani novych principu, které zachovaji zakladni

373ifi Malefdk. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-10].
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vlastnosti konkrétni discipliny, ale daji ji novy rozmér. Hledani novych tvard,
Vv . 710 . . 7 7 V. 7
barev Ci materialu u jednotliveho nacini.

S nékterymi disciplinami se vSak i pres vSechnu snahu nic moc udélat neda.
Zavésny kruh bude vzdy povésSenym kruhem, ty¢ bude vzdy kolmo postavenou
tyci, horizontdalni lano bude vzdy vodorovné ukotvené lano v urcité vysce a délce.
A pokud chce rezisér inscenace vyuzivat tyto discipliny, musi se smifit s tim, Ze
budou soucasti vizuality vysledného celku.

Jako uspésny priklad tohoto inovativniho pristupu mohu pouzit inscenaci ADHD
Cirku La Putyka.

Zakladem scénografie je to¢na o priméru 8 metrd, vysce 1-2 metry a vaze 1,8-
2,4 tuny. Je hlavnim nosnym scénografickym prvkem inscenace. TocCna je
schopna se tocit ve své horizontdlni ose a tocit se (resp. valit se) po okraji svého
obvodu.3® Na plose této to¢ny se odehrava mnoho disciplin, které testuji hranice
své proveditelnosti v novych podminkach. Cyrwheel, ktery za normalnich
okolnosti vyzaduje perfektné rovnou vodorovnou podlahu, v ADHD pracuje
s to¢nou v naklonéné poloze se sklonem cca 45°. Artistovi to samozrejmé
neumoznuje plného vyuziti potencidlu dané discipliny, ale nabizi se novy rozmeér,
nové moznosti a nova pohybova kvalita, s niz akrobat pracuje zcela novym
zpUsobem.

Tocna, ktera svou konstrukci vytvari pevnou zakladnu uprostfed jeviste,
umoznuje také zasazeni Cinské tyce do jejiho stfedu a vytvoreni tak
dostate¢ného tézisté, aby ty¢ mohla stat bez horniho kotveni. Musi byt
samozrejmeé specialné upravena tak, aby jeji vlastnosti toto kotveni umoznovaly
(= klasickd &inska ty¢ je tvorena z nékolika rozlozitelnych dild, tento konkrétni
typ tyCe je vSak svaren v jeden kus a neni mozné jej rozdélit na nékolik ¢asti).
Ty¢ ma v této inscenaci také nestandardni zlutou barvu vyrobenou na zakazku.

VSechny tyto nestandardni a inovativni principy jsou velmi cCasové narocCné.
S ndpadem se musi prijit dostatecné dlouho dopredu, aby scénograf
s technickym Feditelem mohli vymyslet konkrétni technologii, podle niz bude
danad véc fungovat. Vytvari se propolty na papire, prototypy, testuje se
bezpe&nost. Samotné zadani do vyroby pak muZe trvat nékolik daldich mésicd,
jelikoZ tyto prototypy se ¢asto nechavaiji vyrabét u odbornik( v zahranidi.

3.4. Kostymy

I tak ,,obycejnd" véc jako kostym ma v novém cirkuse svoji ddleZitou roli. Jako
vSechny ostatni aspekty v tomto zanru ma totiz pfimy vliv na bezpecnost
aktivity, kterou performer provadi. Kazda z disciplin ma i z hlediska kostymu své
specifické potreby a kazdy kostym musi vytvarnik vymyslet s védomim, pro
jakou cinnost jej tvori.

Vzdy je treba zohlednit funkénost materidlu, zda pruzi/nepruzi. Nejcastéji je
potfeba materidl streCovy, pevny, kvalitni. Je dllezité, aby se neprodiel pfi tfeni
a aby se po nataZeni vracel do pulvodniho tvaru, tedy aby latka nezlstala
Lvytahana“.

38 Technicky rider k inscenaci ADHD souboru Cirk La Putyka
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Zda se to jako malicherné pravidlo, ale své by o tom mohl vypravét Tomas Brt,
akrobat Cirku La Putyka, ktery se vlivem Spatného zachazeni s kostymem
pomérné téZce zranil, a byl tak vyFazen z akrobatické &innosti na nékolik mésicy.
Tricko, které bylo soucasti kostymu, mél na sobé cely den a Spatné vyhodnotil
jeho Zivotnost.3® Rukav se v prib&hu dne natdhnul a pfi chytu na ¢&inské ty¢i se
primotal akrobatovi do dlané. Tomu ruka na latce uklouzla a z tyce spadl.

Zrovna konkrétné disciplina Cinské tyce je svymi naroky na kostym jedna z téch
naroc¢néjsich. Akrobaticky vykon spociva ve Splhu, Uchytech, padech a skocich na
kovové tyc¢i se svrchni pogumovanou vrstvou. Akrobaté maji tedy vzdy
minimalné dvé vrstvy obleceni. Upnutd strecova spodni vrstva (napf. upnuté
tricko) a volnéjsi, ale jednoducha vrstva horni (napf. jednoducha mikina bez
kapuce a bez kapes). V takovém pripadé, v idedlnich podminkach, sklouzne horni
vrstva latky po vrstvé spodni, kterd pevné obepind kiZi, a nedojde tak k jejimu
spaleni. Na toto pravidlo maji ale samozfejmé vliv fyziologické jevy, jako napfr.
poceni, a v takovém ptipadé ke spéleni kiize s nejvétsi pravdépodobnosti stejné
dojde. Latka (predevSim u kalhot) se podSivd a zpeviuje, aby
v nejfrekventovanéjsich mistech méla dostatecné silnou vrstvu, kterd se béhem
vykonu neroztrhne a neprodre. Stale ale plati i pravidlo strecovosti, pouziva se
tedy napfriklad strecova dzinovina.

U zavésné akrobacie je dulezité, aby se kostym zbyte¢né& nebranil pohybu,
kterym je prevazné rotace a ruzné pozice hlavou dolG. Nejéasté&jsim a
nejpraktictéjsim je tedy jednoduchy overal s odhalenymi koncetinami. Velka
vyhoda je, kdyz se choreografie Cisla tvofi zaroven s kostymem. Je pak mozné se
s jednotlivymi prvky pfizpUsobit tomu, co kostym dovoli & nedovoli. Naptiklad
vyuziti velkych nékolik metrd dlouhych sukni uditych z balonoviny pfFi ¢isle
zavésnych kruhd, které si po nékolika jednodus$ich Gvodnich prvcich akrobatky
Volné vlajici prvky typu sukné vytvareji skvély efekt u disciplin, které rotuji.
Mimo zavésnou akrobacii je to tfeba cyrwheel. Opét je ale individualni, ktery
artista vlajici kostym pri rotaci snese, a zda mu to zbytecné nenarusi
koncentraci.

U disciplin zalozenych na skocich naopak zalezi pravé na tom, aby obleceni na
akrobatovi zbytec¢né nevldlo. Prilis Siroké tricko nebo sukné se pfri skocich zveda
a omezuje zorné pole skokana. Ten pak nevidi na doskokovou plochu a mize ji
kvali tomu minout. To plati jak pro trampolinu, tak pro teeterboard, u né&hoz je
jesté dvakrat tak dilezité vidét vzdy na své nohy, protoze odrazovéd plocha
teeterboardu je pomé&rné& malych rozmér(, a i sebemensi ptedlap by pak byl
naprosto katastrofalni.

U trampoliny je nutné myslet na to, ze akrobat svym télem dopada na jeji
plachtu, a néasledné se od ni odrdzi. Kostym tedy nesmi obsahovat Zadné
knofliky, ptezky, pasky, zipy a podobné nerovnosti, o néz se mlze akrobat pfi
dopadu jednak zranit (otladeniny aj.), a jednak se jimi mdZe zachytit o vyplet
trampoliny, coz vede k dalSim osklivym zranénim. Pravidlo je tedy odlozit
prstynky, naramky, nausnice apod. Vhodné je také mit pfi skocich zakryta zada,
jelikoz dopady na holou k&Zi zplUsobuji odFeniny. ZaleZzi samozfejmé vzdy na
konkrétnim typu trampoliny a na tvrdosti jeji plachty. Ta ma vliv také na obuti
skokana. Skakat naboso je ze stejného duivodu (riziko odfenin a tvrdnuti pat)

39 Kristina Zaveska. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-12].

30



nepraktické a dlouhodobé nepiijemné. Cast&jsi jsou tedy hrubé ponozky ¢i
mékké kozené cvicky.

U téchto disciplin také pravdépodobné vynechame prvky, které by mohly
akrobatovi odletét, jako napfiklad klobouk na hlavé. Nebo naopak tento prvek
zapojime pravé pro dosazeni tohoto efektu.

Nékteré discipliny mnoho moznosti nenabizeji. Tim je napfiklad russian bar.
Flyerka musi vidét vSude kolem sebe, jelikoz balancuje na Uzké plose a pro
vyrovnavani rovnovahy potrebuje mit kontrolu nad prostorem okolo ni.

U horizontalniho lana (tight wire) nesmi mit akrobatka kostym z klouzavého
materidlu, a to predevSim na sedacich ¢astech, aby z lana pfi sedu nesklouzla.
Podobné jako u russian baru potrebuje vidét vSude okolo sebe, aby vidéla na
plochu, po niz se pohybuje.

Mnohokrat zalezi také na barevnosti kostymu. Pravé v poslednich dvou
zminénych pripadech russian bar a tight wire by akrobatka v ¢erném kostymu
v pripadé ¢erného horizontu jevisté nebyla vidét. U russian baru je tento problém
navic umocnén potrebou sledovat pohyby flyerky spodnimi dvéma portery, ktefi
svoje pohyby pfizplsobuji pohybdm jejim. Splyvat s okolim je proto nejen
neefektivni, ale také nebezpecné. Obecné se akrobaté navzajem potiebuji, nebo
v opacném pripadé nékdy nechtéji vidét, a barevnost kostymu se tomu musi
prizpusobit.

MOzeme se také setkat s tim, ze kostymy existuji ve dvou kopiich. Je to proto,
aby artisté pfi tzv. dvojacich (= dvé predstaveni v jeden den) nemuseli hrat
v kostymu propoceném z prvni reprizy.

3.5. Technické slozky

Pozice technickych slozek v novocirkusovém souboru se zejména v Ceské
republice stale vyviji a vznika. Technik musi neustale objevovat. Jak po kreativni,
vizualni, materialni ¢i technické, tak po technologické strance véci. Je to Siroké
spektrum cinnosti, které tato pozice obnasi.

Technicky reditel (resp. Séf techniky) je pravou rukou umeéleckého Séfa a
scenografa ale také light designera, riggerl, zvukafl a v neposledni fadé
akrobatd a hercl. Konkrétné naptiklad Olin Prochadzka, technicky Feditel souboru
Cirk La Putyka, se specializuje na akrobaticky rigging a vymysli zavésné systémy
a vyrobu, resp. technologické reseni vyroby inscenaci CLP a snizovani veskerych
rizik s tim spojenych.

Od klasického divadelniho mistra se tedy jeho denni napln liSi v nékolika smérech
a svou zodpovédnosti se posouva na jinou hranici. ,V zavésné akrobacii
pracujete prevazné s dynamickou zatézi, na kterou neni velkd vétSina
kamennych divadel svou technologii stavéna. Velmi casto dochazi ke kolizi s
mistni technikou a je nutno objektivné a operativné resit situace, se kterymi se
v daném prostoru doposud nikdo nesetkal. Dalsi komplikaci je, ze casto nelze
deklarovat nosnosti rlznych konstrukci, na které se maji zav&Sovat akrobaté.
Zavésovani osob jako takové navic vychazi ze zakonem danych norem, které
nejsou stejné pro EU, USA, Kanadu aj. V takové chvili musi technicky reditel
propojit aktualni moznosti prostoru, zakonné normy, bezpecnostni faktory a
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prvky vyskovych praci do jednoho funkéniho reseni, které v mnoha pfipadech
musi byt provedeno v kratkém case," vysvétluje Prochazka. ,Je to prace nadmiru
zodpovédna a nikdy se z ni nesmi stat rutina. V tu chvili je to risk. A vy si musite
byt jisti vSim, co délate, protoze jde o zivot. Cili prostoru na chyby zde neni
mnoho. Ale to je to, co Vas uci délat véci co nejlépe," dodava.*°

Technicky feditel je velmi dllezitd persona také pfi vzniku inscenace. Na za&atku
stoji idea reziséra. Kdyz zacne byt ucelenéjsi, pridava se scénograf a pravé
technicky reditel. Jejich cilem je prevést myslenky reziséra do vysvétleni skrze
scénografii, svétla, rigging, akrobacii a dalsi. Z pohledu techniky jde zejména o
zajisténi vyroby a riggingu, aby vse bylo dostate¢né bezpecné. Pred zadanim do
vyroby je vzdy velkou otazkou, jaké materidly pouzit. Protoze velkd soucast
takovychto projektl je touring, hraje velkou roli technologie. Je potteba, aby vie
bylo lehké, pevné, skladné, hezké, levné a rychle vyrobené, rychle postavené a
zbourané a veslo se to do co nejmensiho vozidla.

,Obzvlast, kdyz scénografie je aktivnim prvkem, a tak v podstaté vyrabite
prototyp, ktery nikdo nikdy nevyrobil a jeho chovani Ize predpokladat pouze z
vypo¢tl na papife. Stejné tak odhadovat, jakd zatiZzeni a jaké pohyby se v
danych situacich budou dit na vyrobené scénografii." 4!

3.5.1. Rigging

Rigging je jak sloveso, popisujici pfipravu (navrhovani) a instalaci zavésnych
systémd, tak podstatné jméno popisujici samotné vybaveni pro tuto &innost.*2
Osoba, ktera se touto cinnosti zabyva je tzv. rigger. Je to Clovék, ktery ma
zpravidla profesionalni skoleni a certifikaci k praci ve vyskach.

Rigger je zasadni postava pro novy cirkus. Stard se o bezpecnost vybaveni
pouzivané pro zavésnou akrobacii a pripravuje zavésné body, které lIze k této
¢innosti bezpecné pouzit.

.K specifickému Ukolu vyuziva praci ve vyskach, s lany, kladkami a technikami
historicky prejatymi z lezectvi, z namornictvi (specificky z plachetnic.) Prakticky
vzato rigger v ramci daného Ukolu zodpovida za technické zajisténi sebe a svého
pracovisté."43

Rigger je aktivni souclasti predstaveni a musi byt pro artistu plnohodnotnym
partnerem, kterému mdZe dlvéfovat a na né&hoz se muze plné spolehnout.
Rigger je totiz bez nadsazky zodpovédny za jeho zivot. I na prvni pohled
jednoduchd disciplina ma desitky technikalii a prvkd, z nichz kazdy zvlast pfimo
rozhoduje o bezpelnosti aktu a akrobata. At uz mluvime o vyhodnocovani
dynamické a razové sily, zajisté&ni konstrukci a jednotlivych aktivnich prvkd
scénografie, nebo samotnych lan a kladkostrojl, na nichz akrobaté vystupuji. 4

Zodpovédnost a psychicka narocnost technické obsluhy a stavby takové scény
¢asto v t&sném harmonogramu a v chaotickém prostfedi je jednim z pfiznakd
prace cirkusového riggera. Druhou a neodmyslitelnou soucasti jeho prace je
Casta soucinnost s herci béhem predstaveni samotného. Vzhledem k castym

40 Oldfich Prochazka. Korespondence. Praha. [cit. 2021-12-10].

41 QOldFich Prochazka. Korespondence. Praha. [cit. 2021-12-10].

42 Rigging [online]. [cit. 2022-04-18]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Rigging_(material_handling)
43 Maté&j Pohorsky. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-19].

44 Matéj Pohorsky. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-19].
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prestavbam scény v rdmci samotné show a dynamice aktl na lan& musi a je
rigger soucasti castu, musi znat scénar a jednotliva ,cue", kterad nejsou signalem
jen pro svételné a zvukové zmény, ale i pro praci s kladkostroji a technickymi
prvky scény.*

Chyba v riggingu miva fatdlni nasledky. Nespravné uvazany uzel na lané,
nevhodné pouzity material, Spatné dovrena karabina, to vSe jsou véci, kterymi
mUze nekompetentni osoba ohrozit akrobattv Zivot. Jako ptiklad miZeme uvést
situaci, kdy doslo k rozvdzani uzlu na lané, a s akrobatkou se k zemi snesla
zavésna hrazda. V tomto pripadé doslo nastésti jen k mensim pohmozdénindm a
lehkému otrfesu mozku, ale jsou znamy pripady s mnohem horsSimi nasledky.
Tato konkrétni chyba byla zplsobena pouzitim jiného typu lana, nez s jakym
rigger bézné pracoval. Uzel, ktery pouzil, byl pro lano s kluzéim povrchem
nevhodné, a uzel se po nékolika dynamickych prvcich povolil a nasledné zcela
rozvazal.

3.5.2. Technické naroky a pozadavky na hraci prostor

Drtiva vétSina inscenaci Cirku La Putyka vyjde z prostoru 10x10m. V pripadé
zavésné akrobacie neni mozné hrat v prostoru s nizSim stropem, nez je cca 6
metrd. Vie se samozifejmé odviji od konkrétnich cirkusovych disciplin, které se
maji v pfedstaveni objevovat, a tak nékdy muze byt i 8 metr( do vysky malo.
Kazda disciplina vyzaduje jiné pozadavky na podlahovinu. Tanecnici vyjdou
Spatné na betonovém zakladu. U naskakovaného teeterboardu je zase potfeba
podlaha, kterd je schopna vydrzet rdzovou silu az 1000 kg / m2. Cinska tyc
nebo tight wire pak potrebuji kotevni body s minimalni zatézi 400 kg.

Kazdému hostovani v jiném nez domovském prostoru musi predchazet detailni
technicka obhlidka kompletnich prostor. Od nakladového prostoru pres chodbu,
vytah, jevisté, provazisté atd. Kazdé predstaveni je tim padem specifické,
adaptované do konkrétniho prostoru.4®

3.5.3. Bezpecnost a zakladni pravidla pro discipliny

Tight wire

Horizontalni lano patfi k ekvilibristickym disciplinam, zalozenych na praci
s rovnovahou. Proto je jednim ze zakladnich pravidel nevstupovat na lano, kdyz
je Clovék vycerpany. Pro tuto disciplinu je naprosto zasadni plna koncentrace a
soustredéni, a jakmile je tato schopnost snizena, vyrazné se zvysuje riziko
Urazu. DOleZitou roli hraje komunikace s light designerem a eliminace zablesku
svétel do odéi artisty na lané. V pfipadé oslepeni svétlem artista s velkou
pravdépodobnosti z lana spadne.

Daldim dllezitym prvkem je spravné vybaveni, v tomto ptipadé je to specidlni
meékka koZend obuv s podrazkou a vystelkou klenby z nehladké kiZe. Po lané Ize
chodit i boso, ale v takovém pripadé se jedna o jiz jinou Uroven profesionality a o
mnohem nebezpecnéjsi variantu této discipliny.

Lano je zelezné a srazi se na ném vlivem vlhkosti voda. Pred vystupem je
potfeba lano otfit, aby na ném kondenzovand voda nezlstala. Artista
neuklouzne, ale bota naopak o lano drhne a neni mozné se po ném plynule
posouvat.?’

45 Matéj Pohorsky. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-19].
46 Oldfich Prochazka. Korespondence. Praha. [cit. 2021-12-10].
47 Viktorie Gerogievova. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-07].
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Chinese pole

Disciplina ¢inské tyce patfi mezi komplexnéjsi a komplikovanéjsi discipliny.

Ty¢ musi byt v prvé radé spravné ukotvena (tzv. zariggovanad). Kurty pfipnuté
k hornimu bodu ty¢e musi byt spravné vypnuté, pod spravnym uhlem (cca 45°)
a méla by byt dodrzena také spravna vzdalenost kotvicich bodl od tyée. Pod
podestou tyce musi byt gumova podlozka, aby ty¢ pfi narazu nepodjela. Prostor
kolem tyce by mél byt rovny, bez nerovnosti, aby nedoSlo k zakopnuti
¢i vyvrtnuti kotniku apod. pfi skocich a pohybu okolo ni.

Problémem je vlhkost (kondenzace vody, uklouznuti ruky) i vykyvy teploty (pfi
vysokych teplotach dochazi k ohrati kovové tyce, zacinaji se vice potit ruce, méni
se vlastnosti tyCe a ruce klouzou; pfi nizkych teplotdch gumovy povrch tyce
ztvrdne a snizuje se jeji prilnavost, tedy ruce i podrazky bot hife drzi). V tomto
pripadé narazime na komplikovanost letnich outdoorovych hrani. V pripadé
zpoceni ruky musi byt vynalozeno dvakrat vice sily, aby ruka nesklouzla. U této
discipliny si navic nelze pomoci magnesiem, protoze to pak vytvari na gumové
plose tyce prachovou vrstvu, na které za¢nou klouzat podrazky bot. V nékterych
situacich si dokonce artista muUZe potirat ty¢ napf. colou, aby vytvofil lepivou
vrstvu.

Obuv z divodu dosazeni co nejvydsiho tfeni a pfilnavosti s gumovym povrchem
ty¢e musi mit gumovou podrazku, ktera se vétSinou zhobluje tak, aby neméla
zadné vystupky, a jeji treci plocha tak byla maximalni. Bota musi byt mékka a
plné ohebnd, aby bylo mozné ohnout Spicku, opfit se o ni a po tyci napr. takto
Splhat.

Vhodné obleceni je detailnéji popsano jiz v kapitole 3.4. Kostymy. Pripomenme
si ale bezpeénostni rizika - dlouhy rukdv, ktery se priplete do dlané&, zpUsobi
uklouznuti ruky; pouze jedna vrstva obleceni zplsobi velké spaleniny kize.
Velkym problémem u cinské tyce je také rozlozeni fyzickych sil. Artista musi byt
schopen provést dany prvek desetkrat za sebou na tréninku, aby si byl jisty, ze
jej fyzicky zvladne provést pri predstaveni. Pri pfipravé sélové choreografie je
nejvétsi diraz kladen na rozlozeni fyzickych sil do jednotlivych po sobé& jdoucich
trik(. Artistova fyzickd kondice musi byt zhruba tfikrat tak vysokd, nez jaké
prvky pouzije pro své &islo pred divaky. Je tomu z toho divodu, Ze b&hem
predstaveni dochazi k vétSimu fyzickému vykonu i mimo sdélo této discipliny,
snizuje se tak koncentrace i fyzicka pripravenost na vykon. 48

Cyrwheel

Zakladni pravidlo pro praci s cyrwheelem je nikdy jej nepoustét z ruky.
V jakémkoli momenté, i pfi padu ¢i pfi chybé, vzdy je nutné drzet obruc u sebe a
nepustit ji. Roztoceny patnactikilovy kovovy kruh letici prostorem je sam o sobé
extrémné nebezpecny. Jakmile jej drzim alespon jednou rukou, mam nad nim
stale néjakou kontrolu a mohu jej ovladat.

Cyrwheely maji rtzné velikosti, vahy, primér a tloustku obruc¢e, rlznou
povrchovou Upravu i material. Vhodna velikost se méri od vysky artisty.

Velké riziko pro cyrwheel je vlhkost a mokra podlaha. Kruh i na par kapkach
vody velmi rychle uklouzne. Je také dileZitd rovna a tvrda podlaha, &m meékei
(napf. mékéena mirelonem) tim hife se na ni to¢i. Idealni povrch je baletizol.
Pfred kazdym pouzitim je dobré si kruh zkontrolovat, utdhnout Sroubky vydistit
jeho povrch ethanolem (aby neprokluzoval v ruce, vlivem prachu ¢i mastnoty).

Je dobré mit lehké mékcéi boty, aby clovék citil kontakt s kruhem. Po dosazeni
urcité profesionality Ize provadét tuto disciplinu i boso, ale kazdy performer ma
své vlastni individualni preference.

48 Tomads$ Brt. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-08].

34



Vyhoda této discipliny je, ze ma artista neustaly kontakt s kruhem, nedochazi
k letové fazi jako napf. u trampoliny, kdy se artista od nacini vzdali. Performer s
cyrwheelem muZe obru¢ neustdle ovladat, mad nad nim nepfetrzitou kontrolu.
V kruhu je clovék také ve statickém bodé. Svét se mu v rotaci okolo toci, ale
jeho té&lo vi¢i rotujici obruéi zlstdva ve stejné pozici. Je tedy tfeba si vyvinou
techniku proti nevolnosti z této rotace.*’

Zavésna akrobacie obecné

Zavésna akrobacie se déli na nékolik technik dle pouzivaného nacini. Zakladem
ale zUstava spravné ukotveni zavésného bodu.

Pfed kazdym zavésenim na jakykoli zavésny bod je potieba zkontrolovat si, ze je
kotveni lana spravné uvazano a ze je veskery material v dobrém stavu.

Fatalni Urazy pFi zavésné akrobacii se nejcastéji déji pravé selhanim riggingu,
nez e by ¢&lovék z naddini spadl. Rizikem muZe byt rozvazany uzel, $patné
uzaviena karabina, Spatné ukotvena smyce, vada lana apod. °

Aerial hoop (zavésny kruh)

U zavésného kruhu velmi zdlezi na spravném Uuchopu, aby ruka z obruce
nesklouzla. Vzdy palec a prosty proti sob&, Uchop z obou stran. Kruh musi byt
pevné uchycen smyci a nesmi v ni prokluzovat.

Nejvétsi prevenci vSech chyb a rizik je znat vlastnosti kruhu, se kterym artista
pracuje. Vzdy védét, jak se bude v urcitém pohybu chovat. Jde jak o velikost,
vahu, stejné tak o povrch kruhu. Obruc je vyrobena z kovu, ale pro dosazeni
lepsich vysledkl si jej akrobaté ¢asto oblepuji textilni tejpovaci paskou, aby pfi
Uchytu neprokluzoval. Rozdil mezi oblepenym a neoblepenym kruhem mdze byt
divodem k Urazu. Je dilezité trénovat v dostate¢né vysce, aby pfi ptipadném
padu clovék stihl zaujmout padaci pozici a eliminoval pfipadné Urazy. Pokud je
kruh umistén priliS vysoko nebo pfilis nizko, je nutné pouzit zinénku. Zaroven si
musi artista uvédomovat riziko nejisténého pohybu v konkrétni vysce. I proto
musi vzdy premyslet o nékolik krokd dopfedu, mit pfipravené varianty Uchytu,
v pfipadé proklouznuti pdvodniho Gchytu. Mit tzv. pfipravenou pojistku.

Vliv ma vlhkost i povétrnostni podminky (jak kondenzace vody, a tedy kluzky
povrch obruce, tak rozhoupani kruhu na visicim lané vlivem vétru. Proti
prokluzovani se pouziva opét magnesium.

Je potreba myslet na to, ze kruh se jinak chova v klidu, jinak v rotaci a jinak
v rotaci za soucasného vytahovani do vysky. Zde také zalezi, zda je kruh
vytahovan lidskou silou nebo motorem. PFi rotaci plsobi odstiediva sila a tladi
artistu mimo osu kruhu.

Dalsim vlivem je pruznost lana. Kdyz pruzi méné, nez je artista zvykly, vypruzi
pak pfi dynamickém prvku namisto lana néktera z ¢asti jeho téla a dojde k padu.
Uméni padat je zde opét dllezitym aspektem pro eliminaci rizika Urazu b&hem
padu.

Pfi zdvésném kruhu jako parové discipliné je potfeba komunikace mezi dvéma
artisty, aby oba neustale védéli, jak a kde je kruh zrovna zatizen a nedoslo
k prevraceni obru¢e nerovnomérnym zatizenim na jednu stranu.

Jako prevence vzniku odfenin a tréninkovych zranéni si obcas artisté zalepuji
kGZi na nejvytizen&jdich mistech (tj. nart, pata, kotnik...) tejpovaci paskou. Ta
eliminuje bolest vzniklou tfenim kdze a méné pak kize o obru¢ klouze.

Kostym byva zpravidla upnuty, opét idedlné overal. Viz kapitola 3.4. Kostymy,
Ize zde i experimentovat, ale s prihlédnutim ke konkrétnimu pohybu.>?

4 Martin Kadrnozka. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-08].
50 pavlina Podzimkovd. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-12].
5! Helena Novackova. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-10].
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Aerial silks / tissues (vzdusné saly)

Pro bezpecny pohyb na Sédle je potreba upnuté obleceni, které se nebude do latky
primotavat. Idealni je mit pokryty celé koncetiny, protoze na odhaleném téle se
pak dé&laji odfeniny, modfiny a klZe se spali. Chodidla zdsadné& naboso (v
ponozkach by noha klouzala). Na ruce, proti riziku proklouznuti latky, se pouziva
magnesium nebo kalafuna. Plati také pravidlo sundat vSechny prstynky, naramky
apod. Je nutné mit pod sebou vzdy poloZenou zinénku a dulezité je také
provadét prvky v dostatecné vysSce. Nebezpecné je totiz délat je priliS nizko,
protoze pfi padu pak artista dopadne az na zem. Jedno z rizik prace s Salou je
nezamotat se do ni natolik abych byl schopen se z ni zase vymotat, tento
problém se ale tyka hlavné zacateénikd.

Saly nejsou tolik naro¢né pfi Spatném pocasi, vlhkosti atd., ale musime vzit
v potaz, ze v pfipadé venkovniho predstaveni Sala pri desti nasakne vodu a
vyrazné ztézkne, a tim padem se s ni hiFe manipuluje.5?

Aerial straps (zavésné strapsy)

U zavésnych strapstd nenajdeme mnoho pravidel a rizik. Strapsy patfi k t&z&m
disciplinam z hlediska fyzické a svalové naroCnosti. Neni béZn¢, aby se ze
strapsU padalo. Urazy se stavaji spide $patnym pohybem a jsou prevazné
svalového charakteru.

Z hlediska obleceni zde neni zadné konkrétni omezeni, jde pouze o komfort
artisty.

Magnesium se spiSe nepouziva, jelikoz strapsy jsou mékké, textilni, a na ruce di
nohy se namotavaji nebo zafixuji do smycky, drzi na téle samy o sobé. Pri
prvcich, kdy se straps roluje (namotava na koncetiny), dochazi ke spaleninam
kGze na odhalenych &astech téla.53

Trampolina

Trampolina potrebuje perfektné rovnou podlahu (byva kontrolovéno i pomoci
vodovahy). Je sama o sobé tak sefizend, ze jakmile stoji na nerovném povrchu,
zaCne se nadzvedavat jeji roh (Ize vypodlozit ale ne pfi pravidelném pouzivani).
Kdyz trampolina neni v perfektni roviné, méni se jeji vlastnosti, a pfi vyskoku
¢lovék nedopadne do puvodniho bodu odrazu, trampolina jej zaéne ,vynaset"
mimo svoji osu. Zasadni a takrka svaté pravidlo je: Nic nepatfi pod trampolinu.
Nikdo nesmi vlézt pod trampolinu. V pfipadé takového stretu, kdy skokan
dopadne né&komu na hlavu, miZe dojit az ke smrtelnému zranéni. Prostor pod
trampolinou je tedy striktni ,no go zéna".

Obuv se pouziva idedlné takova, kterd umozniuje dostatecny cit a kontakt
s trampolinou. MdzZe jit o hrubé ponozky & o gymnastické cvi¢ky. Boty nejsou
pro tuto cinnost idealni, protoze omezuji cit. Skoky naboso jsou pro zménu
znacné nebezpecné, dochazi k tvrdnuti pat a postupnému rozedreni chodidla
vlivem tvrdosti plachty.

Podstatny zdkaz plati také pro nogeni naramkd, FetizkG a naudnic. V pFipadé
zachyceni do plachty pak dochazi k zavaznym zranénim.

K trampoliné vyuzivané u nového cirkusu je nutné pristupovat jako ke
gymnastickému naradi a uvédomovat si ze trampolina se zavodnimi parametry
neni volnocasova zahradni trampolina, ale opravdu vysoce profesionalni nacini.
Pro bezpecné skoky na trampoliné je také nutné dodrzet predepsanou vysku
stropu, kterd je u trampoliny 7 metr(.>*

52 pavlina Podzimkovd. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-12].
53 pavlina Podzimkovd. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-12].
54 Daniel Komarov. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-08].
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Teeterboard

Teeterboard je z hlediska svych vlastnosti nadstavba nad trampolinu.

Lze skakat naboso, ale idealni jsou boty, které opét umoznuji cit v noze (mohou
byt vyssi a drzet kotnik, nebo nizsi, jde opét o individualni preferenci konkrétniho
artisty). Obleceni opét nesmi na artistovi vlat, a omezovat jeho zorné pole.
Jakmile nevidi bod, do kterého doskakuje, zvySuje se riziko chyby a urazu.
Teeterboard je partnerskad, respektive skupinova disciplina, a vzdy zalezi na
sehranosti dané dvojice. Vliv ma Unava, mira reflexu. I setina zpozdéni v reakci
ma vliv na tvrdsi dopad. Dilezité je, aby se skupina navzdjem tzv. spotovala.
Tzv. safing pomaha eliminovat Spatné dopady a dalsi chyby, které vedou
k Grazim (= zjednodudené Ize popsat jako pomoc navratit se zpét do osy skoku,
srovnanim skokanova téla, do rovného postaveni, kdyz skokan dopadne
nepresné, mimo doskokovou plochu). Velky vyznam ma také tzv. cuing - slovni
a znakova komunikace béhem skakani. BEhem vétSich hromadnych choreografii
si artisté navzajem potvrzuji, ze celd skupina vi, co se déje, a jaky prvek kdo
zrovna déla. Minimalizuje se tak moznost chyby, ktera by mohla znamenat Uraz.
To funguje jak u jednoho teeterboardu, tak u double teeterboardu, kdy skace
vétSi  skupina soubézné na dvou ,houpackach“. Jakmile dochazi
k synchronizovanému triku (napr. salto), zahlasi jeden z dvojice, ze je pfipraven,
a druhy mu to musi potvrdit, nebo negovat, a dvojice tak prida napfriklad
meziskok, nez dojde k samotnému saltu. V pfipadé ze zazni negativni reakce jiz
uprostied rozto&eného salta, i tak je skokan schopen ptizplsobit dopad tomu, Ze
na druhé strané partner vypadl. Dopad zmékéi a nesnazi se dopadnout jesté
s energii, ktera by jinak partnera na druhé strané dokdazala vynést do dostatec¢né
vysky. V pripadé ,slapnuti® do prazdného prkna, tedy skoku s pridanou energii
do houpacky, na jejimz opac¢ném konci neni partner, pak vede k velkym
zdravotnim nasledkim (napf. tak silné hnuti se zady, kdy akrobat pfestane i na
nékolik dni chodit). Vyska stropu potfebna pro teeterboard je alespon cca 6
metrd.5®

55 Daniel Komarov. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-04-08].
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4. Provozni zalezitosti

Bézny provoz novocirkusového souboru ma nékolik svych velmi specifickych
zalezitosti, kterym se jednotlivé vénuji v nasledujicich podkapitolach.

4.1. Reprizovani

Jeden z velkych rozdild oproti klasickému &eskému divadelnimu zvyku je pro
novy cirkus systém reprizovani inscenaci.

Ceska divadelni scéna je vétsinou zvyklad na takzvany repertodrovy model. Od
této tradice se divadla v poslednich letech zacinaji pomalu odvracet, ale presto je
tento model, mit na repertoaru urcity pocet inscenaci a kazdy vecer hrat jiny
titul, stale nejrozsirenéjsi.

Novy cirkus se priklani spise k seridlovému provozu. Respektive k ,repertoaroveé-
seridlovému" provozu. Soubory maji na svém repertoaru nékolik nastudovanych
inscenaci, které prUub&zné hraji. Kazdé takové uvedeni ale probihd alespori
v nékolika reprizach daného titulu.

Tento model pfinasi ekonomickou vyhodnost a jednodud$i organizaci zavazku
artistQ. Ti jsou totiz z velké &asti sloZeni z hostujicich externistl a maji tudiz dalsi
zavazky mimo konkrétni soubor. Pravdépodobné pak hraje roli také fakt, ze
v kazdé inscenaci jednotlivi artisté predvadéji jiné fyzické dovednosti a pred
nékterymi tituly potrebuji delsi ¢as na fyzickou pfipravu a technické tréninky
k danému Ccislu. Je nepredstavitelné, ze by tito lidé hrdli kazdy vecer jinou
inscenaci a museli se kazdy den pripravovat na jinou pohybovou specializaci.

4.2, Technické tréninky

Technicky trénink je neoddélitelnou soucasti zivota lidi, ktefi se zivi jakoukoli
pohybovou dovednosti. Jak je zminéno jiz v Uvodu této prace, technické tréninky
nejsou povinnosti akrobata vychazejici ze vztahu ke svému zaméstnavateli Ci
rezisérovi. Je to ale povinnost vi¢&i jemu samému.

Novy cirkus a jeho discipliny pracuji s nejvyssi mirou profesionality dosazené
v urcité pohybové kategorii. Stejné jako vrcholovi sportovci, i akrobaté se musi
peclivé udrzovat v kondici a nedovolit télu polevit ¢i zapomenout. Uceni novych
trikd a prvkd trvd zpravidla dlouhou dobu, akrobat ale musi v tréninku
pokracovat i po nabyti dané dovednosti, aby dany prvek nezapomnél a aby se
v ném nadale zdokonaloval.

Nejedna se ale pouze o udrzeni dané dovednosti v dosazené urovni. Akrobaté
¢asto prekonavaji rizné hranice, a to nejen fyzické, ale i své vlastni, psychické.
Jakmile akrobat vypadne na del&i ¢as ze svého tréninku, mGze se dostavit strach,
a prekonavani jiz dosazenych hranic a obnoveni plvodnich schopnosti je pak
velmi obtizné.

Technické tréninky probihaji prib&zné, dle individudlnich potfeb akrobata. Nelze
fict, ze vSichni trénuji kazdy den. VétSina z nich ale ovlada vice nez jednu
disciplinu, a svQj technicky trénink si tedy musi rozplanovat podle konkrétni
¢innosti, které se chtéji vénovat. Vzhledem k mnozstvi skupinovych disciplin
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(teeterboard, russian bar, perch pole) se musi akrobaté pripravovat také
spole¢né a planovat spolecné technické tréninky se svymi kolegy.

Je to povinnost, bez niz nedosahne kyzeného vysledku. Je to kazdodenni soucast
jeho Zivota. Technicky trénink mGze byt de facto oznaéen jako hlavni naplfi této
profese.

Vyuziti nabytych schopnosti a nazkouseni inscenace je vlastné az druhotné.
Artista sice mUZe mit kazdy veler predstaveni, to ale neznamena, Ze pfi tydenni
sérii predstaveni bude mit tyden volno od technickych tréninkd. Pro technické
tréninky se dokonce vyhrazuje cas pred predstavenim, aby si kazdy
z Gcinkujicich artistG mohl vyzkoudet své ¢&islo je$té pred nastupem pred divaky.

4.3. Alternace

Otazka alternaci je v novém cirkuse velmi specifickd a nefunguje na stejném
principu jako napfriklad c¢inohra ¢i balet. Stridani jedné role dvéma umélci je
v téchto Zanrech béznad a konkrétni obsazeni dané reprizy nijak neméni pro
ostatni umélce obsah pfedstaveni. Stfidani dvou umélcd na jednom postu a jejich
zameéna je pro vysledny tvar inscenace témeér nezaznamenatelna.

Alternaci ve vysSe popsaném slova smyslu u nového cirkusu nenajdeme.
Alternace obecné je v novém cirkuse velmi malo vyuZivany princip. Ddvodem je
minimalni nahraditelnost jednoho konkrétniho artisty za druhého. Jak trefné rekl
Ethan Law, profesionalni novocirkusovy artista: , Koncept cirkusu spociva v tom,
Ze kazdy artista je jedineCny."“>®

Z toho ddvodu se v tomto Zanru nevyuZivd ani tzv. cover. Stand-by umélec,
ktery by byl pobliz pripraven zaskocit v pripadé Urazu ¢i jiné nenadalé udalosti,
tak jako tomu byva u opery ¢i u baletu.

Existuje samozifejmé& nespolet ddvodl, pro které je nutné nahradit jednoho
umélce za jiného. MiZe to byt rozhodnuti odejit z daného souboru & konkrétniho
projektu (at z osobnich, & zdravotnich divodl) nebo potfeba souboru vyuzit
daného artistu na jiném projektu. Nahrazovani principem tzv. ,1 : 1% je ale
v tomto zanru velmi naroc¢né. Najit artistu, ktery bude schopen nahradit svého
predchiidce ve vdech dovednostech a pohybovych kvalitdch je velky ofisek.
Pravdépodobné proto jsou novocirkusovi umélci ve svété zvykli neustale cestovat
a nefixovat se na jedno misto. Posouvaji se vzdy tam, kde jsou potieba a kde je
0 né zajem. A proto i ¢eské novocirkusové soubory ¢asto vyuzivaji zahrani¢niho
obsazeni ve formé hostovani v konkrétnim projektu. Soubor Cirk La Putyka ma
mezinarodni obsazeni u vétdiny svych inscenaci a Divadlo bratfi FormanQ pro
zménu vibec nema staly soubor a tvofi (snad vZdy mezinarodni) obsazeni pro
kazdy projekt zvlast.

Koncept jedine&nosti a nenahraditelnosti artistl ovéem v posledni dobé& zasadné
narusila probihajici svétova pandemie. Po desitkach zrusenych predstaveni
v ubéhlych dvou letech se soubory zacaly pfiklanét k radikalnim reSenim ve
formé prezkusovani roli i méné nez 24 hodin pred predstavenim.

V takovém pripadé se hleda artista, ktery je schopen roli fyzicky i umélecky

.....

56 Ethan Law. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-02-07].
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nahrazuji Jlnym ¢islem nebo prvkem, nebo prichazi rozdéleni role mezi vice
cinkujicich. Castokrat plvodni obsazeni znd inscenaci tak dobre, 7e nékteré tzv.
cue (v divadelni mluvé by se dalo Fici nardzky) dokazou obstarat bez pomoci, a
rozdéli si jednotlivé akce mezi sebe.

Krasnym prikladem je prepracovani inscenace Cirku La Putyka na konci ledna
2022. Z divodu onemocnéni v souboru b&hem stéle probihajici pandemie byl
soubor nucen plvodné nasazenou inscenaci Up End Down nahradit inscenaci La
Putyka. Ve&er pred predstavenim ale vys$lo najevo, Ze ze zdravotnich ddvodu
neni mozné sestavit ani celé obsazeni této nahradni inscenace, a soubor tak
musel improvizovat.

Z obsazeni o 13 lidech vypadlo hned 5 osob. Hudebni role byla celkem snadno
nahrazena hudebnikem, jenz byl soucasti obsazeni pred lety. Primarni dovednosti
ostatnich roli jsou v3ak jiz mnohem hife nahraditelné. Jednalo se rdmcové o
akrobata na trampoling, tanecnici s péveckym sdélem, tanecnici s duetnim cislem
a pohybové nadaného herce se schopnosti loutky. V predvecer predstaveni tak
byli povolani vsichni dostupni clenové souboru, ktefi byli na terminy repriz
k dispozici.

Nékolik scén muselo byt kompletné vyskrtnuto, jiné byly modifikovany dle
dovednosti dostupnych artistl a nékteré naopak musely nové vzniknout. N&kolik
choreografii bylo upraveno na niz&i poéet G¢inkujicich artistG ¢&i zjednodudeno,
aby i nové obsazeni mohlo alespon symbolicky participovat.

Dvé tanecné-herecké role, posouvajici déj a ovladajici loutku v Zivotni velikosti
muze, byly nahrazeny jednou umeélkyni, jez byla soucasti obsazeni v minulosti, a
zasadni déjové momenty padly pouze na ni. Scéna s loutkou musela byt v tomto
pripadé zcela vyskrtnuta, protoze za takto kratky cas nebylo mozné kohokoli
vystup preucit. Dvé scény duetu na trampoliné nahradila jedna sélova scéna,
seSkrtana na prvky, které dokazala akrobatka provést sama bez partnera.

Aby scéna davala smysl po logice piib&hu, musela k ni ptibyt dvojice akrobatd,
z nichz ale jeden neovlddd schopnost trampoliny vibec a druhy pouze na
zakladni Urovni. Takovato zména vsSak nutné zménila i zapletku pribéhu a
navazujici scény téchto dvou akrobatd, které by i se véemi zmé&nami v obsazeni
mohly byt provedeny dle plvodniho scénate, v tuto chvili jiz pfib&hové nedavaly
smysl a musely byt taktéz upraveny pro potfeby nové vzniklého pribéhu.

Jina pfib&hova linka dvou taneénikl predstavujici par byla zménéna jesté vice
drasticky. Jednu tanecni roli si rozdélily hned tfi akrobatky. Jind vyskrtnuta scéna
totiz pro zachovani délky predstaveni musela byt nahrazena novymi Cdisly.
Z jednoho tanecniho duetu, ktery byl upraven a zkracen, tak vznikl sélovy vystup
na zavésném kruhu, ktery se postupné proménil v duet, a pfibyla také scéna
parové akrobacie, kterou umoZnila tato konkrétni (v plvodni podobé inscenace
nevyuzitd) dovednost daného artisty a doplnéni obsazeni inscenace akrobatkou,
s niz ma artista pfipraveny duet jiz z jinych projektd.

Vyuziti vySe zminéné zavésné akrobacie (kruh) ovSem znamenala dalSi zasadni
zménu, a to povolani technika - riggera, ktery v této inscenaci jinak nijak
zdsadné nefiguruje, pouze dohlizi na prub&h pfedstaveni. Je tedy nutnd pfiprava
tzv. zavésného bodu na trussu, ktery je jiz plné osazen svétly, a musi se najit
vhodné misto, kam tento bod bezpecné umistit a kruh zavésit.

(Toto feseni umoznil fakt, Ze se predstaveni odehralo na domovské scéné, kde
byl k dispozici veSkery potfebny material, a prostor je k t&dmto G&elim uzplsoben
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a neustale pripraven. Nastat tato situace pfi hostovani v jiném prostoru, je pouze
velmi mala pravdépodobnost, ze by toto reseni bylo mozné v takto kratkém case
zrealizovat.)

Disciplina zavésné akrobacie zaroven vyZzaduje aktivni UcCast riggera na jevisti -
musi s danou akrobatkou komunikovat a vidét na sebe. Tento fakt tedy zaclenil
technického pracovnika jako dalSiho Ucinkujiciho. Vznikla pro néj nova postava v
pribéhu a stravil vétsinu ¢asu spolu s ostatnimi umélci v kostymu na jevisti.

Takto radikalni Uprava inscenace =z dlvodu alternaci samoziejmé& neni
standardem, ale je vypovidajicim prikladem toho, jak jsou vSechny fyzické akce
v novocirkusové inscenaci tvofeny tzv. na télo konkrétnimu obsazeni a jak
narocné je vyménit i jednoho, natoZ vice participujicich umélca.

4.4. Zajezdy a booking

Vyhoda i nevyhoda ceského nového cirkusu ve svété bookingu je jeho
multizanrovost. Obsahuje divadlo, tanec, akrobacii, nékdy loutkové divadlo, ¢imz
se predstaveni stavd aplikovatelné na spoustu rlznorodych tuzemskych festivald.
Na druhou stranu je tim casto nezaraditelny pro svétové festivaly s uzsim
zanrovym zameéreni.

Nejucinn&jsi zplsob, jak touringem souboru vydélat penize a fungovat
v zahrani¢i, je redukovani tymu. Takovy tym casto nema produkéniho a
povérenou osobou se stane treba jeden z Uclinkujicich, zvukar a osvétlovac se
spoji do jedné osoby a obsazeni je redukovano na co nejnizsi pocet. Stejné tak
technicka naroc¢nost inscenace, prevazné z hlediska stavby scénografie, se
snizuje na naprosté minimum. Idedlni stav je co nejvice hold scéna, pfipadnou
scénografii Ize prevazet v jedné dodavce a postavit za extrémné kratky cas, aby
soubor idedlné stihl postavit scénu ve stejny den, jako se odehraje samotné
predstaveni.

Tento princip fungovani vSak velmi omezuje kreativitu a zasahuje do uméleckych
rozhodnuti pfi vzniku inscenace. Vit Novak, provozni reditel souboru Cirk La
Putyka, se také domniva, ze pokud o soubor dany festival opravdu stoji, dokaze
udélat ustupky (napfr. umoznit delsi ¢as stavby scénografie).

Pro zahranic¢ni hostovani se ¢asto vyuzivaji bookingové agentury. Ty jsou idealni
pro soubory, jejichz fungovani stoji na touringu, je to jejich hlavni napln a jsou
neustale k dispozici. V Ceském prostrfedi tento princip fungovani souboru neni
prilis rozsifeny. Ziskavani statni financni podpory je totiz v Ceské republice
podminéno uvadénim predstaveni na uUzemi republiky, potazmo na uzemi
konkrétniho mésta, od néhoz soubor cerpad dotaci, a to v uritém (nemalém)
poctu repriz, véetné uvadéni urcitého poctu premiér za rok. Zahranicni soubory,
které Cerpaji dotace jinych statl, které nejsou podminény uvadénim inscenace
na daném Uzemi, si tak na rozdil od ¢eskych soubord mohou dovolit cestovat se
svou inscenaci nékolik let po svété a tyto podminky je nikterak nesvazuji.
Existuje spousta soubord, které jsou zvyklé na kocovny Zivot, a stravi nékolik let
na tour s jednim predstavenim. Tito umélci (nejcastéji Francouzi) jsou Skoleni na
stavbu Sapita, rizeni nakladnich aut, jsou zvykli zit v maringotkach. Takovéto
soubory u nds mGzeme &asto potkat na festivalu Letni Letna.
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Ceské soubory jsou oproti tomu uz novodobou generaci kocovnikl. Létaji
letadlem a spi v hotelich. Jsou jiz mnohem vice herci a divadelniky nez
koCovnymi cirkusaky.

S bookingovou agenturou je mozné mit exkluzivni smlouvu. V takovém pripadé
veskeré planovani prechazi v plném rozsahu ze souboru na agenturu. I v pripadé
ziskani primé nabidky musi byt vyjednavani s danym poradatelem prenechano
agenture.

Je mozné také fungovat ve volnéjSim svazku mezi agenturou a souborem. Pak je
ale dlleZité, aby subjekty mezi sebou dobfe komunikovaly a nedochazelo ke
zdvojeni nabidek ¢i naplanovani dvou akci v jednom terminu. Agentura si
zaroven bere urcité procento z honorare (cca 20 %) za sjednané predstaveni,
soubor se tak pro promotéry stava drazsim.>’

Nékteré soubory mohou spolupracovat s vicero bookingovymi agenturami
specializovanymi na rdzné trhy. Naptiklad agentura AuroraNova neméla
zastoupeni ve Francii. Soubory tam tedy bud’ viibec nehraly, nebo mély vyjimku
z exkluzivity a v této zemi byly zastupovany jinym agentem.

PFfi vyjezdech do zahranici se nevyplaci odjizdét pro jednu reprizu predstaveni.
Soubor i promotér se vétsSinou snazi najit dalsi navaznosti, kde v okoli najit dalsi
moznosti hrani. Pofadatel si tak muiZe rozdélit ndklady na dopravu s dal&im
subjektem, a soubor tak odehraje vice repriz, coz je vyhodné pro obé strany.

Nejcast&jsi zahraniéni hostovani je skrze festivaly. DlleZity je vybér téch
spravnych. Pro kazdy soubor je prinosné se alespoil nékdy zucastnit
edinburského Fringe nebo marseilleského bienale.>®

Ucast na takovém festivalu je pro soubor investici.

Soubor si dokaze spocitat, ze vyjezd dokaze pokryt své naklady, ale nic
nevydéla, a presto je pro néj vyhodné se jej zucastnit. Kontakty, které na
takovych mistech ziska, se totiz uplatriuji fadu let. Nabidka hostovani na zakladé
toho, Ze promotér vidél soubor hrat na daném festivalu, nékdy mdze pfijit az po
nékolika letech. Spravné festivaly jednodu$e fe¢eno soubortiim oteviraji dvefe.>

Vyjizdéni do zahranic¢i buduje prestiz souboru. Buduje kontakty a kredibilitu.
Vyjezdy po Ceskych méstech naopak buduji divackou zakladnu.

V Ceské republice je velké procento lidi, ktefi neopusti své mésto. Zajezdy po
malych méstech umoznuji souboru rozsifit povédomi o jeho cCinnosti a ziskani
novych divak(, ktefi by k nému jinak sami nedosli. Jakmile si soubor ziska
ddvéru, je mnohem pravdépodobné&jsi, Ze tito lidé pak vycestuji do vétdiho mésta
za souborem jiz sami.

Hrani v jinych divadlech a prostorech je zaroven ozivenim pro soubor. Hraji pro
nové publikum, inscenace se musi adaptovat do nového prostoru, pouzivaji se
jind svétla, jiné rozloZeni prostoru a diky tomu tvar dané inscenace zUstava Zivy.
Prinasi tak zménu a dodava predstavenim originalitu.

57 Vit Novak. Osobni rozhovor. Praha. [cit. 2022-02-08].

58 Biennale Internationale des Arts du Cirque [online]. [cit. 2022-04-18]. Dostupné z: https://www.biennale-
cirque.com/en/the-biennale
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5.Zaveér

Novy cirkus okolo sebe sdruzuje lidi, ktefi tvofi kompaktni téleso, zvyklé na sebe
bezmezné& spoléhat. Artisté, ktefi se rozhodnou zasvétit svij Zivot novému
cirkusu, tak v ceském prostredi Cini z vasné a z uméleckého presvédceni, a jsou
ochotni prehlizet absenci jasného pracovniho zarazeni a jistoty pevného
pracovniho Uvazku i nemoznost odborného vzdélani.

Této situaci by vyrazné pomohlo zaloZeni cirkusové $koly v Ceské republice,
které by zvysilo kredibilitu této profese a upevnilo pozici cirkusového umélce na
poli kulturni politiky.

Novy cirkus je velmi svobodné remeslo. Svazuji jej pouze podminky k ziskani
grantovych dotaci, které urCUJl zavazné pocty predstaveni odehranych na uzemi
Ceské republlky, a zavazuji tak novocirkusové soubory k plsobeni ptevazné na
domovské scéné. Prosazeni souboru v zahranici je tak limitovano na jednorazové

g

zajezdy a neni priliS mozné se vydat na nékolikamésicni ¢i nékolikaleté turné.

U nového cirkusu je extrémné dlleZitd syntéza vsech slozek, které spolu musi
perfektné spolupracovat a dlsledné dodrzovat pravidla, kterd se k jednotlivym
oblastem vazou.

Daldim dulezitym aspektem je pak dUvéra, kterd je zakladnim kamenem celé
cirkusové existence. DUvéra jak mezi artisty samotnymi, tak mezi nimi a
jednotlivymi umélecko - technickymi slozkami, které pracuji na vytvoreni
podminek efektnich, ale predevsim bezpecnych pro jejich praci.

Novocirkusovy tym je zvykly pracovat na hranici moznosti. Jak prostorovych,
technickych, tak také svych, fyzickych i psychickych. Jejich pracovni podminky
jsou casto extrémni. Pracuji pod tlakem a na jejich vykonu stoji zZivoty jinych.
Tito lidé délaji svou praci z lasky. Jsou své profesi naprosto oddani a denné
prekonavaji limity. Neexistuje mezi nimi rivalita jako v jinych divadelnich
odvétvich. Tvori spole¢nou rodinu, s niz travi obrovskou ¢ast svého zivota, a jiz
obétuji mnoho sil, potu a sebezapreni.

Podstatu tohoto svét jednodus$e shrnuje véta Karla Kludského z knihy Zivot
vV manézi:

,Cirkusactvi neni femeslo, to je zivot sam."

60 KLUDSKY, Karel a Vaclav CIBULA. Zivot v manéZi. Orbis, 1966.
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Prilohy

Pfiloha ¢. 1 - technicky rider k inscenaci ADHD souboru Cirk La

Putyka

ADHD

Technické specifikace

Tento dokument je pfilohou smlouvy poradatele s Cirkem La Putyka (CLP). Jakékoli nejasnosti

&i zmény, prosim, hlaste pisemné produkci CLP. Upozoriiujeme, Ze tento dokument obsahuje
zavazné pozadavky, bez jejichz spInéni nelze predstaveni realizovat. Jejich nedodrzeni je

sankcionovano podle smlouvy.
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1 Obecné pozadavky 1/2

Na jevisti a v Satnach pozadujeme teplotu 20-25 °C. Jevisté a Satny museji byt uklizeny vzdy réno pied pfichodem
technicko-produkéniho tymu Cirku La Putyka (CLP). Jevisté musi byt vytieno teplou vodou bez saponatu a
fialovy koberec vysaty jesté jednou hodinu pied zacatkem predstaveni. Déle pozadujeme velké odpadkové kose
na kazdé strané jevisté.

V Satnach musi byt po celou dobu stavby, pfipravy a samotného predstaveni dostate¢né mnozstvi balené
neperlivé vody. Satny museji mit rychly pfistup na jevisté, toaletu a sprchu s teplou a studenou vodou. Dale
museji byt vybaveny Stendry (stojany na kostymy), zrcadly, kvalitnim osvétlenim, elektrickou pfipojkou a
Iékarnickou pro ptipad potteby poskytnuti prvni pomoci.

Tym CLP

8x herec

1x $éf techniky / rigger

1x produkéni

1x technik

1x osvétlovac

1x zvukar

2x fidi¢ (max.24t,13,6 mx3mx2,5m)

celkem 15 osob

Tym za prostor

5x technik
2x osvétlovac
2x zvukar

celkem 9 osob
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1 Obecné pozadavky 2/2

Zazemi

1x damska $atna se sprchou a WC
1x panska satna se sprchou a WC

Satny musi byt dostate¢né prostorné. A to tak, aby byly schopny pohodiné pojmout az 10 osob.

Catering
Prosime o zajisténi obcerstveni do Saten a to na kazdy hraci den.

Soucasti obcerstveni by mélo byt ovoce, susené ovoce, ofechy, ¢okoldda a dostatek balené neperlivé vody

(preferujeme variantu mensich lahvi tj. 0,5 nebo 0,71).

Prani

V piipadé dvou a vice hracich dnl pofadatel zajisti moznost prani a sueni kostym, a to nejlépe pfimo
v prostoru, kde se predstaveni odehravd. Pozadujeme moznost prani ve 2 prackach. Susicka vyhodou.

Ubytovani

Potadatel zajisti ubytovani t¢inkujicim a produkéné-technickému tymu CLP podle potfeb harmonogramu
setupu, zkousek a poctu hracich dnd. Ubytovani alespon v kvalité ,komfort” (3hvézdickové) v maximalné
2lGzkovych pokojich.

Celkové se tedy jedna o:

8x jednollizko pro herce

1x dvojllizko pro $éfa techniky a technika
1x jednollzko pro osvétlovace

1x jednollzko pro zvukare

1x jednollzko pro produkéniho

1x dvojliizko pro fidice

Ubytovani bude upfesnéno ze strany produkéniho CLP.
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2 Scénal/4

1) Hraci plocha (poskytuje organizator)

- $itka 11 metrG
- hloubka 13 metra
- vyska stropu 9 a vice metru

Doporucena velikost jevisté je 11 x 13 metrd. V ptipadé mensich prostord nebo napt. uzsiho portélu v divadle
je nutna obhlidka technicko-produkéniho tymu CLP.

Plochu 10x12m pokryje CLP fialovym kobercem, jako soucast scény. Ostatni mista na podlaze musi byt vykryta
cernym kobercem nebo baletizolem.

Ty zajistuje organizator. Pofadatel rovnéz zajistuje 6x25 m (6ks) oboustranné lepici pasky na koberce

2) To¢na

- primér 8 metrQi
- vyska 1-2 metry
- véha 1,8-2,4 tuny

Celkova véaha tocivé scénografie ve statické poloze ¢ini 1,8 tuny. To¢na je schopna se tocit ve své horizontalni ose
a todit se (resp. valit se) po okraji svého obvodu.

Je tedy nutné pocitat s dynamickymi razy a pridanou vahou az deviti lidi na kruhovém jevisti. Véha to¢ny v
nékterych scénach mize tedy ¢init az 2,4 tuny.

Tocna je rozdélena na celkem 13 dilG. Stavba zacind polozenim stfedového dilu,

s hexagenovou podestou. Je to jediny dil, ktery se stabilné dotyka celé predstaveni podlahy v Sesti bodech, a
proto jeho pozice je velice dulezita. Dil nesmi byt postaven na nerovnou, mékkou, pohyblivou podlahu, jinak
hrozi nefunkénost tocny, s ¢imz rovnéz souvisi jeji poniceni a ohrozeni viech herc, ale i vech dal3ich osob, které
se pohybuiji v jeji blizkosti. Po zaloZeni stfedového dilu se to¢na skldda po jednotlivych dilech. Kazdy z dild ma
své ciselné oznaceni, které koresponduje se stiedovym dilem a za jejich spravné slozeni ruci $éf techniky CLP.
Technicka crew prostoru musi byt maximalné ndpomocna technickému tymu CLP

arespektovat a brat ohled na zésady a technické postupy, které plati pro skladani této scénografie. V ptipadé
nedodrzovéni téchto zasad mize byt kdokoliv ohrozen.
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2 Scéna3/4

3) Podlaha

Apelujeme na to, Zze podlaha prostoru (hraci plocha) musi byt vodorovng, tvrda, nehybna, bez jakychkoliv
povrchovych nerovnosti. Schopna odolavat tvrdsim narazdm. Vzhledem k velké vaze scénografie vznika vysoky
tlak na obvodové kola to¢ny. Ta jsou proto v celé své draze vypodlozena 8mm ocelovym pésovym plechem,

a vytvaii tak ocelovy prstenec slozeny z celkem 10 dild. Kazdy dil ma své ¢iselné oznaceni a zapada s dalsimi
podobné jako ,puzzle” do sebe. Tento ocelovy prstenec je potieba pfivrtat vruty do podlahy, ¢imz zamezi svému
vlastnimu pohybu. Vdha 50kg na 1 kus.

4) Rigging (zavésné body)

Potadatel je povinen zajistit potiebny pocet zavésnych bodt dle rigging planu. Minimalni nosnost na jeden bod
je 1tuna (1T WLL). VSechny zavésné body a trussové pieklady musi byt pevné zafixovany do bocnich zdi divadla
pomoci racnovych kurt a ocelovych lan tak, aby byly zcela nehybné a bezpecné pro zavésovéni osob. Vzhledem
k velké dynamické zatézi na vSech bodech pozadujeme pouzit tlustosténny typ trussové konstrukce a to nejlépe
Quadro 40. Rigging provadi riggefi CLP.

Pozice zavésnych bodi budou upfesnény ze strany CLP. Standartné v3ak plati, ze zavésny bod pro hairhanging
by mél byt nad stfedem tocny, a to v nejlépe v 8,40m od zemé. Zavésny bod pro cinskou ty¢ ma variabilni pozici v
zavislosti na prostoru.

5) Kotevni body

-2x1000 kg
-2x100kg

Vsechny zavésné body musi byt ukotveny na pravé strané jeviste, a to pomoci pinrailu (dodava CLP), ktery je
uchycen chemickymi kotvami ve zdi divadla. Dalsi moznosti kotveni je vodni nadrz. Tu dodava poradatel.

Jiné feseni kotveni pouze po domluvé s technikem CLP.

Ukotveni taznych lan a pinrailG provadi technik CLP. Zajisténi chemickych kotev na spravnou roztec ve zdi
zajistuje poradatel.

6) Nivtec podium (Tyrkysova sténa)

- vyska 2 metry
- Sitka 4 metry
- hloubka 1 metr

Pro stavbu tyrkysové stény, kterd je umisténa v levém zadnim rohu jevisté, pozadujeme zajisténi celkem
4 pevnostnich pddiovych desek typu Nivtec. CLP pak zajistuje pouze ptedni tyrkysovou ¢ast a ukotveni k témto
deskam. Je nutné, aby desky umoziovaly ukotveni nohou jako trubek, nikoliv hranold.

Pro pfipravu rekvizit hercli, zejména pismen na Zonglovani, pozadujeme dalsi dvé pddiové desky ve vysce 80cm,
pficemz kazda z nich ma jiné misto v pfipravné. Proto prosime, aby kazda z desek méla svoje vlastni nohy.

Celkové pozadujeme:

- 4x Nivtec deska (2x1m) pro tyrkysovou zed'

- 2x Nivtec deska (2x1m) pro rekvizity

- 16x noha pro Nivtec podium (1m vysky)

- 8x noha pro Nivtec stoly na rekvizity (80cm vysky)
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2 Scéna4/s

7) Cerny horizont se zrcadlovou korunou

- vyska 3-6 metrQ
- Sitka 4-8 metrti

- hloubka 0,1 metru
-véaha 30 kg

Cerny horizont je zavésen staticky na trussovém ptekladu nebo tahu z nékolika bodd. BEhem piedstaveni je na
néj malovano specialnimi barvami. Rozmér horizontu je vzdy pfizplsoben prostoru a bude uptesnén ze strany
CLP. Standartni rozmér je 6 x 8m. Se zrcadlovou korunou je pracovano ve svétlech. Je zavésena pod thlem. Ten
zavisi na vysce predni svételné hlavy. Koruna je vyrobena ze zrcadlové folie a dfevéného ramu. Klademe ddiraz na
velmi $etrné zachazeni s touto ¢asti scénografie.

8) Cinska ty¢
- vyska 570cm

- hloubka zapusténi 48cm
- véaha 65kg

Cinska ty¢ zluté barvy je jednodilna. K jejimu kotveni neni potfeba zadnych ra¢novych kurt ani ocelovych

lan. Ty¢ je ukotvena, resp. zapusténa piimo ve stiedu to¢ny. Manipulaci s ¢inskou ty¢i miize provadét pouze
technik CLP.
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Scéna 5/5

CIRK LA PUTYKA - ADHD

RIGGING / STAGEPLAN JATKA78

RIGGING POINT HEIGHTS (FROM GROUND)

CENTER MOVING HEAD: 9,12m
HAIR HANGING TRUSS: 8,40m
LIBERA (BOTTOM LINE): 7,65m
TURNTABLE SCENOGRAPHY: 1m

ALL RIGGING POINTS MINIMAL 1 TON WLL.

BLACK HORIZONT (8X6m)

OWN WHEROR (3x2m)

BACK WALL (4x2x1m)

CHINESE POLE
RIGGING POINT
“CHINESE POLE"
«HAIR HANGING
.
.
H
PA P

ogge.

A Yoz

4:1 system + 1:1 system

30 kg counterweight
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3

Svétla 1/4

Veskerd technika urcena pro osvétleni pfedstaveni musi byt ve 100% kvalité a v bezvadné technické kondici. V

misté predstaveni musi byt piitomen po celou dobu pfipravy, svételného setupu, zkousky a predstaveni zkuseny

osvétlovac, ktery ma 100% znalost pouzité techniky.

Potadatel zajistuje veskeré technické vybaveni uvedené v tomto dokumentu, vyjma:

1) 3x SVOBODA LIGHT (dodava CLP)
2) 2x POLICE BEACON (dodava CLP)

3) 1x FLUORESCENT PLATE (FRAME) (dodava CLP)
4) 6x UV TUBE (doddva CLP)
5) 1x SHARK LAMP (dodéva CLP)

Déle prosime o zajisténi nejméné dvou tlumenych svétel do prostorti backstage pro bezpecny pohyb hercti
béhem predstaveni.

KW WWRpo
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Haze Unigue2 1| or equivalar 05 k]
Stairville M-log 1| or eguivalgar 05 LE]
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PARE CPE2 18 slage 1 19
1AW plan conves 14| all with Bamaoer alage 2 with Nieceitand [ 10em high 1 14
ETC ZDOM 25-50 2 atage 075 15
2k fresnel 4| bl with bamdoor stage 2po with flioonstand [ 10cm high 2 ]
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20 profile 1 front 2 F
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Svétla 2/4

Light Plot

ADHD
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Svétla 3/4
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Svétla 4/4

TOP with scenography
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4 Zvuk1/3

Poradatel zajistuje veskeré technické vybaveni uvedené v tomto dokumentu. Veskera technika
urcend pro nazvuceni predstaveni musi byt ve 100% kvalité a v bezvadné technické kondici. V misté
predstaveni musi byt pfitomen po celou dobu pfipravy, zvukové zkousky a predstaveni zkuseny
zvukovy technik, ktery ma 100% znalost pouzité techniky.

1) FOH:
Mixpult

Kvalitni “dospély” digitalni (DiGiCo SD, DiGiCo S, Midas Pro 2, Pro 1, Yamaha CL5, CL 3,
Soundcraft Vi 6, Vi4) nebo analogovy (Midas Heritage, Soundcraft MH) mixazni pult.

Vstupni kanaly 32, Aux 10 (pre/post pfepinatelné), VCA groups 8, Stereo subgroup 6,
Mono subgroup 1.

CtyFpasmovy plné parametricky ekvalizér se separatnimi HPF a LPF filtry na vstupnich
i vystupnich kanalech.

Prosim v zadném pfipadé neakceptujeme mixpulty Soundcraft Si, Presonus, Behringer.

Osm (8) kabeld jack 6.3mm -> XLR samec.

Sest (6) zasuvek 230V.

Dostatek mista vedle mixpultu pro tfi notebooky a zvukové karty (minimalné 1,5 Sitka x Tm hloubka).

Umisténi mixazniho pultu v hledisti v centralni ose a ve vzdalenosti cca 2/3 vzdalenosti od pddia.
Umisténi v rohu, v bocich, pod balkonem ¢i v divadelni reZii je nepfipustné. Dékujeme za pochopeni.

2) EFEKTY:
1x Hall (Bricasti M7, Lexicon PCM80, PCM90, TC electronics M 4000, M 6000).
1x Tap delay (TC electronic D two).

V pfipadé digitalniho mixpultu, ktery ma kvalitni interni efetky, nejsou externi efekty nutné.

3) PA SYSTEM:

Kvalitni profesiondlni PA systém pro rovnomérné pokryti (v barevném projevu) celého prostoru
hledisté v pIné kvalité a mite a v celém spektru hudebniho zvuku (L-Acoustics, d&b audiotechnik,
Meyersound, Nexo, Adamson, Martin Audio fada MLA). Samostatné zapojeni subwooferd z mono
subgroupy. Frontfill pro vykryti a zlep3eni lokalizace

v prednich fadéach, samostatné nezavislé zapojeni (matrix output).

Delay z6ny (stereofonni zapojeni) v pfipadé dlouhého prostoru hledisté, samostatné anezavislé
zapojeni na hlavnim PA systému (matrix output). Dale pozadujeme 31 pasmovy graficky ekvalizér pro
levy i pravy kandl hlavniho systému, delay, frontfill, (KlarkTeknik, BSS). V pfipadé digitalniho mixpultu
pouziti internich GEQ.
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4 Zvuk2/3

4) ZADNi REPROBOXY:

Dva (2) kvalitni reproboxy stejného typu (L-Acoustics X12, X8, d & b audiotechnik M4, E 12, E8)
umisténé v zadni ¢asti podia na stativech.

Zapojené na samostatném stereo vystupu z mixpultu (aux, v insertu 31 pasmovy graficky ekvalizér
(Klark Teknik, BSS). V ptipadé digitalniho mixpultu pouziti internich GEQ).

5) ODPOSLECHY:

Ctyfi (4) kvalitni koaxiaIni odposlechy stejného typu (L-Acoustics X12, X8, d & b audiotechnik M4, E 12,
E8) na samostatném vystupu z mixpultu (@ux, v insertu 31 pasmovy graficky ekvalizér (Klark Teknik,
BSS). V pripadé digitalniho mixpultu pouziti internich GEQ).

6) MIKROFONY, DI BOXY, MIKROFONNI STATIVY:
vizinput list.

Mikrofonni stativy vyhradné Kénig & Meyer.

7) BEZDRATOVY SYSTEM:

Ctyfi kanaly kvalitniho bezdratového systému (s true diversity) (Sennheiser evolution G3 nebo Shure
ULXD, QLXD).

Dvé (2) externi antény pfipojené do antenniho splitteru rozvedeného do pfijimacu.
Jedna (1) handka.

Ti (3) bodypacky se tfemi (3) nastrojovymi (kytarovymi) jack 6,3mm kabely s konektory do vstupl
bodypacka.

Dostate¢né mnozstvi novych a kvalitnich alkalickych baterii do vSech vysilact pro kazdé predstaveni.

8) KABELY:

Dostate¢né mnozstvi kabelt pro zapojeni veskerého zvukového zafizeni. Vsechny signalové kabely
vyhradné s konektory znacky Neutrik!

9) TECHNICI:

Dva (2) na pfipravu, jeden (1) na pfedstaveni.
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4 Zvuk3/3

input | subsnake |instrument mig stand
nr. nr.

1 Vocal 1 DPA difacto, Meumann KMS 105 | tall
2 Vocal 2 DPA difacto, Neumann KMS 105 | 1all
3 Vocal 3 DPA difacte, Neumann KMS 105 | small
4 Pickup stage 1 wireless 6,3mm jack to bodypack |-
5 Pickup glage 2 wireless 6,3mm [ack to bodypack
6 Pickup stage 3 wirgless B,3mm 2K 10 bodyDack
7 Handheld (director) wirgless -
B Laptop | (FOH) out 1 ack 6,3mm to XLR male
9 Laptop | {FOH) put 2 lack 6.3mm to XLR male

10 Laptap | (FOH) gut 3 iack 6.3mm to XLR male

1 Laptop I{FOH) gut 4 | jack 6.3mm to XLR male

12 Laptop I{FOH)out 5 | jack 6,3mm to XLR male

13 Laptop | {FOH) out & lack 6.3mm to XLR male

14 Laptop | (FOH)out 7 | jack 6,3mm to XLR male

15 Laptop | (FOH) out 8 | jack 6,3mm to XLRA male

16 Laptop Il (FOH) gut 1 | DI box + miniack 3,5mm

17 Laptop Il (FOH) gut 2 | DI box + minjack 3,5mm

21 Laptop Il (FOH) gut 1 | Jack 6.3mm to XLR male

Laptop Il (FOH) gut 2 | jagk 6,3mm to XLA male

fxretum ball | L

24 fx retum hall | R

25 fx return hall Il L

26 fx return hall I R

27 fix return delay | L

2B fx return dalay | R

29 fx return delay Il L

30 fx return gelay Il R

n talkpack Shurg SM 58
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5 Harmonogram

1.den - setup

2.den - setup + zkouska + predstaveni

Veskery trussovy support musi byt zajistén a postaven na spravnych pozicich jiz pred pfijezdem technicky-
produkéniho tymu CLP. Detailni harmonogram bude vzdy upfesnén ze strany CLP, proto prosim berte tento
¢asovy plan jako orientaéni.

1. DEN

08.00-09.00 vykladka

09.00-10.30  polozeni fialového koberce

10.00-13.00  navés svétel mimo to¢nu + kabeldz

10.30-12.00  polozeni pasového plechu, navés kladek a instalace pinraild
12.00-14.00  montaz to¢ny

14.00-15.00  navés svétel nad to¢nou, kabelaz, pfiprava zvuku
15.00-17.00  rigging a instalace titulkovaciho zafizeni

15.00-17.00  stavba zadni stény na malovani + tyrkysové stény pro herce
15.00-17.00  setup mikrofont pod to¢nou, nastaveni PA

17.00-19.00  focus svétel

19.00-22.00  rezerva na jakékoliv nutné prace

2.DEN

10.00-13.00  technické dodélavky

13.00-18.00  herecka zkouska (technika, svétla, zvuk, produkce)
19.00-19.15  meditace

19.15-19.20  kolecko, spolec¢ny ritudl

19.20 pousténi divaku do sélu

19.30-21.00  piedstaveni

21.00-01.30  bourani + nakladka



Priloha C. 2 - technicky rider k inscenaci Cesty souboru Cirk La
Putyka

RIDER
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a) Obecné pozadavky

Tento dokument je pfilohou smlouvy poradatele s Cirkem La Putyka (CLP). Jakékoli
nejasnosti ¢&i zmény, prosim, hlaste v€as dopfedu produkci CLP. Upozorfiujeme, ze
tento dokument obsahuje zdvazné pozadavky, bez kterych neni mozné pfedstaveni
realizovat.

1) TymCLP

35x herecké obsazeni (v€etné kapely)
1x rezie
- Rostislav Novak ml.
1x asistent rezie
- Jana Starkova / Vit Neznal
1x scénograf
- Pavla Kamanova
4x produkce
- Pavel Uhfik - vedouci produkce
- Jakub Reindl - technicka produkce
- Eva Balousova / Petr Husic¢ka - front of house produkce
- neobsazeno - produkce kostymy, garderoba, makeup, vlasy
4x technika
- Olin Prochazka, Dan Hajtl, Mat&j Pohorsky, Simon Bare$
1x svétla
- Jifi Zewll Malenak / Jan Mi¢och
1x zvuk
- Jan Mik8atko / Jan Stfeda
1-2x portaf
- objednava CLP
1x fyzioterapeut
- Katefina Mikynova
2x garderoba
- Simona Drabova a asistent
2x makeup a vlasy
- Kristina Zaveska, Lenka Habartova / asistenti

Osobni pfitomnost se liSi podle toho, zdali jde o zkou$ku, set-up dny nebo reprizu.
Viz harmonogram: LINK.

Vozidla:

1 x cargo s hydraulickym Celem (11. 4 - 13. 4. 2022 a set-down podle posledni
reprizy)

1 x dodavka Toyota ProAce (po celou dobu)

1 x dodavka (po celou dobu)

4x osobni vuz (dle potfeby tymu CLP)

vyhrazené parkovisté pro skutry

vyhrazené parkovisté pro kola ucinkujicich v backstage

Je potfeba hlasit pfesné SPZ? Jaké budou podminky pro parkovani u Azyl78 a v
backstage?

63



2) Tym za prostor

1x produkce Azyl78

8x uvadé¢ (prvnich pét repriz, poté bychom pfipadné snizili na 6 uvadécd, v
pfipadé, ze se systém zavede a nebude potieba tolik supportu)

1x pokladni

1-2x tech. support

1-2x zvukaf

1-2x osvétlovac

2x uklid

1x security

Backtage:

- WC 1x muzi a 1x zeny

- sprchy 1x muzi a 1x Zeny

- atny 4x toitoi

- malé Sapito (pronajima a zafizuju CLP)

- produkce 2x toitoi

- fyzioterapie 1x toitoi

sklad 3x toitoi (jedno pro CLP? a 2 pro JT787?)

- beerset 8x

- ndzkovy stan 6x3

zdroj pitné vody (pokud mozno stojan na barelovou vodu)

lékarni¢ky v backstage i v Sapito

- prosime o zajisténi koSU/pytll na odpady, nejlépe s tfidénym odpadem v
backstage

prostor na umyti nadobi

visacky pro cely tym CLP (jmenny seznam poSle produkce CLP), jednorazové
vyjezdové karty a dlouhodobé vyjezdové karty (pfesny pocet doda produkce CLP)
rozloZzeni ToiToi, Sapita a stant dle navrzeného planu od Tomase Vondracka,
prostor vyskladan gumovymi podlahami

Pro Satny a produkce ToiToi prosime o zaptjeni:
- Stendry

- lampicky

stolky

dfevéneé regaly

lednice

pfipojeni k el.

topeni

pokud mozno i zrcadla

vysilacky (Cesty potfebuji celkem 9ks, mame k dispozici 6ks)
- pokud mozno - tiskarna, mikrovinka

Na jevisti a v Satnach prosime o teplotu cca 20-25 °C - to by mély pokryt topeni v
Satnach a vyhfev z externiho tepelného generatoru do velkého Sapita. Prosim o
kontrolu elektrického vedeni, v minulém roce nam ¢asto padaly pojistky prave kvali
zapojeni vice zafizeni do obvodu. Tento rok se to nemuze dit, zkouSky a reprizy
probihaji v jarnich mésicich, kdy bude daleko nepfiznivéjSi pocasi.

Jevisté a Satny museji byt uklizeny vzdy rano prfed pfichodem technicko-
produkéniho tymu CLP. Jevisté musi byt vytfeno teplou vodou bez saponatu, a to
hodinu pfed zacatkem pFedstaveni & zkousSky. Harmonogram dni budeme
upfesniovat a s Uklidem se mlze domluvit operativné produkce CLP.
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U technické podpory, osvétlovacél a zvukarll se pozadavky liSi podle zkousek, set-
up dna a repriz. U vSech dalSich personalnich podpor prosime o osobni pfitomnost
vzdy. Prosim o doplnéni konkrétnich dni do harmonogramu Cest, pfipadné poslat v
dokumentu a produkce CLP prepiSe do svého harmonogramu. Je pro nas zasadni,
aby se technicka podpora, osvétlovaci, zvukafi, uvadéci nijak zasadné nestfidali
pro efektivngjsi chod zkousSek a repriz. Vime, Ze je tezké takto zabookovat
personalni obsazeni, pravé proto davame pozadavek dostate¢né dopredu.

5) Prani

Bude k dispozici pracka a susSi¢ka v backstage Azyl78? Mohli bychom je umistit do
jedné z Saten, kde bude garderoba, a nemuseli bychom tak vozit vzdy vSechny
kostymy na Jatka78.

b) Technicka specifikace a scénografie

Rigging rider - Olin Prochazka

SCENOGRAFIE

Vybudovani hlavnich scénografickych prvk( probéhne béhem 11. 4 az 13.4.2022.
Vystavba kruhového jevisté a dostavba k vychodu - nivtec, podium pro kapelu a
difevéna konstrukce spojujici podium a jevisté, sametové vykryty mezi runtovkami,
kruhova opona a zadni opona, zrcadlové stény, poloZeni baletizolu, poloZeni
kobercli mezi jevistém a elevaci. Veskeré rekvizity a akrobatické nastroje budou
uchovany v pllkruhové backstage za vykryty. Pfevoz kostym(, rekvizit a nastroja si
zafizuje CLP.

Pro rychlé opravy kust scénografie budeme potfebovat obvyklé technické
vybaveni, které pocitame Ze je soucasti arealu (femesiné naradi, ochranné
prostredky, uklidové potfeby aj.)

C) SVETLA

Lightplot - Zewll

INFORMACE O PREDSTAVEN::

Odkaz na informace o pfedstaveni zde. .

Odkaz na oficialni fotografie zde. (doplnim) Autofi Jifi Seda, Luka$ Biba, Pavlina

Saudkova, Vit Ramba.
Odkaz na trailer zde. (doplnim)

KONTAKTY

Produkce: Pavel Uhfik (+420 731941272, pavel@laputyka.cz)
Eva Balousova (+420 733246258, eva@laputyka.cz)
Jakub Reindl (+420 776854046, jakub@reindl.cz)
Petr Husicka (+420 723382588, petr@laputyka.cz)

Finanéni vedeni:  Anna Lupienska (+420 606760919, anna@laputyka.cz)
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PREDNi NOHY ZADNi NOHY

MAJAKY PARKY ZAROVKY ZRCADLO

/ CH15™\ , CH34-3%\ / CH27\ / \

F415.067 F375.001 F385.034 F425.089 F43 6.067 F396.001 F406.034 F446.089
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F486174
5.132
F46 6.132 F476153

10 11 12 13 11 14 16 17 18 -~ 19 20 21 22 2324 - 252326 28 29 30 31 32 33

4X T1PROFILE mode2
24,3Kg 550W 97,2 Kg

CESTY

4X ROBIN 800 LEDWASH mode 2
cirk la putyka

10,9Kg 430W 43,6 Kg
NOHY

24X PAR64 CP62
zewll

zewll@laputyka.cz

o 4 O &J

4X ROBIN 600 LEDWASH mode 2

+420731456859 10,3 Kg 450W 41,2 Kg
l:l 4X BLINDER AUDI
O 2X ELATION SIXPAR 300 12CH
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+420731456859
[1 1X HAZER HAZEBASE POD ———  4x z4fivka
KAPELOU
16x astera titan tube uni 8+9 & 17X ACTIVE SUNSTRIP 10ch. 1.101,
RGB RGB 16 pix stro. off 111,121,131,141,151,161,171,181,191,201,211,221,231,241,251
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Zvukové pozadavky - Cirk La Putyka - CESTY - 2022

Mixpult:

DiGiCo SD9, SD 8, SD 10, SD 12, SD5 nebo SD7 s poslednim firmwarem s Core 2.
Umisténi mixazniho pultu v hledisti v centralni ose a ve vzdalenosti cca 2/3 vzdalenosti od
podia.

Externi efekty:
2x Hall Bricasti M7

PA systém:

Kvalitni profesionalni PA systém pro rovnomérné pokryti celého prostoru hledisté v piné kvalité a
mire v celém spektru hudebniho zvuku (L-Acoustics, d&b audiotechnik, Meyersound, Nexo,
Adamson, Martin Audio fada MLA).

Samostatné zapojeni subwoofer z mono subgroupy.

Frontfilly v dostateéném mnozstvi pro vykryti a zlepSeni lokalizace v pfednich fadach,
samostatné nezavislé zapojeni(matrix output).

Outfill (stereofonni zapojeni) v piipadé Sirokého prostoru hledisté.

Surround systém:
4ks reproboxl na vysokém stativu rovnomérné rozmisténych za hledistém.

Odposlechy:
4x kvalitni koaxialni odposlech stejného typu o primeéru reproduktoru 8”(L-Acoustics X8)
1x kvalitni koaxialni odposlech stejného typu o prdiméru reproduktoru 12”(L-Acoustics X12)

Bezdratovy systém (dodava LaPutyka):

12x kvalitni bezdratovy systém (true diversity) s externimi anténami (Shure ULXD, QLXD,
Sennheiser G4, Wisycom)

4x DPA 6066

4x DPA 6060

2x handka s kondenzatorovou kapsli pro zpév (DPA d:facto, Neumann KMS 205, Shure KSM9)
Pro kazdé predstaveni nové kvalitni alkalické baterie do v8ech vysilacd.

Mikrofony, DI Boxy, Stativy:

viz input list.

Mikrofonni stativy vyhradné Kénig & Meyer.

Dostate¢né mnozstvi kabell pro zapojeni ves§kerého zvukového zafizeni. VSechny signalové
kabely vyhradné s konektory znacky Neutrik.
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A78: Cirk LaPutyka CESTY 2022

input nr. | subsnak _instrument mic holder stand  subgrou VCA
nr. DPA P group
input nr. _ subsnak ‘mic holder stand  subgrou VCA
enr. DPA P group
1 -1 Kick IN Shure Beta 91a - - 1 Vil
2 1-2|Kick OUT Audix D6 - nizkj |1 1, Vil
3 1-3]Snare top DPA 4099 (extreme | drums - [ 1, Vil
4 1-4|Snare bottom DPA 4099 (extreme | drums |- [ (A
5 15 Hi-Hat Shure Beta 57a - stredni |1 LVl
6 1-6|Tom ‘Sennhe\ser 604 B = 1 v
7 17| Floor ‘Sennehiser e604 - - [ 1, vl
B 18/OHL EPA 2011 - wsoky |1 1, Vil
9 19/OHR DPA 2011 - wsoky |1 (A
10 1-10/SPDL Dibox B - [ 1, Vil
1 1-11/SPDR Dibox B - [ 1LVl
12 1-12|Bass line wrls - - [ (370
13 1-13|Korg Monologue [DI'box - - [ i, Vil
14 1-14|Nord L DI box w v, Vil
15 1-15|Nord R Dibox B - v AT
16 1-16 Balco Instr L Palmer 8ch 7 AT
17 1-17 | Balco Instr R Palmer 8ch - - w A
18 1-18|Balco Play L Palmer 8ch - - i IV, Vil
19 1-19|Balco Play R Palmer 8ch - - i IV, Vil
20 1-20| Baloo Egt FX Palmer 8ch B - 7 IV, Vil
|2 1-21 Balco Ac gt Palmer 8ch - - W I, Vil
22 1-22|Balco moog Palmer 8ch - - w W, Vil
23 1-23 | Click Palmer 8ch - - w v, Vil
24 1-24|El. guitar ‘Shure sm57 - stredni | IV VI, VIl
25 1-25 Vol LOOP Dibox B - v VI, Vil
26 1-26 Viol DPA ’m - wris viol |- v VI, Vil
27 1-27 | Ac. guitar wils - - w VI, Vil
28 1-28 | Voc Andrej }FPA diacto - wsoky VI Vi, Vil
29 1-29 Voc Veru ‘DPA diacto - vysoky (VI Vi, Vil
|® 1-30 Voc Anna DPA difacto - wrls B wsokj (VI VI, Vil
31 131 Melodika clip w Vi, Vil
I?z 1-32 | Violoncello DPA 4099 violo | vysokj |V VI, Vil
33 21 Port 1 DPA 6060 - - it 3
34 22 Port2 DPA 6066 - - vir 3
35 2-3/Port3 DPA 6066 B - Vil X
36 2-4[Port4 'Emes - - \ X
[Ed 25| Port5 DPA 6066 - - il 3
38 2:6|Port 6 DPA 6060 - - ir 3
39 27 Port 7 DPA 6060 - - Vil X
40 2-8/Port8 DPA 6060 B - Vil X
1 2-9/Sber 1 '@z - - 0 -
42 2-10 Sbér 2 DPA 4099 - - Vil -
43 2-11/Sbér 3 DPA 4099 - - Vil -
44 2-12 | Talk 1 DPA difacto - - - -
45 213 Talk 2 DPA difacto B - B -
46 PA UB madi - - - xi
a7 Soundscape SURR | UB madi - - - xi
48 Soundscape STAGE | UB madi - - - Xi
49 Soundscape MON | UB madi - - - X
3-1|Soundscape BCKP L | DI box B - - Xi
51 3-2|Soundscape BCKP R | DI box - - - xi
| AUX:
1 post  MONTalk Lacoustics X8
2 pre |IEAM Anna =
3 post | MON Fill kapela Lacoustics X12
4 post | SNDLOOP -
5 post | MON Stage Front Lacoustics X8 wysoky
6 pre MON Stage Back Lacoustics X8 ysoky
7 pre SURROUND Lacoustics X8 ysoky
B pre FX Bricasti -
o pre FX Drums. -
10 pre FX Instruments -
1 post |FXDDL Viol -
12 post |FXDDL Voo -
13 pre IEM Ados -
14 pre 1EM Andrej E
15 pre IEM VERU -
16 pre IEM Balco -
17 pre 1EM Matous -

0000001
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Pfiloha ¢. 3 - vzor smlouvy s vykonnym umélcem

Jméno a pfijmeni:
Rodné Cislo:

Adresa:

Cislo uétu:
na strané jedné (dale jen "Umélec")

a

Spole¢nost: Cirk La Putyka, o.p.s.

se sidlem: Sumavskéa 21/1048, Praha 2, 120 00
ICO: 28968468

DIC: CZ28968468

Cislo uctu: 48 480 48 48/5500

Zastoupena: Vitem Novakem

na strané druhé (dale jen "CLP")

Umélec a CLP dale spolecné téz jako ,Strany“ nebo jednotlivé jako ,Strana“

uzaviraji nize uvedeného dne v souladu s ustanovenimi zakona €. 121/2000 Sb., o pravu
autorském, o pravech s pravem autorskym souvisejicich a o zméné nékterych zakonda,
v platném znéni (dale jen ,autorsky zakon®) a v souladu s ustanovenimi zakona €. 89/2012
Sb., ob&anského zakoniku, v platném znéni (dale jen ,obCansky zékonik") tuto

SMLOUVU O NASTUDOVANi A OPAKOVANEM VYTVARENiI UMELECKEHO VYKONU A

O UDELENi VYHRADNI LICENCE K JEHO UZITi

(dale jen ,,smlouva*®)

1. Uvodni ustanoveni

1.1.

1.2.

1.3.

1.4.

Umélec se touto smlouvou zavazuje pro CLP za nize uvedenych podminek osobné
nastudovat a posléze opakované osobné vytvaiet umélecky vykon ve smyslu
ustanoveni § 67 autorského zakona (dale jen ,umélecky vykon®), a to vramci
divadelni inscenace hudebné-dramatického dila s nazvem ,Kabaret Dynamit® v rezii
Ethana Law (dale jen ,predstaveni).

Touto smlouvou dale Umélec udéluje CLP opravnéni k vykonu prava umélecky
vykon, resp. jednotlivé umélecké vykony a jejich zaznam uzit v rozsahu stanoveném
dale touto smlouvou (dale jen ,licence®)

CLP se zavazuje zaplatit Umélci za nastudovani a za opakovana vytvareni
uméleckého vykonu a rovnéz za poskytnuti licence k vykonu prava uzit umélecky
vykon a za plInéni souvisejicich povinnosti dle této smlouvy odménu stanovenou
v ¢lanku 6. této smlouvy.

Strany Cini nesporné, ze touto smlouvou nevznika mezi Stranami pracovni pomér ani
dohoda o pracich konanych mimo pracovni pomér podle zakoniku prace.

2. Nastudovani uméleckého vykonu

2.1.
2.2.

Umélec prohlasuje, Ze se seznamil s rozsahem své role, kterou ma ztvarnit.

Umélec se zavazuje k nastudovani uméleckého vykonu vzdy v terminech
stanovenych CLP v obdobi od 16.5.2021 do 20.5.2021 pro 1. blok zkou$ek, a
v terminu 11.6. 2021 pro generalni zkousku.
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2.3. V pripadé prodlouzeni stanoveného terminu ze strany CLP o dobu nezbytné nutnou
z duvodu okolnosti pFipravy predstaveni se CLP zavazuje respektovat veSkeré jiné
zavazky Umélce, které tento v navaznosti na oznameni takového prodlouzeni CLP
sdéli.

2.4. Umélec se zavazuje v dobé dle odst. 2.2. tohoto ¢lanku fidit Casovymi a mistnimi
dispozicemi dle harmonogramu, ktery bude Umélci sdélen ze strany CLP.

2.5. Terminy jednotlivych zkouSek dle harmonogramu mohou byt upfesnény a ménény
po pfipadné dohodé Stran.

2.6. Umélec je povinen ucastnit se zkouSek pIné pfipraven a ve stavu zpusobilém
k fadnému nastudovani uméleckého vykonu, zejména nesmi byt pod vlivem alkoholu
¢i jinych omamnych latek. NemuGze-li se Umélec zucastnit zkousky ze zavazného
ddvodu, je povinen o této skute¢nosti neprodlené informovat povéfeného pracovnika
CLP. Zavaznymi davody se rozumi zejména takové, kterym nemohl Umélec ani
s vynaloZenim pfiméfeného usili zabranit, napf. nemoc ¢i uraz.

2.7. Poru$i-li Umélec nékterou povinnost podle tohoto ¢lanku, zejména nedostavi-li se
Umélec na zkouSku nebo bude-li se ji ucastnit pod vlivem alkoholu ¢&i jinych
omamnych latek, je povinen zaplatit CLP smluvni pokutu ve vySi dvojnasobku
odmény, stanovené v odst. 6.1.a).

3. Opakované vytvareni uméleckého vykonu

3.1. Umélec se zavazuje opakované vytvaiet umélecky vykon v ramci pfedstaveni, a to
v obdobi od premiéry dne 12.6.2021 az do data derniéry v konkrétnich ¢asech a
terminech dale sjednanych.

3.2. Vytvafenim uméleckého vykonu se rozumi Zivé divadelni provozovani pfedstaveni
na tzemi CR i mimo uzemi CR.

3.3. Mistni a €asové dispozice ohledné konani jednotlivych pfedstaveni budou Umélci
sdélovany vzdy v dostateCném pfedstihu, nejpozdéji vSak mésic predem,
nedohodnou-li se Strany jinak.

3.4. Povinnosti Umélce stanovené v odst. 2.6. a 2.7. a prava CLP stanovené v odst. 2.7.
se vztahuji i na opakované vytvareni uméleckého vykonu.

4. Licence

4.1. Touto smlouvou dale Umélec udéluje CLP opravnéni — licenci k vykonu prava
umélecky vykon a jeho zaznam uzit. Licence je udélena v nasledujicim rozsahu:

a) licence je udélena ke vSem zplUsobim uziti umeéleckého vykonu,

b) licence neni mnozstevné omezena,

c) licence se udéluje na celou dobu trvani majetkovych, resp. osobnostnich
autorskych prav k uméleckému vykonu,

d) licence je udélena pro uzemi celého svéta,

e) licence je udélena jako licence vyhradni,

4.2. CLP je opravnén poskytnout opravnéni tvofici soucasti licence zcela nebo z&asti treti
osobé (udélit podlicenci) pouze se souhlasem Umélce.

4.3. Umeélec timto udéluje CLP svij souhlas s tim, ze CLP muze licenci zcela nebo z&asti
postoupit tfeti osobé.

5. Osobnostni prava

5.1. Umélec timto udéluje CLP v souladu s ustanovenim § 77 a § 84 a nasl. obCanského
zakoniku souhlas s uzitim jeho jména, podobizny, obrazovych snimkl a obrazovych
a zvukovych zédznamd zaznamenanych pfi nastudovani €i vytvareni uméleckého
vykonu za uc€elem pfimé propagace inscenace. Umélec souhlasi s tim, aby
podobizny, fotografické, obrazové a zvukové obrazové a zvukové zaznamy tykajici
se Umélce a jeho projeva osobni povahy CLP pouzil k propagaci a reklamni
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kampani inscenace, zejména aby je uZilo jejich tiskovym rozmnoZovanim a
naslednym rozsifovanim rozmnozenin v libovolném mnoZstvi, formatu a libovolnou
technologii, vystavovanim a sdélovanim vefejnosti. Tento souhlas je poskytovan bez
Casoveho omezeni a pro uzemi celého svéta a odména za jeho poskytnuti je
zahrnuta v odméné podle ¢lanku 6. CLP neni bez pfedchoziho souhlasu Umélce
opravnén poskytnout prava vyplyvajici z tohoto souhlasu tfetim osobam.

6. Odména a platebni podminky

6.1.

6.2.

6.3.

6.4.

6.5.

6.6.

6.7.

Smluvni strany se dohodly, Ze CLP zaplati Umélci za kazdé vytvofeni uméleckého
vykonu (tzn. kazdé vefejné divadelni pfedstaveni) odménu ve vysi 3.000, - KE.

V odméné za predstaveni dle pfedchoziho odstavce je jiz zahrnuta odména za
poskytnuti licence dle ¢lanku 4, ktera tvofi 15 % z odmény, a odména za poskytnuti
jinych opravnéni a za soucinnost dle této smlouvy, ktera tvofi 5 % z odmény.
Smluvni strany se dale dohodly, Ze CLP zaplati Umélci odménu ve vySi 5250,- K& za
nastudovani uméleckého vykonu dle Cl. Il této smlouvy.

Odména podle odst. 6.1. bude vyplacena vzdy souhrnné za pfedchazejici kalendarni
meésic, a to na zakladé faktury se splatnosti nejméné 15 dni. Odmeéna bude hrazena
bezhotovostnim pfevodem na bankovni ucet Umélce uvedeny v zahlavi této smlouvy
na zakladé vystavené faktury, nebude-li mezi Stranami vyslovné ujednano jinak.
Odmeéna podle odst. 6.3. je splatnd na zakladé vystavené faktury nejdfive k 15.6.
2021, nebude-li mezi Stranami vyslovné ujednano jinak.

CLP se zavazuje uhradit Umélci 15 % z odmény stanovené v ¢lanku 6.1. za kazdé
predstaveni, které Umélec nemohl realizovat vinou zranéni vzniklého v souvislosti
s plnénim této smlouvy. Smluvni strany vyslovné stanovi, Ze jakékoli zranéni
Umélce, ke kterému nedoSlo v ramci zkouSeni Ci vytvareni Uméleckého vykonu,
stejné tak jako zranéni Umélce, které vzniklo v souvislosti s porusenim povinnosti
Umélce, tykajicich se fadného zkouseni a vytvaieni Uméleckého vykonu dle Clanku
2 a 3 této smlouvy, nezaklada pravo Umélce na nahradni odménu dle tohoto ¢lanku.
Umélec prohladuje, Ze si je védom skutecnosti, Ze odména podliéha zdanéni a
odvodim socialniho a zdravotniho pojisténi dle platnych pravnich predpisa.

7. Trvani smlouvy

7.1.

7.2.

7.3.

Smilouva je platna a uc€inna dnem jejiho uzavieni a uzavira se na dobu neurcitou.
Licenéni a veSkera jina autorskopravni opravnéni jsou podle této smlouvy udélena
CLP na celou dobu trvani majetkovych ¢&i osobnostnich prav k uméleckému vykonu,
a to podle toho, ktera z téchto prav zaniknou pozdéji. Ostatni povinnosti stran podle
této smlouvy zanikaji zejména jejich splnénim.

CLP muze tuto smlouvu vypovédét ke dni doruceni vypovédi Umélci:

a) v pripadé, ze Umélec podstatnym zpusobem nebo opakované porusi povinnosti
vyplyvajici z této smlouvy; za zavazné poruSeni smlouvy strany povazuji téz
opakované naruSovany prabéh zkousky nebo predstaveni pozitim alkoholu,
pozdnimi pfichody nebo jinou hrubou nekazni;

b) pokud dojde ke zmareni realizace predstaveni z duvodu technickych nebo
provoznich, nebo z diivodu ukonc&eni reprizovani predstaveni.

V pfipadé odstoupeni od této smlouvy nebo jiného pfed€asného ukonceni této
smlouvy po provedeni uméleckého vykonu neni dotena platnost a ucinnost licence
ani jinych autorskopravnich ¢i jinych opravnéni udélenych CLP dle této smlouvy.
V pfipadé odstoupeni od této smlouvy nebo jiného pfed€asného ukonceni této
smlouvy pfed provedenim uméleckého vykonu nema Umélec narok na odménu
z této smlouvy ani na jakékoli jiné pInéni. Tim neni doten pfipadny narok na
smluvni pokutu a nahradu Skody dle této smlouvy.
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8. Dalsi ustanoveni

8.1.

8.2.

Umélec se zavazuje, Ze v pribéhu zkouSeni a vytvareni Umeéleckého vykonu, bude
peCovat o svéfené nastroje, rekvizity a technické vybaveni ve vlastnictvi CLP
(,vybaveni“) s nalezitou a fadnou péci. Umélec je odpovédny za jakoukoli Skodu na
vybaveni, ktera vznikne v souvislosti s jeho nedbalosti, opomenutim nebo zlym
umyslem. V pfipadé vzniku Skody je CLP opravnén zapocist nevyplacenou odménu
Umélce oproti vzniklym Skodam.

Umélec bere na védomi a pfijima riziko, Zze zkouSeni a vytvarfeni Uméleckého
vykonu muize byt nebezpecné a muze pfi ném dojit k ohrozeni zdravi a/nebo Zivota
Umeélce. CLP nemlze byt za zadnych okolnosti odpovédny za jakoukoli Ujmu na
pfirozenych pravech, pokud Umélec porudi své povinnosti, tykajici se fadného
zkouSeni a vytvareni Uméleckého vykonu, stanovené v této smlouvé, zejména
v ¢lanku 2 a 3 této smlouvy.

9. Zavérecna ustanoveni

9.1.

9.2.

9.3.

9.4.

Tato smlouva se Fidi pravnim fadem Ceské republiky a nabyva platnosti a uginnosti
dnem jejiho podpisu obéma Stranami.

Tato smlouva muize byt ménéna nebo doplfiovana pouze pisemnymi dodatky
podepsanymi obéma Stranami.

Smluvni strany prohlasuji, Zze obsah smlouvy, prohlaseni, prava a zavazky v ni
uvedené odpovidaji jejich pravdivym a skute€nym zamérim a Ze tato smlouva byla
uzaviena na zakladé vzajemné dohody, nikoli ve stavu nouze, ani za napadné
nevyhodnych podminek.

Tato smlouva je vyhotovena ve dvou stejnopisech, z nichz po jednom obdrzi kazda
Strana.

VPrazedne ....c.ccooeevviiienn.n. VPrazedne ....c..cooevveinenn.n.

Umélec
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Priloha ¢. 4 - vzor smlouvy souboru s promotérem

Smlouva o poradani divadelniho predstaveni

uzaviena v souladu s ust. § 1746, odst. 2 zakona €. 89/2012 Sb., obCanského zakoniku,
mezi:

Cirk La Putyka, o.p.s.

se sidlem:  Sumavskéa 21/1048, 120 00, Praha 2
IC: 28968468

DIC: CZ28968468,

Cislo uctu: 484804848 / 5500

zastoupena: BcA. Vitem Novakem.

(dale jen poskytovatel)

a
Nazev

se sidlem:
IC:

DIC:

Cislo uctu:
zastoupena:

(dale jen objednatel)

1)

2)

1)
2)

3)

I
Predmét smlouvy

Poskytovatel se touto smlouvou zavazuje objednateli poskytnout sluzby a
objednatel se zavazuje uhradit poskytovateli za poskytnuti sluzeb uvedenych
v této smlouvé odménu ve vysSi a za podminek dale stanovenych.

Pfedmétem sluzeb je zajisténi realizace niZe specifikovaného predstaveni
s nazvem KABARET DYNAMIT a souboru Cirk La Putyka, a to za nize
specifikovanych podminek.

Misto konani: MESTO, specifikace mista
Datum konani: xy. xy. 2021
Zacatek predstaveni: Cas???

(dale jen ,predstaveni®)

Il.
Odmeéna

Objednatel se zavazuje zaplatit poskytovateli za provedené sluzby odménu ve
vySi XY,- K€ za realizaci predstaveni.

Odména dle ¢l. II.1 bude uhrazena najednou bezhotovostnim pfevodem na
zakladé faktury vystavené po realizaci predstaveni se splatnosti 14 dnu.
Zavazek objednatele zaplatit za provedené sluzby bude splnén dnem pfipsani
odmény na ucet poskytovatele, uvedeny v zahlavi této smlouvy.

Datem zdanitelného plnéni je datum konani predstaveni dle €l. 1.2. této
smlouvy.
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4)

o)

6)

1)

2)

3)

4)

o)

6)

V pfipadé prodleni objednatele s uhradou faktury je poskytovatel opravnén
pozadovat uhradu Urokl z prodleni ve vysi 0,1 % denné z dluzné ¢astky az do
uplného zaplaceni.
Objednatel bere na védomi, ze soucasti sluzeb dodanych poskytovatelem
neni zajisténi technického vybaveni potfebného pro realizaci predstaveni
v souladu s ¢l. 4.2. nize. Odménu za dodani pfedmétného vybaveni hradi
objednatel pfimo poskytovateli technickych sluzeb.
Smluvni strany stanovi, ze objednatel je vylucné opravnén rozhodnout, zda
vstup na predstaveni bude omezen, nebo podminén uhradou vstupného, Ci
nikoli. VySe odmény poskytovatele dle Clanku II.1) je vSak fixni a neni tedy
jakkoli zavisla na navstévnosti a neni rovnéz urCena jako podil na vybraném
vstupném.
M.
Prava a povinnosti stran

Objednatel se za uCelem bezvadného poskytnuti sluzeb ze strany
poskytovatele zavazuje poskytovateli poskytnout veSkerou soucinnost nutnou
k zajisténi fadného poskytnuti sluzby a zejména mu pro tyto ucely v€as predat
veskeré potfebné informace, o které poskytovatel objednatele pozada.
Poskytovatel je opravnén pfi realizaci sluzeb pouzit spolupracujici osoby Ci
subdodavatele. V takovém pfipadé vSak odpovida objednateli ve stejném
rozsahu, jako by sluzby poskytoval on sam.

Oznami-li kterakoli ze stran, Ze k realizaci sluzeb dle této smlouvy nedojde
z dlvodu, které nejsou zavislé na vali ani jedné ze stran (napf. valeCny stav,
nemoc, dopravni nehoda, Zivelna pohroma, epidemie, rozhodnuti organ
vefejné ochrany zdravi omezujici konani vefejnych akci, Ci jakakoli jina
rozhodnuti organa statni spravy omezujici shromazdovani obyvatel, &i jina
vySSi moc) nevznikne ani jedné ze stran narok na uhradu vzniklych Skod.
V takovém pfipadé jsou si smluvni strany povinny vratit veSkeré pfipadné
pInéni, které jiz vramci plnéni této smlouvy poskytly. Smluvni strany vSak
vyslovné stanovi, ze za vySSi moc dle tohoto odstavce nepovaZzuji nepfizen
pocasi.

Objednatel bere na védomi, ze pfedstaveni dle této smlouvy bude realizovano
na nekrytém venkovnim prostranstvi. Bude-li nutné pro nepfizen pocasi a
s ohledem na zajiSténi kvality realizace predstaveni, bezpe€nosti ucinkujicich
a/nebo ochrany uzitého technického vybaveni realizaci prfedstaveni dle této
smlouvy zrusit, nema objednatel pravo na nahradu Skody vic&i poskytovatel
v dusledku zruSeni pfedstaveni. Poskytovatel je v takovém pfipadé soucasné
opravnén uctovat objednateli plnou vySi honorafe za pfedstaveni, a to v plné
vysi, v€etné honorafl ucinkujicich. Krozhodnuti, zda nepfizefi pocasi je
zpusobila ohrozit kvalitu realizace pfedstaveni, bezpelnost ucinkujicich
a/nebo technické vybaveni uzité pfi realizaci pfedstaveni a zda vtomto
dusledku nebude predstaveni realizovano, je opravnén vyluéné poskytovatel.
Objednatel je povinen na svoji odpovédnost, svym jménem a na své naklady
zajistit zabor prostranstvi ur€eného k realizaci prfedstaveni. Poskytovatel vSak
objednateli na jeho vyzvu poskytne k zajisténi zaboru vesSkeré potrebné
informace ohledné povahy predstaveni, €i souvisejicich technickych informaci.
Objednatel prohlaSuje, Ze realizaci pfedstaveni nedojde k poruseni zakonnych
Ci podzakonnych norem (v€. mistnich vyhlasek a nafizeni) ohledné poradani
vefejnych venkovnich akci, tj. zejména predpisu tykajicich se hygieny &i hluku.
V pfipadé, Ze by k poruseni pfedpist dle pfedchozi véty doslo a poskytovateli
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7)

8)

1)
2)

3)

4)

o)

by v této souvislosti vznikla povinnost uhradit jakoukoli sankci, zavazuje se
objednatel, Ze takovou sankci poskytovateli v plné vysi nahradi.

Poskytovatel (i jim povéfena osoba nebo subdodavatel) je povinen pfimérené
zajistit bezpe€nost ucinkujicich i realizacniho tymu poskytovatele po dobu
pfipravy a realizace predstaveni. Objednatel je v této souvislosti zejména
povinen zajistit poskytovateli zazemi, které bude oddélené od vefejné
pristupnych mist a které bude pfimérené stfezené.

Smluvni strany se zavazuji dodrzovat miCenlivost o vSech skuteCnostech a
informacich, o nichz se pfi realizaci této smlouvy dozvédély, tj. jsou povinny
zdrzet se jakéhokoli sdélovani téchto skuteCnosti a informaci tfetim osobam.
Pfipadné poruseni této povinnosti jednou ze smluvnich stran zaklada pravo
druhé smluvni strany na smluvni pokutu ve vysi 10 % ze stanovené odmény
dle ¢l. 1.1 této smlouvy. Zaplacenim smluvni pokuty nezanika ani neni
omezen narok smluvnich stran na nahradu skody.

Iv.
Dalsi ujednani

Poskytovatel se zavazuje bezplatné poskytnout objednateli materialy pro
propagaci dle individualni dohody.

Objednatel se zavazuje zajistit prostor pro prfedstaveni a objednavku pronajmu
prislusné techniky, vCetné financniho zajisténi, s dalSimi subjekty, tak aby
poskytovatel mél k dispozici dostateCné technické podminky pro realizaci
predstaveni. To vSe na zakladé poskytovatelem zaslaného technického
rideru. Objednatel bere souCasné na védomi, Ze zajiSténi technickych
podminek dle technického rideru je nezbytnym pfedpokladem pro fadnou
realizaci predstaveni. V pfipadé, Ze objednatel nezajisti veSkeré technické
vybaveni v kvantité a kvalité dle technického rideru, pfipadné nezajisti jakékoli
jiné technické podminky specifikované poskytovatelem v technickém rideru,
ma poskytovatel pravo:

a) rozhodnout, Ze Kkrealizaci pFedstaveni nedojde zdlvodid na strané
poskytovatele, nebot nedostatky v technickych podminkach jsou
neodstranitelné. Upfesfiuje se, Ze v takovém pfipadé pravo poskytovatele
na uhradu odmeény dle €l. || nezanika; nebo

b) rozhodnout, Ze nedostatky v technickych podminkach zajisti poskytovatel
na naklady objednatele sam. V takovém pfipadé je poskytovatel soucasné
opravnén uctovat objednateli smluvni pokutu ve vysi 10.000,- KE. Smluvni
pokuta dle prfedchozi véty je splatna spoleCné s odménou za realizaci
predstaveni dle Cl. Il této smlouvy.

Objednatel se =zavazuje pro poskytovatele, ¢i pro osoby urCené
poskytovatelem zajistit vstup do prostoru realizace pfedstaveni a technickou
souc€innost, a to dne xy. xy. 2021 od ??7:?? hodin, za u€elem technické
pripravy prostoru pro realizaci pfedstaveni.

Objednatel se zavazuje pro ucinkujici pfedstaveni ev. dalSi osoby (technicky
personal, produkcni tym) v celkovém poctu xy osob zajistit vytapéné zazemi
s nejmeéné 2 stoly, 1 zrcadlem a obcerstveni formou studeného bufetu, tak jak
je specifikovano v technickém rideru.

Objednatel se dale zavazuje zajistit pro ucinkujici pfedstaveni a dalSi osoby
povéiené poskytovatelem k zajiSténi realizace predstaveni v celkovém poctu
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6)

1)

2)
3)

4)

xy osob ubytovani v dochazkové vzdalenosti od mista konani v obdobi od xy.
xy. 2021 (??:??) do xy. xy. 2021 (?7?:??). Objednatel zajisti, aby uroven
ubytovani odpovidala alespofi kategorii komfort (tzv. 3-hvézdiCkové
ubytovani).

Objednatel se zavazuje poskytnout poskytovateli 8 ks volnych vstupenek na
predstaveni.

V.
Zavérecna ustanoveni

Pokud se kterékoliv ustanoveni této smlouvy stane neplatnym nebo
nevymahatelnym, ostatni ustanoveni zustavaji v plné platnosti a ucinnosti a
smluvni strany se zavazuji nahradit toto neplatné nebo nevymahatelné
ustanoveni jinym ustanovenim, jez se bude co nejvice blizit plvodnimu
zaméru smluvnich stran.

Jakékoli zmény Ci dodatky k této smlouvé musi byt provedeny pisemné.

Tato smlouva je vyhotovena ve dvou originalech, z nichz kazda smluvni strana
obdrzi po jednom.

Tato smlouva nabyva platnosti dnem podepsani obéma stranami a je
vyhotovena ve dvou stejnopisech.

Smluvni strany prohlasuji, Ze se svobodné dohodly na obsahu této smlouvy a na
dukaz toho pripojuji své podpisy. Soucasné prohladuji, Ze si smlouvu precetly, a Ze
tato obsahuje uplnou dohodu o jejim pfedmétu.

Za objednatele, Za poskytovatele,

BcA. Vit Novak
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ZAKLADNI INFORMACE
0 SPOLECNOSTI

NAZEV: Cirk La Putyka, 0.p.s.

sipLo: Sumavska 21/1048, 120 00 Praha 2
SPOJENI: www.laputyka.cz, petr@laputyka.cz
16 28968468

DIC: (728968468

PRAVNI FORMA:

Obecné prospésna spolecnost
zapsana u Méstského soudu v Praze k 30. 9. 2009, oddil O, viozka 681

PREDMET HLAVNi CINNOSTI:

~ organizovani kulturné socialnich aktivit;

- vefejné predvadéni dramatickych, hudebnich, filmowych a jinych dél;

- pofadani a tvorba kulturnich a kulturné socialnich projektd (jednorazowych
i dlouhodobych), a to v tuzemsku i v zahranici, véetné zajistovani sluzeb a cinnosti
souvisejicich s realizaci uvedenych projektd;

- poradani stazi, seminafi, uméleckych dilen a workshopt;

- pofadani vystav;

- vydavatelska a nakladatelska ¢innost souvisejici s realizaci uméleckych projektd
v ramci hlavni ¢innosti spolecnosti;

— zajistovani propagaénich materialts tykajicich se umé
v ramci hlavni ¢innosti, propagace ¢innosti souvisejici
obecné prospésnych sluzeb.

leckjch projektd

PREDMET HOSPODARSKE CINNOSTI:

— hostinska ¢innost;

- vyroba, obchod a sluzby neuvedené v pfilohach 1 az 3 Zivnostenského zakona;

- prodej kvasného lihu, konzumniho lihu a lihovin, a to na zakladé zivnostenského
opravnéni &.j. MCP2/108922/2014/0Z-REG/Mik vydaného Uradem MC Praha 2.

RIDIC ORGANY SPOLECNOSTI:

Reditel spole¢nosti: Rostislav Novak ml.
Vykonny Feditel: Vit Novak

SPRAVNI RADA:

JiFi Kohout

Kristina Novakova Zaveska
Jan Balcar

Martina Sucha

Jan Maksim Komaro
Rostislav Novak st.

DOZORCi RADA:

René Jez
Hana Miillerova
Kalman Horvat

ZAKLADATELE SPOLECNOSTI:

Rostislav Novak, bytem Sumavska 1048/21, 120 00 Praha 2
Vit Novak, bytem Sternberkova 1351/4, 170 00 Praha 7

OSTATNi SKUTECNOSTI:

— Reditel Rostislav Novak je statutarnim organem spoleénosti

— Spravni rada je nejvy3$im organem spolecnosti.

- Dozortirada je kontrolnim organem spole¢nosti.

- Nové slozeni personalnich organt spolecnosti bylo jmenovano 10. Gnora 2018.

— Zapis spolecnosti v rejstfiku 0.p.s. pné odpovida aktualnim ustanovenim zakona.
- 0d listopadu 2020 eviduje spolecnost 4 zaméstnance v pracovnim poméru.
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CINNOST SPOLECNOSTI
V ROCE 2020

Rok 2020 vejde do historie jako rok globalni
pandemie Covidu-19. Pro vdechny to byl

rok mimofadné narocny, pIny nejriznéjsich
omezeni a nezvyklych situaci, ale zarover
irok novych moznosti a netradicnich
pfilezitosti. Pro nas se jednalo o vstup do
druhé dekady naseho pisobeni na divadelni
scéng, pricemz prunich deset let jsme chtéli
symbolicky uzavfit svym dosud nejambi-
ci6zngjsim projektem Cesty. Inscenace

s bezmala 50 umélci na jevisti méla byt
premiérovana jakozto pruni cirkusova halova
show v Cesku v prostoru prazského 02
Universa. Misto toho jsme po cely rok hledali
skutecné cesty — cesty, jak hrat, jak se dostat
k divakam, jak uzivit umélce, jak prezit.

Spolecnost Cirk La Putyka byla na jafe

2020 pomérné razantné zasazena vladnim
nafizenim zakazujicim v ramci prevence
nakazy Covidem-19 provozovat divadelni
predstavent, tedy hlavni ¢innost spolecnosti.
Jen pruni blok nucené zrusenych predstaveni
Memories of Fools v bfeznu pro nas
znamenal ztratu zhruba 3,5 milionu korun.
Tato ztrata se pak postupné prohlubovala

s rudenim stale dalSich uvedeni
repertoarowych tituld.

Ale pravé v tuto tézkou chvili se projevila
nase sila. Ze zku3enosti s cirkusovymi
disciplinami vime, Ze je potfeba okamzité
reagovat a bezodkladné jednat v jakékoli
noveé situaci, protoze jinak hrozi vazny draz.
A tak jsme zareagovali i nyni - jiz 26 hodin
po wyhlaseném zakazu kulturnich produkci
pro vefejnost jsme odehrali Memories of
Fools pro prazdné hledisté a 3 kamery,
které predstaveni on-line pfenesly na
obrazovky 60 000 (!) divaka. Stali jsme se
tak prvnim divadelnim souborem, ktery na
krizi zareagoval Zivym on-line prenosem své
inscenace, a doshli tak obrovského zasahu.
Tento prvni, a do znagné miry neotekavany
aspéch nam dodal odvahy pokracovat, dale
tvofit a realizovat dalsi projekty i v obdobi
zavedené karantény. Vznikla tak platforma
Cirk La Putyka (A)live, na niz bylo postupné
odvysilano celkem 22 unikatnich poradd,
jejichz primérna sledo-vanost se pohybovala
mezi 5000 a 20 000 divaky, ktefi nas
sledovali zaz 19 zemi.

| pres nejistou budoucnost, finanéni
narognost a iroké omezovani kulturnich akci
obecné jsme ale citili potfebu postavit se za
své umélce, herce, akrobaty, hudebniky

a dalsi umélecko-technické divadelni profese
adat jim nejen praci, o kterou ze dne na den
prisli, ale i moznost motivovat a inspirovat
dalsi umélce a snazit se svymi vefejnymi
vystupy zmirnit psychické dopady izolace

na obyvatelstvo v karanténé. Do téchto
aktivit se nam nakonec podafilo zapojit
nejen kmenové ¢leny souboru, ale i Fadu
dal3ich performert z jingch divadel i skupin.
Celospolecensky strach z neznamé nemoci,
skepse z opakovanych restriktivnich krokd
vlady a siici se deprese, stejné jako touha po
tom néco délat, po skutecném divakovi

a jeho vytrzeni z této tizivé situace, staly

u zrodu iniciativy #KulturuNezastavis.

Cilem této iniciativy bylo vratit ,zivé uméni
do mrtvého mésta”. Ozivili jsme svym
cirkusovym uménim na chvili mista ve
vefejném prostoru, ktera z diivodu karantény
zela tou dobou prazdnotou — prostranstvi
pred nemocnicemi ¢i pecovatelskymi domy,
placky mezi panelaky, vnitrobloky ¢i cela
namésti. To vse v souladu s tehdy aktualnimi
vladnimi nafizenimi a opatfenimi. Kdyz lidé
nemohli za umélci, do divadel a koncertnich

sald, vydali se herci a hudebnici za lidmi

a wyuzili k tomu mista, kde byli divaci nejvice
v bezpedi - hledistém se tak na chvili staly
balkény a okna jejich vlastnich domova.
Chtéli jsme nabidnout Zivy kulturni zazitek
divakam, ktefi byli nuceni zGstat doma,
odstfizeni od zivého uméni, a upozornit

na dlezitost kultury (i) v takto extrémnim
obdobi. Abychom ji udrzeli stale Zivou
aabychom lidem ,uvéznénym" doma

v karanténé poskytli socialni zazitky, poradali
jsme cirkusova a hudebni vystoupeni pfimo
pod jejich okny a balkény. Dvakrat tydné jsme
wyrazeli do ulic s unikatnim 15-20minutovym
komponovanym programem, ktery zacinal se
dvémi umélci s rouskami a postupem ¢asu
se s uvoliiovanim vladnich nafizeni plynule
rozsifoval. Mezi dalSi aktivity této iniciativy
patfilo guerilla kino, které promitalo zaznamy
cirkusovych pred-staveni na zdi budov

pfimo na sidlistich, jejichz obyvatelé je mohli
sledovat ze svych bytd. A v neposledni fadé
jsme usporadali vystoupeni na alegorickém
voze jedoucim nékolik hodin ulicemi Prahy &i
na pontonu uprostfed slepého ramene Vitavy
v HoleSovicich, které ze swych oken a balkénd
sledovala stovka vdécnych divakd.
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Pod hlavickou #KulturuNezastavis se nam
nakonec podafilo uspofadat vice nez 180
guerillovych vystoupeni na riiznych mistech
republiky (z toho asi 120 v Praze), pficemz
se do téchto aktivit zapojilo pres 160 umalcd
(vétsina z nich bez naroku na honorar nebo
za honoraf symbolicky), ktefi hrali pro své
sousedy i anonymni vefejnost, a Sifili tak
myslenku, Ze Zivou kulturu nesmime nechat
uvéznit! Ze je potfeba podporovat Zivou
uméleckou tvorbu i v opravdu nelehké dobé.

Primarni cilovou skupinou projektu byli
bézni lidé, uzavieni v dané chvili ve swych
domovech, na sidlistich ¢i v €inzacich

i rodinnych domcich, se znaéné omezenym
radiem aktivniho pohybu a minimalnim
kulturnim vyZitim. Mezi ,publikum” se
zaradili také zaméstnanci nemocnic

a pecovatelskych domg, tedy vétsinou
zdravotnicky personal v prvni linii, a jejich
pacienti ¢i klienti. VV pfevazné vétsiné pfipadd
$lo 0 nové publikum, které jsme oslovili
viibec poprveé.

14

z déti nasich clent a pise v podani Anny
Schmidtmajerové). Do projektu jsme
zapojili | zndmeé osobnosti napfic kulturnim
spektrem. Kazdy dil ma zhruba 20 minut
aje elektronicky, tedy bezkontaktné,
distribuovan do partnerskych zafizeni.

Aktivity Cirku La Putyka véak nebyly jen

o uméleckych vystoupenich, ale také

o faktické pomoci tam, kde to bylo nejvice
potfeba. Proto jsme nabidli své fyzické sily
nékolika prazskym nemocnicim a jiz prvni
vikend nové karantény nastoupila parta
dobrovolniki slozena z akrobatd, technik

a produkénich nasf company na brigadu do
FN Kralovské Vinohrady, kde se podilela na
budovani nového kovidového centra

v ramci ARO. Celkem v prazskych
nemocnicich na réiznjch pozicich a v riznjch
dnech vypomahalo 20 ¢lend Cirku La Putyka.
Nékdy 8lo o vykladant Ik ¢ presuny
lekafského vybavent, jindy o administrativni
vypomoc, nebo o pfimou pomoc sestram na
pretizenych oddélenich.

K dalSimu netradicnimu projektu nas
inspirovala vydejni okénka restauraci
ae-shop(, a v Prazské trznici tak vzniklo
Okénko kultury. Vdejni okénko, ke kterému
se mohlo pouze ve dvou a kde zajemci dostali

Cely tento projekt mél i obrovsky medialni
ohlas, a to nejen v ceském prostredi.
Fotografie a videa nasich aktivit sdilely velké
evropské agentury (Reuters, AP, AFP, EPA
adalsi) a americky denik The Wall Street
Journal nas oznatil za vzor - zaty, ktefi
nesedéli s rukama v kling, ale aktivné se
zapojili a burcovali okoli.

Pak pfislo |éto a s nim rozvolnéni vladnich
nafizeni. Toho jsme vyuzili a vyrazili do svéta
se svoji lofiskou novinkou, inscenaci, ktera
byla nazkousena v obdobi pfisné karantény
a premiérovana v prvnim rozvolnéném
tydnu, tedy s predstavenim Kaleidoscope.
Jedna se o prvni Cisté venkovni predstaveni
souboru, které jak tematicky (lehké, hravé,
barevné), tak technicky (hratelné takfka
kdekoli) reflektuje dobu svého vzniku. S touto
novinkou se nam za obdob letnich prazdnin
podafilo objet takika 40 mist po Ceské
republice.

V zafi jsme se plni nadéje vratili do divadla

a zahajili novou sezonu inscenaci Memories
of Fools. Po pil roce jsme tedy dohrali
preruseny blok téchto predstaveni z jara.
Poté jsme stihli jesté parkrat La Putyku

a pfisel podzimni zakaz. Ze zkusenosti z jara
jsme védéli ze nejddlezitéjsije rychlost,

svou pétiminutovou porci objednaného
kulturniho zaZitku. "Od bfezna stale
hledame cesty, jak byt divakim nablizku.

Jak neztratit kontakt. Jak si udrzet zdravou
mysl a télo v kondici. A Okénko kultury bylo
dalsi moznost, jak vratit cleny souboru na
spolecné jevisté, a to klidné i pro jednoho
divaka ekl o tomto projektu principal Rosta
Novak.

A tento neuvéfitelny rok jsme zakoncili
neméné neuvéfitelnym projektem. Spole¢né
s divadlem Jatka78 a produkéni spolecnosti
Heaven's Gate reziséra Viktora Tause jsme
spustili viastni televizni kanal v pozemnim
vysilani nazvany Televize NAZIVO. Ta dala

v zavérecnych mésicich roku 2020 praci
viem slozkam naseho souboru a divakim

u televiznich pfijimact zprostfedkovala
hodiny a hodiny divadelnich a hudebnich
2a7itkd, to vie v redlném case, tedy NAZIVO.

Veskeré tyto aktivity se zarocily hned ve
dvou prestiznich ocenénich, které jsme za
uplynuly rok ziskali. Cirk La Putyka se stal
DIVADLEM ROKU 2020 v anketé Divadelnich
novin a spoleény projekt Televize NAZIVO
ziskal CESKEHO LVA 2020 za Mimofadny
pocin v oblasti audiovize.

a proto jsme s prvni aktivitou v ramci druhé
viny vladnich opateni zacali hned v den,
kdy zacalo platit nafizeni o uzavfeni divadel.
Presné v 19.30, kdy by za normalnich
okolnosti zacinalo na Jatkach78 divadelni
predstavent, jsme rozsvitili Majak éeské
kultury. A nejen my, do této akce se nakonec
v reakci na nasi vyzvu zapojilo vice nez

100 divadel, kin, klubt a dalich kulturnich
poradatelt z celé republiky. Svételné
sloupy se rozsvitily v mistech, kde by v tu
chvili, nebyt pandemie, probihala divadelni
predstaveni, koncerty, projekce filma,
vernisaze vystav a dalsi kulturni udalosti.

Zaroven jsme rozjeli telefonicky happening
Ustfedna?8, v ramci kterého mohl kdokoli
zavolat svym oblibenym umélciim a ptat
se na cokoli. Bylo moné si jen popovidat,
nechat se rozesmat, poslechnout si vtip,
pribéh, pisnicku, naucit se stojku nebo
tfeba Zonglovat. Happening byl zarover
Zivé streamovén a mimo Sirokého obsazeni
umélct z Cirku La Putyka se do Ustfedny78
zapojila Fada znamych osobnosti (Bara
Polakova, Hana Vagnerova, Radim Vrbata,
Ladislav Zibura, Lukas Hejlik, David Prachai
amnoho dalich).

Na aktualni situaci hercd, performerd,
hudebnikg, ale i sportovci ¢i rodicd s

détmi jsme chtéli upozornit happeningem
nazvanym Izolace umén. Opét jsme byli
vizolaci a Zili v nejistoté. Kultura ma viak

ve slozité dobé schopnost nas propojovat,
bavit a dodévat silu. Na nékolika ikonickych
mistech Prahy byla v no¢nich hodinach
postavena nafukovaci koule o priiméru

6 metrd, v niZ se odehravala kratka
vystoupeni, kterd byla Zivé pfenadena na nas
facebookovy profil. V jednotlivych koulich se
mimo nase kmenové akrobaty predstavili
napfiklad violoncellistka Terezie Kovalova,
solista baletu Narodniho divadla Slava Burlac
Ci herec Sasa Rasilov.

Svou uméleckou pomoc jsme tentokrat
zaméili na seniory izolované od svjch
nejblizsich v nejriiznéjsich domovech,
Alzheimer centrech a dalsich zafizenich. Pod
hlavi¢kou projektu (La)déni jsme nahravali
kolaze osobnich audio vzkazd seniorGm. Jifi
Kohout uvadél pispévky hostd, ktefi méli za
kol vytvofit osobni vzkaz ve formé basng,
pisné, piibéhu, dopisu a podobné. Prispévky
jsou dramaturgicky fazeny do jednotlivjch
dild (napfiklad baser Rostislava Novaka
starsiho, pfibéh francouzského akrobata

v Cesku Valentina Verdureho, dopis
.babickam a dédeckiim” od jednoho
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NAVUSTEVNOST

LR PUTYKA (2009) je prunim titulem souboru. Je

to inscenace, ktera v Cesku vlastné rozpoutala vinu
2&jmu o zanr nového cirkusu. O toto predstavenije na
domaci scéné stale zajem, v roce 2020 bylo v Praze
odehrano celkem 16krat.

BATACCHIO (2017) volné navazuje na predstaveni

Slapstick Sonata a spolupr.

s finskym rezisérem

Maksimem Komarem. PFi svém uvedent na
Fringe festivalu ve skotském Edinburghu se stalo
nejnavstévovangjsi teskou inscenaci. V roce 2020 bylo
uvedeno 2krt.

20

3.1.
REPERTOAR
2020

divaky s hrdiny némych filmd. Oblibu si ziskalo
v oblastnich divadlech a asto je navtévovano
Skolnimi tfidami. V' uplynulém roce

bylo odehrano 2krat.

v TETO €ASTI VYROENT ZPRAVY ISME SE V UPLYNULYCH LETECH
MOHLI CHLUBIT STALE ROSTOUCIM POCTEM DIVAKUD A CASTO
1 POCTEM PREDSTAVENT, KTERA JSME ZA TEN KTERY ROK ODEHRALI.

LETOS TO JE O POZNANI JINE.

Na domaci scéné, tedy v prazském divadle Jatka78, jsme stihli v roce 2020 odehrat

53 predstaveni pro zhruba 14 000 divakd. Na divadelnich zajezdech po regionalnich
divadlech, naméstich a parcich pak dalsich 39 predstaveni, kde pocet navstévnika Ize
pouze odhadovat, ale realny pocet by nemél byt nizsi nez 20 000 divakd. To celkem déla
presné 92 odehranych predstaveni za rok 2020 a zhruba 34 000 divaki.

Nicméné nase Ziva vystoupeni spojena s iniciativou #KulturuNezastavis, stejné jako
predstaveni a pofady streamované on-line v ramci platformy Cirk La Putyka (A)live

i porady vysilané TV NAZIVO, dalece presahuji hranice sta tisic divaku. Je tedy vysoce
pravdépodobné, ze jsme v uplynulém roce paradoxné oslovili viibec nejvice divaka,

a to zdaleka nejen v ramci kulturu bézné sledujici vefejnosti. O souboru Cirk La Putyka
se zkratka dozvédéli i ti, ktefi dosud neznali ani pojem novy cirkus.

V dobg, kdy jina divadla zavirala a vefejnost se pomalu propadala do letargické deprese,

Cirk La Putyka se rozhodl nepfestal tvofit.

jsmesij p it sedet

se zalozenyma rukama a Cekat, az se divadla znovu oteviou. Rozhodli jsme se hledat
alternativni cesty k publiku a ukazat, Ze Ziva kultura nespi, alespof ne GpIné. A to se
ukazalo jako spravna cesta, ktera se stala inspiraci pro mnoho umélcii i soubor(i nejen

v Cechach, ale i ve svété. Akrobaté svédského Cirkusu Cirkér vyrazili do ulic Stockholmu,
spratelené soubory ve Francii i Kanadé Sifili myslenky nas iniciativy #KulturuNezastavis,
velké produkéni domy z Londyna a Berlina se zajimaly o nasi internetovou platformu
(A)live, zastupci nasi spolecnosti vedli prednasku na prestizni konferenci polského
institutu Adama Mickiewicze na téma fenomén rozvoje publika v casech pandemie.

Kuvuli situaci kolem globalni pandemie jsme byli nuceni prehodnotit své plany a zménit
pristup k uvadéni predstaveni. Vratili jsme se tedy myslenkové k cirkusovym kofeniim
formou kocovani a navstivili jsme s predstavenimi i mista, o kterych bychom pred
Covidem-19 ani neuvazovali. Mimo své tradicni Stace, jako jsou Hradec Kralové, Trutnov,

MIada Boleslav ¢i Ostrava, jsme navtivili Bilinu, Chocef, Blatnou, Karlstejn, Tel€, Komafice,

Pisek, Trebi¢, Kadan, Valasské Mezi

Olo-mouc, Ceské Budéjovice, Frydek-Mistek,

Liberec, Plzef, Décin, Pardubice ¢i Policku. Vyjimecné jsme cestovalii po Praze, kdy jsme
opustili zé;gmidomécmo divadla Jatka78 a hrali jsme na mi-stnich festivalech Letni Letna

aPraha ZARI.

Byl to mimoradné tézky rok, ktery pred nas postavil vjzvy, na néz jsme v zadném

pfipadé nebyli pripraveni. Ale také velka zkuSenost a zjis!

, e nas jen tak néco nepoloZi.

Ze jsme neuvéfitelné fungujici tym i v krizovych situacich, ze dokazeme tvofit v extrémnich
podminkach, Ze mame obrovskou silu pomahat ostatnim a hlavé neutuchajici kreativitu,
ktera si dokaze hledat cestu k divakdm, jakkoliv se to zda v danou chvili nemozné.

HoNEy

CIRK LA puTyKp
o,

1CKE DIVADLO

HONEY (2017) je koprodukénim predstavenim Cirku
La Putyka a Dejuického divadla v rezii Miroslava
Krobota, které spojuje autentickou osobnostni
komorni éinohru Dejuického divadia s neméné
autentickjmi prvky nového cirkusu souboru Cirk La
Putyka, a predstavuje tak fzi obou divaky oblibenjch
poetik. V roce 2020 bylo uvedeno 6krat.

KALEIDOSCOPE (2020) je titulem, ktery vzniknul

v dobé koronavirové pandemie. Cel byl zkousen

v dobé pfisné karantény a rezirovan na dalku

-z Helsinek - pomoci internetu, kamer a monitor
rezisérem Maximem Komarem. Jedna se o pruni Cisté
outdoorové predstavent souboru, kde se tradiéni
potkava s modernim, ostiilent putykari se mist

s mladou cirkusovou krvia vznika tak barevny koktejl
cirkusové radosti. Celkem osm akrobatd, hercd
atanetniki v predstavent probleskuje podobné

jako bareuné stiipky v krasohledu. V roce 2020

byl odehran 36krat.
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ISOLE (2018) je vlastné zvukovy novy cirkus. Ziva
hudba je tradiéni soucasti inscenaci Cirku La Putyka
apravé hudba je nosnym tématem predstavent Isole.
Novy cirkus je o virtuozité, ekvilibristice, ale nen
dlezité, zda je to virtuozita v pohybu, nebo

v hudbe. Za timto projektem stojf opét finsky rezisér
Maksim Komaro, ktery tentokrat do hlavni role
obsadil hudebniky, kteff souborem prosli v pribéhu
uplynuljch deseti let. Jedna se v podstaté

o zdivadelnény koncert okofenény Spetkou
akrobacie a notnou davkou humoru. Loni bylo
uvedeno v 7 reprizach.

MEMORIES OF FOOLS (2018) je jiz druhym
projektem, ktery pfipravil Rostislav Novak exkluzivng
na miru berlinské kabaretni scéné Chamaleon.

Pribsh malého chlapce, ktery sni o tom, jak se stat
astronautem. Jeho misije zachranit vzpominky, ne2
nam zmizi z paméti. Jedna se o hravé predstaveni piné
prvotfidni akrobacie, tance, divadla i kouzelnickjch
trik, barevny cirkusovy koktejl pro celou rodinu.

V lofiském premiérovém uvedeni na eské scéné

bylo odehrano 14 repriz.

21
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TITULY NA
NEZ SE LONI
NEDOSTALO, ALE
zUsTAvVAJI NA
REPERTOARU:

UP END DOWN (2010) je i s ¢asovym odstupem
od premiéry stale silnym divadelnim sdélenim. Od

roku 2018je u
symfonického

av kinech je mozné zhlédnout zaznam tohoto
unikatniho spojeni z Jatek78.

4.
TYM

vadéno rovnéz ve verzi s doprovodem
orchestru prazské Filmové filharmonie

& .

&
a1

ADHD (2018) je predstaveni, které vyuziva osobni
zkusenosti principala Rostislava Novaka

s problematikou syndromu hyperaktivity. Jedna se
o nejnovocirkusovgjsi kus v repertoaru spoletnosti,

ROOIS

CIRCUS'STORIES,

ROOTS (2014) je pruni inscenaci vytvofenou pro
berlinsky Chamaleon, cirkusova show v tom pravém
slova smyslu, ktera je srozumitelna celosvétovému
publiku, obsahuje vrcholna cirkusova gisla, ale neztraci
nic z poetiky Cirku La Putyka. Ackoli byla Sita na miru
némecké scéné, jiz dvakrét si ziskala divaky i v Praze
ana zajezdech ve Svédsku a Rakousku. Loni bylo
uvedeno pouze v upravené televizni verzi v ramci
wysilani Televize NAZIVO,

3.2.
CLP STUDIO

MIMO SVOU HLAVNi CINNOST, TEDY TUVORBU A REALIZACI DIVA-
DELNE-NOVOCIRKUSOVYCH PREDSTAVENI, JSME | V UPLYNULEM
ROCE POKRACOVALI V ROZVIJENT SVEHO EDUKACNIHO PROGRAMU
CLP STUDIO.

Edukaéni program, ktery se jiz patym rokem stale aktivné vyviji a zdokonaluje, se jiZ oklikou
pomalu vraci ke svému prvotnimu cili — vychovat si pro soubor nové mladé artisty, ktefi

by mohli v prabéhu nasleduiicich let rozsiFit starnouci fady Géinkujicich souboru. V obdobi,
kdy bylo viadou omezeno setkavani a zakazany volnocasové sportovni aktivity, presunuly
se lekce CLP Studia nejprve do venkovniho prostredia pak do on-line podoby. Vznikl novy
YouTube kanal DOMANéz, ktery nadale rozsifuje povédomi o jednotlivych cirkusovych
disciplinach a vede déti k domacimu cviceni. Tento format byl nasledné rozsiten i do
pozemniho celostatniho vysilani Televize NAZIVO.

V ramci aktivit CLP Studia se i v lofiském roce podafilo uskutecnit na Jatkach78 spoletné
vystoupeni viech frekventantd pro rodice a pFatele s nazvem Druzina, stejné jako tradi¢ni

letni cirkusovy Camp na Malé skale a vybrani kurzisté navic vystupovali i na festivalu Letni’
Letna v ramci mistniho Teens Kabaretu.

OCINKu)ici

REALIZACNI TYM
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5.
PODEKOVANI PARTNERUM

V ROCE 2020 JSME VKROCILI DO DRUHE DEKADY OSPESNEHO
FUNGOVANI NASEHO SOUBORU NA SVETOVE DIVADELNI SCENE.
ViCEZDROJOVE FINANCOVANI JE PO CELOU TU DOBU PODMINKOU
NAST EXISTENCE. JSME NEZAVISLY SOUBOR, KTERY BYL AZ DO
LONSKEHO JARA Z 82% FINANCOVAN PRIJMY ZE USTUPNEHO.
ACKOLIV LONSKY ROK ZNAMENAL ENORMNI ZATEZ A ZTRATU
ZNACNEHO POCTU TECHTO PROCENT, UDRZELA SI SPOLECNOST
VSECHNY SVE SPOLUPRACOVNIKY A DOKONCE SVE RADY LEHCE
ROZSIRILA. PO NEKOLIKALETE SPOLUPRACI JSME SE SICE MUSELI
ROZLOUCIT S NEKTERYMI PARTNERY, ALE ZiSKALI JSME JINE,
STRATEGICKE HRACE, KTERI OCENILI NAS PRISTUP A SNAHU

0 ZACHOVANI ZIVE KULTURY V EASECH GLOBALNi PANDEMIE.

| NADALE TEDY PRACUJEME S VYROVNANYMI ROZPOCTY,
ADEKVATNIMI K NASIM AKTIVITAM.

V roce 2020 byla cinnost souboru Cirk La Putyka podpofena tfemi dotacemi z vefejnych
zdrojii — od Magistratu hlavniho mésta Prahy a od Ministerstva kultury Ceské Republiky
na celorocni ¢innost, aktivity CLP Studio pak byly podpofeny z rozpoctu Méstské casti
Praha 7. 0d vsech zminénych subjektti jsme navic ziskali i mimofadnou podporu v ramci
jejich programi na zmirnéni dopadu restrikci proti Sifeni Covid-19.

To, ze jsme byli schopni v lofiském roce zrealizovat znaénou ¢ast nasich planovanych
aktivit, Ze jsme nazkouseli a uvedli premiéru a dokazali odehrat mnoho dalSich repriz,

Ze jsme nas projekt v turbulentnim roce 2020 spie rozsifovali, nez utlumovali by nebylo
mozné bez podpory nasich podporovateli. A za to vsem moc DEKUJEME!

FINANCOVANI
SPOLECNOSTI V ROCE 2020

GENERALNT PARTNER

HLAVNI PARTNERI

PARTNERI

PARTNERI PROJEKTU

MEDIALNi PARTNERI

ZA PODPORY
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Priloha ¢. 6 - vyrocni zprava United Arts & Co., z.s.

VYROCNIi ZPRAVA ZA ROK 2019
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1. OSPOLECNOSTI-UNITED ARTS & CO.

United Arts & Co. z.s.
Marciho 711/10

108 00 Praha 10 - Malesice
1C:04447611
DIC:CZ04447611

Pravni forma: spolek

Datum vzniku: 7. listopadu 2015
Spisova znacka: L 63545 vedena u
Méstského soudu v Praze

Nejvyssi organ spolku je vybor, ktery
ma dva ¢leny:

PETR HORNICEK
Voriskova 569/12
623 00 Brno

ZDENEK MORAVEC
Lesni 2005/8
678 01Blansko

UCEL SPOLKU:

Ugelem spolku je vyvoj, vznik a provozovani kulturnich a
kulturné-vzdélavacich akci (a to pfedevsim divadelnich predstaveni) se
zaméfenim na akrobacii, gymnastické discipliny a novy cirkus, véetné
zajistovani podminek pro potfebny nacvik a rozvoj Elenti a Ggastnik(. Dale
trenérska, vzdélavaci a popularizacni ¢innost v oblasti akrobacie a
gymnastickych sportd.

Zapsany spolek United Arts & Co. z.s. je nastupnickd organizace

Kazdy ¢len vyboru zastupuje spolek
vGci tfetim osobam samostatné.

spole¢nosti United Arts s.r.o.. Po roce 2015 od ni mj. pfebira projekt
Losers Cirque Company, zabyvajici se vyvojem a realizaci divadelnich

inscenaci, dale lektorskou a trenérskou ¢innosti stejné jako pokracuje v
dal$i umélecké ¢innosti spole¢nosti United Arts s.r.o..

UNITED ARTS & CO. s,

1. OSPOLECNOSTI-LOSERS CIRQUE COMPANY

United Arts & Co. z.s. je neziskovéa spoleénost zajistujici aktivity
divadelni a umélecké skupiny / uskupeni s nazvem Losers Cirque
Company, ktera se zabyva zejména tvorbou incenaci pohybového
divadla nebo novocirkusovych predstaveni.

Skupina byla zalozena v roce 2012 Petrem Horni¢kem a Zdefikem
Moravcem. Skupinu tvofi staly tym cca 30 hercd, taneéniki a
akrobatd, ktery si zve ke spolupraci dali vyrazné umélce z riznych
obord. Vznikaji tak multizanrové divadelni pfedstaveni kombinujici
divadlo, pohybové divadlo, tanec, akrobacii a moderni technologie
- tedy jedinecné projekty, které maji ambici obstat v konkurenci se
zahrani¢nimi inscenacemi.

UNITED ARTS & CO. z.s.

2. CINNOST SPOLKU V ROCE 2019

Vroce 2019 odehral spolek Losers Cirque Company 76 predstaveni, které vidélo témér 40 tisic
divak, jak v Cechach, tak i v zahranici.

Vétsina predstaveni odehranych v Praze se uskutecnila v Divadle na Fidlovacce a v popularnim
kulturnim prostoru La Fabrika.

V €ervnu roku 2019 spolek realizovat Open Air festival na Letni scéné VySehrad, kde se béhem
tydne vystfidala jména, jako Dan Barta, Klara Vytiskova, En.dru, Jen Hovorka nebo uskupeni Skety v
doprovodu Losers Cirque Company, ktefi hudebni produkce doprovazeli pohybem.

V srpnu 2019 vytvofil spolek dalsi predstaveni s nazvem Heroes, které reziroval Daniel Spinar,
choreografie a hlavni role se pak ujal Radim Vizvary. Premiéra a nékolik vyprodanych repriz
probéhly na festivalu Letni Letna v srpnu 2019.

Na sklonku roku 2019 spolek vyhral vybéroveé fizeni na pronajem Branického divadla, které se stane
domovskou scénou nejen skupiny Losers Cirque Company, ale také Radima Vizvaryho.

UNITED ARTS & CO. z.s.

LOSERS CIRQUE COMPANY

V sougasné dobé ma Losers Cirque Company na repertoaru sedm
uspésnych predstaveni - The Loser(s) (2014), Wall(s) & Handbags
(2015), Beach Boy(s) (2016), Kolaps (2017), Vzduchem (2018) a Ego
(2018), Heroes (2019).

Do konce roku 2019 nemél spolek domovskou scénu a tak hostoval
v Praze v divadlech La Fabrika, a Divadlo na Fidlovagce, Dale
pravidelné hostuje v regionech a na Ceskych a zahraniénich
festivalech.

Na sklonku roku 2019 spolek United Arts vyhral vybérové fizeni na
provozovani Branického divadla, které se od nasledujiciho roku
stane jejich domovskou scénou.

Vroce 2019 spolek odehral 76 predstaveni.
Kromé tvorby a realizace divadelnich predstaveni spolek porada
pravidelné pohybové workshopy pro vefejnost a spolupracuje pfi

organizaci akci na kli¢.

Spolek je pravidelnym pfijemcem grantd jak z Magistratu hlavniho
meésta Prahy, tak i z Ministerstva kultury.

LOSERS CIRQUE COMPANY

INSCENACE HEROES

! DANIBARTA/ ENDRU / JEN HOVORKA / LOSERS CIRQUE COMPANY

LOSERS CIRQUE COMPANY
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2. CINNOST SPOLKU V ROCE 2019

V roce 2019 se i nadale ¢lenové spolku vénovali vyukové a lektorské cinnosti pro vefejnost.
Pofadame jednoréazové lekce a workshopy i pravidelné kurzy parové akrobacie, gymnastiky nebo
tance.

Nasich kurzd se vétsinou Ucastni pary ve véku 20 - 30 let, ale mame i mladé Ucastniky od 8 let.
Kurzy probihaji pravidelné kazdy tyden a kazdou lekci navstévuje priblizné 30 osob.

V roce 2019 jsme kromé pravidelnych lekci realizovali 40 workshopd, na kterych byla primérna
névétévnost 15 paru.

Dohromady na vsech akci se zi¢astnilo vice nez 450 lidi.

UNITED ARTS & CO. s,

|

3. REPERTOAR

THE LOSER(S)

Novocirkusové predstaveni na motiv basné Osudovy stin (Anna-Marie Mlezivova)

Predstaveni THE LOSER(S) je soucasnou reflexi faktu, Ze v dne$nim zrychleném tempu spoleénosti mnoho
lidi ztraci svoji osobnost a vizi svého, jak soukromého, tak partnerského Zivota. Klade si otazku, kde se
nalézaji nase hranice, kdo je nasim vzorem, laskou a partnerem.

Inscenaéni tym:
Scénaf, rezie a choreografie: Jarek Cemerek
Akrobatické sestavy: Petr Hornicek
y Andrea Rubin Smélikova, Eva
Body drumming: Carli Jefferson
Hudba: Ondrej Havlik - En.dru
Produkce: United Arts & Co. z.s.

Uginkujici:

Zena: Jana Vrana / Zuzana Havrlantova
Jeji alter ego: Jana Telcova

Vyvoleny Itizr: Matyas Ramba

Lazfi: Petr Hornitek

Jindfich Pansky

Lukas Machacek

Vitézslav Ramba NOVOCIRKUSOVE PREDSTAVENT
Letuska a komentator: Ondej Havlik - En.dru frarembyir s o oo

Premiéra na Letni Letné 2014

unmeoarts  CROUEDN STAGE Migin, T

UNITED ARTS & CO. z.s. LOSERS CIRQUE COMPANY
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WALL & HANDBAGS

Kdesi ve mésté na dvore bloku domd stoji zed. Ta zed je vyzvou, zkouskou odvahy, ale i startem kimaginaci.
A takeé je tu zavazadlo, ve kterém se skryva nase détstvi, nase nékdejsi prani. Kdysi jsme je tam zabalili. Maly
chlapec a pétice dospélych muzi se vraci na dvorek ke zdi s taskou v ruce, aby opét snili své klukovské
fantazie. Za zdi totiz mdze byt cely svét. Stadi ji jen prelézt a nebo na ni vylézt a pohlédnout na mésto z ptagi
perspektivy.

Inscenaéni tym:

Namét: Marija Pavlovi¢ (SRB)

Libreto, rezie a choreografie: Jana Burkiewiczova

Rezie a dramaturgie: SKUTR(SK/CZ)

Vyprava: Adriana Cerna

Hudba: Petr Kalab

Navrh akrobatickych moduli: Petr Hornicek, Zden&k Moravec
Asistent rezie, herecka supervize: Zeljko Maksimovi¢ (SRB)
Svétla: Michal Blaha

Zvuk: Marian Stary

Produkee: United Arts & Co. z.s.

Uginkuji: Petr Hornigek, Lukas Machagek, Matyas Ramba, Vitézslav Ramba, Jindfich Pansky a Kryatof
Unger
Hlas ze zaznamu: Csongor Kassai (HUN/SK) a Zeljko Maksimovic (SRB)

Premiéra na Letni Letné v roce 2015
Cena Divadelnich novin za reZijni pocin roku 2015.

UNITEDARTS & CO.z.s.

BEACH BOY(S)

Plaz je krasny misto. Kdo by nechtél na plaz? Plaz je pisek, slunce, mofe, siil a hlavné vitr a viny! Jenze, co
kdy? vitr a viny nejsou a vy jste surfaf nebo kitai? Co pak s tim? Lezet? Nudit se? Opalovat se? A co zkusit
néco dobrodruzného? Néco necekaného! Prosté skutecny zaZitek! Inscenace inspirovana estetikou
kalifornského retra s prvky nového cirkusu a s prekvapenim, které byste od tohoto souboru rozhodné
necekali!

Inscenaéni tym:
Namét: Jifi Havelka, Petr Hornicek

Rezie: Jifi Havelka

Dramaturgicka spoluprace: Zdenék Janacek
Asistent rezie, herecka supervize: Tomsa Legierski
Choreografie: Linda Rancakova

Kostymy: Lucie Cervikova
Hudba: Igor Ochepovsky

Zvuk: Marian Stary

Svétla: Michal Blaha

Produkee: United Arts & Co. z.s.

Uginkuji: Petr Hornicek, Lukas Machacek, Matyas Ramba, Vitézslav Ramba, Jindfich Pansky, Kristyna
Palesova

Premiéra na festivalu Letni Letna v srpnu 2016.

UNITED ARTS & CO. z.s.

KOLAPS

Kolaps, sou¢ast véech Zivotd, kazdodenni zkusenost ktera nici, borti a drti. Kolaps, ktery buduje, zoceluje,
utuzuje, nebo se jen rutinné vraci aniz bychom si vsimli a uvédomovali si jeho pfitomnost. Bez kolapsu nelze
posouvat své moznosti, nelze jit vpred, nelze prekro¢it svij stin. Zajima nas podstata kolapsu, to, co déla s
jedincem a co naopak s celou spole¢nosti. Otoci se spolec¢nost ke jicimu zady? Vyuzije

kolapsu jedince nebo nabidne pomocnou ruku?

Inscenacni tym:

Nameét: Petr Hornicek, Tomsa Legierski, Matyas Ramba
Rezie: Tomsa Legierski

Choreografie: Matyas Ramba

Scéna: Petr Hornigek, Stépan Kuklik, Amar Mulabegovi¢
Animace: Amar Mulabegovié, Jan Sima - Hyperbinary
Light design: Amar Mulabegovi¢, Michal Blaha
Kostymy: Lucie Cervikova

Hudba: Viadimir Miklas, Josefina Zampova

2Zvuk: Karel Mafik

Produkce: United Arts & Co. z.s.

Uginkuji: Petr Hornigek, Lukas Machadek, Matyas Ramba, Vitézslav Ramba, Jana Telcova, Kristyna
Stranska, Martina lllichova, Nikola Kopacova, Ondiej Sochlirek, Mates Petrak, Jifi Bélka, JosefinaZampova,
Vladimir Miklas

Premiéra 31.8. 2017 na festivalu Letni Letna.

UNITED ARTS & CO. zs.
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VZDUCHEM

Tan icke pri i na motivy knihy Livingstona “Racek’.
Predstaveni vzniklo na zakladé kostry pfibéhu o rackovi, ktery diky vasni pro let prekonal své hranice, naucil
se |état a tim inspiroval dali racky v hejnu.

Divak sleduje postavu, ktera nasla radost a vasen pro let. A pravé vasen ji dovoluje jit do véeho po hlavé a
posouvat hranice. Zkousi nové techniky a objevuje ¢eho je jeho télo schopné, rozsifuje si své obzory a
prekratuje svoje meze. Unavou usina ve stoje, prekonava zlomené kfidlo a dokonce i smrt. Skage a pada,
Znovu a znovu.

Inscenaéni tym:

Namét: Matyas Ramba

Rezie: Matyas Ramba, SKUTR
Choreografie: Matyas Ramba
Scénicka vyprava: Petr Hornicek
Light design: Michael Blaha
Kostymy: Lucie Cervikova
Hudba: Viadimir Miklas

Zvuk: Karel Mafik

Produkce: United Arts & Co. z.s.

Uginkuji: Kristyna Stranska, Vitézslav Ramba, Pavel Masek, Tomas Prazak, Jan Jirak, Vojtéch Glaser,
Vladimir Miklas

Premiéra 23. srpna 2018 na festivalu Letni Letna. e

S~ Hl e e @

UNITEDARTS & CO.z.s. LOSERS CIRQUE COMPANY

EGO

Ego nas nuti byt vzdy nejlepsi, mit vzdy navrch, mit vZdy pravdu. Ego je mistr &islo jedna, kterého musi
vsichni uctivat. Co se stane, kdyz jednomu muzi na sportovnim vrcholu vstoupi do ringu jiny muz. Mladsi,
i. Eqo fika: ,Je potfeba zapasit! Zapasit ze vsech sil o své tézce vydobité
misto.” Jenomze dech uZ nestaci, svaly vypovidaji sluzbu, vztek a frustrace zatemiiuji mysl... Pfibéh muze,
ktery si musi projit vnitfnim peklem, aby pokoril své vlastni ego a dosel mnohem vétsiho poznani - totiz, ze
fyzicka sila se zdaleka nevyrovna té dusevni, a Ze nejlepsi vyhrana bitva je zadna bitva.

Choreografie: Radim Vizvary

Rezie: Daniel Spinar

Hudba: Igor Ochepovsky

Animace: Amar Mulabegovi¢

Kostymy: Petra Vlachynska

Light design: Michael Blaha, Amar Mulabegovi¢
Zvuk: Karel Mafik

Produkce: United Arts

Premiéra 24. listopadu 2018 v divadle La Fabrika.

SRS IOUECOMPANY 1A NEROCRRISORO MSCNCH
oA A -
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UNITED ARTS & CO. z.s. LOSERS CIRQUE COMPANY

HEROES

Nevsedni podivana propojujici akrobacii a pantomimu

Autonehoda. Polytrauma. Narkdza... Co se odehrava ve vasem mozku, kdyz leZite v kritickém
stavu na opera&nim séle a vas Zivot je v cizich rukach? Utikate do svych fantazii a snd, nebo
vedete lity boj? Stiet realné operace a vnitiniho svéta zranéného. Je nacase poznat své
hrdiny a vydat se s nimi na vzrusujici a dobrodruznou pout svym viastnim télem. Cil mise je
jediny - prezit!

Inovativni inscenace, ve které se sejdou mistfi svych obor(i. Hvézdny esky mim Radim
Vizvary a predni novocirkusova skupina Losers Cirque Company. Dirigentem jejich souhry je
$éf &inohry Narodniho divadla Daniel Spinar.

Rezie: Daniel Spinar

Choreografie: Radim Vizvary

Hudba: Ivo Sedlacek

Kostymy: Petra Vlachynska

Scéna: Petr Hornicek

Light design: Michael Blaha

Animace, Led screen: Amar Mulabegovié, Honza Sima

2Zvuk: Karel Mafik

Produkce: United Arts

Uginkuji: Radim Vizvary, Jindfich Pansky, Matyas Ramba, Vitézslav Ramba, Lukas Machagek,
Jifi Bélka, Mates Petrak, Jana Telcova, Kristyna Stranska, Martina lllichova, Nikola Kopacova,

Premiéra 23. srpna 2019 na festivalu Letni Letna.

UNITED ARTS & CO. zs. LOSERS CIRQUE COMPANY
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4. TYM

Vzhledem ke skute¢nosti, Ze nas repertoar se rok od
roku rozsifuje, pfibirame i nové ¢leny do souboru.
Staly tym performeri se rozrlstd o nové
talentované akrobaty, tanecniky a herce a stejné tak
se i rozSifuje inscenacni tym. Diky spolupraci s
Narodnim divadlem jsme v roce 2018 navazali
zajimavé kontakty, které budou ovliviiovat nasi
tvorbu i v nasledujicich letech.

UNITED ARTS & CO. z:s.

Uginkuj

Petr Hornicek, Luka$ Machacek, Jindfich Pansky,
Matyas Ramba, Vitézslav Ramba, Krystof Unger,
Ondfej Havlik (EnDru), Kristyna Stransky, Martina
Illichova, Nikol Kopacova, Jana Telcova, Zuzana
Havrlantova, Ondfej Sochirek, Jifi Bélka, Mates
Petrak, Josefina Zampova, Vladimir Miklas, Igor
Ochepovsky, Michal Heriban, Toma$ Prazak,
Kristyna Palesova, Michael Nosek, Milo§ Klapste,
Luka$ Muthansky, Adam Rames, Martin Scharika,
Séra Stoulilova, Ivona Szantova, Petr Dlugos, Kamil
Sghaier, Lukas Bofik, Tomas Prazak, atd.

5. HOSPODARENI SPOLKU V ROCE 2019

United Arts & Co. z.s. je neziskovou organizaci s
vyrovnanym rozpoctem, proto je nasim hlavnim
ekonomickym ukazatelem obrat trzeb a pocet
odehranych predstaveni.

V roce 2019 jsme dosahli obratu 7,4 mil. CZK a
odehrdli jsme 74 repriz naSich predstaveni.
Vznikla jedna nové inscenace a usporadali jsme
festival Losers Open Air.

Ackoliv pocet repriz se oproti lofisku mirné snizil,
obrat meziroéné vzrostl o 34 %. To je zpGsobeno
predevsim vyssi navstévnosti nasich predstaveni.

Zhruba 13 % nasich provoznich pfijmd  tvofi
granty a dotace Magistratu hlavniho mésta Prahy
a Ministerstva kultury. Tyto finance jsme pouzili
predevsim na vytvofeni nové inscenace Heroes,
ktera méla premiéru v ramci festivalu LetniLetna.

UNITED ARTS & CO. z:s.

Spolek United Arts & Co. v roce 2019 zaméstnaval
cca 50 spolupracovnikd. Z toho pfiblizné 10 tvofi
produkéni a technické profese, zbylych 40 jsou
vykonni umélci nebo autofi uméleckych dél.

Na honorafe vykonnych umélct bylo v roce 2019
spotfebovano 1737 tis. K.

Ve spolku United Arts & Co. jsou vedeni dva stali
zaméstnanci na jejichz mzdach bylo vyplaceno
228 tis. K& veetné odvodu dani.

Velmi podstatnym bodem nasi ekonomiky je
spoluprace s matefskou spole¢nosti United Arts
s.r.o. v komeréni sféfe. Diky této spolupraci jsme
schopni  nas§im kmenovym ¢&lendm  zajistit
dostatek prace tak, aby se mohli naplno vénovat
tréninku a pfipravam inscenaci. Vzhledem k
narocnosti akrobatickych disciplin je tato
symbidza klicova pro posun celé skupiny.

Spole¢nost United Arts s.r.o. také pomaha
udrzovat cash-flow spolku a pfipadné dotuje
nékteré méné ziskové aktivity. Ke konci u¢etniho
obdobi roku 2019 jsou zavazky viéi United Arts
s.r.o. 400 tis. K&.

Inscenaéni tym:

Zdenék Moravec, Petr Hornicek, Eva Tazlerova,
Martin Pluhaf, Michael Blaha, Karel Mafik, Amar
Mulabegovi¢, Jan Sima, Matya$ Ramba, Linda
Rangakova, Radim Vizvary, Daniel Spinar, SKUTR -
Lukas TrpiSovsky, Martin Kuku¢ka, Tomsa Legierski,
Matyas Ramba, Petra Vlachynska, Lucie Cervikova,
Vladimir Miklas, Josefina Zampova, a dalsi.

LOSERS CIRQUE COMPANY

Diky vyse uvedenym faktordm se nam dafi rychleji
rozvijet nase aktivity a presto si drzet ekonomicky
vyrovnany rozpocet. Nebot kromé posunu v
umélecké sféfe je pro nas dilezitd predevsim
dlouhodoba stabilita. Té chceme dosahnout
dlouhodobym planovanim. Potom se mizeme stat
spolehlivymi a cenénymi partnery nasich
spolupracovnikd a obchodnich partnerd.

Nize je pro prehled uveden rozpad pfijmovych a
nakladovych polozek Ucetnictvi.

Zdenék Moravec
Ekonomicky a technicky reditel
United Arts & Co. z.s.

LOSERS CIRQUE COMPANY
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7. SLOVO NA ZAVER

V roce 2019 se kolem skupiny Losers Cirque
Company udalo mnoho ddlezitych véci, néktefi by se
dokonce nebali oznagit tento rok za prilomovy.

Zaslouzi si toto prizvisko zejména diky vybérovém
fizeni na pronajem byvalého Branického divadla,
vybérového fizeni jehoz jsme se zUgastnili s velkym
potésenim ho vyhrali. U poroty zvitézila hlavné nase
vize o vytvoreni moderni scény pro novy cirkus a
pantomimu. Divadlo bylo v 80. a 90. letech
progresivni scénou a my bychom radi na tuto éru
navazali. K dosazeni tohoto cile nAam pomohou také
lidé, ktefi s ndmi na projektu obnoveni Branického
divadla spolupracuji. Patii mezi né napfiklad drzitel
ceny Thalie, svétoznamy mim, rezisér a choreograf
Radim Vizvary.

0 vlastni scéné, o nasem “losefim” divadle uz jsme
snili dlouho. Hledali jsme domovskou scénu,
prostor, ve kterém bychom mohli hrat vSechna nase
pfedstaveni. Snili jsme také o moznosti zvat rizné
Ceské a zahraniéni soubory, muzikanty a jiné
umeélce, ktefi hledaji novou scénu stejné jako my.

UNITED ARTS & CO. z.s.

Diky vlastnimu divadlu se chceme vice soustfedit i na nase
nejmensi divaky. Rozvijet u nich povédomi o novém cirkuse
a pohybovém divadle jiz od utlého véku, poradat
predstaveni pro zaky zakladnich a stfednich $kol. Chceme
pripravovat nové premiéry, zkouset je v prostorach divadla
a testovat nové divadelni technologie a sméry.

Tento sen zacal béhem roku 2019 ziskavat jasné obrysy a
pomalu se méni v realitu. Skupina Losers Cirque Company
diky Branickému divadlu, nové Divadlu BRAVO!, nacerpala
dalsi ¢erstvou davku elanu a energie, kterou chce v dalSich
sezonach vénovat svym divakdm.

V roce 2019 vzniklo také dal$i predstaveni skupiny Losers
Cirque Company s nazvem Heroes. Premiéra této
inscenace se uskute¢nila v srpnu na festivalu Letni Letna.
Pro skupinu byl tento projekt zasadni zejména v doposud
nepouzité kombinaci pantomimy a akrobacie. Kli¢ovou
postavou byl jiz zmifiovany mim Radim Vizvary spole¢né s
rezisérem Danielem Spinarem.

Na konci roku se skupina Losers Cirque Company rozrostla
o nové ¢leny. Usporadali jsme konkurz, kterého se U¢astnila
bezméla stovka uchaze¢d. Z nich bylo vybrano 20
talentovanych lidi, ktefi rozsifili nase fady, a stali se
inspiraci pro dalsi tvorbu skupiny.

Aktivita nasi skupiny se v roce 2019 nesoustiedila
pouze na uméleckou tvorbu a ziskavani vlastni
domovské scény. Rozsifili jsme ji totiz jesté o
fungovani tzv. Losers Academy. Tento projekt je
zaméren na vzdélavani spolec¢nosti v oboru nového
cirkusu. Nékteré kurzy jsou jiz v pohybu, dalsi jesté
stale ¢ekaji na své otevreni. Jedna se hlavné o kurzy
zaméfené na déti na zakladnich skolach a dale na
profesiondlni akrobaty. Zajem o kurzy akrobacie v
poslednich letech stale stoupd a my chceme
nabidnout moznost tuto poptavku uspokojit.

Rok 2019 prinesl spoustu dobrych véci a nase
skupina se béhem néj opét posunula o velky kus
dopfedu. Velké diky patfi akrobatdm, nasim
divakdm, partnerdm a sponzor(im za jejich pomoc a
podporu bez které bychom vSechny naSe vize a
projekty nemohli délat.

HA - HU!
Petr HorniCek

Umélecky reditel souboru
Losers Cirque Company

LOSERS CIRQUE COMPANY
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Priloha ¢. 5 — obrazovy material

zdroj: archiv Cirku La Putyka

Obrazek €. 1 - z inscenace Cesty souboru Cirk La Putyka, akrobatka na zavésné sale




Obrazek €. 3 - z inscenace Up End Down Obrazek €. 4 - ze zkousky inscenace Up
souboru Cirk La Putyka, akrobatické duo End Down Symphony souboru Cirk La
na zavésnych salach Putyka, akrobacie na zavésnych salach

Obrazek €. 5 - akrobatka na zavésném kruhu pri zkousce inscenace Cest
- na za. 1l

Py 4 . ’
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Obrazek €. 6 — zavésny kruh, v pozadi akrobatka na zavésnych stra

Obrazek €. 7 - hromadna scéna zavésné akrobacie na kruhu a strapsech z inscenace
Cest




Obrazek ¢. 8 - akrobatka na zavésnych Obrazek €. 9 - detail na uchyceni nohy
strapsech, ze zkouseni inscenace Cest do smycky na zavésnych strapsech

Obrazek €. 10 - z inscenace Kabaret Obrazek ¢. 11 - z inscenace Up End
Dynamit souboru Cirk La Putyka, Down Symphony souboru Cirk La
akrobatka na zavésnych strapsech Putyka, akrobatka na zavésnych

stra ech
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Obrazek €. 12 - akrobaté na teeterboardu, scéna dvojitého teeterboardu z inscenace
Cest

Obrazek €. 13 - akrobaté na teeterboardu, scéna dvojitého teeterboardu z inscenace
Cest




Obrazek €. 14 - z inscenace Kabaret Dynamit, akrobat na c

Obrazek ¢€. 15 - z inscenace Cest




Obrazek ¢. 16 — Cinska tyC na jevisti pri predstaveni Kabaret Pot a Lesk v Sapito Azylu78

!

Obrazek ¢&. 17 - dvojice akrobatt na Obrazek ¢&. 18 - dvojice akrobatt na
Cinské tyci pri predstaveni Pot a Lesk Cinské tyci pri predstaveni Pot a Lesk

106



Obrazek ¢. 19 - akrobatka na ¢inské tyc¢i pri predstaveni Kabaret Dynamit

Obrazek €. 20 - disciplina russian bar pri predstaveni Boom vol. 1 souboru Cirk La Putyka

: \

“9
L e

/
{ 7

FA AR AN

LA A ER R N




Obrazek ¢. 21 - akrobatka na horizontalnim lané (ti Drostoru

108



Obrazek ¢&. 23 - dvojice akrobatl pri discipliné perské tyce za balancovani na jednokolce

Obrazek €. 24 - akrobaté s perskou tyci Obrazek €. 25 - spodni akrobat perské

tyce
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Obrazek €. 26 - tfi akrobaté pfi discipliné Obrazek €. 27 - akrobaté s perskou tyci
double perch pole v predstaveni Cesty pfi predstaveni Kabaret Pot a Lesk
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Obrazek ¢. D pii dopadu




Pbrézek ¢. 31 - trampolina v rozloZzeném stavu v tréninkovém prostoru

3

P i - 1

Obrazek €. 32 - trampolina ve slozeném stavu pfi pfevozu na jevisté
T R = T N I e
- L o 1
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Obrazek €. 33 - z inscenace Cesty, disciplina handstand
f i
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Obrazek €. 36 - z inscenace Cesty, disciplina ikarian

0000000000 oo
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Obrazek €. 37 - z inscenace Cesty, Obrazek €. 38 - z inscenace Cesty,
disciplina hand to hand parové akrobacie disciplina spanish web

2




Obrazek €. 40 - z projektu Nazivo (Late Night Show), nacini russian swing (ruska
houpacka

Obrazek €. 41 - z projektu NazZivo (Late Night Show), akrobaté pfi discipliné nacini
russian swing (ruska houpacka
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Obrazek €. 42 - z inscenace Roots, akrobacie na bradlech (parallel bars

Obrazek €. 43 - propojeni pozice ,two Obrazek €. 44 - disciplina rolla bolla
men high" a discipliny walking globe v inscenaci Kaleidoscope
v inscenaci Kaleidoscope




Obrazek €. 45 - rigging

Obrazek €. 47 - riggerska prace
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Obrazek €. 49 - rigerské\ race

Obrazek ¢. 50 - Pﬁ'pra‘va projektu, zakreslovani do technickych vykres(
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Obrazek ¢. 51 - kotveni horizontalniho lana

Obrazek ¢. 52 - ¢inska

tyC v Castecné rozlozeném stavu pfi montazi pred tréninkem
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