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Abstrakt:

Prace podava prehled o koncertantnich skladbach s orchestrem a sélovym
kldvesovym nastrojem, které slozil Jifi Ignac Linek. Zaméruje se na problematiku
uziti cembala, dobovou praxi a zvyklosti. Prace sleduje formu skladeb a pfiblizuje

zachované notové materidly.

Klicova slova:

cembalo, klasicismus, kantorska hudba, Linek, Brixi



Abstract:

This work gives an overwiew about concertos with orchestra and solo
keyboard instruments, composed by Jifi Ignac Linek. The work focused on the
problematic of using harpsichord, historical praxis and customs. The work shows

the composition form and describes perseved historical scores.

Key words:

harpsichord, classicism, music of music teachers in 18" c., Linek, Brixi
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1 Uvod

Tématem této prace navazuji na své dvé predchozi prace, kde jsem se
vénoval jednak obecnému prehledu o Linkové dile (absolventska prace na Prazské

konzervatofri) a Bakovské Varhanni knize (bakalarska prace, obor varhany, HAMU).

Problematika Linkova vztahu k cembalové tvorbé vsSak dosud nijak
zpracovana neni. Proto se na prvnim misté snazim ucinit pfehled a vztahnout ho i
k dobovému kontextu. Vzhledem k tomu, ze u skladeb pro cembalo jde o skladby
koncertantni, prace sleduje i vztah ostatnich &eskych skladateld 18. stoleti ke
koncertantni tvorb& pro cembalo, pfipadné pro cembalo vibec, ¢ pro dvojakost

urceni, ktera osciluje mezi varhanami a cembalem.

Blize se potom prace zamé&Fuje na dva z Linkovych koncertl, konkrétné na

Koncerty v toninach D dur a F dur.

Linkova tvorba je &asto vnimana pouze ndhledem na tvlrce pastorel na
Cesky text, avSak jeho instrumentalni tvorba je neméné pozoruhodna a osobita, i
kdyz pocetné chudsi. Proto se tato prace zaméruje praveé na klavesové koncerty,

které si tuto pozornost jisté zaslouzi.



2 Solovy koncert - dobovy kontext

Koncert pro sélovy nastroj s orchestrem se vyviji postupné od prelomu 16.
a 17. stoleti, kdy se v Italii tento termin pro hudebni zanr objevuje. Dalsi vyvoj je
v detailech pro nase téma nepodstatny, pouze jej tedy stru¢né naznacme. Uvedme

vSak pro kontext blize situaci vyvoje sélového koncertu v dobé Linkové.

Pfedchldcem sélového koncertu bylo barokni concerto grosso, které psali
ital$ti skladatelé 17. a 18. stoleti. V rdmci sélové skupiny néstrojd zvané concertino
se zacal jeden nastroj vyraznéji prosazovat, nejcastéji to byly housle, které mély
mimoradny predpoklad virtudzni koncertantni hry. Proto byly prvni sélové koncerty
psany pro housle. Cembalo v té dobé bylo nastrojem generalbasovym,
doprovodnym. Cembala jako sélového nastroje poprvé pouzil Anatonio Vivaldi
(1678 - 1741), nikoliv vSak samostatné, ale v concertinu s dalSimi nastroji.
Vyznamny podil na vyvoji sélového klavesového koncertu ucinil Johann Sebastian
Bach. Ve svém Braniborském koncertu D dur €. 5 svéfil dominantni dlohu cembalu
vedle flétny a housli. Tato dileZitost je je$t& podtrhnuta velkou sélovou kadenci
na konci prvni véty. Pro vlastni potfebu a pro studijni Gcely upravil také devét
Vivaldiho houslovych koncertl pro cembalo a varhany. I kdyZ ?adny z jeho sedmi
cembalovych koncertld (BWV 1052 - 1058) nebyl v plvodnim znéni komponovan
pro tento nastroj, pfece se staly odrazovym mistkem pro vznik a rozvoj
cembalovych koncertd. Bach jakoby zkousi sélistické moZnosti klavesovych
nastroji po vzoru ostatnich do té doby b&Znych nastroji. Na tento stav navazal
jeho syn, Carl Philip Emanuel Bach, ktery zkomponoval pres padesat cembalovych

koncertd a stal se nejvyznamné&j&im autorem v této oblasti aZ do doby Mozartovy.

V sélovém koncertu vystupuje v souladu s dobou do popredi jedinec, ktery
vyjadruje své city, vzbuzuje Ucast a svym nadanim, umeénim a virtuozitou vyvolava
v posluchacich nadseni. Takové skladby byly v 18. stoleti hojné oblibeny a
rozvijeny po celé Evropé. V letech 1760 - 1770 byly nejoblibenéjSimi a
nejpouzivanéjsimi solovymi nastroji housle a flétna. Koncerty byly psany nejen
pro vSechny smyccové a dechové nastroje, ale i pro nastroje méneé frekventované
jakymi byla napf. harfa, kytara a mandolina. V letech 1770 - 1780 se stava
kladivkovy klavir velmi oblibenym nastrojem. NarQst obliby kldvesovych koncertd
je dokumentovan v Breitkopfové tematickém katalogu, ktery v letech 1762

zahrnoval 177 houslovych koncertd a 105 klavesovych, v letech 1766 - 1787 se



&islo koncertl zvysilo na 270 houslovych a 393 pro nastroje kldvesové. Houslovy
koncert v severnim Némecku je spojovan hlavné s J. G. Graunem, (zakem G.
Tartiniho 1692-1717), FrantiSkem Bendou, flétnové koncerty s J. J. Quantzem a
klavesové koncerty s Chr. Nichelmannem (1717 - 1761/2), Jifim Antoninem
Bendou a hlavné s C. Ph. E. Bachem, ktery mezi lety 1733 - 1788 zkomponoval

mnoho koncertd, vétsinu pro cembalo.

C. Ph. E. Bach pretvoril cembalovy koncert starSiho typu a ovlivnil na
dlouha desetileti vyvoj tohoto kompozi¢niho druhu. Ustalil tfivétou formu i pocet
4-5 tutti pasazi v krajnich vétach, mezi néz rovnéz umistil odpovidajici pocet
sélovych vstupl. V duchu svého osobitého stylu spojil tutti a solo pasaze ve
skuteény rozhovor. K obohaceni vyrazu pouzil postupl z vokalni tvorby, pasazi
recitativniho charakteru a velmi zpévné melodiky. Pouzival vyrazné rytmizovana

unisona, diky kterym dociloval velmi dramatického vyrazu.

Ve Vidni se formoval koncert jihonémeckého typu, ktery nevychazel z
formy z concerta grossa, ale spise z tradice zabavné hudby divertimentového typu.
Promitd se zde i vliv italské generace autory, pfedevéim G. B. Plattiho (1692-1763)
a D. Albertiho (1710-1746). Faktura téchto skladeb byla disledné& homofonni,
lehce hratelna s velmi libivou melodikou. Na tento styl koncertu pozdéji navazal a
dale ho rozvijel Johann Christian Bach. Jeho koncerty spolu s Haydnovymi jsou
spojnici mezi mladsimi italskymi skladateli a Wolfgangem Amadeem Mozartem.
Zde také probéhl dlleZity pfechod od cembala ke kladivkovému klaviru s jeho
novymi vyrazovymi moznostmi. Mozartovy klavirni koncerty stupriuji v pozdéjsich
dilech nastrojovou techniku, vysoko nad pozadavky své doby, lisi od se koncertd
C. Ph. E. Bacha nejen tektonicky, ale i zvukové. Mozart pouziva i vétsi orchestralni

aparat s dechovymi nastroji a jeho koncerty pak pdsobi velmi virtuézné.

Podminky pro kompozici, provadéni a Sifeni koncertd byly rizné. Koncerty
C. Ph. E. Bacha H 471-6 napsané pro amatéry, jsou jednodussi jak v sélovém
partu, tak v doprovodu, jsou adekvatné zdobeny v pomalych vétach a jsou vydany
i s napsanymi kadencemi. Velké mnozstvi z koncertl od J. Chr. Wagenseila (1715
- 1777) bylo napriklad napsano pro privatni provozovani cisarskou rodinou ve
Vidni. Nékteré koncerty byly poprvé uvedeny ve verejnych koncertnich radach,
jiné byvaly hrany v omezujicich podminkach, ¢asto jako soucast slavnosti u dvora,

nebo privatné. Pripadné byly koncerty hrany mezi akty oratorii a prilezitostné oper,



¢i jinych divadelnich vystoupeni. V Italii byly hrany vyhradné ve spojeni se

slavenim mse.

Doprovazejici orchestr byl obvykle jen slabé obsazeny a sélista s nim
vytvarel kompaktni celek. Médirytina klavirniho koncertu Gesselschaft auf dem
Musiksaale z roku 1777 zobrazuje klavir umistény typicky uprostifed, za nim dvoje
housle a dvé flétny, o néco déle dva drobné prirozené lesni rohy, které obstaravaly
harmonickou vyplii namisto viol a pravdépodobné musely znit velmi silné, jeden
kontrabas, ktery hraje spole¢né s levou rukou klavirniho partu (generalbasova
tradice). Jesté Mozartovy koncerty KV 413-415 pozaduji pouze smyccovy kvartet
a dechy ad libitum. Dirigenta neni zapotfebi. Casto dirigoval koncertni mistr od
prvnich housli, nebo kapelnik od klaviru. Publikum stoji nebo sedi, jak kdo chce.
Teprve aZ orchestralni podium oddéluje hrace a narUstajici pocet posluchaél. Je
tézké frici, zda byly koncerty cCasté&ji uvadény jejich autory ¢i jinymi hudebniky.
Alespon ve Vidni u poloviny dokumentovanych vystoupeni v letech 1780 - 1790
jsou uvadeéni jini Gcinkujici. V severni Evropé& bylo mnoho koncertl dostupnych v
distribuovanych tisténych edicich, v jiznim Némecku a Rakousku byla vice casta

cirkulace rukopisnych opisu. ! 2

! KEGLEROVA, Edita. Koncertantni tvorba J. A. Bendy. Praha, 2007. Disertacni prace.
HAMU.

2 Hutchings, A., Talbot, M., Eisen, C., Botstein, L., Griffiths, P. Concerto. Grove Music
Online. [online]. [cit. 2022-06-12], Dostupné z: https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.amu.cz/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000040737



3 Zivotopis J. I. Linka

Pfipomefime Linkdv Zivotopis. JelikoZ autor této prace rlzné aspekty
Linkovy tvorby zpracoval jiz dfive (20153, 2017%) a zivotopis tedy jiz predstavil,
uvedme zde Zivotopis pouze struc¢né a to pfimo z pera Linkova zaka J. A. Fibigera.

Podrobnéjsi zivotopisy jsou k nalezeni v literature nebo uvedenych dvou pracich.

,Jifi Ignac Linka se narodil v mésté Bakové dne 21.ledna roku Pané 1725.
Byvaly znamenity toho Casu varhanik a komponista, jenZ mnohé kostelni muzikalie
zhotovil a podnes v velké vaznosti v muzice povédomych se zachovavaji. K tomu
zakladnimu komponirovani a vybornymu hrani na varhanach se cvicil dfive v Mladé
Boleslavi u dokonalého organisty pana Cervenky, napotom v Praze u znamenitého
pana Segrta a naposléz v Sobotce u pana Josefa Svobody y nakladem svého
duchovniho pana strejce a farare bosenského Jifiho Fredila. Napotom za uclitele a
fiditele choru pfi farnim chramu Pané s.apostola Bartoloméje v mésté Bakové
ustanoven roku Pané 1747 dne 11 Septem. pod decretem od Jeho Vysoce hrab.
Excel. Pana FrantiSka Arnosta hrabéte z Valdstejna. Usnul v Panu dne 30 Decembru
1791, véku mél 67 a ulitelském ouradu 44 let, jenZ chvalitebné svij oufad konal,
mnohych na hudbu dokonale vyucil. Na jeho vlastnich muzikale se podepisoval
Author Georgio Ignatio Linek. Tento Jifi Linka byl prvni decretem od milostivy
vrchnosti podéleny, za predeslych Casu prestavoval P. farar sidelni za kantora dle

své libosti, néjakého krejéiho, taky tu vdli mél ho propustit, kdy chtél."®

3 VALENTA, Ondrej. Jifi Ignac Linek - pfehled tvorby se zviastnim zamérenim na skladby
pro klavesové nastroje. Praha, 2015. Absolventska prace. Prazska konzervator.

4 VALENTA, Ondrej. Bakovska varhanni knizka, se zamérenim na varhanni skladby J. I.
Linka. Praha, 2017. Bakalarska prace. HAMU.

5 ,Vejpis klru literadtského", uloZzeno v Muzeu Bakovska



4 Koncerty pro klavesové nastroje

Linkovo dilo pro klavesové nastroje je nesrovnatelné skromnéjsi
v porovnani se skladbami vokalné instrumentalnimi. Je to logicky disledek jeho
zdvazklm va¢& pozici teditele chrdmové hudby. Pro pfipomenuti: V jeho dile
nalezneme fadu skladeb varhannich, které zapisoval do vlastni Varhanni knihy.
Mezi nimi se nachazeji predevsim preludia (,Preambula®“, ,Preambulia“...), nékolik
fug (se spornym autorstvim), modulace a jiné mensi skladbicky. Spolu s nimi jesté
nalezneme jednu sélovou varhanni Pastorelu. ,Pastorellu™ slozil i pro cembalo, ta
je ovSsem s doprovodem orchestru (viz nize). S orchestralnim doprovodem spojil

sOlovy klavesovy nastroj i ve tfech (zachovanych) koncertech.

V archivu Narodniho muzea v Praze, v Ceském muzeu hudby, jsou uloZzeny
tri Linkovy koncerty pro kldvesové nastroje. Koncert C dur pod signaturou XI C 28,
Koncert D dur pod signaturou XI C 63, Koncert F dur signovany XI C 62 a
instrumentalni Pastorela F dur v dobovém (sig. XII A 170) i novodobém (sig. XII
A 170b) opisu. VSechny zminéné hudebniny se do sbirek Narodniho muzea dostaly
z pozUstalosti Ondfeje Hornika (1864-1917). Tento skladatel, varhanik a sbératel
hudebnich pamatek® si tyto hudebniny spolu s dal$imi vypujcil z Bakova, ovéem
ani pres opakované zadosti je nevratil zpét. Materialy se tak po jeho smrti dostaly

do pozUstalosti, ktera pripadla Narodnimu muzeu.

Bliz3i pozornost budu nize v textu v&novat koncertdim D dur a F dur, které
dosud nebyly novodobé publikovany — Koncert C dur a Pastorela také sice nejsou
dosud v tisténé podobé, ale v opisech jsou hojné rozsirené a dokonce jiz delSi dobu

zvukové zaznamenané.

6 pazdirkdv hudebni slovnik naucny : Cast osobni. II, Svazek prvy. A-K, Brno, 1937



4.1 Koncert C dur

Na deskach nese v kartusi popis: , t / N© 1 ex C / Concerto / per / Clavi
Cembalo. / Violino Primo / Violino Secundo / Clarinis 2°¥s / et / Violone / Del. Sig.

/ Georgius Linek / De Musica / Joannis Fibiger / Anno 1776"

Jediné tento koncert je pfimo datovany. Opisy hlast pravdé&podobné pofidil
Jan Augustin Fibiger jesté pod dohledem svého ucitele. Naproti tomu part basu
(,Violone"“) je zjevné psan jinou rukou a pravdépodobné pozdéji. K presné&jSimu
urceni by ale bylo tfeba odborného zkoumani. Tento part (Violone) je nicméné

podobné&jsi rukopisiim dalich dvou koncertl neZ ostatnich parti u Koncertu C dur.

Desky, které mohou byt pochopitelné novéjsi, nesou prfimé oznaceni ,per
Clavi Cembalo". Sélovy part je vSak nadepsany: ,T / Organo Principali*. Na
posledni strané (celkem osm stran) je na volnych notovych osnovach zopakovan

podpis opisovace: ,Decrip: Joannis Fibiger".
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Obrdzek 1: Koncert C dur - I. véta (viola neplivodni)
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Obrazek 2: Koncert C dur - II. véta (viola neptvodni
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Obrdzek 3: Koncert C dur - Ill. véta (viola nepivodni)

4.2 Koncert D dur

Zjevné jinym, mladsim, rukopisem nez u Koncertu C dur jsou nadepsané i

desky Koncertu D dur. Informace na nich jsou: ,Ex D / Concerto / per / Clavi

Cembalo / a / Violino I™ / Violino II / Clarinis 2°“s in D / con / Violone. / Del:

Sigr Geor: Linek. / Ex Rebus / Aug: Fibiger"

Zde jsou vSechny party psané stejnou rukou. Jejich styl je zcela jednotny.

Nemame zde urceni doby vzniku, avSak na konci partu prvni Klariny je pripis:
~Descripsit Aug. Fibiger / A™ 1868".
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Obrazek 4: Koncert D dur - I. veta

Andante

Cembalo

Violini I

Violini IT

Violoncello

Obrazek 5: Koncert D dur - II. véta
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Obradzek 6: Koncert D dur - . Véta

4.3 Koncert F dur

Stejnym rukopisem jako Koncert D dur jsou psané desky i party Koncertu
F dur. Oznaceni na deskach zni: ,Ex F: ord: / Concerto / a / Cembalo Obligato /
Violino I™ / Violino II% / Cornuis 2“s ex F / con / Violoncello. / Del: Sig™ Geor:
Linek. / Ex Rebus / Aug: Fibiger".

Na zacatku solového partu stoji: ,Forte Piano / Concerto". V pravém

hornim rohu je uveden autor: ,Del: Sig™ Geor: Linek".
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Obrdzek 9: Koncert F dur - Ill. Véta

4.4 Pastorella

vvvvvv

dur pro cembalo a orchestr. Zmifime se pro Uplnost i o ni.

Obdlka je nadepsana: ,Pastorella / per / Clavi Cembalo Concerto / a /
Violino I™ / Violino 11 / Viola obligata / Cornu I™ / Cornu II%in D / Violone / Del:
Sig™ Geor: Linek. / De Musica / Aug: Fibiger". V dolni ¢asti obalky je k dopsano:
»~Z Bakova koupil od p. Michala z MI. Boleslavi 1912 O. Hornik". Prvni strana
sOlového partu je potom nadepsana: ,Pastorella per Clavi Cembalo / Cembalo
Concerto", vedle toho je uvedeno znovu Linkovo autorstvi: ,Del:Sig / Geor:

Linek®.

Zde, na rozdil od dvou koncertl, je obalka nové&jsi, ale party nesou stejné
znaky, jako party Koncertu C dur. Tedy zjevné starsi a snad jesté z doby Linkovy.

Obdlka je pak podobna t&m u koncertl D dur a F dur.

Zajimavosti instrumentacni ve srovnani s Koncerty je uziti partu violy
v orchestru, zatimco u koncertl jsou smyéce ve vdech tfech pfipadech vzdy

v obsazeni dvou housli a basu. To snad odkazuje na obvyklou dobovou praxi
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zvlasté u hudby venkovskych kantord, ktefi obligatni violu uzivali i v dob&, kdy byl

jinak obvykly vyse uvedeny tfihlas.”

7 LEBL, Vladimir, CERNY, Jaromir a Supraphon. Hudba v ¢eskych dé&jinach: od stfedovéku
do nové doby. Praha: Horizont, 1983. s. 250-251.
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4.5 Spolecné znaky notopisné

VSechny party jsou dobre Citelné, neponi¢ené a dobre zachované.

Ve vdech partech véetné sélového jsou disledné& vypracovany dynamické
predpisy piano a forte. Sdlovy part je v pripadé ¢asti hry s orchestrem psan formou
generalniho basu, kterym si autor (nebo jen opisovac?) misty ulehci praci i pri
psani sélistickych partii - Casto zde i misto vypisovani not v terciich pouziva
oznaleni ,3". To dé&la b&zné u vnitfnich hlasd hranych levou rukou, ale vyjimeéné

dokonce i u vrchniho hlasu v ruce pravé.

Sélové party jsou notovany nejcastéji v sopranovém klic¢i — prava ruka, a
v basovém kli¢i - leva ruka. V levé ruce je vSak dle potreby uzito i altového a

tenorového klice.

Z ornamentl je uZivdno nejéasté&ji znacek pro opory (v osminovych nebo
Sestnactinovych hodnotach), trylky a oproti nim méné Casto pak prirazu (osminy).
Rozdil mezi oporou a pfirazem se nezdad byt zcela disledny. Nékde je totiZ pfi
obdobné stylizaci pouzito jednou toho znaku, podruhé druhého. Otazkou je tedy,
jak je pfesné provadét. Zde zlstava nejspi$ prostor pro vkus a cit interpreta,

jelikoZz prameny nejevi zjevnou didaktickou dislednost.

Znak opory rovnéz cCasto predchazi noté oznacené trylkem. Zde je jasné
naznacen zacatek trylku - vychazi z predchoziho vedeni hlasu. Pokud je nota pred
trylkem vys nez hlavni nota trylku, trylek zacina vrchni notou a naopak. Tomuto
pravidlu je pFi interpretaci tfeba vénovat pozornost, nebot rukopis nepouziva
pomocnych linek pro opory. Takze pfi vystoupeni melodie nad notovou osnovu (pfi
uzivani sopranového klice je to tedy od tonu e? vys) uz jsou opory (ty samostatné
i ty u trylkd) vzdy bez pomocnych linek a zpravidla pfiblizné ve stejné vysce jako
hlavni nota. Je tedy potfeba ucinit rozhodnuti, ze kterého sméru bude opora

zahrana.

Ve vsech partech je taktéz bohaté vypracovanad i artikulace - obloucky,
tec¢ky, ¢arky. Je-li uZito oblou&kd, spojuji skupiny od dvou not po &tyfi noty, jsou-
li tyto dvaatficetinami - tedy pro velmi kratké Gseky. Oblou¢kl je pouZito i pro

oznaceni triol. Ty jsou jen vyjimecné oznaceny i Cislem , 3" pod oblouckem.
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4.6 Forma

Koncerty jsou si formalné velmi podobné. Budu si vice vSimat nové

spartovanych koncertd, tedy D dur a F dur.

Prvni véty se drzi dobové obvyklého planu sonatové formy. Téninovy plan
tak je uzit podle obvyklého poradku. Introdukce a zavér jsou vystavény ze
stejného materiadlu. Zaveéry jsou vsak oproti introdukcim zkracené - v Koncertu D
dur v zavéru vynechava stredni, evolucni, ¢ast introdukce; v Koncertu F dur
pouzije druhou polovinu introdukce. Provedeni zacind hlavnim tématem
v dominantni ténin&. S pouZitim virtu6zn&jdich postupl v séle nasledné& pres

paralelni mollové téniny a sekvence pfipravi nastup reprizy.

Druhé véty jsou dvojdilné s rozsahlejsim dilem druhym. Zacinaji bez
introdukce primym vstupem soéla. V koncertu D dur je téma hrané v pocatku sélem
i orchestrem zaroven. Na prvni, ,expozi¢ni*, dil navazuje orchestralni mezihra (do
délky osmi taktd), po niz stejné jako u véty prvni pfichazi hlavni téma v dominantni
téniné a nasleduji prvky provedeni (paralelni mollové téniny, II. stupen, sekvence
atp.), které druhy dil dovadéji zpét do hlavni toniny, kde ho jen ¢astecnou reprizou
dilu prvniho ukonci. V zavéru zazniva (v transpozici) hudba pouzita v orchestraini

mezihre. Druhé véty svoji formou tak pfipominaji spiSe jednovété dvojdilné sonaty.

Treti véty jsou formalné podobné vétam prvnim. U koncertu D dur jsou
introdukce, mezihra mezi expozici a provedenim i zavér rozsahlejsi nez u koncertu
F dur. V koncertu D dur také v reprize zazniva celé hlavni téma, zatimco v koncertu
F dur je toto zkrdceno a jeho zalatek je ,vpleten® do prediva postupl v zavéru
provedeni. Prechod z provedeni do reprizy se tak prekryva. V koncertu F dur je
vtipné pouzito generalnich pauz. To v zadné jiné vété ostatnich koncertd pouZito
neni. Podobné to je snad jen Pastorelle, ktera je ale jednovéta a vnitfné clenéna

do vice kontrastnich (i tempové) casti.

Linek vSak stejnou formu neplni stereotypné ,stejnym téstem", avsSak na
jednoduchém ptdorysu dimysInég, i kdyZ prosté a neokazale, v drobnostech hleda
rlzné moznosti fedeni. Formalné velmi podobné koncerty tak pfindseji mezi sebou
Fadu rozdilnosti, které pusobi velmi svéZe. Jeden ptiklad za vechny - ve véech
vétach prinasi hlavni téma nejprve orchestr s Cislovanym basem v s6lovém partu

a potom teprve prichazi téma do séla (tak je to ostatné naprosto bézné u vétsiny
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koncertl nejen v 18. stol.), ale ve druhych vétach zadind soélista rovnou.
V koncertu D dur, jak bylo zminéno vyse, se Linek rozhodne pro zménu a sdlista
téma prednasi spolu s prvnimi houslemi unisono. Po ¢tyrech taktech uz se ale sélo

odpouta a pridava girlandy melodické vyplné. Drobnad, ale pfitom pfijemna zména.

Z tohoto prikladu vysvita i dalsi typicky prvek, ktery u Linka pozoruji Castéji
- ,Ctyfi takty mu staci®. VSechno se u néj déje na pomérné malé ploSe. Nepredvadi
napady déle, nerozmélnuje formu k nesneseni pasazemi, opakovanim, sekvencemi
atp. Naopak, jako by pro néj zcela platila poucka, ze lepsi je, aby posluchac chtél
jesté vic, nez aby uz chtél konec. Linek neprepina svoje sily. Jakoby dobre védél,
na kolik sta&i sdm (nebo jeho hudebnici na bakovském kliru?) a jak dlouho zvladne

posluchadi pfinaset néco zajimavého.

Mikanova® k formé poznamenava, Ze je prekvapivé, kdy se mohl Linek
obezndmit se sonatovou formou, kterou pouZiva v prvnich vétach koncertd, ale i

svych dvou sinfoniich a dalSich skladbach.

4.7 Linkav vztah k formé koncertu

Zajimavé je i zamysleni, kde se Linek seznamil s Zzanrem koncertu pro
solovy (klavesovy) nastroj. Zde bychom mohli hledat spojeni s FrantiSkem
Xaverem Brixim. Od n&j zndme osm?® koncertd pro varhany/cembalo. Jak zndmo,
Linek i Brixi studovali na Piaristickém gymnaziu v Kosmonosich!?, Linek studoval u
Segera v Praze. V Linkové vlastni rukopisné Varhanni knize nalezneme hned po
jeho vlastnich skladbach jako nejcastéjsil! pravé Brixiho skladby. Linek tedy mél
néjakym, ndm dnes nezndmym, zplUsobem zajisté&ny ,pFisun" skladeb z Prahy.
Otéazkou je (a nejspide uz zlstane), zda byli tito dva spolu v piimém kontaktu nebo

pouze nepfimém.

Na druhé strané totiz - v Brixiho odkazu - se ndm mUze vyjevit nova

zajimava skutecnost. Ve sbirkdch Narodniho muzea je ulozen opis Brixiho Koncertu

8 MIKANOVA, Eva. Jiff Ignéc Linka a hudebni Zivot na Bakovsku. nevydano: strojopis, 1959.
9 KACERKOVA, Michaela. Varhanni koncerty F. X. Brixiho. Praha, 2010. Bakalafiska prace.
HAMU.

10 STEDRON, Bohumir, NOVACEK, Zdenko a CERNUSAK, Gracian. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci, Sv. 1: A-L. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963. s. 132.

11 VALENTA, Ondrej. Bakovska varhanni knizka, se zaméfenim na varhanni skladby J. I
Linka. Praha, 2017. Bakalarska prace. HAMU.
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G dur, ktery tam ma signaturu XVIII F 74. Na deskach ma tento opis nadepsano:
»...Del Sig_re : Brixi / De Musica Joannis Fibiger'? / 1785". Totéz ve zkracené formé
uvadi i inventarni listek!3. Inventarni listek ale jesté dodava, ze hudebnina se do
sbirek Muzea dostala z pozUstalosti Ondfeje Hornika. Toho Hornika, ktery (mimo
jiné, samozfejmé&) mél u sebe zapljéené velké mnozstvi hudebnin z Bakova.
K tomu pridejme podpis opisovace ,Joannis Fibiger" — tedy stejné jako je tomu u
Linkova koncertu C dur, ktery je datovan 1776. Je to tedy bakovsky Fibiger, Link{v
74k a nastupce. Z ,Linkovy" strany ndm bakovsky plvod opisu potvrzuje i
Mikanova!t. Je zde tedy vidét, ze Linek Brixiho koncerty (pfesnéji - pfinejmensim

tento jeden) znal.

Vliv mladsiho (nar. 1732) znaméjsiho Brixiho na starsiho (nar. 1725) ale
venkovského Linka by byl hodny dal$iho studia. Mnoho vlivQ (patrné
jednostrannych) nalézame i u sélovych varhannich skladeb. V mnoha ohledech

jsou si dila Brixiho a Linka velmi blizka.

12 7zde ma Kacerkova (2010) ve své praci chybu, Spatné opsala jméno jako ,Fibinger"

13
https://retris.nkp.cz/Catalog?sigla=ABX002&catalogld=knmhk04%20%20%20&caseld=
3&drawerld=17&recordld=170003&bookmarkId=null&filterIld=null&page=null

14 TOMANDLOVA (MIKANOVA), Eva. Bakovské hudebniny. Miscellanea musicologica.
Praha, 1959, s. 61-151.
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4.8 Nastrojové urceni

Materidly jevi nejednoznacnost v nastrojovém urceni sdlistického partu.
Desky v&ech koncertd pFipisuji sélovy part cembalu. Naproti tomu pfimo party
odkazuji na uziti varhan (Koncerty C a D) pripadné kladivkového klaviru (Koncert
F). Zvlastni misto pak zaujima Pastorella, u niZ na deskach i na partu nalezneme

shodné oznaceni - pro cembalo.

Podobné je tomu i u zndméjsSich - z ¢asti vydanych u nas (edice Musica
Antiqua Bohemica) a z ¢asti v Némecku (Butz Verlag) - koncertl Frantiska Xavera
Brixiho. Pravé i on u svych koncertld uvadi na deskach ,...per il Clavicembalo*

zatimco solovy part je oznacen ,,Organo principale**>.

To si zaslouzi malou odboc¢ku - zde se snad skryva i vyznamnd moznost
rozSireni dnes bézného cembalového repertoaru. Brixiho koncerty jsou na varhany,
alespon nékteré z nich, celkem béznou soucasti repertodru, avsak cembalisté zde

zbytecné ,vyklidili pole"...

V pripadé kladivkového klaviru snad muiZeme o plvodnosti oznaleni
snadno polemizovat a pricist ho spiSe dobé vzniku opisu - pravdépodobné (podle
stylu pisma) pfriblizné stejna doba jako u opisu koncertu D dur, tedy kolem roku

1868. Nebude to tedy s nejvétsi pravdépodobnosti autentické urceni.

Otadzku mezi uréenim varhandm a cembalu ale uz mdZeme brat zcela
vazné.

Priklady obou uréeni od &eskych autorl nalezneme - varhanni koncerty
Brixiho &i Koprivovy, cembalové koncerty Bendovy (psané, pravda, mimo nase
uzemi, v letech 1748 - 1778'%), Kozeluhovy z Vidné!'” a Zachovy pravdépodobné

z Mohuce!®, Urceni ,pro varhany nebo cembalo" nesou také koncerty J. V.

Stamice.!® Také FrantiSek Xaver Dusek, ktery oproti pfedchozim své plsobisté

15 POHANKA, Jaroslav. Déjiny ¢eské hudby v pFikladech. Praha: SNKLHU, 1958. s. 37.

16 KEGLEROVA, Edita. Jiff Antonin Benda Koncerty pro cembalo [online]. Praha: Arta, 2007
[cit. 2022-05-29]. Dostupné z: https://www.arta.cz/index.php?p=f10153cz

17 POSTOLKA, Milan. Leopold KoZeluh: Zivot a dilo. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1964. s. 187.

18 SPURNY, Vojtéch. IL PRETE ROSSO A JEHO CESTI SOUCASNICI. Svatovéclavsky hudebni
festival 2014. 2014, 55-57.

19 SLECHTA, Milan a Akademie muzickych uméni v Praze. Dé&jiny varhan a varhanni hudby:
ureno pro posl. fak. hud. Praha: SPN, 1973. s. 122. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:a98a7620-3941-11e6-beb0-001018b5eb5c
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z Uzemi Cech nepresunul, zkomponoval a dokonce tiskem vydal Concertino pro
cembalo (1784)%°,

Cembalové koncerty ¢eskych skladatell s jednoznaénym urdenim tomuto
nastroji jsou tedy dolozeny spiSe mimo nase Uzemi (Dusek je v tomto ohledu lehce
dvojznacny - jeho zakotveni v Praze ho poutd blize k nasemu prostredi, zatimco
jeho videniské vzdélani, kulturni styky atd. vcéetné vydavani dél v zahranici - i
Concertino bylo vydané mimo Cechy, v Linci - ho stavi do vyjimecné pozice
nesrovnatelné napriklad s venkovskymi kantory). Naproti tomu varhanni koncerty

se zdaji byt v té dobé na nasem uUzemi jaksi ,béznéjsi.

Nicméné z druhé poloviny 18. stoleti jiz je na nasem Uzemi doloZena fada
cembal’l. V roviné spekulaci se da uvazovat o pfitomnosti cembala na
valdstejnském zamku v Mnichové Hradisti, kam snad hudebnici z Bakova mohli
dochazeli bavit vrchnost hudbou. Mikanova?? spekuluje jako o pravdépodobném,
ze Linek byl (spolu se svymi hudebniky) zvan ke slavnostem
mnichovohradistského kapucinského klastera, ktery byl polohou i personalné velmi
blizky zdmku. Vzhledem k ddrazu, ktery Valdstejnové kladli na hudbu na svém
panstvi (mj. prfipomenme vynosy o nutnosti hudebniho vzdélani u bakovskych
tovary$U2® a tak dale), je jisté, Ze jim Linkova nadprimérnost nemohla uniknout a
jisté ji i radi vyuzili pro reprezentaci. Pro tuto prileZitost by se jisté hodila i hudba
instrumentalni, tim spiSe sélovy koncert, kde mohli ,svého" kantora predvést.
Takové vyuzivani sil z fad poddanych bylo naprosto béznou praxi pfi reprezentaci
Slechtického dvora na venkovskych sidlech. Poddani doplfiovali a rozsSirovali

kapely.?*

20 STEDRON, Bohumir, NOVACEK, Zdenko a CERNUSAK, Gracian. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci, Sv. 1: A-L. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963. s. 274

21 CIZEK, Bohuslav. Historické klaviry v Cechdch a na Moravé: vyrobci strunnych
kldvesovych néstrojd, dochovanych na Gzemi Ceské republiky : klavichordy, cembala,
kladivkové klaviry = Historical keyboard instruments in Bohemia and Moravia : makers of
string keyboard instruments preserved on the territory of the Czech Republic : clavichords,
harpsichords, and pianofortes. Praha: Togga, 2010. ISBN 978-808-7258-453.

22 TOMANDLOVA (MIKANOVA), Eva. Venerabilis barba capucinorum. Miscellanea
musicologica. Praha, 1960, s. 45-56.

23 MIKANOVA, Eva, ed. Hudebni instituce na Mladoboleslavsku v 17.-18. stol. KUNA,
Milan. Prispévky k déjinam ceské hudby III.. Praha: Academia, 1976, s. 48-51.

24 SVOBODA, Jifi a Jan TROJAN. Vyvoj Ceské a slovenské hudby: I. dil. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1966.
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Mezi zachovanymi klavesovymi strunnymi nastroji v Ceskych sbirkach je
pozoruhodny nepomér mezi klavichordy a cembaly. U Cizka25 nalezneme zdznam
o péti velkych cembalech a dvou spinetech (z nichz jeden se k nam dostal
sbératelskou ¢&innosti az pozdé&ji). Klavichordd uvadi Etyficet dva. Velky rozdil
v po¢tu zachovanych ndstroji mize mit samozfejmé fadu pfi¢in. Jednou z nich
snad mlze ale byt i daleko snadné&jsi dostupnost klavichordd ve své dobég, a tedy
i vétsi rozsirenost oproti cembalu. Autofi tak snad mohli cembala znat z prostredi
aristokratického ¢i patricijského, ve svych domacnostech mohli mit spiSe
klavichord a bézna provozovaci praxe umoznila nejcastéji hru pro Sirsi publikum
v chrdmech, a tedy na kdru s varhanami. Koncertantni hudba pro klavesové
nastroje tak vlastné neméla pfrilis vyuziti a rozvijela se pozvolnéji nez u jinych
nastrojd.26 Pokud uz vznikla, byl pravdépodobné zdjem vytvofit ji ,univerzalné®,

aby bylo mozné ji hrat uspokojivé jak na varhany, tak na cembalo.

Nad timto tématem se zamyslela také celozivotni ,Linkovska badatelka",
Eva Mikanova. Uvadi?’, ze v Linkové dobé v Bakové jisté cembalo nebylo. Pravé
zde mohl Linek své koncerty provozovat na varhany. Povazuje ale pritomnost
cembala na mnichovohradi$tském zamku za velmi pravdépodobnou (a to zejména
i diky zjevné hudbymilovnosti tamnich Valdstejnd), avéak nedoloZzenou. Spekuluje
také o mozné objednavce ze strany vrchnosti na kompozici t&chto ti koncertd. Nic

z toho se nepodarilo zatim dolozit, ale ani spolehlivé poprit.

Pomoci s urCenim nastroje by na prvni pohled mohl pokyn ,Pleno" u
Koncertu D dur. Ten by mohl naznacovat uziti varhanniho pléna. OvSem tentyz
pokyn ve formé: ,Forte pleno" a ,Pleno fortissime" (stoji za pozornost samo o
sobé, Ze rozliSuje dva stupné plena!), nalezneme i u Pastorelly, kterd,

pripomenime, ma jednoznacné urceni pro cembalo.

Zasadni rozdil nenachazime ani v instrumentaci, kterad by nam jinak snad

mohla naznadit alespon blizsi pfiklon bud’ k varhanam nebo cembalu. VSechny

25 CiZEK, Bohuslav. Historické klaviry v Cechdch a na Moravé: vyrobci strunnych
kldvesovych néstrojd, dochovanych na Uzemi Ceské republiky : klavichordy, cembala,
kladivkové klaviry = Historical keyboard instruments in Bohemia and Moravia : makers of
string keyboard instruments preserved on the territory of the Czech Republic : clavichords,
harpsichords, and pianofortes. Praha: Togga, 2010. ISBN 978-808-7258-453.

26 | EBL, Vladimir, CERNY, Jaromir a Supraphon. Hudba v ¢eskych dé&jinach: od stfedovéku
do nové doby. Praha: Horizont, 1983. s. 250-251.

27 MIKANOVA, Eva. Jifi Ignac Linka a hudebni Zivot na Bakovsku. nevydano: strojopis,
1959.
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koncerty i Pastorella maji smyé&ce doplnéné dvojici zestovych nastrojd. To by mohlo
naznacovat spie uréeni pro varhany - z divodd sily sélového néastroje, ale i
vétsiho prostoru pfi provozovani. Avak uZiti zestl je bé&zné i u Brixiho koncertd,
které nesou taktéz dvojznacné oznaceni, ale i napriklad u Vanhalova koncertu,
ktery je urCen cembalu pfimo?8. Kompozicni styl, ktery zamérné déla prostor sdlu,
a mék&i zvuk dobovych ndstrojl (ve srovnani s modernimi Zestovymi ndstroji)
mohou spole¢né umoznit toto mozna trochu necekané spojeni, kdy je cembalo
doprovéazeno tak vyraznymi ndstroji. Dnes v nds muZe nasazeni trubek &i lesnich
roht evokovat slavnosti blystivy zvuk, ale autofi jejich uziti vnimali zjevné i jako
barvu v ramci komorniho ansdamblu. Instrumentace také tedy spolehlivou pomoc

pri uréeni soélového nastroje neposkytne.

Celkové dobové propojeni stylizace sélovych varhannich skladeb a skladeb
cembalovych ndm s nasim problémem také nepomuZe. Je dobové b&Zné, Ze prvky

stylizaéni si kldvesové nastroje mezi sebou ,pajcuji®.

Jisté je, Ze provedeni koncertd na oba ndstroje (varhany, cembalo) pFinasi
pfiznivy vysledny dojem. Kazdy z obou nastroji ma své opodstatnéni a hudba je

srozumitelna i presvédciva.

28 SVOBODOVA, Anna. Cembalo v &eském klasicismu. Praha, 2021. Diplomové préce.
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta.

22



5 Zaveér

Prace shrnuje poznatky zejména o dvou klavesovych koncertech Jifiho

Ignace Linka.

Srovnanim s dobovymi zvyklostmi se vyjasnuje napfiklad nejednoznacnost
v urcovani sélového nastroje. Diky popisu archivalii se d& dolozit, Ze inspiraci
Linkovi mohly byt koncerty FrantiSka Xavera Brixiho. Vyvstavaji stale mnohé
otazniky. Hlavnim je funkce, kterou tyto skladby mély ve své dobé pinit, a kde jich
bylo uzivano. Forma a samotny zanr koncertu je pro venkovské prostredi dosti
progresivni, a tak vzbuzuji udiv nad prehledem, kterym Linek, i pres jisté omezené

moznosti, oplyval.

Prace snad také poukazuje na velmi chabé zpracovanou literaturu
souvisejici s cembalem v nasich hudebnich déjinach. Na naprostém okraji zajmu
jsou jak déjiny literatury nastroje, tak i nauka o samotnych nastrojich. Informace

se nachazeji v literature pouze okrajové odvozovanim z dalSich souvislosti.

Snad i tento skromny poukaz na Linkovy koncerty trochu prispéje
k obohaceni cembalového repertoaru a toho, ze i ¢esti cembalisté mohou byti hrdi

na ,svoji* hudbu a Castéji ji provozovat.
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7 Prameny

Narodni muzeum, Ceské muzeum hudby:
Koncert C dur, XI C 28,
Koncert D dur, XI C 63,
Koncert F dur, XI C 62
Pastorela F dur, XIT A 170
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8 Seznam priloh

1) Partitura Koncertu D dur
2) Partitura Koncertu F dur.

Pozn.:

Jde o ,praktické edice®. Vychazeji pfimo ze zachovanych rukopisl. Ale jsou
v nich jiz pfimo opraveny zjevné pisarské chyby, sjednocena artikulace mezi
jednotlivymi party (napr. I. + II. housle), doplnéna dynamika napfi¢ party tam,
kde byla uvedena jen v nékterém z partd atp.
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