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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva tématem identity v dile Maria von Mayenburga
a zkouma jej ve vybranych hrach. Vychodiskem pro teoretické i praktické
zkoumani tématu identity je Mayenburgova hra Perplex. Téma je zkoumano
predevSim z rezijniho a dramaturgického pohledu, oblastmi sociologie
a psychologie se zabyva spiSe okrajové. Tyto discipliny slouzi v praci
jako opérné body, nikoli jako nastroje zkoumani. Praktickou ¢ast bakalarské
prace tvori reflexe rezijné-dramaturgické koncepce a zkouseni hry Perplex.
DUraz je kladen na propojeni teoretické a praktické ¢asti prace v tviréim
dialogu. Zachycuje sloZité hledani vyrazovych prostifedkd, které by nejlépe
vyjadrily neuchopitelnost textu, zejména tekutou identitu jeho postav, tvorbu
rezijni kompozice jakozto dovrSeni hereckého jednani, limitovaného pouze
jednoduchym architektonickym rozvrzeni prostoru, v némz proménlivou

identitu postav dotvarely vyrazné vytvarné znaky.

Abstract

The bachelor s thesis focuses on the issue of identity in the works of Maria
von Mayenburg and examines the issue of identity in several of his plays.
Mayenburg’s play Perplex serves as a starting point for theoretical
and practical examination of the issue of identity. The issue is mostly
examined from the directing and dramaturgy point of view, whilst
the disciplines of sociology and psychology are discussed only marginally
and serve more as reference points, not tools of examination. The practical
part of the thesis reflects the actual directing and dramaturgy concept
and rehearsals of Perplex. The emphasis is put on the link between
the theoretical and practical part of the thesis as part of a creative dialogue.
The painstaking search for means of expression is discussed in order
to express the difficult-to-grasp text as best as possible. In particular
with regard to the liquid identity of the main characters and the creation
of composition for direction to enhance actors’ performance that is limited
by the simple architectural design of the space where the changing identity

of characters is completed by dominant artistic characteristics.
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Uvod

Cilem této prace je sledovani tématu identity v dile Maria von Mayenburga,
a to ve vybranych hrach, kde je toto téma nejvice akcentovano. Pro Uucely
této prace se zdalo jako nejefektivnéjSi zabyvat se predevsim hrou Perplex
(Perplexed, 2010), s niz mam praktickou inscenacni zkusenost a zabyval jsem

se jeji analyzou pfed i béhem inscenacniho procesu.

Téma identity jsem si zvolil proto, Ze jej povazuji za jedno ze zakladnich
témat divadla vibec. Pevné vé&iim, Ze do divadel chodime ze zdjmu o ¢&lovéka,
z touhy dozvédét se, kdo jsme, jak zijeme, jak bychom mohli zit. Pravé proto jsem
si zvolil toto téma a hry Maria von Mayenburga, nebot z jeho tvorby je jasné citit

hluboky zajem a snaha zkoumat ¢lovéka v jeho vrcholech i poklescich.

Tézisté této prace nespociva v podrobné biografii Maria von Mayenburga,
ani nema snahu dopodrobna analyzovat vSechna jeho dila, neni psychologickou
ani sociologickou studii. Jedna se vypovéd zacinajiciho divadelnika praktika, ktery
si zvolil tohoto autora, aby se skrze jeho text se svymi kolegy, spoluzaky, prateli,

vyjadril k tomu, jak vidi ¢clovéka-bytost a z ¢eho je tvorena jeho identita.

Teoreticka dast prace je vychodiskem pro bakalarskou inscenaci,
kterou jsme vytvorili, zachycuje zdroje poznani, z nichz jsem pfi inscenovani

7 . ’ v 7 v 7 7 v . . O wvrs
se svymi spolupracovniky cCerpal. Druha cast prace se venuje reflexi tvurciho
procesu, popsani cesty, jak jsme se pokouseli téma identity, teoretické dvahy o ni,

promitnout do reality jevisteé.



Teoreticka cast

1. Perplex — analyza

Jelikoz pri zkoumani tématu identity v dile Maria von Mayenburga vychazim

z praktické zkusenosti pri inscenovani hry Perplex, rad bych zacal jeji analyzou.

1.1 Vznik a zanr
Pustme nejprve ke slovu autora hry:

»Byl jsem na prazdninach, mél jsem letni volno a zddl se mi sen.
Pravé ten sen se stal vychozim bodem textu. Zdalo se mi o tom, Ze se vracim
domu... Znate ten pocit, kdyZ pfijdete do vlastniho bytu po del&i dobé&, najednou
ho necitite jako domov, ma podivny zdpach a prostor je néjaky jiny,
nez si ho pamatujete? Mate v paméti vzpominku, ale ta se liSi od toho, co vidite.
Tahle myslenka mé fascinovala a tenhle pocit byl soucadsti mého snu"

(Mayenburg in Soprova, 2014).

Perplex mél premiéru v autoroveé rezii v roce 2010 v berlinské Schaublihne
am Lehniner Platz. Napsal jej pro konkrétni herce ze souboru a jejich jména
se stala i jmény postav (Soprova 2014). Dé&j lze v prvni roviné shrnout

do jednoduché anotace, kterou nalezneme na webovych strankach Schaubihne:

,Par, Eva a Robert, se vraci dom{ po dovolené. Rostliny se zédhadné& zménily,
postou je jim sdéleno, ze jim vypnuli elektrinu, a balik, ktery se objevil je jim také
zahadou. Prichazi Judith a Sebastian, par pratel, ktefi se méli o tyto zaleZitosti
postarat. Ale ukaze se, Ze ti dva jsou tu skutecné doma a vyprovodi Evu a Roberta
ze dveri. Kratce nato se vsak oba vraci v jiném obleCeni jako au-pair
a syn Sebastiana a Judith. Série promén identit a neustale se ménici realita
pokracuje: Robert se objevi jako esesdk a lyzar, Sebastian se nejprve stane losem
a poté gayem, Judith si uvédomi, ze vSe je jen mihotani jejich synapsi,
Eva se stane sopkou a zemre z otravené broskve. Nakonec je balicek otevren,
Robert se citi prondsledovan, Eva byla propusténa rezisérem, Sebastian rozebira
byt a Judith ma pro vSe vysvétleni. V Perplexu se postavy, které se jmenuji
jako Ctyfi herci ze souboru Schaublhne, snazi jako patchworkovi jedinci
najit oporu a sebejistotu v realité, ktera jim neustdle unika, a pfitom sklouzavaji

po metafyzické slupce od bananu, kterou vytycila dramaturgie.”
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Z této anotace je zfejmé, ze se jedna o hru, kterd se vymyka bézné logice
a je plna zvratq, to je sdéleni divakdim. Sdéleni ¢tenafliim, které poskytuje anotace
k prekladu Perplexu do francouzstiny (2012), za nimz stoji Hélene Maure a René
Zahnd, opomiji pojmenovavani jednotlivych d&jovych zvratl a zamé&tuje se spise

na poetiku dila:

,Eva a Robert, Judith a Sebastian. Dva pary, které se v pribé&hu
scén schazeji a rozchazeji v duchu Ciré nesmyslnosti. Situace se odvijeji absurdné
a nesouvisle. Humor na scénu vstupuje v obsedantné se opakujicich motivech.
To, na co hledime, je divadlo, ale rezisér nepfiSel, a kulisy uz zacinaji bourat,
zatimco se jesté hraje. Vesmir Perplexu nas nuti chytat se skutecCnosti,

které se pred nasima oCima neustale rozplyvaji."

Hra je povazovana za komedii, s ¢imz souhlasim, ale proti oznaceni Perplexu
za ,Cistokrevnou komedii*, jak to definovala Jana Soprova v rozhovoru s Mariem
von Mayenburgem (2014), bych se ale vymezil. Perplex je urcité komedie,
ale ne ,Cistokrevna“, je to hra, ktera funguje na komediadlni platformé&, zaroven
vdak &erpa z daldich zanrd: horor, drama, soap opera, obsahuje i prvky tragédie.
Tyto zanrové kontaminace pozdéji dolozim na konkrétnich prikladech, rad bych
nejprve sledoval komedialni zanry, které muzeme v textu, jenz ,klame t&lem",

nalézt.

Z pocatku nejvice pripomina bulvarni komedii, jejimz cilovym divak ,touzi
po hre ,ze zivota', tedy o vécech, které lidé sami denné prozivaji, setkavaji
se s nimi a resi je. Ustfednim tématem jsou tedy moc, penize, laska, nevéra,
rodinné vztahy a spole¢enské konflikty. Bulvarni komedie ur&itym zplsobem
nepfinasi nic nového" (Térokova 2018). Ale ne tak u Perplexu, kde Mayenburg
vyuziva ze za&atku bulvarniho pldorysu — dva pary se potkaji v byt&, mocensky
se pretahuji o to, kdo bude celou situaci ridit; velké emoce, hadky, potlacovani
konfliktu pted prateli atd. —, aby ndsledné& vybudovanou soustavu vztaht pretoil
a nechal vstoupit do téhoz bytu pred chvili taktné vyhozené — Evu a Roberta —
v naprosto novych identitdch: Evu jako au-pair, Roberta jako syna Sebastiana
a Judith. Je to prvni ,poruseni pravidel®, prvni zména identity, ktera se v textu
nasledné opakuje a je hlavnim principem pro situa¢ni komiku, vznikajici ve chuvili,
kdy je néktera z postav tzv. perplex; tak tomu byva zpravidla ve chvili okamzité
promény statu quo. O téchto zménach paradigmatu dale piSi v podkapitole
Realizace strachu. Stav perplex mUZeme pojmenovat jako reakci na preskupeni

doposud jasné usporadanych a definovanych vztahd. Piikladem: Judith je matka
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Roberta, najednou jej nepoznava, misto doma se ocitd na navstévé, Sebastian,
ktery byl doposud jejim muzem, zije s cizi zenou, kterd byla jesté pred chvili

Robertovou au-pair.

DalSim zanrem vyskytujicim se v textu je konverzacni komedie. Slovni
humor je nejpatrnéjsi v situaci, kdy Sebastian znovuobjevi evolucni teorii.
Komedialnost vyplyva ze stretu jeho individualniho prozitku z vyplodu jeho mysili
a Judith, ktera ma Uplné jasno, ze jde o zndmou evoluéni teorii, ale nevi,
jak to Sebastianovi vymluvit bez poskozeni kifehkého muzského ega.
Reminiscenci na tuto situaci je Sebastianlv vystup coby filozofa Friedricha
Nietzscheho v zav&ru hry. Tam ovdem nedostane Sebastian(v intelekt vétsi
prostor, nebot jeho vystup nese jinou vyznamotvornou funkci, v roviné komedie
funguje zejména jako odkaz na jeho védecky vyron v prvni poloviné hry.
Dulezité je paradoxni rozloZeni sil v dialogu. Sebastian nepUsobi jako intelektual,
a ani jim neni, pfindsi do konverzace neorigindlni napad ze sprchy, jde ovSsem
o paradoxni postoj, ktery od Sebastiana neocekavame. Prestoze konverzacni
komedie se vyznacuje predevsim slovnimi paradoxy vyplyvajicimi z paradoxnich
postojl a nazorQ, jde tudiz o vice o dramaticky stfet nazort nez postav samotnych
(Horinek 2003), promitd se v Perplexu silnéji jina charakteristika konverzacni
komedie: dialog postrada dramaticky déj (Ibid.). Perplex pracuje s potlacenim
dramatického déje, z Cehoz nasledné vyplyva humor na druhou, nesouci kvality
divadla absurdity. Za priklad vezméme situaci, kdy Sebastian s Judith zjisti,
Ze je pozdé vecer a jejich maly Robert nikde, z Cehoz vznika dramaticka situace,
ktera by vybizela k rezijné-hereckému rozehrani, ale dialog zdmérné nechava
postavy o této skutecnosti diskutovat, aniz by se pokusili jakymkoli zplsobem
jednat. Obdobné je tomu ke konci hry po otevieni baliku, surredlné zjeveni
Robertovy useknuté hlavy nebrani Robertovi a Evé, aby tuto ,skutecnost"
zpochybnovali a Cile konverzovali 0 nemoznosti a nesmyslinosti amputované casti

téla, nebot psali ,Zivého. To prece nejde. Bez hlavy."

Jiz jsem zminil, ze v sobé Perplex nese rovinu situacni komiky, ale rad bych
vice priblizil, co tim minim. Text Perplexu samoziejmé neodpovidd vSem
zakonitostem Zanru sit-comu, jak jej — s jasnym zamérenim na televizi — definuje

Lawrence E. Mintz.

Mintz definuje sit-com jako zanr, jehoZz struktura zpravidla odpovida
pUlhodinové stopdzi, opakujici se obsazeni divdkiim daného sit-comu zndmych

postav, které se v epizodé potykaji s novymi problémy, ocitaji se v novych
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okolnostech. Epizoda zacinad situaci, kdy jsou postavy ve stavu normality,
proto se nachazeji na néjakém bézném misté, doma, v praci, jsou zachyceny
v normalu jejich zplsobu chovéni. Casto je tento stav vytvofen za pomoci

tematické Uvodni scény (Mintz 1985).

S touto zZanrovou strukturou ma Perplex spole¢ny urcity bod normality,
klidu, ze kterého vznikd novd situace. Samoziejmé&, Ze v prib&hu tento
bod na své normalité pozbyva, coz souvisi jak stextem samotnym,
tak i s divakovym pfijetim hry, kdy uz nabyde zkusSenosti, a tudiz jiz neni
zaskoden, protoze stfihové zvraty o¢ekavd a do stavu perplex se dostava ne kvdli
promé&né samotné, ale kvdli jeji kvalité a zplsobu provedeni. Jedna se o védomou
praci s opakujicim se zacatkem. Tim, Zze Perplex nema kontinualni déj,
nesledujeme vyvoj postav v pravém smyslu, ale obmény identit zastiténé stejnymi
jmény, tak se dostavame opakované k za&atkim mikroptib&hd, epizod, na které
pokracovani navazuje vzdy jen ¢astec¢né. Sebastian a Judith se poté, co vyprovodi
Evu a Roberta, ocitnou ve svém byté konecné sami, ale kromé toho, ze se Judith
Sebastianovi svéri stim, jak nezvanou navstévu jejich pratel vnima,
uz se predchozi situace ani v dialogu ani v jejich jednani neodrazi. Dohra predeslé

situace je strucna, a navic pouze z Juditiny strany. Sebastian jiz obratil list:

~JUDITH Je pryc?
SEBASTIAN Vis, co mné prave napadlo?
JUDITH PriSerné jsem se lekla. Vyjdu z kuchyné a ti dva stoji

uprostred obyvaku. Jak dva exekutofi. Mam je rada,
ale kdyz se tu najednou bez ohlaseni objevi, nejradsi

bych je zabila.
SEBASTIAN To je uplné normalni, hele, vis, co mné pravé doslo?"

Zacina nova situace, jejimz predmétem je absurdni kolize a komedialni
konverzacni dialog, ktery neni samozirejmé nahodily, ale spoluutvari tematicky
celek hry.

Vzapéti se objevuji nam jiz znamé postavy v jinych identitdch — jména jsou
stejna, spolecenské role jiné.

Rad bych citoval Lawrence E. Mintze, ktery ve stati Ideology in the Television

Situation Comedy (1985) definoval zakladni situaci sit-comu takto:
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»Zakladni situaci sitcomu je preruseni normality, pokusy o zvladnuti

AT\

naruseni Ci problému, jeho vyreseni, které by nam dovolilo, navrat k ,normalu’.

Za takovy pokus mdlZeme povaZovat snahu se ,drzé"“ au-pair zbavit,
k ¢emuz nedojde: z principu hry se ona sama stava obtézujici osobou na navstéveé,
ztraci syna, manzela i domov. Je perplex. Do stavu normality se dostdavame

vzapéti. Rodinka si vyjela na hory a komentuje z katalogu vybrany apartman.

Prvky tragédie spatfuji napriklad ve scéné umirajici uklize¢ky. Mayenburg

za vtipné obrazy zamérné stavi ty, ze kterych mrazi.

1.2 Struktura a kompozice

Perplex neni rozdélen do jednotlivych vystupl, obrazd & scén, kdyz zaéneme
hru cist, rozlozi se pfed nami objemna hmota textu, ackoliv zaCatky a konce
jednotlivych situaci Ize snadno vycist. Pfrevazné dialogicky proud primarniho textu
je prerusen sekundarnim textem dramatu jen zridka. Perplex je zajimavy
kompozi¢né pro to, jakym zplsobem se v ném vraci urdité motivy.
Nékdy se nam zpétné spoji urcité naznaky budoucich situaci. Uvedu priklad.
Pomérné na =zacatku hry se Sebastian a Judith rozciluji na uklizecku,
ktera vyhazuje celé odpadkové kose. V tutéz uklizecku se ke konci hry proméni
Eva, nedobrovolné, v okamziku ztrati re¢ a zacne mluvit velmi poetickym jazykem,
ktery vlbec neodpovida fedi,mistnich." Zahadna kvétina, kterd putuje bytem
z mista na misto, se obsedantné vraci i v situacich, se kterymi nema zdanlivé
nic spolecného — napf, kdyz Robert otevira podivny balik, ktery je Evou
adresovany Evé a obsahuje Robertovu useknutou hlavu. Tyto drobné motivy
prostupujici cely text wvytvareji soudrznost, ktera k sobé vaze vystupy,
které na sebe nenavazuji ve smyslu kauzdlnim, ale tematickém; vytvareji
jednotlivé obrazy, jez jsou zasazeny do ramce, v némz spolecné tvori koherentni
celek. Do velké miry odpovidd tomu, co Mayenburg obdivuje na Georgu
Blchnerovi, protoze pfi psani: ,nepouziva to, ¢emu fikam ,splétani® (knitting).
Jakykoli dramatik, kdyz dostane ndpad, zacne ho rozvijet a konstruovat
na jeho zakladé zapletky. Od A jde k B a od B k C a tak dale. Je to logicka linka.
Ale u Blchnera zacnete u A, a vzapéti vas prekvapi F. A pak znovu prekvapi

preskocenim k X a zase zpatky ke G" (in Soprova 2014).

Proto nas Perplex tak prekvapuje. Mayenburg dava za sebe obrazy,

které bychom necekali, jakmile zacne rozvijet urcitou pribéhovou linii,
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vzapéti ji utne a privaze na jinou. Kdyz se na hru podivdme s odstupem,

dava to smysl. Téma odpovida kompozici, obsah formé.

1.3 Realizace strachu

Jednim ze zakladnich motivl Perplexu je strach. Vzhledem k tomu,
Ze se ve hre ztraceji vztahy, domovy, postavy, déti, jména — jakakoli pouta s tim,
co povazujeme za realitu —, neni to nijak prekvapivé. Diky dGmyslnosti principu
Mayenburgovy hry je tento strach konkrétni. Mame jasné pojmenovatelnou obavu
— at uz vyréenou, ¢ jen pocitovanou —, a ta je realizovdna, a to ihned.
Napfr. Judith se boji toho, zZe by ji jeji manzel Sebastian podved!| s jejich au-pair
a opustil ji. To se zacne dit ve chvili, kdy vejde Eva coby au-pair s ,malym"
Robertem. Judith to nezpozoruje, ale dochazi k pootoceni vztahl. KdyZ se Judith
odhodla Sebastiana zeptat, zda ma s jejich au-pair pomér, uz davno Sebastian
s Evou tvori par a Juditin syn Robert je jejich a fikd se mu Paprlepumpr.
Druhym prikladem je situace, kdy se Sebastian odmita rozdélit o konzervu
merunék, protoze se obava, ze by mohly jejich zasoby dojit. Po tom, co si vylije
svoji frustraci na uklizecku, patrné imigrantku z vychodu, uvédomi si, Ze uz nemaji,
co jist. Judith ho upozorifiovala, ze jde o posledni konzervu, ale Sebastian ji odbyl
frazi ,vzdycky to néjak Slo“. Prozfeni, ze jde skute¢né o posledni konzervu —
zastupujici veSkerou potravu, a obecné&ji i jiné zdroje — nechava na moment,

kdy tento strach, obavu citi nejsilnéji.

Dllezité je, Z*e se obava, strach, zhmotni v hordi podobg,
nez jakou si postavy dokazaly predstavit. Vztah manzela s au-pair je klisé,
ale posunout celou situaci do podoby noé¢ni mdry tim, Ze postava pFichazi v jednom
okamziku o celou rodinu, syna, domov, je désuplné. Touto ,zvracenou"
rafinovanosti Mayenburg prekondva odekavani publika, nebot situaci zcela
vykloubi a pak ji poskldda do Gplné jiného tvaru. Jedna postava zpravidla z(stava
stranou a je z toho ,Uplné perplex". V tom se ostatné promitd snova poetika
Perplexu: postavy ¢asto sleduji dé&ni, svou noéni miru, ale nejednaiji,
jako by nemohli dost ucinné zasahnout. Jasnym prikladem je dohra vyse
analyzované situace. Judith se ve chvili, kdy s ni Robert, dfive jeji syn,
nyni zosobnéni jejiho strachu, prasti o zem, dostadvd mimo situaci a stava

se stinem, ktery vnimaji uz pouze divaci:
»(Judith vstane a oprasuje se.)

JUDITH Ne vazné, bylo to tu s vama fajn.
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(Eva a Sebastian se libaji.)
~Navzajem", jasné.

(Polibek pokracuje.)

No tak ja pdjdu.

(Stale.)

Tak Cau.

(Stale.)

Rikam cau.

(Stale.)

(Robertovi:) Cau, ty paprlepumpr.
ROBERT Uvidime se.

JUDITH Jo?

(Eva a Sebastian se prestanou libat a poslouchaji Roberta.)

ROBERT Nezalezi na tom, kde se schovas, jestli v betonovych poustich
velkomést nebo v dalekych savanach, citim té ve svém téle,

citim v tobé strach.
JUDITH Tak to je dobre. Stejné se sem vSichni zase vrati.
(Odejde.)"

Judith je zlym snem zbavena moznosti jednat, resp. ona se ve verbalni
roviné jednat snazi, ale jeji repliky k libajicim se — Evé a Robertovi — nedoléhaji.
Jediny, kdo ji odpovi, je Robert, ktery je ted vic jejim ztélesnénym strachem

nez postavou. ,Citi ji ve svém téle," obsahuje ji a ona jeho.
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1.4 Apropo k reprodukci

Perplex je hrou, kde déti zrcadli dospélym jejich pokrytectvi, obavy a pochyby.
Motiv ditéte je pritomny témér od Uplného zacatku hry. Kdyz se Robert chova
nevhodné, okomentuje to Eva tim, ze se ,pod vlivem jizanského slunce vratil
na uroven triletého ditéte a zrovna prochazi trucovitym obdobim.“ Maly Robert
trucuje, a to hodné&, nemiZe rodi¢im zapomenout vychovné zrady, drobné IZi,
nemUze nechat viset v zapelet&né skiini nacistickou minulost. S davkou
upfimnosti, jaké jsou schopny pouze déti, rikd presné to, co citi, co si mysli
a co vidi, necenzuruje se. Jste despoticti? Chovate se jako nacisti.
Co je to za uniformu? Chci ten ostry leskly ndZ! Dit& brzy ziskdvd nad rodici

prevahu a nevaha se jich zbavit, coz udéla kratce po obleceni uniformy.

Dit& Perplexu je tékavé — rychle méni svou identitu, zplsoby chovani,
prejima vzorce, a jeho motiv se s drzosti propléta celou hrou a narusuje vse,
poruSuje pravidla, dokud neni uspano ukolébavkou. Dospéli se malého Roberta
nakonec boji: pred o¢ima jim doroste do esesacké uniformy, ktera mu nyni ,padne
jako ulitd." Toho se obavali. Sebastian se dalsi reprodukci Uzkostlivé vyhyba,
kdyz Judith — v té chvili coby pronajimatelka horského apartma — zmini loznici
ve spojitosti s jeho zenou, udéla se mu Spatné od zaludku. Predanim otcovského
pasku za zpacifikovani Judith, jako by ztracel nad malym Robertem moc.
Od té chvile veskeré konflikty za oba rodice resi Eva. Sebastian se obcas rozkfici,

ale redlné uz nikdy nezasahne. Syn porazil svého otce.

Mayenburg ne nahodou celou hru uzavira, ukoncuje ukolébavkou.
Détské ego se dere na povrch u vsSech postav. U kazdé v jiné situaci.
Kdyz znici Judith Sebastianovu hracku, pravé znovu vymyslenou evolucni teorii,
chovd se jako malo pochvalené dité, jako dité odmitnuté a nemilované.
Diametralné odliSny je pripad Evy, ktera si — v tu chvili coby escort girl na uklid
z vychodu — chce naivni détskou recitaci zachranit zivot: vyzebrat alespor malicky
kousi¢ek merunky, aby neumrela hlady; po sejmuti dekoracni esesacké dyky
ze zdi se Judith vymlouva jako pristizena Skolacka. Kazda postava si ve hre uzije
svoji ,détskou chvilku®, avSak u Roberta tato poloha jednoznacné prevazuje.

Je preci détinsky uz od dovolené.
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1.5 [Zdanliva] Absence Fadu

Anotace k vydani francouzského prekladu pracuje s pojmem vesmir,
jez je chaoticky, kde je jakakoli skute¢nost pouze docCasna, je tekutd a nelze
se ji pridrzet, nebo se o ni dokonce opfit. Odpovida vesmiru, jak ho zname:
ve vécném zrodu a zaniku. Jeho specifi¢nost spociva v tempu, v jakém se v ném
skutecnosti rodi a umiraji. Jako by byl zrychleny, nebo zkomprimovany. Existence
maji jepic¢i zivot a identity se nestadi vyvijet, ,jen“ se stfihem proménovat,
prohazovat. Tyto zmény cCasto nemaji logiku, opodstatnéni, v pripadé jednani
postav psychologickou motivaci, jako by na sebe jednotlivé reality narazely,
protoze zkratka nemohou koexistovat v jednom prostoru a ¢ase. Ve scéné s au-
pair se Robert bez zjevné pri¢iny, bez divodu, proméni v kluka, kterému se tika
Paprlepumpr; Sebastian a Judith se instantné stanou rodiCovskym parem.
Z pohledu Judith ale existuje jesté dalSi rodina: ta, jiz tvorili Sebastian
jako partner, Robert, syn, a ona, matka a manzelka. Rodina Judith davno zanikla,
ale ona zlstala jako anomalie, posledni exemplar jiz vyhynulého druhu, a nardzi
na nové vzniklou rodinu. Neni divu, Ze je ze situace vylou¢ena a z(stadva sama
se svym strachem. Jak je ale mozné, ze je béh véci usporadan tak zvlastnim
zplsobem? Respektive, jak je mozné, Ze 7adné uspoiadani neexistuje, pouze
chaos a nahodilost, kterymi jsou postavy vilaceny a determinovany epizodnim
obsahnutim jakési tekuté identity. V3e je zplsobeno absenci Boha.
Sebastian s nietzscheovskymi vousy vold v zavéru hry: ,Je mrtev! Z{stane mrtev!
A my jsme ho zabili!. Jde o zabiti boha-reziséra. Boha, ktery by dal pravé
zkousSené inscenaci rad. Protoze uz nékolik dni zkouSeji bez ného, vznika chaos,
kosmos, jez je sam pro sebe, s vlastni vykloubenou logikou. Stejné jako s Bohem,
neni mozno s Rezisérem mluvit primo, ale pouze prostrednictvim asistentky rezie,

ktera jako Noe ohlasuje velkou potopu svéta Perplexu:

,Ja vim, ja to taky nepovazuju za spravny postup, ale on prosté rekl:
VSechno pry¢, odneste ten hnus, bude se hrat na prazdny scénég,
aby se to vycistilo, vSechno musi byt radikalnéjsi, hodné zjednoduseny, mnohem

abstraktnéjsi, a ne tak realisticky psychologicky —"

Mayenburg se skrze toto divadlo na divadle dostava k ironizujicimu obrazu

spoleCnosti bez Boha, bez Reziséra, bez radu.

Marius von Mayenburg v berlinské Schaublihne sam Peprplex reziroval,

zapojuje tim do hry soucasné sebe-autora a své rezijni alter ego, které odeslo

v Vvrs
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Kromé toho, Zze se jedna o alegorii a sebeironii, komentuje tim zavislost divadla
na rezisérovi v ére rezisérského divadla: Tendenci, kterou si jako jesté
se prosazujici autor pojmenoval, kdyZ proZil podle Stédroné (2015) rozhodujici
divadelni zazitek v Baracke, kde byl rezisér stfedobodem vseho. Mayenburg

k tomuto zazitku poznamenal (Ibid.):

~Nejsem sam. Tady jde o text, ale i o kontakt s divakem — ne o profilaci

néjakého reziséra. Tady ma clovék najednou pocit, Ze divadlo je Uzasné prosté."

Jak jiz bylo zminéno v profilu autora, Marius von Mayenburg je podepsan
pod Fadou reZii, a to nejen svych text. Znalost pozice reziséra se tak do Perplexu
jasné promita, autor tak ironizuje sebe jako dramatika i reziséra zaroven.
Nevytvafi si alibi, kvalitu textu ani reZie nekomentuje dopfedu, & v prib&hu hry,

toto usklibnuti si ponechava na zaveér, kdy uz se boura scéna a je Cas jit spat.

2. Marius von Mayenburg

Narozeny v roce 1972 v zapadonémeckém Mnichové do Iékarské rodiny.
Po maturité vystudoval na mnichovské univerzité staronémeckou literaturu,
nasledné se v roce 1992 prestéhoval do Berlina, v letech 1994—1998 absolvoval
CtyFlety studijni program scénického psani na Universitdt der Kinste (Stédron
2015). Jednim z jeho pedagogl byl napfiklad Tankred Dorst, dramatik, pedagog,
spoluzakladatel Bonnského bienale a c¢len uméleckého vedeni Neue Stilicke aus
Europa (Augustova 2017). Béhem studii absolvoval Mayenburg dilnu pro mladé
autory v Royal Court Theatre, kde se setkal s britskou coolnes dramatikou.

Mayenburgova prvotina Haarmann (1995), se dockala uvedeni
az v roce 2001, tedy v dobé, kdy uz byl Mayenburg dramatikem se znacnym
renomé (Goriaux Pelechova 2014). Prorazil zdhy po napsani Haarmanna
hrou Tvar v ohni (Feuergesicht, 1997), stal se nejhranéjsim zijicim némeckym
autorem, za Tvar v ohni byl ocenén Kleistovou cenou a cenou frankfurtského
SdruZeni autorl. Tato hra se rovnéz doc¢kala ocenéni v prestizni anket& ¢asopisu
Theater heute (Stédrofi 2015). Je soucasti generace autord, ktefi navraceji hrdost
dramatickym autorim po dvaceti letech, b&hem niz byl ddleZity na prvnim misté
rezisér (Goriaux Pelechova 2014). Tvari v ohni se zaradil mezi autory, kteri se vraci
k postavé, konfliktu a pfibéhu, a jdou proti post-dramatickeé linii soudobé némecké

dramatiky (Frei 2006, s. 92).
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Za osudové lIze povazovat setkani Maria von Mayenburga a Thomase
Ostermeiera v roce 1998, kdy se diky intendantu Franku Baumbauerovi setkali
jako autor a rezisér. Ostermeier dostal za Ukol rezirovat Tvar v ohni. V té dobé
navazali dodnes trvajici spolupraci. Kdyz se v roce 1999 stal Ostermeier
uméleckym vedoucim berlinské Schaubihne, privedl s sebou dva doméaci autory
— Maria von Mayenburga a Rolanda Schimmelpfenniga, ktery divadlo v roce 2001
opustil. Mayenburg s Ostermeierem spolupracoval jako dramaturg od roku 1998,
kdy se zacal podilet na dramaturgii Baracke pfi Deutsches Theater (Goriaux 2017,
s. 92—94).

Mayenburg se vedle své autorské prace vénoval také prekladatelské
¢innosti, krom jiného pro Shakespearovy inscenace Thomase Ostermeiera: Hamlet
(2008), Othello (2010), Néco za néco (2011) a Richard III. (2015).

Prekladal také do némciny hry Sarah Kane, Martina Crimpa a Richarda Dressera.

Od roku 2009 reziruje Marius von Mayenburg vlastni tvorbu v Schaublihne,
napr. Perplex (Perplexed, 2010), Mucednik (Martyrer, 2012), Mnoho povyku
pro nic (2013) a Zivy obraz (Stlick Plastik, 2015). Od roku 2012 reziruje
také v dalSich divadlech — v Residenztheater v Mnichovée, Schauspielhaus Bochum
¢i hannoverském Niedersachsisches Staatstheater. V roce 2017 inscenoval
svlj novy preklad Romea a Julie pro v Schauspielhaus v Bochumu.
Chvili poté nasledovala premiéra hry Bang (Peng, 2017) v domaci Schaublhne.
V roce 2018 nastudoval svou novou hru Mars v Schauspiel ve Frankfurtu,

kterou pro divadlo napsal.

Jeho doposud posledni uvedenou hrou jsou Opice (Die Affen, do Cestiny
doposud neprelozeno), kterou uvedla Schaublihne ve svétové premiére 11. bfezna

2020 v autoroveé rezii.
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3. Téma identity

Ze vSech moznych témat, kterda se vyskytuji v Mayenburgové dile,
vybral jsem si pravé téma identity. Dlouhodobé se vracim kjeho hram
a uvédomuji si, jak hluboky je jeho zajem o Clovéka. Kdyz se Mayenburg zabyva
politickymi a spolecenskymi tématy, nevyjadruje se k nim ve svych hrach tezovité,
piSe situace odpovidajici spolecenské a politické realité, neni popisny ani doslovny.
Jeho ironicky a groteskni pohled na svét nam umoznuje podivat se na problémy
z nové perspektivy, jez je plna ¢erného humoru, ale neni zla, dosahuje hluboké
lidskosti. Vztah clovéka a identity, cClovéka k divadlu, identity a divadla —
to jsou zakladni témata pro kazdého, kdo se zabyva divadlem, kdo se zabyva

Clovékem.

3.1 Co je to identita

Pojem identita je obtizné definovatelny, kdokoli, kdo se timto pojmem zabyva,
setkd se s radou kontraverznich teorii. Samotné slovo identita je odvozeno
z latinského idem, to je vazano predevsim s cCasovou kontinuitou a neménnosti
(Outhwaite 2003, s. 280). V soucasnosti s pojmem identita pracuje cela
Fada spoledenskovédnich oborl a témé&f kazdd z téchto disciplin chape
jeji fenomenologii  odliSnym  zplsobem  (Petrusek 1996, s. 414).
Povazuji za priznacné, ze pravé pojem identity baumanovsky zkapalnél
(Bauman 2020) a je obecné a laicky nepolapitelny. Téma identity,
kterou se snazim zkoumat ve Mayenburgové hre Perplex a jeho dalSich dilech,
chapu jako urcitou jednotu vnitfniho Zivota — dusevniho — a soubor jednani,

souhrn voleb, jez Clovék-postava ucini.

Dnes je casto pojem identita spojovan predevsSim s individualismem
(Outhwaite 2003, s. 281). Francouzsky filozof Gilles Lipovetsky ve své knize
Era prézdnoty: Uvahy o soudasném individualismu (L'ére du vide. Essais
sur l'individualisme contemporain, 1993, cCesky 2008) popisuje postmoderni
spolecnost jako lhostejnou, stagnujici, nezavisle samozrejmou. Oproti moderni
spoleCnosti nepostupuje kupredu, nevéri v budoucnost, za horizontem vidi spise
apokalyptické vize nez védou obohaceny zivot. Podle Lipovetského je spolecnost
jasné orientovana na tady a ted: ,Lac¢ni po identité"; odliSnosti, zachovani,

uvolnéni a okamzitém osobnim naplnéni (Ibid, s. 13).

21



Rogers Brubaker and Frederick Cooper (2000, s. 10—14) rozliSuji identitu
,Silnou", jez se v Case neméni, je stald, a identitu ,slabou", jez je naopak
proménlivd v case, kontextu, nepretrzité se znovu formuje, regeneruje
se a je nestald. Socialni psychologie pojmenovava zminéné dilema pravé v tomto
protikladném pojeti (Holubovd 2016): ,,Silné” pojeti identity se pak podle
Brubakera a Coopera odrazi v kazdodennim zivoté béznych lidi nebo napriklad
v politice identit, kde jsou kategorie identity jako ndrod, rasa, etnicita a dalsi
nekriticky zvécriovany, tedy pokladany za redlné existujici.* Naopak ono ,slabé"
pojeti identity se tyka pravé nestalosti, konstruovanosti, nekoherentnosti,

necelistvosti, coz zpUsobilo, Ze termin ztratil sv(j analyticky ptinos (Ibid.).

Pfi svém zkoumani tématu identity v dile Maria von Mayenburga nahlizim
identitu jako soubor vlastnosti, dusevnich principd, vnitfniho psychologického
Zivota a sumu &ind, které jsou vysledkem jednani postav. Nenahlizim na identitu
jako sociolog, psycholog, antropolog, filozof, ale jako praktikujici divadelnik,
tvlrce, pro kterého je identita pfedevdim pojmenovénim toho, &m ¢Elovék je,

jak jedna, kym by se chtél stat, jaké jsou jeho touhy a cile, s ¢im se identifikuje.

Jsem si védom toho, ze se dopoustim rady simplifikaci. Vzhledem k rozsahu
a cili prace se jim ale nelze vyhnout. Presto se pokusim s touto efemérni kvalitou

lidstvi teoreticko-prakticky nakladat.

3.2 Ztratit a ziskat identitu

~,Kdykoli hovofime o identité, mame kdesi vzadu v mysli nejasnou predstavu
harmonie, logiky, konzistence: vSeho toho, co nasemu stdlému zoufalstvi

tok nasi existence tak hrubé postrada™ (Bauman 2020, p. 112).

To, co nepostradaji Mayenburgovy hry samotné, ale jejich postavy
rozhodné. V pripadé Perplexu zvlasté, v ném je identita obdobou tékavé latky.
Zygmunt Bauman popisuje samotné hledani identity jako boj, za kterym je touha
o udrzeni a zachovani aktualniho stavu. Prehradit reku existence, aby neproudila
tak rychle; kdyz uZ ji nemlizeme zastavit, chceme proud alespofi zvolnit (Ibid.).
Postavy Perplexu tento boj svadi v kratkych epizodach, do kterych jsou vrzeny,
zdanlivé bez dlvodu, aby se v instantné ziskané identité pokusily vyboxovat
zachovani uréitych vztahl a vazeb. Jde o veskrze tragické zapasy,
kterym ddmysind — a krutd — logika hry dava komedidlni previek.
Tekutost identit, které sledujeme, nam dava jen omezeny prostor pro empatii.

Emoéni a empaticka kapacita se u nds v pribé&hu zvétéuje, nebot v onéch vysecich
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z existenci sledujeme stale tutéz ¢tvefici postav. Marnost onéch zapasu poukazuje
na smutnou skutecnost, ze ¢lovék ma svou identitu ve své moci jen Castecné.
Casté&ji zavisi na mezilidskych vztazich a vazbach k realité. Kazda identita je zavisla
nikoli na uznani jejiho nositele/nositelky, ale na akceptaci okoli se k dané identité

vztahovat.

Mayenburg tuto skute¢nost doklada Richardem III., ktery se stava po krvavé
cesté kralem teprve ve chvili, kdy se k nému zacnou ostatni jako ke krali chovat.
(Mayenburg in Soprova 2014). Jak sam autor rekl, v Perplexu provedl dramaticky
experiment, jak daleko se da s touto jednoduchou sociologickou tezi zajit.
Tady a ted sledujeme, jak dochazi k prepleteni vztahd a vazeb. Jednou k pierodu
dochazi plynule (Judith ztraci postupné dité, partnera a domov), jindy se tak stane
za scénou (Judith se vchazi na scénu jako majitelka horského apartmanu).
Za dlleZité povazuji zminit fakt, e v Perplexu dochazi ¢asto k opaéné genezi
k nové identité, a to odmitnutim. Postavy budto stfihem, nebo postupnou
preménou, prestanou uznavat dosavadni identitu jiné postavy a vnuti ji identitu
jinou, doslova proméni identitu dané postavy, a ji pak nezbyva, nez tuto identitu

akceptovat a zacit s ni védomé nakladat.

Judith nemize byt dal matkou, pokud ji za matku nepovazuje jeji syn,
nemUze byt manZelkou bez protipdlu tohoto vztahu v Sebastianovi, nemuize
pokladat svij domov za svlj, pokud se ostatni postavy k prostoru jako k jejimu
domovu rovnéZ nevztahuji. Samozfejmé, ona vie vySe zminé&né mize vyzadovat,
protestovat, ale v ramci logiky hry je vyvrzena ze situace a uZ se na ni nemize
dale podilet. Mayenburg pojmenovava: k proméné reality dochazi zménou chovani

uréité postavy; (Ibid.). Ci postav: dovolim si dodat pro Uplnost.

Eva se proméni v uklize¢ku z vychodu tim, Ze ji tak zacnou vnimat Sebastian
a Judith. Eva se pokousi vzpirat, ale ztraci i jazyk, nema Sanci do déni zasahnout,
podminkami, jaké ji oni nové ziskani pani vytvareji, je postupné decivilizovana
a dehumanizovana. Umira hlady a ztraci zbytky svoji distojnosti, uz neni ¢lovék.

To ostatné umirajici Eva pojmenovava naprosto presné:

~EVA : A v poslednim okamziku zivota, dfiv, nez bude priliS pozdé a zbude
po mné jen Spatny dojem, kratce pred mym koncem prestane
hrat pro lidskou dobrotu roli, jestli jsem cizinka, anebo ne, protoze konecné
lezim na zemi a kdo lezi na zemi, smi byt zredukovan na pouhého tvora
a vzbuzovat litost, ale nastésti je ted uz pozdé, odi mam uz hodné blizko

zemé, naposledy se divaji ze shora, protoZze brzy se na ni budou divat
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uz jen zespoda. Tohle si jesté pomyslim a pak vypustim zivot a ten odlétne
do statistiky, kterou lidska dobrota zkonzumuje s chlebem. Tak tolik zatim

z mé strany.
(Naposledy vydechne.)"

Vztahu identity a humanity se dale vénuji v kapitole Identita pod gaucem, identita

pod rododendronem.

3.3 Z identity do identity, z postavy do postavy

Mayenburg tematizuje onu tekutost identity, kterou Bauman prirovnava ke krusté
tvrdnouci na povrchu vulkanické lavy, ktera na chvili nabude urcitého koherentniho
Utvaru — identity —, aby se vzapéti znovu rozpustila a preskupila, stejné
jako to déld voda (Bauman 2020, s. 112). Cini tak v mnoha svych hréach.
Dava nékolika rlznym postavdm stejnd jména, k poznadmce pod vyéty postav
dramatického textu predepisuje, kolika herci ma byt hra obsazena, jak se o role
budou délit. V Osklivci (Der HaBliche, 2007) jsou tfi postavy pod jménem Fanny
a autor zada, aby byly hrany stejnou hereckou. Stejné tak je tomu s muzskymi
postavami, s nimiz se Osklivec ve hre setka. Dvakrat Scheffler. Dvakrat Kaufmann.
V obou pfipadech je ma hrat jeden a tyz herec. Ve hfe Pes, noc a ndz pét roli hraje
jeden herec, dalSich pét roli jedna here¢ka. V Bangu jsou role timto zplisobem také
rozmnozovany: Dr. Bauerovou, Veroniku, Uschi i Gwendolinu hraje jedna herecka;
pro jednoho herce je zas urceno hrani Mechtilda, Leona, Tima, Kunzeho,

Schmiedela a Reinholda.

Principem je Perplexu nejblizsi Osklivec, ackoliv v ném jsou Fanny jasné
rozdéleny, zatimco v Perplexu se prelévaji postavy z jedné identity do druhé
,bez varovani®. Samozfejmé&, Ze takovyto zplsob miZeme povaZzovat
za ekonomické reseni, jak zmensit obsazeni, ale bylo by to povrchni nahlizeni
této skutecnosti. Rozhodné se nejedna o nahodny jev. Tekutosti postav, roli,
identit, Mayenburg vytvafri silny obraz neustale se méniciho svéta, navic umoznuje
hereckou metahru, kterd probihd nad déjem — hru ve hre. Takto roztfisténé
postavy a identity jsou nepolapitelné, protékaji mezi prsty. Od toho se odviji jejich
nepsychologi¢nost. V téchto Mayenburgovych hrach nezjistime minulost
rozdélenych postav, ¢asto nedostanou ani prostor, aby se v prib&hu hry vyvinuly.
Jejich charakter a identita je utvarena predevsim jejich povolanim, socialnim

statutem a postojem ke svétu a ostatnim postavam, situaci. Ta je ostatné
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zadkladem jejich jednani za postavu, z ni ¢erpaji impulsy, které je nuti zaujmout
jiz zminény postoj.

Perplex mezi Mayenburgovymi hrami zaujima vyjimecnou pozici.
Autor identitu postav zbavuje svobody v nejvét&i mite. V Osklivci se mize &ast
identity postav vyvijet. V hrach, kde herci nesdileji vice postav najednou, dochazi
k vyvoji postav — a nékdy i k védomé proméné identit. Tak tomu ale neni

v Perplexu.

Stav nesvobody identity spociva v ukonceni procesu jejiho utvareni. Postavy
Perplexu jsou odkazany k proméné identity a jejimu naslednému odfiznuti. Ostatni
postavy jim uzaviou vSechny cesty, a tak dané postavé nezbude

nic jiného nez potupné opustit scénu.

Aby mohla zQstat identita svobodnd, musi z{stat otevienou, zformovanou,
a presto neukoncenou, a ackoliv je tento stav nedokonceného a nelpliného
projektu denervujici a mize byt spousté¢em Uzkostnych stav{, pfindsi svobodu,

bez niz je identita pouze rukojmim determinantd (Bauman 2020, s. 85).

Postavy Perplexu jsou napsany v  post-brechtovském duchu,
a to v podobném smyslu, jak pojmenoval Mayenburglv reZisér Thomas
Ostermeier divadlo vedené post-brechtovskou rezii: tedy jako divadlo poucené
a seznameneé s Brechtem, které se ale ubira opacnou cestou. Odmita permanentni
zcizovani, ale Cerpa ze situace, ktera je budovana tak, aby s ni bylo mozno souznit,
pak dochazi ke zlomu, popreni ¢i komentari (in Goriaux Pelechova 2019).
Postavy nemusi byt herci neustale komentovany, potrebné vyjde najevo z dobre

rozehrané situace. Je v3ak dulezité, Ze v urdity moment ke komentafi dochazi.

Absolutni zcizeni je urleno konci hry, do té doby se védomé pracuje
s rigidnim dodrzovanim ctvrté stény, prfima komunikace je porusenim pravidel,
kterd Eva— po tom, co Sebastiana pristihne, Zze komentuje situaci, ¢i snad dokonce
vede monolog! — pojmenovava jako ,narusené chovani®. Jde o védomou praci

s Brechtem, epickym divadlem, jeho popiranim iluzivnosti.

Ono pravidlo, zakazujici porusSovat Ctvrtou sténu vypravénim, se postupné
vytraci, ale jinak ve hfe nenajdeme odkaz k tomu, Ze by v inscenaci projekce,
které by zprostfedkovavaly jiné udalosti na jiném misté, které by vyvracely tvrzeni
postav, které by prevracely situaci. V primarnim ani sekundarnim textu dramatu

nenajdeme pohnutku k uZiti konkrétnich dat, titulk, citdtd — s vyjimkou
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té&ch zapracovanych do replik dialogl. Jedna se o oddaleni okamziku, kdy ,jeviété
zaCne vypraveét" (Brecht, 1958).

Mayenburglv text védomé popird principy epického divadla, aby od toho

v zavéru upustil a celek inscenace-textu dekonstruoval.

Sledovanim neustale plynoucich identit dojdeme k tomu, co je jejich
samotnou podstatou. Jsou to predevsim rozhodnuti, volby, ve smyslu jednani
v dramatické situaci. O postavach vypovidaji jejich ¢iny. Tato cesta od rozhodnuti
k jednani utvari jejich identitu, proto je vyhodné, aby tyto role hréli tyz herci
a herecky, co na tom, Ze vypadaji stejné, kdyz jsou jejich ¢iny riizné. Tento zpUsob
vytvareni identit jednotlivych postav, hranych jednim hercem, vypovida o diverzité
¢lovéka, demonstruje, kolik ¢&inl, postojd, identit Ize obsahnout jednim té&lem,
jednou lidskou individualitou. V pfipadé Perplexu jde o ohledavani moznosti dané
postavy, kterd se b&hem hry ptelije do rozli¢nych vztahd, pozic, funkci a postaveni.
Otazka, ,kym tedy dana postava je?", vytane na mysli kazdého, kdo se s touto

hrou setka.

Herec/herecka prostupujici nékolika postavami tak ma moznost zkoumat
nejen jednotlivé identity, ale ¢astecné znovu identitu hledat, jak je tomu z hlediska
vyvojové psychologie v dobé adolescence. Pri hledani identity v tomto obdobi
jedinec zkousi rdzné masky, druhy volnolasovych aktivit, image, rozhodovani
pro urcité povolani, které by vedlo k naplnéni vytyéenych osobnich cild (G. W.
Allport 1961).

Prikladem bych jesté jednou rad uved| posun Roberta od ditéte, které oznaci
své rodi¢e za nacisty, protoze ho zenou do postele, zatimco on by rad Sel lyzovat,
k Robertovi, ktery si odmitd svléknout esesackou uniformu. Krom ukazkové
realizace strachu, jenz mdZeme pojmenovat jako ,strach, Ze bude na$ maly Robert
nacista", jde jesté o typicky priklad ohledavani hranic moznosti a fungovani

systému, v némz se hledajici se individualita ocita.

3.4 At to kazdy dél§, tak jak to citi, aneb Konzumace vztah

Identita konzumenta je jednou ze zakladnich identit ¢lovéka. Sklada se z neustale
nasycovani narUstajicich tuzeb, které nejsou normativni, nevychdzeji z pravniho
radu c¢i direktivy statu, ale z pokuseni ldkadel. Touha je Zivena medialnim obrazem
univerzalniho idealu pohodli a vSem dostupného lidového luxusu, ktery neni uréen

elitdm, ale kazdému konzumentovi diky soustavé Uvérového otrokarstvi.
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Dochazi k permanentnimu posunu v pojmenovani nezbytného. Luxus se stava
potfebou — spotiebou, k niz je tfeba dojit, jeZ je svym zplsobem nevyhnutelna,
pokud se chce jedinec podilet na spoleCenské hre a Zivotni soutézi.
Cilem konzumenta je byt dostatec¢né pruzny, aby dokdzal vybiCovat své sily

ve znameni touhy, jeZ bude adekvatni novym lakadlim (Bauman 2020, s. 104).

Bauman pojmenovava lakadlo ve smyslu cehosi ,dosud nevidaného
a neocekavaného, jesté vice nez drive se ,dostat ke slovu' a neumoznit
etablovanym potfebam, aby ucinily nové dojmy nadbyte¢nymi, nebo omezily

schopnost absorbovat je a prozivat" (Ibid.).

Pokud je standardem potdapéni Ci Snorchlovani za Ucelem pozorovani
pestrého morského podvodniho svéta, pak Robert a Eva v oCich standardizovaného
konzumenta Sebastiana selhavaji, kdyz jejich nejvétsim zazitkem je dle jeho slov

~kachna". Nepodarilo se jim naplnit ideal ,spravné" prozité dovolené.

Robert v situaci prijezdu na hory je pochopitelné zklamany,
protoze chce lyZzovat hned po prijezdu. Z predobrazu idealni zimni dovolené
jsou vynechany zastavené vleky, zdlouhavy check in a uUnavné vybalovani;
to je ve scénari reklamniho spotu vynechano: tam svét funguje podle zakona
o okamzitém syceni potfeb. Ve je pak v jeho divéFivych ocich pochopitelné ,samy
podvod, samy svinstvo." Nutno podotknout, Ze si deziluzi prochazeji ve stejnou
chvili i Robertovi rodice — apartma smrdi a nacisticky kolorit zintimnujici atmosféru
interiéru, o némz ,v katalogu nepadlo ani slovo"“, ni¢i rodinnou dovolenou,

nasledné i rodinu samu. Ideal se stretl s realitou v jeji celistvosti.

Houllebecq v souvislosti s naplfovanim neustale prizivovanych tuzeb pise
ve své eseji Svét jako supermarket a posméch o depresi chténi, ktera je z velké
¢asti produktem vnéjsSich — rekli bychom v Sirokém slova smyslu reklamnich —
determinaci. (Houllebecq 2020) Podle jeho ndzoru se jednd o chténi bez vdle,
kterd by vedla clovéka k naplnéni tuzeb, coz souvisi se ztratou osobnosti.
Identita konzumenta je pak vzdalena ostatnim identitdm jejiho nositele.
Touhy a potreby nejsou plné ovladany nami, ale velkym dilem spoleCenskou hrou
a neustale uméle zvysSovanou pyramidou potreb, kterd je hnana vys o dalsi patra
k nebi. Pripomind Babylonskou véz, na jejiz stavbé se podileji konzumenti
s personalizovanymi potifebami, které ,maji skoro jen oni.”

Gilles Lipovetsky v eseji Svadéni Ctyriadvacet hodin denné v kapitole

nazvané KaZdému svody dle vybéru pise o svidnosti vychazejici z hédonismu

dobfe Ziveného obrazy, diverzitou produktd a téméFr nevyclerpatelnou nabidkou
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sluzeb. Cituji: ,Svidnost v8ak neni pouhou podivanou na luxus hromadéni;
presnéji feceno, tkvi spiSe v nadmérnych moznostech volby, ve svobodé
lidi nachdazejicich se v transparentnim, otevieném svété, které nabizi stale
vice rlznych, kombinovatelnych ,na miru', a umoZzfuje volny ob&h a vybér
(Lipovetsky 2008, s. 28).

Z tohoto témér nekone¢ného mnozstvi voleb si musime vybrat, at chceme

nebo ne.

Prikladem clovéka, ktery se rozhodl, je Robert, kterého Judith ,donuti®,
aby se pred prateli pochlubil, Zze chce zménit praci. Robert se tak rozhodl,
protoze mél cerné svédomi, ze jako jedinec pouze Cerpa ze systému, zatimco
vSude na svété probihaji valky, lidé trpi a umiraji hlady. Sebastian to bere jako
precitlivélost, nedokdZe prijmout, Ze by se muz vzdal lukrativni prace kvQli né¢emu
takovému, proto predpoklada, ze dali Robertovi vypovéd: ,Na tom neni

nic strasnyho, ze té vyhodili, to se stava, nékoho vyhodi, a nékoho ne."

Aniz bych jednotlivé postoje hodnotil, dilezité je, Ze si Robert vybral novou
socialni identitu, chce si najit praci, se kterou by se mohl ztotoznit,
aby v ni spatrfoval smysl. Chce délat néco se drfevem, nechce pracovat v officu,
chce truhlarskou dilnu, ne open space korporatu. Robert ucinil ze sebe samého
soucast planu na zajisténi existence, pfrijal riziko a zvolil si novou socialni identitu,

s niz by mohl zit v individualizovaném svété.

Soucasti tohoto neustdlého preskupovani podob touhy a potreb
je i permanentni preskupovani vztahld. V Perplexu se b&hem jedné situace
promé&fiuje celd sit vztahl, pouta nejsou ani zpfetrhdna, prosté se rozliji,
aby se seskupila do jiného tvaru. Tak je tomu v absolutnim rozsahu jiz v situaci,
kdy se au-pair Eva stane Zenou Sebastiana a matkou Roberta. Ke ztraté vazeb
dochazi po sérii drobnych konfliktl mezi Sebastianem a Judith, které jsou spige
humorné nez cokoli jiného, presto dochazi k nahlému rozpadu. Mayenburg
Vv Perplexu vystihuje kfehkost vztahG v post-modernim svét&. Sebastian

je ,frustrovany." Judith neodpovida presné jeho tuzbam a potrebam.

Bauman (2020, s. 220) piSe o vztazich, které se rozpadaji ve chvili,
kdy jsou pro jednu ¢i druhou stranu neproduktivni, nevyplati se. Pokud neni vztah
stoprocentné vyhovujici, neni prece rozumné v ném setrvavat, je lepsi svazek
opustit a porozhlédnout se po aktualni nabidce. Vztahy s komplikacemi se zkratka
nevyplati, jsou zatézi pro bézce, nomada, ktery s telefonem v kapse lovi

tu v redlném, tu ve virtualnim svété. Pokud neni uspokojeni nasich potreb instantni
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dle doktriny spotrebitelského paradigmatu, patrné se nékde stala chyba,
které je potfeba se vyhnout. Ve skutecnosti nelze hovofit o hledani partnera,
ale spiS spoluhledace vyhradné naseho uspokojeni. Pokud s ndmi tento projekt
dotyény & dotyénd nesdileji, neexistuje divod, pro¢ byt k n&komu takovému
tolerantni. Presné takovy je vztah Sebastiana a Judith, a tak se rozpada, zrychlenég,

instantné.

Rad bych k tématu Zygmunta Baumana pfrimo citoval, protoze mi pripada
jeho pojmenovani naprosto presné: ,Existuje vSak jesté dalSi pojitko mezi
,konzumerizaci' nejistého svéta a rozpadem lidskych vztahG. Spotieba je na rozdil
od produkce osamélou cinnosti, endemicky a nenapravitelné osamélou,
a to i v takovych chvilich, kdy probiha ve spole¢nosti druhych lidi. Produktivni

(zpravidla dlouhodobé) Usili potrebuje kooperaci, [...]" (Ibid.).

3.5 Individualita vyrobena na miru

,Ze to je Uplné jasné moje pismo, a to mé dostalo, moje pismo se neda
jen tak zfalSovat, jsem velmi individualni osobnost, a to se v ném jasné odrazi,
moje osobnost je dost vzacna, mam ji skoro jen ja, je jako kdyby vyrobena mné

na miru."

To jsou slova Evy z Perplexu, kdyz tvrdi, ze neni mozné, aby nékdo jejim
jménem poslal vydéracsky dopis a balik s cdasti téla — Robertovou hlavou.
Vtipna replika odkazujici k ¢emusi hlubsSimu. Na zacatku hry se Eva a Robert
vraceji do svého — ciziho — bytu, k némuz se vztahuji veskrze materialné.
Nejprve je nutné vyresit zahadnou kytku, kterd nepatfi ani do kuchyné,
ani do onoho bytu, nasleduje rozbijeni nadobi, pak dochazi k obrané gauce,
az poté si Eva vzpomene, ze méli i kocoura. Stopy vedou od materidlnimu
k citovému. Eva a Robert zjistuji, Ze pfisli o pedlivé vybudovany domov,
personalizované hnizdecko. Prostor domova naplnény kytkami, spravné vybranym
nadobim, pohovkou, kterd ladi s celym interiérem, kterd ladi s identitou
Evy a Roberta, odpovida jim. Je to domov-prostor donekonecna zaplnovany urcité
posledni pohovkou, od niz si slibujete, Zze bude posledni. Vykoupené obdobi
spokojenosti skonci, a tak je tfeba vybrat dalSi nadobi, zavésy, koberce, stolek,
dokud nebude domov vybaveny identickymi prefabrikaty vyjimecny, dokud souhra
véech mainstreamovych prvk( nevytvofi velmi individudini a osobity prostor,
ktery nelze napodobit (Lipovetsky 2008). Problémem takovéto vSeobecné

personalizace je vSeobecna unifikace a prazdnota.
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3.6 Identita pod gaucem, identita pod rododendronem

Perplex je evropska hra a ani zdaleka nerezonuje pouze v némeckém kontextu.
Kazda evropska zemé si drzi v zapeceténé skfini, chranéné napisem soukromy
majetek, uniformu, za kterou se stydi; zlo, které formovalo jejich vlast
a obcanskou identitu. V rozhovoru nazvaném Franzem Willem Touha po Izich
Mayenburg (2018) rekl:

.V roce 1985 jsem 8. kvétna, to mi bylo 13, vidél film o osvobozovani
koncentracnich taborl. To pro mé bylo, pro mou predstavu o tom, co znamena
byt Némcem, absolutné formujicim  zazitkem. V  takové ndazornosti
jsem to do té doby nezazil. A kdyz mé pozdéji v Americe kdosi pozdravil

,Heil Hitler', tak se mi vybavily pravé tyhle obrazy [...]"

Identifikovat se s evropanstvim, s identitou Evropana, neznamena
identifikovat se ,pouze" s Beethovenem, Shakespearem, éapkem, Wintonem,
s vrcholy uméni a idedld humanismu, ale pfijmout konfrontaci s evropskou
kolonidlni minulosti, s imperialismem, s fasismem, s totalitafstvim, s holokaustem,
s ohromnou aroganci opirajici se o civilizacni vydobytky — pravé s tim gaucem,
na kterém sedime, s ,bordelem a svinstvem", co hazime pod pohovku.
Veskeré pokrytectvi a odmitani minulosti je ta pliseri, co v Evropé smrdi, to je to,
co Cini z Evropy onen ,stary" kontinent, tu umirajici a hnijici Evropu.

Minulost je nutno prijmout. To postavy Perplexu nedélaji.

Sebemrskaéstvi s tim nemd co dé&lat, to je v kone¢ném dlsledku
jen prostredkem pro uspokojeni ega, které bylo neprijemné ohrozeno vycitkami
c¢erného svédomi, které Evropa bezpochyby ma. Timothy Snyder ve své knize
Krvavé zemé: Evropa mezi Hitlerem a Stalinem (Bloodlands: Europe between
Hitler and Stalin), zachycuje s ochromujici presnosti, co se schovava
v zapeceténych skrinich a pod gauci. Popisuje Evropu, vznesenou humanistickou
Evropu, které tolikrat chybéla lidskost. Dvacaté stoleti je krvavym polem.
,Kazdy Zivy Clovék se néjak jmenoval," piSe Snyder a dava naprosto konkrétni
priklady zavrazdénych identit. Po vyctu anihilovanych individualit dodava:
»Ze vSech zabitych se stala Cisla™ (2014, s. 364).

Primo Levi napsal knihu, v niz podadva svédectvi z nacistického
vyhlazovaciho tabora v Osvétimi. Pojmenoval ji Je-li toto Clovék. Po kratké

predmluvé nasleduje stejnojmenna basen:
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,Vy, kdo Zijete v bezpe&i / svych vyhfatych domovd, / vy, kdo se vecer
vracite / k teplém u jidlu a pratelskym tvarim: / Povazte, je-li ¢lovék ten, /
co pracuje v blaté / co nezna pokoje, / co bojuje o skyvu chleba, /co umira
pro nic za nic. / PovaZzte, je-li toto Zena, / bez vlast a beze jména, /co uz nema
silu vzpominat. / OCi prazdné a klin / studeny jak zZaba v zimé, / Rozjimeijte,
Ze to vSechno bylo: Nafizuji vam ta slova. / Vryjte si je do srdce. At jste doma
nebo venku, / at uléhdte nebo vstavate. / Opakujte je svym détem. /
Jinak at vdm spadne ddm, / schvati vds nemoc / a vase déti at od vas odvrati

svdj zrak."

Basen je dokladem ztraty identity, pokud je Cclovék zbaven lidstvi.
Dehumanizovana bytost nema identitu. Eva, toho Casu uklizec¢ka ,z vychodu",
kterd v Perplexu zemre pred oCima Sebastiana, a Judith je zase obrazem sobectvi

a krutosti, které zamezuji lidstvi.

Problém identifikace s odkazem minulosti Marius von Mayenburg tematizuje
ve hre Kamen (Stein, svétova premiéra v roce 2008, rezie Ingo Berk).
Hra je vypravénim o historii 20. stoleti pres jeden drdzdansky dim. Ve tietim
obraze dcera Hannah odporuje matce, Ze nechce délat referat na téma ,muj vzor",

nechce délat referat o nikom, ani o dédeé&kovi, ,vibec nechce bejt hrda."

Podobnost her Perplex a Kamen spociva v postoji, jaky zaujimaji dramatické
postavy k minulosti. Zatimco v Perplexu je minulost a problémy hozené
pod pohovku, minulost ve hfe Kdmen je zakopana na zahradé u rododendronu.
K vypofadani nedochézi. V paméti z(stdvaji slepd mista. Mapa minulosti

neodpovida uzemi udalosti.

V knize Tekuta laska (Liquid Love) Zygmunt Bauman problematizuje pamét,
stavi proti sobé jeji klady — schopnost udrzet pfi zivoté prozité — a zapory —
neschopnost dané zkuSenosti reprodukovat v nezménéném obrazu,
bez interpretace —, pro kazdého ma zaznamenana vzpominka jinou kvalitu,

pro kazdého za konkrétni udalosti stoji jiny pribéh (2013, s. 91).

Kamen je, mimo jiné, hra o re-interpretaci vzpominek, prekrucovani rodinné
historie, mordlni anamnézy, do vylhané skulptury, kterd nedokaze byt oporou
pro ddvéryplny vztah, pouze stoji jako véc sama o sobé&, aby dotyénym postavédm
prekazela ve vzajemném porozumeéni. Zatimco ve hfe Kamen si stavi mezi sebou
generace zed, v Perplexu ji mezi sebe postavy stavi jiz hotovou, pfipravenou,
jako v dilnach vyrobenou kulisu. Co je nepohodIné, prilisS ostré, se vysype

pod gauc.
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V zacatku hry komentuje rozbiti nadobi Sebastian slovy ,Porcelan nikdy
neméla rada. Ted jeden kus po druhym rozmlati o dlazdice, aby si mohla koupit
novy." Obdobné nakladaji s identitou, s minulosti, vztahy. Podle hesla ,nehodici

se Skrtnéte" prehlizeji komplikace, dokud vSe nevyhnije.

3.7 Volba a utvareni identity

Perplex je plny nenadalych promén, které nejsou psychologizovany,
ale déji se stfihem. Jiné promény jsou postupné vystavény okolnostmi,
déjem a jedndnim postav. Jednou ze zasadnich promén projde Robert,
ktery se béhem chvile stane 2z heterosexudlniho muze gayem, nasledné
milovnikem sobl. Tato komedidlni, a tudi? nadsazend, situace v sobé& nese
skutecné podstatné téma volby identity. Setkdvame se tu jednak s objevenim
urcité identity — v tomto pripadé sexualni —, a identity zvolené, ktera je velmi
konkrétni, obsahuje urcity plan, ¢im by se chtél Robert stat, kde zit, jakym

zplsobem atd.

Podivame-li se blize na Robertovu repliku, kde se v pod vlivem praveé prozité
intenzivni zkusSenosti rozhodne ke kompletni zméné toho, ¢im doposud byl,

zjistime, kym se chce stat a kym prestane byt.

~ROBERT: Opustim Judith, nastéhujeme se do malé chatrée v Laponsku,

ty a ja, ja budu chytat ryby a ty se budes past na Stavnatém pobrezi."

Robert se rozhodne prestat byt partnerem Evy, Némcem, ekonomickym clovékem.
Rozhodl se pro Laponsko a individudlni Zzivot ve svété vymezeném
pouze pro néj a jeho partnera Sebastiana. A nezapomernme k tomu pfricist sexualni
identitu, kterou v sobé Robert objevil, kdyz ho Sebastian v kostymu soba sexualné

probudil.

O rozpor rozhodnuti k urcité identité a identity objevené pojednava Amartya

Sen ve své knize Identity & Violence (2007) nasledovné:

,Vypada nepravdépodobné, ze by teze o jednotlivych pfi¢lenénich mohly
mit jakykoliv druh vérohodnosti, dany konstantni pritomnosti rozdilnych kategorii
a skupin, k nimz kazdy clovék nalezi. Je mozné, ze tak cCasto opakované
presvédceni, bézné mezi zastanci jedine¢nému priclenéni, ze identita je zalezitosti
'objeveni', je podpofeno faktem, Zze nase rozhodnuti jsou omezena

uskutecnitelnosti® (s. 30).
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Robert se tedy miZe rozhodnout pro zménu identity na zakladé objevné
zkusSenosti, ale i toto rozhodnuti ma svd omezeni. Napf. Sebastian se nestane
losem, jak by si Robert pral. Mohou se jinak identifikovat, prestéhovat

se do Laponska, ale nemohu si zvolit identitu absolutné novou.

Sen pise: ,Nemohu si okamzité zvolit identitu modrooké nactileté Laponky,
kterd je zvykld na Sest mésicl trvajici noc." (Ibid.) Omezeni, o kterych piSe Sen,
vyluéuji véechny alternativy jakoZto neuskuteénitelné. A presto zlstanou volby
k rozhodnuti. Vyjmenovana prikladem priority narodnosti, ndbozenské, jazykové,
politického presvédéeni & pracovnich vztahl. Stejné tak do toho mtZeme zahrnout
vztahy rodinné. Zkratka vse, pro co je mozné se rozhodnout, bez ohledu na to,

jak na to bude pohlizeno normativnim okem spolecnosti.

Perplex jasné ukazuje, ze identita je tekutd, a je predevsSim na clovéku,
jako individuu, aby se rozhodl pro nadobu, ktera da tekutiné tvar. Barva, zapach,
hustota — to je fyziognomie, socidlni determinace, genetika, ale o identifikaci

s urcitou skupinou, presvédcenim, svétonazorem rozhoduje Clovék sam.

~Uméleckému dilu. které si prejeme vymodelovat z drobivého materidlu
Zivota, se rika ,identita™ (Bauman 2020, s. 112).

3.8 Identita ¢inu

Identita jako dilo je sloZena z ¢&int, k nimZ vedlo nade jednani, nase rozhodnuti
a volby. V Mayenburgové hfe Haarmann (2001) je identita stejnojmenné postavy
sklddéna z ¢&ind, o nichZ se postupné dozviddme. Fritz Haarmann je policista,
gay, sériovy vrah, kanibal. To je zdkladni sada nalepek, které jsme schopni
vyjmenovat, ale co vime o jeho plvodu, traumatech, co vime o jeho cesté do bodu,
kdy zacal vrazdit? VSechny slozky jeho identity se ve hrfe spojuji postupné.
Sledujeme dvé linie — tou prvni jsou retrospektivni obrazy, na které nahlizime
z perspektivy soudniho preliceni, kterd nam fragmentarni situace dotvari,

doslovuje naznaky toho, co se stalo.

Hra je sklddaékou, soudni proces se snazi poskladat Haarmanndv ptipad,
a tim poskladat i obraz jeho identity, ktera je, az na milostné poutko k Hansu
Gransovi, odosobnénd. Toto patrani je utvoreno nékolika jednoduchymi principy.
Jednim z nich je zdmérné oddélovani krestnich jmen a pfijmeni.
Diky tomu si neposkladdme sit vztahl ihned. BEhem soudniho preli¢eni, vypovédi,

vyslechl a vyjevl z doby pred zatéenim, si poskladame viceméné koherentni obraz

33



toho, co Haarmann spachal jako vrah, ale nedostavame se k nému jako k ¢lovéku,
individuu. Haarmann je tak v zavéru hry popraven odsouzeny, ale nepoznan.
Ekonomické hledisko Haarmannovych ¢&inl mUze byt jen dil¢ motivaci, stfipkem

z mozaiky jeho celkové motivace.

Dramaticka osoba Haarmana je ztélesnénim perverzniho zla, avsak zname
stézi jeji prijmeni, dlouho opomijené krestni jméno, profesi. O jeho osobnosti
se priliS nedozvime. Jako c¢tenari se tak vztahujeme k predstavé jeho osobnosti
a identity, kterou si vytvafime na zakladé toho, co vime o jeho <cinech.
Jako divaci sledujeme obraz jeho osobnosti a identity na zakladé& zplsobu jednani
a byti v jednotlivych situacich, ale asi bychom velmi tézko vykreslovali
jeho charakter. Postava nas fascinuje a odpuzuje zaroven, je tajemstvim,

na které nedostaneme odpovéd.

Ve hre je postava Doktora, pres kterou se dostavame k Haarmanovi
nejblize. Jeho se Haarmann pta na vzruseni spojené s popravou, které vztahuje
i k obétem vrazdy. S doktorem se prece jen otevira a dava nahlédnout do svych
mysSlenek. V dialogu se snazi o prevahu nad Doktorem, jako by absolutné
nereflektoval, nebo si neptipoustél svou situaci. Haarmann zlstane zdhadnym
a nepochopitelnym. Haarmann je nepfedvidatelny. Jeho identita nam zUstane

zastrena.

3.9 Identita, vira a plavky

DalSi hrou, ktera jasné nese téma identity je Mucednik (Martyrer, 2012). Hlavni
postavou je zak Benjamin Sidel, ktery odmitne castnit se hodin plavani,
protoze jeho spoluzacky v bikinach urdzeji jeho ndabozenské presvédceni.
Uzkostlivd matka si mysli, e bere drogy. Benjamin se dostdvd do stietu
s ucitelkou biologie Rothovou, ktera si mysli, Ze svym chovanim vola o pomoc.
Farar Dieter Menrath jej premlouva, aby vstoupil do cirkve. Benjamin terorizuje
své okoli citovanim z bible, hada se s pedagogy, podvoli se v tom, Ze za¢ne chodit
na hodiny plavani, ale Cini tak obleCen. Hra je plna agresivni energie a veskeré
diskuse na téma viry jsou velmi vypjaté. Absolutni stret ndbozenského

a sekularniho svétonazoru vede k nasili.

Mucednik je pozoruhodny tim, Ze nabozensky konflikt je vystaveny
v kfestanském prostfedi, nejde napfiklad o stfet krestanstvi a isldmu.

O tom, ze konflikty vznikaji i uvniti jednoho nabozenstvi piSe i Sen, ale abychom
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se nenechali mylit, nejde pouze o diverzitu ve smyslu umirnénych véficich

s radikaly, jde o navyky chovani, tradice, kulturni zvyklosti (2007, s. 62—82).

Mlady Benjamin si zvoli identitu kfestana, ktery uznavéd starozakonniho
Boha, pfisného a hnévivého. Benjaminovo chovani je jasné spojeno s erotikou
a eroti¢nosti, je kfizovou vypravou proti inflaci eroticnosti a pornografie, proti
,opakovaném smilstvu zabavenému veskeré tajemnosti." (Lipovetsky 2008,
s. 46). Vyrostl ve svété sexu oddéleného od citu. VIna cool-sexuality, kterd odmita
zarlivost a jakékoli projeveni touhy po pevnéjsSim spojeni, po svazku, vztahu,
je povazovano za majetnické gesto. Sexualni liberace, jez ma vést ke zbaveni
emocniho napéti pfi pohlavnim styku (Ibid, s. 120), narazi na Benjaminovo
presvédcCeni. SoucCasna evropska spoleCnost je pro ného evidentné prilis
volnomyslenkarska a on se rozhodl svij Zivot sednérovat rigidnim dodrzovanim
pevného systému hodnot, které hlasad kfestanstvi ve své intolerantni podobé.
Jeho chovani odpovida prirozenému puzeni patfit k néjaké stabilni komunité,
ktera by byla ostrovem jistot v permanentné proménlivém svété, jeZz nedokaze
nabidnout vytouzené opérné body, jistotu, kym vlastné je. (Hobsbawn 1996)

Doufa v primocarou a definitivni volbu, jez by vedla k nabyti neefemérni identity.

Jinou reakci na formativni prostredi bez hranic je jiz zminéna hra Bang,
0 niz dramaturgyné Divadla Leti Marie Spalova (2017) v poradu Ceského rozhlasu
ArtCafé hovorila mimo jiné jako o hre, kterda demonstruje benevolentni spolecnost

— vychovu —, kterd umoziiuje rist malych tyran( a extremistd.
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4. Shrnuti

Ve vySe predstaveném zkoumani tématu identity, a v teoretickych Uvahach
nad nim, by bylo jisté mozno pokracovat. Jenom Tvar v ohni by si zaslouzila
podrobnou analyzu a studii, nebot je to hra, mimo jiné, pfedev$im o formovani
identity a osobnosti mladého clovéka, o dospivani. Téma identity nalezneme
samoziejmé i v dalSich Mayenburgovych hrach. Uvedu priklad. Hra Eldorado,
kde je identita a sebehodnota az prorostla se schopnosti projevit talent,
Zivy obraz, kde se vycitky a snaha o nalezeni smysluplné existence pretavuji
v touhy pomahat v rozvojovych zemich. Téma neni zdaleka vycerpano. Neni lehké
sumarizovat, co bylo vySe napsano, ale pokusim se. Identita by patrné nebyla
pokazdé zminovana jako prvni a hlavni téma u vSech vyse uvedenych her, nicméné
je to téma, které je v kazdé z on&ch her obsaZeno. V rliznych variacich, z rGznych
Uhl8; nékde jasné patrné, jindy v pozadi. Ale citime jej, jsme schopni
ho vystopovat a pojmenovat. Mayenburgovy hry jsou tak sondou do oblasti lidstvi,
do toho, zceho se Cclovék sklada, zceho se skladaji jeho identity,

co je tim mysleno, co nas skutecné tvori.
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Prakticka cast

5. Perplex — reflexe koncepce a zkouseni bakalarskeé

klauzury

5.1 Od vybéru latky k prvni ¢tené

Pro bakalarskou inscenaci jsem hledal souc¢asnou hru. Zaméril jsem se na britskou
a némeckou dramatiku. Osobné mi tyto jazykové oblasti konvenuji, v jedné i druhé
mam tadu oblibenych autorl. Priklonil jsem se k oblasti némeckojazyéné.
Hledal jsem hru, kterd bude cernohumornd a groteskni, a ponese vypovéd,
které budeme my — ja a cely inscenacni tym — rozumét. Chtél jsem se vyhnout
tomu, aby herci museli ztvarnit postavy, které jsou jim vékové vzdalené.
Tuto kvalitu v nasich odich text postradal, nicméné po delSim studovani textu
nam pripadal vék postav ¢im dal méné podstatny. V té dobé jsem s dramaturgyni
Adélou Cermékovou jesté nespolupracoval. Do té doby jsem je konzultoval
se svym scénografem Jakubem Peruthem. Ke spolupraci jsem Adélu oslovil,
kdyZz uz jsem byl rozhodnuty pro dany text. Adéla Cermdkovd souhlasila
a hned se zapojila do inscenacnich priprav. Fakt, ze jsme text nevybirali spole¢nég,
byl dan tim, Ze pdvodni zdmé&r byl udrzet inscenaéni tymy v rdmci naseho ro&niku
rezie-dramaturgie. Jakmile jsme se dohodli, Ze bude mnohem vyhodné&jsi —
a produktivnéjsi —, kdyz se budeme vSichni vénovat plné rezijni
praci a k dramaturgii si  pfizveme nami  vybraného spolupracovnika,

oslovil jsem sle¢nu Cermékovou.

Ve vztahu k realizované hre jsme prosli nasledujicimi fazemi:
od impulzivniho okouzleni jsme presli k intuitivnimu tuseni pro nas vhodnych
témat, a hlavniho proudu, k analytické praci, kdy jsme peclivé zvazili vSechny silné
i slabé stranky textu. Silné stranky byly jasné — skvélé vypointované situace,
vtipné dialogy, uderné hlasky, skakani z postavy do postavy, kdy postavy jsou bez
rozvinutéjsi psychologie. Za hlavni problém jsme povazovali konec hry.
Védéli jsme, Ze princip rozdrobeni inscenace, ktery Mayenburg uziva, funguje,
pokud je inscenace pojedndna jako delSi tvar a dochazi tam k vyrazné
repetitivnosti. To je rovina, kterou jsme byli nuceni pro Ucely bakalarské inscenace
potladit, a tudiz jsme hledali jiny zplsob konce. Text, ktery v autorové reZii

v Schaubihne vydal na hodinu Cctyficet pét minut trvajici inscenaci,
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jsme potrebovali zredukovat do hodiny, v kone¢né podobé do hodiny patnacti
minut. DoSlo tedy k vyskrtnuti pravé toho, co se obsedantné opakuje,

a je tedy zahodno, aby cely ten koloto¢ skoncil sebedestrukci.

Dostali jsme se ke zkracovani, na némz jsme pracovali spolecné
s dramaturgyni Adélou Cermékovou. Postupovali jsme po jednotlivych verzich,
které jsme konzultovali s nasSim scénografem Jakubem  Peruthem.
Snazil jsem se od pocatku zapojovat cely tym, krom jiného nam to umoznilo,
aby soubézné s verzemi upraveného textu vznikaly nové navrhy kostymniho

i scénografického reseni, které odpovidaly konkrétnim verzim textu.

Kromé zkraceni rozsahu textu jsme se rozhodli pro jeho rozdéleni podle
jednotlivych situaci, které jsem pojmenoval, tak aby to s danou scénou
bylo jednoduse spojitelné. Béhem samotného zkousSeni a vytvareni fermanu
nam to usSetrilo spoustu Casu. Rozdéleni textu do ,kapitol® mélo také zvlastni
efekt pfi prvni ¢tené. J& jsem se ujal cteni ndzvi scén, Adéla Cermakova
scénickych poznamek. Spolec¢né cteni textu nas propojilo, oddéleni scén také
umoznilo, aby uz na prvni ¢teni vnimali stfih mezi jednotlivymi situacemi. Preji si,
aby herci Cetli text poprvé az na prvni zkousce. Autenticita prvniho precteni
»na blind", kdy je Clovék veden intuici a jeho postoj k textu je podvédomy,
a ne prilis kontrolovany. Z tohoto spole¢ného zazitku cely inscenacni tym nadale
cerpda, nejedna inspirace prisla pravé pri této divoké Ctené. Prineslo nam to mnoho
podnétl pro reZijni i scénografické FeSeni. S Jakubem Peruthem jsme v nich nasli
zalibeni. On je zvykly pri téchto Ctenych skicovat a délat si poznamky k postavam,
jak je idedlné vystihnout v kostymu. Tento zpUsob, jak herce s textem seznamit,
povazuji za vyhodny zejména proto, Ze neklade na herce zadné naroky
na pripravu, tedy — nemaji pocit, Zze se museji na prvni ¢tené uz uz predvést
a mit to takrikajic hotové. Jsou uvolnéni a prirozena nervozita z prvni Ctené
se po par replikdch ztrdci a nastdvd pozehnand tviréi chvile se svobodami

bez zabran.
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5.2 Inscenacni zamér — koncepce

V této kapitole vychdzim krom plvodnich pozndmek k inscenaénimu zadméru

také ze mnou napsané anotace k 7. 5. 2022.

Vychozi situaci Mayenburgovy hry jsem popsal jiz v analyze, tedy struc¢né:
jde o navrat domd, o vztahovani se k domovu jako obrazu dude. Perplex jsme
interpretovali jako hru o identité, jejim nabyvani a ztraceni. Postavy znovu objevuiji
a ztraceji svdj domov, evoluéni teorii, sexualitu, sexudlni orientaci, vztahy,
spoleCenské role i jména. Do toho se potykaji s prekazkami, které jim brani,
aby se skutec¢né poznaly — jednou z nich je pokrytectvi, neschopnost pfijmout
sebe sama, minulost, fakt, ze Zadna stalost neexistuje. Stejné jako dost mozna

neexistuji ani oni.

Pfedstavte si, ze vase strachy a obavy se stavaji v okamziku skutecnosti,

Ze to, ¢eho se nejvic bojite, klepe na vase dvere.

Perplex popichuje ¢erné svédomi Evropy, vSechny valky, genocidy, totalitni
rezimy, sebeuspokojujici arogance, nenazranost, rezignace na hodnoty
humanismu, zneuzivani levné pracovni sily z vychodu. Co vSechno to pachne

z pod gauce? Je to tu citit. Je tu citit zdechlina.

A my k tomu vSemu neexistujeme. Existuje ale feSeni, jak z toho ven:
Stat se dobrym clovékem. Zrusit sva konta a ,rozvinout rozvoj rozvojovych zemi."
Nesmysl|, Ize zlstat §patnym ¢&lovékem, kdyZ prevedete své penize na spravny
ucet. Rozhodnete se sami, jste prece velmi individudini osobnosti, velmi
individudlné rozvinuté osobnosti. Hlavni je neztracet hlavu. Zachovat chladnou
hlavu a pustit to z ni. Otevrete balik, seznamte se znovu sami se sebou.

Prohlédnéte sami sobé do oci.

Hlavnim cilem bylo vytvorit komediadlni inscenaci akcentujici otazky identity
a zadpadné evropského zplsobu Zivota, kde si étyfi herci na scéné si hraji s tématy,

kterd k smichu nejsou.

PFi inscenovani ndm $lo o vyjadfeni se k vyde vyjmenovanym tématdm.
Zasahy do textu jsme cinili s védomim autorova zaméru (Jednim z takovych

zasahU se podrobné&ji zabyvam v kapitole Hudba).

Chtéli jsme ,u$it" Perplex na miru nadim hercim, tak jak to udé&lal
Mayenburg pro herce berlinské Schaubiihne. A jeliko? povaZuji za dileZitého
partnera publikum — polis — chtél jsem, aby aktualizace, Upravy a komentare

mluvily pfimo k divdkim, které zndme, k nadim spoluzakim, pedagogtm,
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lidem navazanym na divadlo a nasi Skolu. Doufame, Ze reprizovanim bakalarské
inscenace ohleddme hranice, kam nase prace dopada, zda bude rezonovat i se Sirsi
verejnosti. Chceme se skrze divadlo presvédcit o tom, jestli je skute¢né pravda,

Ze jsme tu sami a opusténi.

5.3 Tematické roviny a horizonty v case a prostoru

Pro Perplex jsme hledali prostorové-vytvarné reseni témér okamzité
po vybéru textu. Zahy jsme se potkali na informativni schiizce a shodli se na tom,
7e je pro nas nejdlleZitdjdi téma identity a ¢erného svédomi Evropy, Evropand,
tedy i nas a nasich blizkych. Chtéli jsme si uz v ranych fazich inscenacnich pfiprav

ujasnit zamér, ktery se nam nakonec podafilo dodrzet.

V rédmci reflexe tviréiho procesu a danych ptiprav mi pripadd k tématu
zminit i varianty scénografického reseni, které by mélo enormni dopad na celkové
resSeni scénickeé.

Prvni varianta byla inspirovana plastikou Davida Cerného z roku 2009
Entropa, kterd byla prezentovana v kontextu ceského predsednictvi
v Radé Evropské unie. Heslo predsednictvi ,Evropa bez bariér" byla prezentovana
s podtitulem ,Stereotypy jsou bariéry, které je tfeba odstranit." Toto heslo
David Cerny preved| do satiry a dokdzal tak ironizovat Evropu i celou myslenku
evropské identity. Jak napovi Peruthovy skici (Pfiloha & 1 a 2), byla plvodni

myslenka umistit do prostoru velkou plastiku obsahujici rekvizity ze hry.

Slo by o $edou zvétdeninu plastového plata, z néjz si modeldfi vylamuji
jednotlivé dilky. Stejnym zplsobem by si ztéto zvétdeniny ,vylamovali®
herci své kostymy (identity) sami odéni v nic nerikajicich, nebinarnich, overalech
$edé barvy. Sedd plastika by predélovala prostor a vytvarela by pole moznosti
pro vyuziti druhého planu, jakéhosi prostoru za scénou. Od této varianty jsem
vdak brzy upustili, nebot ndm po zvazovani Feseni konkrétnich situaci pfipadala,
ac velmi koncepcni, jako nefunkcéni. Zejména pro pfiliSnou abstraktnost a soucasné
popisnost.

Rovnéz jsme usoudili, Ze =z pocatku inscenace by mél byt divak
na chvili oklaman a mél by mit pocit, Ze sleduje kombinaci sit-comu a bulvarni

komedie. To by pri takovém reseni nebylo mozné a divak by nemél zadna voditka,

kterych by se mohl v neustéle se ménici siti vztahd chytit. A predevéim: na po&atku
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je byt. Byt, u kterého neni jisté, kdo je skutecnym majitelem, kdo je zde skute¢né

doma.

Od tohoto impulsu vzesSlo jiz funkEénéjsSi varianta zmensSeniny
bytu (viz Pfiloha ¢. 3 nahore). Vyvysené jevisté zabalené do miniatury
bytu s otevienou ctvrtou sténou. Toto vtipné feSeni by ndm ovSem nevystacilo
ani na prvni ctvrtinu inscenace, pak by nebylo mozné funkéné rozehravat
jednotlivé situace s herci v prostoru, mizanscéna by byla determinovana

ke stati¢nosti.

V dal&i varianté jsme zlstali u zmenseniny bytu, kterd ovem oteviela

i ,treti sténu™ (viz Priloha €. 4, dolni polovina).

Od této varianty se odvinula findlni FeSeni prostoru. Jednoduchy zmenseny
byt pripominajici kulisy ve studiu, kde se todi sit-comy, k tomu dfevéna bedna
na kostymy, ktera pri otevreni sviti jako lednice, a herci si z ni vybiraji identity,
které by si na sebe mohli vzit pro nasledujici situaci/situace (Priloha ¢&. 5).
Cilem bylo vytvoreni efemérniho prostoru, ktery staci slovné pojmenovat,
okomentovat, a situace probihaji v apartmanu na horach, doma, na party.
Tekuty prostor, kde jsou doma vSichni a nikdo, navic je vSechno falesné, stény
objimaji ten svétly kousek prostoru, zatimco vsude okolo je tma a pusto,

kde nikdo neni. Jediné, co doopravdy existuje, je faleSny byt.

Pro kostymni reSeni nasel Jakub Peruth v hipsterské subkulture,
kterd svuj styl oblékani ¢asto zastituje pojmem normcore — unisex styl oblékani
zalozeném na jednoduchosti, vsSednosti, jednoduchych kombinacich,
heslem je nendronost a primérnost (Pfiloha &. 3 a 6). Peruth vytvofil pro herce
zakladni kostym zalozeném na identickych botach a sladéni ddmského a panského
kostymu do jednoduché barevné kombinace svétle béZovych vrdki a bledé
modrych dzin. Obycejnost a extrémni neindividudlnost hrdla v nasi koncepci
dilezitou roli. Fakt, Ze identicky obleeni lidé si prohazuji vztahové role,

mél podtrhnout pomijivost a kirehkost identit.
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5.4 V prostoru, z prostoru

PFi scénickém reseni jsme rozdélili prostor u¢ebny do dvou Uzemi, jejichz hranice
uréoval bily obdélnikovy pldorys fale&ného bytu, vytvoreny za pomoci bilého
baletizolu, jez vyrazné oddélil tento prostor od jinak cerné podlahy.
Védomeé jsme pracovali s iluzivnimi sténami prostoru bytu, abychom mohli
ve findle porusit ,&tvrtou sténu“. Pribézné narudovdni a komentovani stény
je jednak pravidlem obsazenym v textu, ale souvisi i s tématem divadla vibec.
Slo ndm o pfizndni prostoru — byt je ocividné faledny, je to kulisa, jen dvé bilé
stény, dverim chybi futra, vypinac je pfiliS nizko a jedind zadsuvka v mistnosti

je ve sténé obracené.

V tomto duchu se pracuje i s okolim bytu. Po levé ¢asti prostoru ucebny
je jiz zmin&na bedna, z niZ si herci pfiznaéné vybiraji kostymy. Pfichody hercd

nejsou skryvané, popiraji iluzivnost scény i diktat pravdépodobného.

PFi vytvafeni mizanscén jsme se snazili o ddrazné dodrzovani hraciho
prostoru, nasich ,zavedenych pravidel“, a presné vystihnuti podstaty jednotlivych

situaci v prostoru.

Jako jeden priklad za vsSechny uvedu situaci, ktera se tyka jak rozehrani
a vyjadreni situace v prostoru, tak i tematizace ,Ctvrté stény".
Scéna, kdy je Sebastian pristizen pri porusovani ctvrté stény, za coz je terorizovan
svoji zenou Evou — Katefinou Hrdinovou — za to, ze mluvil pfimo na divaky,
Ze snad vedl monolog! Potresta ho, protoze jde o narusené chovani. Pro vyjadreni
situace jsme zvolili stylizaci Evy do prisné dominy, kterd si nejprve zmapuje
prostor, potvrdi si, ze v mistnosti nikdo neni, je tam sténa, tudiz Sebastian mluvi
jen sam k sobé. Sebastian se samozrejmé distancoval od hajlujiciho syna Roberta
v primé interakci s publikem. Eva Sebastiana skliceného obavami na gauci
vyslycha, vytvari na néj sexualizovany fyzicky natlak. Sebastian je zanechan
v pustém bilém prostoru napospas svému strachu. Dostdva se na dno svych sil.
Chce se dostat pryc. Zvifecimi pohyby ohleda prostor apartmanu, bilého obdélniku,
aby se zhroutil uprostfed prostoru, protoze ze stén jde strach. Ve svém zhrouceni
je vyrusSen Judith a ta ho stfihem vtahuje do dalsi situace. Judith — Lucie
Michalkova — v tu chvili coby majitelka horského apartmanu, v Sebastianové
~psychickém rozkladu" pokracuje. Judith Sebastiana pronasleduje prostorem
otazkami, zda je vSechno skutec¢né v poradku, zatlac¢i ho nejprve do predniho rohu,
ktery je divdkim nejblize a je otevfeny — nepfiléhaji k nédmu 2adné stény.

Na této pridi dramatického prostoru Sebastian pod tlakem Ffikd pitomosti,
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poté unika, Judith ho prondsleduje, zazene ho na pohovku. Sebastian
se chce posunout, aby nesedéli tak blizko u sebe, Judith se okamzité prisouva,
nakonec Sebastian zady k Judith objima bok gauce. Po otdzce na lozni pradlo —
v podtextu, zda bude o dovolené spat se svoji zenou — vyskoci do prostoru,
chce se mu zvracet. Slo ndm o vytvoreni dynamické mizanscény, v jejimz ramci
by byl Sebastian zatlacovdn a pronasledovdn bez nadéje na aték.

Obé Zeny mu nedavaji prostor pro jakoukoli vzpouru.

S v&domim neustalého promé&rfovani identit a siti vztahl ndm bylo jasné,
Zze musime hledat zretelné prostorové vyjadreni, které by pomohlo divakovi
v rychlé orientaci. V zasadé Slo o zkratky, Crty, ve kterych by byla presnymi tahy
vystihnuta podstata vzajemnych vztahl a témat. Chtél jsem se vyhnout
psychologizovani, po hercich jsem chtél, aby si byli védomi toho, jak maji v dané
scéné plsobit, co tim sdé&lujeme. Preferoval jsem piimocarost v herectvi
v kombinaci s obrazivosti celku. Rychle divdaka seznamit se situaci a nasledné
ji deformovat, Sikanovat postavu, ktera je z toho perplex, udélat tecku,

stfih a pokracovat. To by méla byt zdkladni dynamika Perplexu.

5.5 Prace s herci

V této kapitole se pokusim reflektovat praci s herci, spolupraci s Tomasem
Daleckym, Filipem Kohutem, Katefinou Hrdinovou a Lucii Michalkovou, se kterymi
jsme v obdobi od prvni ¢tené az po klauzury (od 25. 2 do 2. 6. 2022) zkouseli
Perplex. Rad bych zminil jejich Gzasnou energii a odhodlani, chut prekonavat

se a hledat. Za to jim dékuji.

PFi praci s herci jsem si teprve uvédomil, co vSechno Perplex nabizi.
V Analyze jsem se pokusil rozvést, k jakym tématim se hra vyjadfuje.
Hned pfi prvni ¢tené jsme dlouho mluvili o tom, co jsme si to pravé precetli,
o Cem to celé je. Osobné to vidim tak, Ze hranice moznosti rezie lezi tam,
kam je schopen rezisér s hercem dojit. Proto bylo pro nas zasadni pojmenovat si,
co chceme fict, vypichnout ta témata, o kterych jsme schopni mluvit mimo hranice
textu, chapat je mimo své ego, citit je v sobé i v druhych. Snazil jsem se o dialog,
ktery by po celou dobu zkuSebniho procesu revidoval, o tom,
k ¢emu se vyjadfujeme a s jakym postojem. Jsem proti animovani herct
do predpfipravenych kompozic. Zastdvdm organicky zplsob spolupréce,
kdy se herci podileji na celku a nejsou do néj pouze vsazeni. Jde mi o inscenaci,

nikoli instalaci. Béhem zkousSeni jsem pojmenovaval, kam smérujeme,
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co by vznikajici obrazy mély vypovidat o tématech, pro¢ to ¢i ono chci.
Ve svych pripravach na zkousky jsem se zaméril predevsim na pochopeni situace,

oblouku v ni obsazeném, abych védél, odkud kam herce vést.

Prichazel jsem na zkousku s napadem, ktery byl rozpracovany v roviné
ndmétu, nikoli schématu. Tento ndmét jsem hercdm sdélil a hned zacal s nimi
pracovat na jeho realizaci v prostoru. Slo mi o to, aby byli herci svobodni
ve zplsobu zpracovani, aby se mohli plné sebevyjadfit. KdyZ jsem pochopil
zplsob, jak cht&ji danou véc hrat, dovedl jsem je na zdkladé svého prvniho
impulsu a jejich reakce k rezijné uchopenému tvaru, ktery obsahuje
zkonkretizované sdéleni. Kazdou situaci jsme po fazich konzultovali s Adélou
Cerméakovou, zvazovali jsme pro a proti, co vlastné bude dany obraz v kontextu
celku inscenace znamenat, kam tim vedeme jednotlivé motivy a témata.
Slo mi o to, aby predlozend rezijni vize nebyla hercdm vzdalena, aby ji mohli
naplnit a spoluutvaret. Béhem zkouseni byli moji herci skvélymi partnery a jejich
osobni a osobity pohled na konkrétni situace i hru samotnou mi byli velikou
inspiraci v mém reZijnim uvazovani. Citil jsem, Ze v tymu panuje vzdjemna ddvéra,
porozuméni a chut se divadlem vyjadfit k tomu, co nas boli, provokuje a drazdi,

hrat z radosti i hnévu.

Jednou z prekazek, s niz jsme se potykali, byla absence psychologie postav.
Postavy jednaji vzdy v logice dané situace, a od této logiky jsme se odrazeli.
Promény identit, skoky z postavy do postavy, nas vedli k tomu, abychom
si definovali, jak s pojmem postava v ramci zkouSeni pracovat.
Promény v jednotlivych vystupech a mezi nimi nds dovedly k poznani,
Ze je podstatné, aby si pro kazdou postavu, pro kazdou vzniklou identitu, vytvoril
herec zkratku, rekneme crtu, ktera ji jasné vystihuje, odliSuje od ostatnich,
a tim pomaha divakovi, aby se v neustalé poota¢eném systému vztahl orientoval.
Herci si museli zvyknout na to, Ze jejich postavy, oni v postavach,
existuji pouze tady a ted, Ze jim nijak nepomize pokouset se o Zivotopis postav

¢i o to, abychom si spolecné dofabulovali jejich minulost.

Ono tady a ted je hlavni silou Mayenburgovy hry. Herec na scéné hraje
o tématu tom a tom, s touto nalepkou predstavujici jméno postavy, pod stejnym
jménem je ale ve hife hned nékolik dalSich identit. Bylo nutné dovést kazdou
jednotlivou situaci do pointy, provést stfih a dat se do situace nové —
a to s védomim celku, v jehoZ ramci nevznika kauzalita jednani, nedochazi k vyvoji

postav Ci vyraznému vyvoji déje, vyviji se spiSe motivy a témata, a herci jsou jejich
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rozehravadi. Ostatné jeden ze zasahU do textu, ktery ndm umoznil uzaviit témér
o polovinu zkracenou hru, byla zavérecna scéna, kde Katefina Hrdinova a Tomas
Daleckym komentuji, jak jejich kolegové — Filipa Kohuta a Lucii Michalkovou —
hraji Upln& prvni situaci hry, kterou plUvodné& hrali oni. Identitu — roli —
si Ize skutec¢né vybrat jako jogurt v lednici a snist ho tady a ted’ — pred divaky.
Jisté by se dalo hovorit o jednotlivych situacich jako o vystupech, o Cislech,
kterd herci provadé&iji, kde jsou hlavné sami za sebe a snaZi se plsobit na divéka

a své spoluhrace.

Jednim z artistnich ¢&isel inscenace je Sebastiantv vyklad o evoluéni teorii,
kterd ho zrovna napadla ve sprSe, v podani Filipa Kohuta. Vedl jsem herce,
aby rozliSovali rlznofeli textu, aby v projevu uplatnili kvalitu, kterd fika,
jestli jde o komentar herce, autora, jestli jde o hlas z televize, kazatelny
¢i reklamniho katalogu. Pohravani si s rovinou textu nam pomohlo v akcentaci

jednotlivych témat a obrazd.

Systém zkou&eni se zakladal na rovhomé&rném zatizeni véech hercd a situaci.
Chtél jsem se vyhnout chronologickému postupovani od prvni situace ke konci.
Rovnomérné zkoudeni vdech obrazi mi umoznilo jednak provozné& organizaéni
svobodu, diky tomu jsme prekonali vSechny onemocnéni v tymu, zavazky,
zablokovana zada a jiné pohromy. Zaroven jsme se diky tomu vyhnuli okorani
jednotlivych scén, vSude bylo az do posledni chvile co dotahovat, a tyto finalni
tahy jsme Cinili uz v ramci celku, kdy jsme zacali zkouset spojovat jednotlivé scény
a situace. Diky volnym hranicim jednotlivym scén se nam dle mého nazoru podafrilo
vyvarovat umélého spojovani, pti kterém tr&i ze spojd draty. Tim, Ze herci
nezkouseli scény chronologicky, nemohli se usidlit v jedné poloze, pro kazdou
scénu si vytvareli jiného Roberta, Sebastiana, jinou Evu, Judith.
Zkouseli vzdy pouze tu konkrétni scénu, zatimco jsem si ja drzel v predstavé celek

inscenace.

K reseni nékterych situaci jsme dosli za pomoci fizené improvizace.
Slo vZzdy o vytvoreni tvdréich podminek, zbaveni se zdbran a otevreni,
jak by se mohla situace vyvijet. Do vétSinou realisticky zapocaté improvizované
scénky jsem zamérné vnasel rozbroje a Cinil zvendi smérované detonace,
abych herce vyvedl z komfortni zény a nutil je reagovat na situaci groteskniho
charakteru. Toto kladeni rozbusek se vyplatilo, a i béhem pokrocilého stadia
zkouseni jsme si pro osvézeni ptidavali rizné okolnosti, situaci jsme komentovali,

herci si prebirali repliky, a pak se o né — v dobrém — hadali. To byl jeden
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ze zpUsobl, jak zabrdnit Unavé materidlu a predéasného uzavieni tvaru.
Zamérem bylo zbavit se pocitu, ze uz je to hotové, vyhnout se tendencim
zautomatizovaného rutinérstvi a pokouset se dynamiku v situacich znovu a znovu

vytvaret tady a ted.

Jiz jsem psal, Ze bylo pro mé& dllezité, aby herci v&déli, co pfesné hraji,
tedy co svymi replikami fikaji a jak jednaji. Proto jsme se vénovali tomu, abychom
byli schopni Fict podtext repliky, prevést ji do vlastnich slov, dokazat
ji zprostfedkovat jinym zplsobem. To povaZzuji za nezbytnou sou&ast védomého
herectvi, kdy herec neprozivd, ale predevéim plsobi — preddva divakovi

konkretizované sdéleni a je soucasti celku jakozto uméleckého zobrazeni tématu.

VSichni herci byli schopni na velmi vysoké Urovni o slovech premyslet a Casto

jsme vyuzivali prevedeni textu hry do vlastnich slov.

5.6 Dostat se pres prvni situaci

Chtél bych dat prostor reflexi zkouseni konkrétni situace, kterou povazuji —
i s prihlédnutim k diskusi s herci — za nejobtiznéjsi. Béhem jejiho zkouseni
jsme narazeli na deficit z covidovych semestr(. Jednalo se o vlibec prvni situaci,
kde se potkali vSichni a ukazalo se, ze herci jsou zvykli hrat v dialogu a v situaci,
kde jsou tri. V tomto pripadé bylo ale potfeba vytvorit dynamiku Ctyr postav,
které jesté funguji ve dvou parech, coz bylo rovnéz treba zohlednit a odlisit.
Pro tuto situaci bylo potfebné hledat jednani mimo text, tedy aby herec reagoval
a byl ucasten. Cilem bylo jednoduché zaujeti postoje, nikoli priliSné rozehravani
¢i toxickd posuncina. Chtéli jsme, aby na postavach bylo vidét, Ze jsou soucasti
situace, vnimaji, zaujimaji konkrétni postoj — nevypadavaji z ni. DalSim faktorem,
ktery bylo potfeba zohlednit, byl zanr, z néhoz Mayenburg vychazi.
Pldorys bulvarni komedie vyZaduje typ herectvi, s jakym se aZ do zkou$eni
Perplexu mi herci ani ja nesetkali. Opakované jsme zkoumali hranice,
kam az mUZeme, co se tyce stylu, jit. Situace byla totiz po dlouhou dobu prepélend
a zbyte¢né vyhrocena, prosakovala z ni vykloubenost nasledujicich situaci.
Snazili jsme se ji tedy zmirnit, abychom si nepredehravali, co ma teprve prijit.
Hrat o néco déle s divdkem hru, ze sleduje bulvarni komedii, byt trochu zvlastni
a vyrazné sebeironickou, upozornujici na klisé zanru a jeho schemati¢nost.
Tento tén jsme potrebovali najit, abychom z néj mohli Cerpat v dalSich spole¢nych

situacich, které jdou v nabourani zanru jesté dal a lezi ve hie az za nékolika obraty
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v situacich, vztazich a prostredi, kdy je divak s principem hry jiz dostatecné

obezndmen a neocekava ocekavatelné.

V této prvni ,spolecné" situaci jsme nejdéle hledali adekvatni tempo-rytmus.
Sli jsme z extrému do extrému. V prvnim piipadé byla scéna sméaznutéd jednim
zbésilym tahem, v druhém byla alogicky upauzovana. Sli jsme tedy repliku
po replice, rozliSovali, co by nemélo zapadnout, kde pauza hraje, co je tematicky
nosné, u Ceho je potreba se pozastavit, aby vysel vtip, a kde se naopak posouvat
kupredu, protoze jde o small talk, pod nimz funguje jina tektonika, néco skryva,

urychluje apod.

Situaci jsme nékolikrat prepracovali, proskrtali, zbavili slepych motivd,
které se uz dale nerozehravaji. Do poslednich zkousek jsme ji revidovali. Citil jsem,
Ze je v této situaci hra zauzlena a je potreba, aby byla logicky vystavéna,
jinak za sebou budeme vlacet rozbity vrak. Bylo potfeba ustanovit alespon
na chvili zanr, vytvofit co nejvice koherentni situaci, jakysi zaklad inscenace,

abychom mohli za nasledovani autora inscenaci dekonstruovat a destruovat.

Pro vSechny bylo zkousSeni této ¢asti vycerpavajici. Oproti ostatnim situacim,
kdy herci vnimali, Zze vytvarime obraz, dotykdme se metafori¢nosti a aluzivnosti,
bylo zde potreba v prvni radé dobre zvladnout aspekty konverzac¢ni komedie,
systém bulvarni hry a situacni komedii. Kazdy se potykal s néim trochu jinym.
Vesmés u vSech ale Slo hledani vétsiho obsahu v pasazich, kde Slo skutecné
o to vystavét vtip, ktery samozifejmé ma v ramci celku tematickou i motivickou
rovinu, ale v konkrétni situaci nema byt predmétem Uvah a psychologizace.
Ve chvili, kdy jsme si na to vsSichni zvykli, dokdzali jsme se uvolnit a zacit
se ,pitomou" situaci bavit, vymyslet vtipy a hledat udernost sit-comu, rozkryvat

pointy situaci.
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5.7 Choreografie

Od zadatku inscenacnich priprav jsem védél, ze tanecni scéna nesmi byt trapné
odbyta, Ze si vyzaduje artistni Cislo. Proto jsem ke spolupraci prizval Klaru Suchou,
kterou jsem seznamil s vizi a nasledné ji nechal volnou ruku. Pozadal jsem
ji o dvé choreografie na jednu pisen. Prvni tanec mél byt vystfedni, groteskni,
ale mél plsobit na Urovni. Druhy mé&l byt divolejsi, animalné&jsi.
Situacné jde o tanec, ktery zacne vyhecovana Judith, kterd se chce Robertovi

pomstit za jeho posmésky. Také Zarli na Evu, které to s Robertem jde bajecné.

Klara Sucha pro nas vytvorila skvélé Cislo, které jsem rezijné dopracoval

a zasadil do situacniho ramce. Za velkou vyhodu nyni povazuji,

e Klara jako choreografka nemohla byt z ¢asovych dlvodl pro velké vytizeni

v jeji herecké praci, prfitomna na zkouskach. Tanecni vystup jsem si v tématu

a vyrazu zasadil do tehdy pomysiného celku. Fakt, Zze se tanec zkousel paralelnég,
o . v v .s 7 . . v V4 v v Ve v 7

zpusobil, ze hovori trochu jinym jazykem, je zpestrenim a osvezenim na zacatku

druhé poloviny inscenace.

5. 8 Hudba

Jiz pri vybéru textu mi bylo jasné, ze budu chtit pracovat s hudbou,
kterou k inscenaci slozim s Tomasem Daleckym. Zacali jsme od komponovani
hudby na text ukolébavky, kterou jsme si pojmenovali jako Spinkej, jelikoz timto
slovem zacina témér kazdy verS. Bylo nam jasné, Ze hra nekonci ukolébavkou
nahodou. Rozhodli jsme se jit cestou kontrastu, aby citliva melodie ve slokach
kontrastovala s veselym napévem v refrénu. Veselym v roviné hudebni.
Text ukolébavky je genialni v tom, jak za zanr, jenz ma opravdu uspokojit dusi
a ukolébat ke spanku, schovava existencialni smutek a Uzkost. Text popisuje svét,
ve kterém prijdeme o vSechny, které mame radi, a jen ve spanku nebudeme
myslet na to, Ze nic neni nastalo a ¢lovék prijde o vSechny své blizké, pokud nestaci

odejit dfive nez oni. ,V spanku dojdes zapomnéni."

Ukolébavka je jakousi finalni kolektivni replikou i tematickym resumé.
Jeji text jasné pojmenovava efemérnost nasi existence, naSich identit.
Vsichni ,jsme jen poryv vanku."“ Svét Perplexu je v zavéru pusty, scéna uz neni,
herci odlozZili role a identity vybrané v lednici, uz v ném nikdo neni a jsme tu sami
opusténi. Od ukolébavky Spinkej se odviji scénické reseni zavéru, ktery jsme pojali
jako uspavani  détatek. Herci se postupné uspavaji  dudliky,
které vzdy doty¢ného/doty¢énou uspi, proméni ve spinkajici détatko. Za Gvahou,
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pro¢ nasledovat text ukolébavky ve scénickém FfeSeni, je prosty: pro détatko
s dudlikem identita nehraje zadnou roli, necini volby, identifikuje jen s tim,
co ho bezprostiredné obklopuje, aniz by se to uvédomovalo, je Cisté a prosté Gvah,

kym vlastné je, zkratka je, existuje, spinka a necha se ukolébat.

Druhym celkem hudebniho fesSeni je scénickd hudba. Vzniklo nékolik
konceptd, které jsme postupné zavrhovali. Prvnim z nich byla tendence inscenaci
gradovat jednou skladbou, kterd by se postupné ,nabalovala“, pfibyvaly
by u ni nové vrstvy, nastroje, zvukové reseni skladby samotné by se proménovalo
a vedlo by k auditivni destrukci — stejné jako se v zavéru destruuje inscenace
sama. Od toho jsme ustoupili, protoze by to nebylo v zasadé nic jiného
nez jednotvarny popis. Druhou zavrzenou variantou bylo predélovani jednotlivych
situaci hudbou slozenych prevazné z perkusi, aby byla melodicky nebinarni a pouze
celek rytmizovala a upozorfiovala na zménu. Pravé pro upozorfnovani na zmeénu
jsme od toho upustili, protoze jsme se shodli na tom, ze vsadime na herecky projev
a pokusime se postavit situace tak, aby divdak zménu zaregistroval a pochopil,

aniz by do néj scénickd hudba $touchala loktem a $pitala ,Hele, divej."

Ve vysledku jsme se rozhodli po dvé jednoduché skladby: intro a outro,

po kterém by jesté nasledovala ukolébavka jako epilog a tecka.

Intro jsme zkomponovali jako neutrdlni, aby jen navnadilo, zpozornélo
divaka a uvedla prvni herecky vstup na scénu. Zaklad outra z néj vychazi,
ale uz ma hned nékolik dalSich vrstev, které se postupné pridavaji, az se zacnou
prostupovat a vést spolu dialog. Zamér byl vytvorit atmosférickou skladbu,

polyfonii, kterd by podpofila zavérecné prekroceni hranice ¢tvrté stény.

Skladba v plvodni verzi zadinala zdimenzovanym zaznamem lidského
dechu. To se odvinulo od Robertovi repliky ,SlySim je dychat". Chtéli jsme,
aby se divak dostal do Robertovy hlavy, jak to ostatné on sdm s hrizou
pojmenovava. Zaroven funguje dech jako rytmicky zdklad — beat — pro pasaz
textu, do které jsem zasahoval. Pozdéji jsme od dechu ustoupili k dlouhému
tahlému tonu, ktery je denervujici, a doplnili ho o jednoduchou melodickou smycku
na syntenzator. Pripsal jsem nékolik replik zacinajici na slové ,treba",
kde jsem se inspiroval pocatec¢nimi dvéma replikami. Zamérem bylo,

aby tato kritika, tento impulzivni hate gradoval:
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TREBA nadm pak prodaji néjaky vysava¢, ano! Nebo

TREBA ndm v zahradé natdhnou bilou plastovou plachtu, tak jako to maji

na stfese DISKU, nebo

TREBA mi odposlouchavaji telefonaty,

TREBA mi za chvili vysko¢i na facebooku reklama na moji vlastni hlavu,
TREBA — mi ¢tou emaily, tak jako se to ted déje na FAMU!

Text mél energii a davkou politického hnévu pripominat spolec¢ensko-kriticky
rap. Vzedmuti slov z dusSevniho pretlaku, aby bylo umocnéno, v jakém vztahu
je Robert vici tém za Ctvrtou sténou. Hledali jsme konkrétni vyraz, postoj —

haltung a statement, jenz by zpUsobil v inscenaci finalni vystiel.

V inscenaci jsou pouzity dvé skladby, které jsme s Tomasem Daleckym

neskladali, ale pripadaly nam extrémné priléhavé k tématu.

Tanecni scéné predchazi striptyz z nacistické uniformy za zvuku nechvalné proslulé
odrhovacky Erika Hermse Niela ze tficatych let, kterou si nacisté tak oblibili.
Slo ndm o z&mérné shozeni nacistické symboliky, zvukové jsme stopu zamérné
zdeformovali, aby se v zavéru rozpadla jako obehrany orchestrion, ktery se ztrati
v délce. Zaroven jsme do hudebni stopy implikovali promluvy politikd, ktefi se pFici
nasemu — minim cely inscenacni tym — smysleni. Proto soubézné s Erikou zazni
z reprobeden hlas Donalda Trumpa volajici po vybudovani zdi, Tomia Okamury,
jak navrhuje stanoveni jiz existujiciho pamatného dne ,vSech obéti holokaustu"
(Mezinarodni den pamatky obéti holocaustu pripada na 27. ledna.) a Marine Le Pen

projevujici své obavy z islamizace Evropy.

1 Zapsano po bakalarskych klauzurach 2. 6. 2022.
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Zaver
Bakalarska prace poskytla teoreticky Uvod k tématu identity v dile Maria
von Mayenburga se zamérenim na hru Perplex, jez je zaroven patefi této prace.

Teoretické Uvahy tématu identity se dotykaji oblasti sociologie a psychologie,

ale jejich hlavni cil byl rozkryt téma identity pro nasledujici inscenacni praxi.

Prvni Cast bakaldrské prace se vénuje podrobné analyze hry Perplex
se zamérenim na téma identity, rozebird principy hry, jeji Zanrovost,
hlavni i vedlejsi motivy a dalSi témata. Analyza predstavuje zaklad pro nasledné
uvazovani v dalgi ¢asti, kterd se zabyva identitou samou za pomoci ptFikladl

z Mayenburgovy tvorby.

Téma identity je vtéto Ccasti zkoumano prizmatem inscenované
hry v kontextu Mayenburgova dila. Jednotlivé podkapitoly jsou soustredény
na konkrétni oblasti, slozky a druhy identity, a hledaji prUseciky v &ir&im
humanitné orientovaném kontextu. Snahu o stru¢ny vhled do tohoto tématu
v hrach Maria von Mayenburga, kde je jasné akcentovano, povazuji za naplnénou
a cil teoretické ¢asti této prace byl splnén, nebot prace zachycuje propojeni
her skrze toto téma napfi¢ Mayenburgovym dilem. Zvoleni Perplexu jakozto

vychozi a primarni hrou po tuto praci se ukazalo jako efektivni.

Do budoucna by bylo mozné ve zkoumani tématu identity v Mayenburgoveé
dile pokracovat, nebot v autorové praci nalezneme jasnou kontinuitu

a sam ve zkoumani svou dramatickou, dramaturgickou i rezijni tvorbou pokracuje.

Prakticka cast této prace nabizi vhled do uvazovani nad tématem identity
a hrou Perplex vramci inscenacniho tymu, je zdznamem rezijni prace
na bakalafské inscenaci a je v ni kladen ddraz na propojeni teoreticky Gvah a tvaréi
praxe. RovnéZ popisuje peripetie inscenalnich pfiprav, posunim v uvaZovani
nad celkem inscenace a reflexi prace s herci. Je zapisem toho, co bylo ze strany
autora této prace analyzovat a racionalizovat. Jisté nedoklada veskeré stripky,
z nichz vzedla bakaldfska klauzura. Po deldim odstupu od tviréiho procesu
by bylo jisté mozné reflektovat tvorbu podrobnéji a s vétsi davkou nadhledu,

ve svétle nové nabytych zkuSenosti a dovednosti.

51



Seznam pouzitych informacnich zdroji

Knizni zdroje
ALLPORT, G.W. Pattern and growth in personality. New York: Holt,
Rinehart & Winston, 1961.

AUGUSTOVA, Zuzana. Zména paradigmatu v némeckojazyéném divadle
a dramatu. In: AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA,
ed. Horizonty evropského dramatu: soucasny divadelni text mezi dramatickymi
a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017. Black-box. ISBN 978-80-
7331-410-1.

BAUMAN, Zygmunt. Tekutd modernita. Prelozil Lubomir DROZD. Praha: Portdl,
2020. ISBN 978-80-262-1602-5; Tyz. Tekutd laska: o krehkosti lidskych pout.
Praha: Academia, 2013. XXI. stoleti. ISBN 978-80-200-2270-7.

BRECHT, Bertolt. Myslenky. Prelozil Ludvik KUNDERA. Jan GROSSMANN,
ed. Otazky a nazory sv. 7 vyd. CS spisovatel Praha 1958.

BRUBAKER, Rogers a Frederick COOPER. Beyond ,Identity." In: Theory
and Society, Vol. 29 [online]. Published by Springer, Feb., 2000, pp. 1-47 [cit.
2022-06-05]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3108478

FREI, Nikolaus. Die Riickkehr der Helden: deutsches Drama der Jahrhundertwende
(1994-2001), Tubingen, 2006. ISBN 10: 3-8233-6230-5.

GORIAUX PELECHOVA, Jitka. Divadlo Thomase Ostermeiera: na cesté za novym
realismem. Praha: KANT, 2014. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN
978-80-7437-146-2.

HOBSBAWM, Eric. Identity Politics and the Left. New Left Review. 1996 (I/217-
May/June). ISSN 0028-6060.

HOLUBOVA, Katefina. Koncept identity na poli sociologické teorie. ACTA
UNIVERSITATIS CAROLINAE PAG. 31—49 PHILOSOPHICA ET HISTORICA 2 /
STUDIA SOCIOLOGICA XXI, SOCIOLOGIE NA HRANICICH, 2016.

HORINEK, Zdenék. O divadelni komedie. Praha: Prazskad scéna / Prague Stage
Publishing House, 2003. ISBN 80-86102-3-9.

HOUELLEBECQ, Michel a Alan BEGUIVIN. Eseje. V Praze: Vysehrad, 2020.
ISBN 978-80-7601-345-2.

52



LEVI, Primo. Je-li toto &lovék. PreloZila Drahoslava JANDEROVA. Praha: Sefer,
1995. Edice prozy (Sefer). ISBN 80-85924-03-X.

LIPOVETSKY, Gilles. Era prézdnoty: Gvahy o souc¢asném individualismu. V ¢eském
jazyce vyd. 4. Prelozil Helena BEGUIVINOVA. Praha: Prostor, 2008. Stied
(Prostor). ISBN 978-80-7260-190-5.

MAYENBURG, Marius von, Hélene MAURE a René ZAHND. Perplexe. Voir clair.
Paris: L'Arche Editeur, 2012. ISBN 978-2-85181-779-2.

MAYENBURG, Marius von. Perplex. PieloZila Katefina BOHADLOVA, DILIA;
Tyz. Osklivec. PreloZila Katefina BOHADLOVA, DILIA; Tyz. Mucednik Prelozila
Katefina BOHADLOVA, DILIA; Tyz. Pes, noc a niZ. Prelozila Katefina BOHADLOVA,
Aura-Pont s.r.o.; Tyz. Bang. Prelozil Michal KOTROUS, Aura-Pont s.r.o., 2010;
Tyz. Haarmann. Pracovni preklad Pavel MICHELE, Aura-Pont s.r.o.;
Tyz. Kdmen. Prelozil Petr STEDRON, DILIA; Tyz. Eldorddo. Prelozil Josef BALVIN,
DILIA; Tyz. TvaF v ohni. PrelozZil Josef BALVIN. Praha: Divadelni Ustav, 1999. ISBN
80-7008-098-1; Tyz. Zivy obraz. Prelozil Michal KOTROUS, Aura-Pont s.r.o., 2015;

MAYENBURG, Marius von. Sticke: henschel edition #8. 2. Auflage. Berlin:
henschel SCHAUSPIEL Theaterverlag, April 2019. ISBN 978-3-940100-08-5.

MINTZ, Lawrence E. IDEOLOGY IN THE TELEVISION SITUATION COMEDY. Studies
in Popular Culture. Vol. 8, No. 2 (1985). Popular Culture Association in the South,
1985, pp. 42-51. Dostupné takeé z: https://www.jstor.org/stable/23412949

OUTHWAITE, W. (2003). The Blackwell Dictionary of Modern Social Thought (2.
vyd.). Malden: Blackwell Publishers.

PETRUSEK, M. (1996). Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum.

SEN, Amartya. Identity and Violence: The Illusion of Destiny. Penguin Books,
2007. ISBN 978-0-141-02780-7.

SNYDER, Timothy. Krvavé zemé: Evropa mezi Hitlerem a Stalinem [online].
Prelozila Petruska SUSTROVA. V Praze a Litomysli: Paseka, 2014 [cit. 2022-06-
04]. ISBN 978-80-7432-454-3.

STEDRON, Petr. Marius von Mayenburg. In: KLESTILOVA, Iva, ed. Marius
von Mayenburg, Kdmen. Prelozil Petr STEDRON. Praha: Narodni divadlo, [2015].
ISBN 978-80-7258-520-5.

TOROKOVA, Séra. Francouzskd bulvérni komedie na eskych divadlech a hledani

prekladatelskych strategii. Praha, 2018. Diplomova prace. Univerzita Karlova,

53


https://www.jstor.org/stable/23412949

Filozoficka fakulta, Ustav translatologie. Vedouci prace PhDr. Jovanka Sotolova,
Ph.D.

WILLE, Franz. Touha po IZich: Rozhovor s Mariem von Mayenburgem.
Prelozil Petr STEDRON In: KLESTILOVA, Iva, ed. Marius von Mayenburg, Kamen.
Prelozil Petr STEDRON. Praha: Narodni divadlo, [2015]. ISBN 978-80-7258-520-
5.

Internetové zdroje

Die Affen [online]. Schaublihne am Lehniner Platz, 2020 [cit. 2022-05-21].

Dostupné z: https://www.schaubuehne.de/en/produktionen/die-affen.html

https://www.aura-pont.cz/persons/marius-von-mayenburg

Marius von Mayenburg [online]. Aura-Pont [cit. 2022-05-21]. Dostupné z:

Marius von Mayenburg [online]. DILIA [cit. 2022-05-21].
Dostupné z: http://www.dilia.cz/index.php/3d/item/1156-von-mayenburg-

marius

Marius von Mayenburg [online]. henschel SCHAUSPIEL [cit. 2022-05-21].
Dostupné z: https://henschel-schauspiel.de/de/person/678

Marius von Mayenburg [online]. Schaublihne am Lehniner Platz [cit. 2022-05-21].

Dostupné z: https://www.schaubuehne.de/de/personen/marius-von-

mayenburg.html

Nova Mayenburgova hra Bang! v pojeti Divadla Leti je drsnou komedii o vzpoure
bilého muze [online] Cesky rozhlas Vitava, pofad ArtCafé. Odvysiléno 6. 12. 2017,
14:30 [cit. 2022-05-22]. Dostupné z: https://www.mujrozhlas.cz/artcafe/nova-

mayenburgova-hra-bang-v-pojeti-divadla-leti-je-drsnou-komedii-o-vzpoure-

bileho-muze

Perplex [online]. Schaublihne am Lehniner Platz [cit. 2022-05-21].

Dostupné z: https://www.schaubuehne.de/de/produktionen/perplex.html

Soprova, Jana. Pisu z politického hnévu. [online] Rozhovor s Mariem
von Mayenburgem pro Divadelni noviny. Publikovano: 14. 5. 2014 [cit. 2022-05-

10] Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/marius-von-mayenburg-pisu-z-

politickeho-hnevu

54


https://www.schaubuehne.de/en/produktionen/die-affen.html
https://www.aura-pont.cz/persons/marius-von-mayenburg
http://www.dilia.cz/index.php/3d/item/1156-von-mayenburg-marius
http://www.dilia.cz/index.php/3d/item/1156-von-mayenburg-marius
https://henschel-schauspiel.de/de/person/678
https://www.schaubuehne.de/de/personen/marius-von-mayenburg.html
https://www.schaubuehne.de/de/personen/marius-von-mayenburg.html
https://www.mujrozhlas.cz/artcafe/nova-mayenburgova-hra-bang-v-pojeti-divadla-leti-je-drsnou-komedii-o-vzpoure-bileho-muze
https://www.mujrozhlas.cz/artcafe/nova-mayenburgova-hra-bang-v-pojeti-divadla-leti-je-drsnou-komedii-o-vzpoure-bileho-muze
https://www.mujrozhlas.cz/artcafe/nova-mayenburgova-hra-bang-v-pojeti-divadla-leti-je-drsnou-komedii-o-vzpoure-bileho-muze
https://www.schaubuehne.de/de/produktionen/perplex.html
https://www.divadelni-noviny.cz/marius-von-mayenburg-pisu-z-politickeho-hnevu
https://www.divadelni-noviny.cz/marius-von-mayenburg-pisu-z-politickeho-hnevu

