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ABSTRAKT

Prace je rozdélena na dvé casti. V prvni se autorka zabyva
existencialistickou filozofii Jean-Paul Sartra a zkouma, jakym zpusobem
se filozofie tohoto myslitele, literata a dramatika projevuje v jeho
dramatickych dilech. Prace se snazi poznavat fenomény ,svoboda“
a ,odpovédnost” a ustfedni motivy v dramatickém dile Jean-Paul Sartra.

Druha Cast prace se soustfedi na jednoaktovku S vylou¢enim verejnosti
a autorCiny osobni zkusSenosti pfi tvorbé bakalarské inscenace, a jeji
reflexi, v souvislosti s teoretickymi poznatky.

ABSTRACT

The thesis is divided into two parts. In the first, the author deals with
the existentialist philosophy of Jean-Paul Sartre. She examines how
the philosophy of this philosopher, writer, and playwright differs in his
dramatic works. The work tries to get to know the phenomena
of “freedom” and “responsibility” and the central motives throughout the
dramatic work of Jean-Paul Sartre.

The second part of the thesis focuses on the one-act play No Exit
and the author's personal experience in creating a bachelor's
production, and its reflection, in connection with theoretical knowledge.
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1 UVOD

Tato prace vznikla jako reflexe zkuSenosti a ziskanych védomosti béhem
studia letniho semestru 2021/2022 na DAMU. Zabyva se zkoumanim
dramatiky Jean-Paul Sartra, jeho filozofického pohledu ve vztahu k jeho
dramatice, se zaméfenou pozornosti na jednoaktovku S vylou¢enim
verejnosti, ktera se stala mou bakalarskou inscenaci. V prvni Casti se
zabyvam souvislostmi s existencialistickym pohledem Jean-Paul Sartra,
zakladnimi rysy jeho filozofie a s ohledem na ,svar svobody a odpovédnosti®
analyzuji jeho dramata.

V praktické Casti mé bakalarské prace se zaméfuji na drama
S vylou¢enim verejnosti, na souvislosti jeho vzniku, pokousim se o dikladny
rozbor a analyzu, neopomijim charakteristiku dramatu, postavy, motivy,
konflikty a témata. Snazim se o vystizeni mého pohledu a nazoru a poté
reflektuji cestu k inscenaci. Postupné prochazim vSechny slozky inscenace,
kterymi jsem se zabyvala.

Dramatické dilo Jean-Paul Sartra a jeho odkaz vnimam jako vyznamny
umeélecky otisk nejenom v déjinach divadla, ale v déjinach lidského uvazovani
vibec. Jeho mySlenky pretavené v jedine¢né dramatické skvosty ovlivnily mé
smysS$leni a uvazovani o svété a uméni. Svlj pohled a nazor
na existencialismus a hru S vylou¢enim vefejnosti jsem se pokusila zhmotnit
v meé bakalarské inscenaci. Provedeni inscenace vSak vnimam jako jeden
z krokd mého ,vyzkumu®, nikoliv v§ak jeho vysledek.



2 Existencialismus podle Jean-Paul Sartra

2.1 Vymezeni Sartrovy existencialistické filozofie

~EXistencialismus neni filozofie, ale oznaceni pro nékolik Siroce odliSnych revolt proti
tradicni filozofii.“ Walter Kaufmann

Jiz v osmnactém stoleti filozofové ateismu zavrhli myslenku Boha, ne ale pro tezi,
Ze podstata predchazi existenci. S mysSlenkou absence Boha pracuje Diderot,
Voltaire i Kant. Schazi se v jednom: Clovék ma jistou pfirozenost a tuto lidskou
pfirozenost najdeme ve vSech lidech, coz znamena, ze kazdy Clovék je konkrétnim
pfikladem univerzalniho pojeti.

S moznosti volby nasledovat viru, anebo zit eticky; tedy s vyznamnou tezi
bud/nebo a etické odpovédnosti za svij zivot piSe jiz Sgrena Kierkegaard.
Existencialni postoj, nebo pocit se stal vychodiskem a prosakoval literaturou jiz
davno pfedtim, nez byl definovan. V dilech Fjodora Michajlovi¢e Dostojevského je
existencialni otdzka protkana celym déjem a je pro d&j zasadni. | kdyz Dostojevsky
piSe po Kierkengaardovi, je to jakoby pravé z jeho tuzky vystoupil Kierkengaard.2
Dostojevského hrdina voli mezi dobrem a zlem; vi, Zze existuje moralni nutnost Zit
spravné, i kdyz ma svobodnou vuli. Nemoralni €iny jsou podle né&j takové, kterych
vysledky jsou katastrofické a od kterych muzete uniknout pouze prostfednictvim
sebeklamu.3

Neméné vyznamné pfispél existencialismu i némecky filozof Friedrich
Nietzsche, s mySlenkou, Ze lidé jsou soucasti materialniho svéta, bez ohledu na to,
co jiného by mohlo existovat. Soucasti tohoto svéta musi byt Ziti takové, jakoby
za nim nic neexistovalo a neschopnost takového Ziti, je podle Nietzscheho selhanim
v realizaci lidského potencialu. ,Podle Nietzscheho ¢lovék prekonava Clovéka tim,
Ze se stava nadcClovékem. Podle Sartra neexistuje zadna jina esence Clovéka, nez
existence (svoboda).“4

Filozofie existencialismu byla rozvijena predevsim v 20. stoleti, v némecky
mluvicich zemich a ve Francii. Za jejich nejznamé&jsi pfedstavitele jsou povazovani
Karl Jaspers, Gabriel Marcel, Henri Bergson, Albert Camus, Maurice Merleau-Ponty

" Sartre, J-P. Existentialism and Human Emotion, An Essay by Jean-Paul Sartre, [dostupné online:
https://www.foothillmiddlecollege.org/uploads/6/1/0/9/61091449/sartre_humanism.pdf]

2 Kaufmann, W. Existentialism. From Dostoevsky to Sartre, New York, Meridian Books, 2009,
9780452004979

3 Dostojevskij, F. M. Zlocin a trest, Dobrovsky, Praha, 2014, 978-80-7390-102-8

4 Anzenbacher, A. Uvod do filozofie, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1990, 80-04-25414-4,
str. 273

2


https://www.foothillmiddlecollege.org/uploads/6/1/0/9/61091449/sartre_humanism.pdf

a Simone de Beauvoir. Déjiny francouzské literatury uvadi, ze filozofie lidské
existence, nakolik tomuto oznaceni davali ve Francouzsku pfednost, vznikla jako
odezva Casti francouzské inteligence na Zivotni poméry kapitalistické spole€nosti
zatizené technikou, na nastup faSistického hnuti, valku ¢i okupaci.>

Francouzské existencialisty, navzdory rozdilim mezi teistickym a ateistickym
pojeti, spojuje zkoumani existencialnich, hranicnych situaci. Spojuje je myslenka, Ze
jediné existence (pobyt, existovani...) je tim, co nam da odpovédi na otazky
ohledné smyslu a podstaty byti. V pojmenovani toho, co ona existence vlastné je, se
ale lisi.

Pro Sartriv existencialismus je zasadni dilo némeckého fenomenologa Martina
Heideggera. ,Podstata pobytu lezi v jeho existenci.“ Proslula véta Heideggera,
kterou sam autor interpretoval jinak, nez francouzsti existencialisté a ktera nabyla,
podle Novozamské, az agresivni podoby u Jean-Paul Sartra v jeho verzi -
.EXistence predchazi esenci.” Existenci tak zaclefiuje mezi ostatni Cisté esence,
jako je Buh, Svét, Clovék...6 ,Poradte se s knézem [...] Ale néktefi kn&zi kolaboruiji,
néktefi si €as najdou, néktefi se brani [...] Kterého si vybrat? Pokud si mlady muz
vybere knéze, ktery se vzpira nebo spolupracuje, uz se rozhodl, jakou radu dostane.
Proto [...] ja mél jedinou odpovéd [...] Jsi svobodny, vyber si, tedy vynaléze|.“7 PiSe
Sartre v eseji Existencialismus a lidské emoce.

Existencialni filozofie Jean-Paul Sartra byla pfelomova a jedine€na
pfedevSim v tvrzeni, Zze v Clovéku samotném, existence pfedchazi esenci. Sartre
tvrdi, ze Clovék je nejprve ve svém ,byti“ a teprve nasledné se stava tim ¢i onim.
» [.-.] koncepce mysli svobodu Clovéka tak absolutné, Ze Clovék vibec je to, co sam
ze sebe ucini; nebo ze urCenim (esenci) ¢lovéka je jeho existence.“®

Dilo osvétlujici Sartriv existencialismus z jiného, osobniho a intimniho
pohledu, je Sartrova autobiografie Slova z roku 1963. V ni Sartre piSe, jak vnimal
svou vyfazenost ze spoleCnosti obyCejnych, zdravych déti a jejich her, a jak pocit
vylu€nosti, osamoceni a odcizeni dal vzniknout ,poblouznéni®. ,Poblouznéni“ bylo
stavem, v némz psani chapal jako povéreni, jehoz se mu dostalo zvenci. ,VSechny
rysy ditéte, opotfebované, setfené, pokofené, zatlaCované do kouta nebo
prechazené micenim, zUstaly i padesatnikovi. VétSinou se tisni ve stinu a ¢ekaiji.“

Pro doplnéni souvislosti byva u Sartra uvadéno i téma bastarda, protoze

5 Fischer, J. O. Dégjiny francouzske literatury 19. a 20. stoleti lll, Academia, Praha, 1979,
12/14-8522-21-068-79

6 Novozamska J. Existoval existencialismus? Vyzva a ztroskotani J.-P. Sartra, Praha, Filosofia, 1998,
80-7007-108-7, str. 28

7 Sartre, J-P. Existentialism and Human Emotion, An Essay by Jean-Paul Sartre, [dostupné online:
https://www.foothillmiddlecollege.org/uploads/6/1/0/9/61091449/sartre_humanism.pdf]

8 Anzenbacher, A. Uvod do filozofie, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1990, 80-04-25414-4,
str. 273

9 Sartre, J-P. Slova. Praha, Mlada fronta, 1967, str.18
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pravé obavy z nelegitimniho puvodu vedly k tomu, zZe citil svou existenci jako
nespravedlivou, nechténou anebo potfebnou ospravedinéni. Snad i proto Sartre
pfijima, tak Casto s existencialismem spojovany Heideggeriv termin ,vrZzeni
do svéta“.’0 Trvalo dlouho, jak sam piSe, zbavit se mysSlenky, Ze jeho poslanim je
psat, aby zachranil sebe, lidstvo i svét. Sam sebe oznacuje za ,pudla budoucnosti,
ktery prorokuje“. Sartrovo psani bylo neodmyslitelnou soucasti jeho Zivota a jeho
spasou zUstalo az do jeho konce.

Jean-Paul Sartre pfed druhou svétovou valkou je jiny, nez Jean-Paul Sartre
po valce. V povale€ném obdobi je jeho dilo zastinéno kooperaci s francouzskou
komunistickou stranou. Z filosofického hlediska se jiz Sartre neodmyslitelné staval
vazenym predstavitelem francouzského existencialismu, coz vérné dokazuji jeho
dila, ktera slavila velké uspéchy. Sartriiv existencialismus pfitahoval mladé levicové
intelektualy, zejména vyzvou angazovanosti, odvozenou ze zkuSenosti odboje
a Sartrovou argumentaci o sluCitelnosti existencialismu a marxismu, ktera byla
pro né velmi aktualni.'

Sartre tuto mysSlenku pIné rozvinul az v dile Kritika dialektického rozumu
v Sedesatych letech. Podle jeho vlastnich slov tu jde o kontroverzi, rekonstrukci
puvodniho projektu, jimz byl sdm Sartre vrzen do nicoty. Bylo to dilo samého proti
sobé.’2 Tomuto obratu pfedchazely kritiky po vydani jeho dila Byti a nicota,
ve kterych se psalo o neslucitelnosti s organizovanym usilim o pfeménu spole¢nosti.
Sartre se citil nepochopen a snazil se dokazat schopnost dila vybizet k revoluéni
akci. Tato nahla zména byla zduraznéna dal8i knihou — Marxismus
a existencialismus. V ramci marxistického uc€eni bylo Sartrovou snahou stvrdit
principy subjektivistického existencialismu k cilené zméné spolecnosti. Zaroven
vSak marxismus karal a vyZadoval jeho doplnéni existencialismem.

Roku 1964 mu byla udélena Nobelova cena za literaturu, on se vSak ocenéni
svévolné vzdal ,pro uctu k sobé samému®, s vysvétlenim, ze nedopusti, ,aby se
z néj stal statni objekt.”

V Le Monde vychazi 17.4. 1980 (dva dny po umrti filozofa) vystiZzny nekrolog:
.Sartrova cesta byla plna tézko pochopitelnych protikladu: Pro i proti Sovétskému
svazu, [...] pro i proti komunistické strané [...] “ Tamtéz i , [...] onen fascinujici vliv,
kterym Sartre pUsobil. Maly, plachy, nepohledny, Silhajici muz, ktery o sebe pfilis
nedbal, ktery nenavidél méstaky, ktery kvali smyslu pro spravedinost odmitl v roce
1964 Nobelovu cenu, nejvétsi univerzitni hlava povale¢né Francie [...] Tento Jean-

10 Novozamska J. Existoval existencialismus? Vyzva a ztroskotani J.-P. Sartra, Praha, Filosofia,
1998, 80-7007-108-7, str. 51

11 Tamtéz, str. 59

12 Tamtéz, str. 61



Jacques Rousseau dneska...“13

Za svUj zivot Sartre napsal mnoho dél. Ve svych pocatcich byl uspésné;jsi
s filozofickymi publikacemi, napfiklad: Imaginace (1936), Transcendence Ega (1939)
nebo Nastin teorie emoci (1939). Uznavanym spisovatelem se stava po vydani
romanu Nevolnost z roku 1938, ktery vzbudil neobyCejnou pozornost. Rovnéz
uspésSna se stala sbirka povidek Zed, vydana roku 1939. V pribéhu némecké
okupace vydal dvé ze svych vrcholnych dél, divadelni hru Mouchy a rozsahlé
filozofické dilo Byti a nicota z roku 1943. Jeho dramatika vyvolavala v okupované
Francii velké ohlasy verejnosti.

3 Delachampagne, Ch. ,Un philosophe pour I'avenir ?*, in: Le Monde, 1980, 17.4. [online: https://
www.lemonde.fr/archives/article/1980/04/17/un-philosophe-pour-l-avenir_2802776_1819218.html]
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2.2 Sartrovy existencialistické naméty

Sartre pojem védomi spojuje s adjektivem ,nicotné“. Védomi ma, dle jeho slov,
negativni charakter, ktery se sdm demonstruje v o¢ekavani a v planech. Zakladnim
rysem védomi je ,svoboda“ a Sartre Casto védomi a svobodu pouziva jako
synonyma.

2.2.1 Fenomén svobody

Pojem svobody je pro Sartrovu filozofii kliCovy. Zpracovava jej v dilech Byti a nicota
a Kritika dialektického rozumu a toto téma dominuje i v jeho literarni a dramatickeé
tvorbé. Sartre vnima drama jiz v samotném vztahu védomi Ja a védomim druhého,
ktery interpretuje jako zakladni a zasadni rozpor mezi neslucitelnymi svobodami.
Pro vznikly konflikt podle Sartra neexistuje feSeni.’* Absolutni svoboda a tudiz
i absolutni odpovédnost tvofi zaklad lidského byti, ktery je odvozen z jednani. Tak
jsou lidské bytosti definitivné ,odsouzeny ke svobodé®, feCeno slavnymi slovy
Sartra. Ocitdme se ve svété, ve kterém neni vySsi sily, neni osud a je jenom Cloveék,
ktery se svobodné rozhoduje a jedna, ¢imz tvofi svij zivot a musi za né&j nést
odpovédnost. Svoboda pro Sartrovy postavy neni jejich cilem a idealem; svoboda je
bfimé, které tizi.

2.2.2 Uzkost jako bytostni uréeni individua a Netpfimnost

Védomi-svoboda je rovnéz nerozluéné propojeno s uzkosti. ,Nejde o uzkost tvaFi
v tvaf realnému C¢i imaginarnimu nebezpeci; uzkost vyjadfuje lidskou odezvu
na predpokladanou odpovédnost...“5 Clovék nepocituje jen uzkost, nahodily
psychicky stav, vyvolany nahodilou konstelaci okolnosti. Uzkost je podle Sartra
bytostna, protoZe je manifestaci svobody, jez vzdy musi mit podobu urcité volby
v urcité situaci.®

Clovék, ,vrzen“ do Zivota, bere plnou odpovédnost za svij zrod a &ini ho
svym. Clovéka, odsouzeného ke svobodé&, tizi cely svét, za ktery je rovnéz
odpovédny; a ani na vtefinu nemuGze byt od této odpovédnosti osvobozen. Clovék
musi volit a zaroven byt totalné odpovédny.

Podstatné je, Ze volba je a vzdy musi byt mou volbou a ne volbou druhych.

4 Novozamska J. Existoval existencialismus? Vyzva a ztroskotani J.-P. Sartra, Praha, Filosofia,
1998, 80-7007-108-7, str. 89

15 Tamtéz, str. 97

16 Major, L. Mysleni o divadle. Praha, Hermann a synové, 1993. X15490. str. 162



Uzkost tkvi v osamélosti a v tom, Ze svou svobodu nemtizu ospravedinit. Umocfiuje
se tim, Ze svymi svobodnymi volbami nesu odpovédnost za sebe samého; i za celé
lidstvo.1”

»~Jestlize jsme urcili situaci Clovéka jako svobodnou volbu, bez omluv a bez
pomoci, kazdy Clovék, ktery uteCe za omluvu svych vasni, kazdy clovék, ktery
vynaléza determinismus, je Clovék nepoctivy.“8 Sartre nesouhlasi s Freudovym
pojetim ne-védomi a pfichazi s pojetim neupfimnosti. Neupfimnosti (Mauvaise foi)
je pojmenovano neautentické chovani, pfi némz Clovék jedna, jako by mu byla dana
néjaka pfirozenost, kterou je ovladan, jako by byl nastrojem a ne svobodou.'® Lidské
bytosti v jeho dramatech se pfijetim neupfimnosti snazi utéct pfed odpovédnosti.

2.2.3 Svoboda Ja a svoboda téch druhych

To, Ze byti ¢lovéka ve svété Sartre uchopuje radikalnim a originalnim zpusobem,
nelze popfit. Porozumét byti Clovéka ve svété si jeho existencialismus dava
za hlavni ukol. Jeho filosofie jej analyzuje a pfichazi se zasadnim aspektem onoho
byti, a sice ke vztahu ja a druzi. Past, kterou Ize stézZi preklenout.20

.Peklo jsou ti druzi“ je Sartrovou nejslavnéjsi tezi, ktera proslavila
existencialismus. Tuto vétu Sartre rozvadi v jednoaktovce S vylou¢enim verejnosti,
v niz se tfi postavy snazi stvrdit svou existenci prostfednictvim druhého.

,SVUj télesny objekt prozivame tim, ze se vidime v o€ich druhych, Ze vidime,
jak jsme vidéni. Problém naseho Zivota - syntéza subjektu a objektu [...] pod cizim
pohledem, jimz jsme zafazovani, fixovani.?! Laska je pro Sartra hyperbolou vztahu
Ja a druzi. Je nedostateCnym dlvodem byti, protoZze se pro ni musim vzdat vlastni
svobody a nasledné v urcitém bodu nezbytné Celit zklamani.

17 Major, L. My$leni o divadle. Praha, Hermann a synove, 1993. X15490, str. 162
8 Sartre, J-P. Existencialismus je humanismem, Praha, VySehrad, 2004, 80-7021-661-1, str. 430

9 Novozamska J. Existoval existencialismus? Vyzva a ztroskotani J.-P. Sartra, Praha, Filosofia,
1998, 80-7007-108-7 str. 98

20 Tamtéz, str. 106

21 Tamtéz, str. 109



3 Drama jako rozvita filozofie

3.1 ,Literatura-mucednictvi“ anebo ,,divadlo situace“?

Pro sva dramata pouzil Jean-Paul Sartre oznaceni ,literatura-mucednictvi®, protoze
je o bytostech ,Cekajicich na valku a smrt”. Je nutno jmenovat uzasnou touhu konat,
ménit, zasahovat a jeho Usili posluchace ziskat, pasobit na né a strhnout je. Nékdy
ho toto snazeni svede k rétorické figufe na ukor stylové vyvazenosti, ale je ucinné,
je ¢inem samo o sobé.22

Sartre se povazuje za intelektuala a tvrdi, ze intelektual musi vyzarovat svou
angazovanost a zvefejnit ji. Divadlo hraje v jeho dile vadci roli. Nasaklé historii
a filozofickou teorii se jeho hry podileji na realizaci existencialistické filozofie.

Drama je pro néj idealni formou pro rozviti jeho filozofie. Divadlo vnima jako
tribunu, na které Ize hlasat a sdélovat dulezité filozofické mysSlenky a ovérovat si je.
Sartrovy hrdinové jsou realizacemi jeho filozofie. Jeho postavy rozvijeji filozofické
nameéty. Jsou to osamoceni jednotlivci, ktefi se nejpravdivéji realizuji v krajnich
podminkach - v existencialnich situacich.

Sartre popsal své drama S vylou¢enim vefejnosti v pfednasce z roku 1946,
kterou pfednesl ve Spojenych statech. V té samé prfednasce vyzval k nahrazeni
pojmu pro psychologické divadlo z 19. stoleti ,caracteres” (osobnosti), pojmem ,un
theatre de situation” (divadlem situace).23 Jeho hry jsou divadlo situace,?* jak je sam
nazyva. Jeho hry se vétdinou skladaji z jedné vyrazni konflikini situace, ktera je
skoro (anebo uplné) nefeSitelna. Do takové situace jsou jeho postavy ,vrzeny“
a ponechany napospas. Jsou nuceny hledat vychodisko. Stejné jako je podle Sartra
existence Clovéka v jeho Cinech a je dana jeho Ciny, i existence a vyvoj hry jakoby
utvarely postavy a jakoby postavy svymi Ciny utvarely postupné sebe. ,Tyto
mimoradné situace stavi postavy mimo vS8edni kazdodennost a protagonisté jsou
nuceni volit ve sporu moralky a praxe, cti a uziteCnosti, ¢i ve sporu gesta a Cinu.“5

Sartrliv protagonista je bastard - nelegitimni jedinec. Je to ¢lovék postaveny
mimo spole¢nost, prozivajici pocit vykofenénosti. Protagonistiv Zzivot je az
neuvéfitelny a komplikovany jedine€nym zpusobem. Situace, do které je vrzen,
pfipomina jakousi hru, kterou objevuje a které &asto i rozumi. Zenské postavy jsou
nastrahy a nebezpeci. Vztahy jsou v jeho dile vykreslovany obvykle zvrhle,

22 Sartre, J-P. Studie o literature. Bratislava, Slovenské vydavatelstvo krasnej literatary, 1964,
61-360-64 4, str. 227

23 Senejani, A. A. Sartre’s existential viewpoints in No Exit. In: Arcjournals, International Journal on
Studies in English Language and Literature (IJSELL), [dostupné online: https://www.arcjournals.org/

pdfs/ijsell/v1-i3/v1-i3-ijsell_2.pdf]
24 Sartre, J-P. Dramata, Praha, Orbis, 1967, str. 286

25 Tamtéz, str. 294


https://www.arcjournals.org/pdfs/ijsell/v1-i3/v1-i3-ijsell_2.pdf
https://www.arcjournals.org/pdfs/ijsell/v1-i3/v1-i3-ijsell_2.pdf

z pohledu subjekt-objekt - jednoduse nelaskavé. Casté je u né&j téma incestu
a incestnich sourozeneckych vztah(.

Sartrovy hry jsou charakteristické svou klasicistni strukturou, drzi se
tradiCnich jednot (Casu, mista, déje) a udrzuji si rychlé, nepfetrzité tempo. Hry
prekypuji naturalistickou realitou a nabizeji divakovi chladné, €asto brutalni setkani
se Sartrovym svétovym nazorem. Je to vesmir plny postav, které v Sartrové mysleni
predstavuji razné ,typy“. Casto se mu fikalo ,&ernobilé* divadlo, divadlo, ve kterém
jsou Ciny spravné nebo Spatné, pfijatelné nebo odsouzenihodné, hrdinské nebo
zbabélé. Ale vyjimecné na této ,Eernobilé moralce® je, Ze tradi€ni hodnotové soudy
zde vubec neplati. | kdyz existuji dobré a Spatné Ciny, tato adjektiva odkazuji spiSe
na jeho filozofické principy, nez na moralku jako takovou.

.oartre je autor, ktery umi vyvolat polemiku. Polemika vSak v kazdém pfipadé
nuti myslet, hledat oddvodnéné protiargumenty.“6

26 Poznamka redakce, in: Sartre, J-P. Studie o literature. Bratislava, Slovenské vydavatelstvo krasnej
literatary, 1964, 61-360-64, str. 233
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3.2 Svoboda a odpovédnost v Sartrovych dramatech

Dale analyzuji devét z desiti Sartrovych dramat a adaptaci. Adaptaci Dumasova
Keana vynechavam, protoZze pojednava prevazné o pretvafce burzoazni
spoleCenské vrstvy 19. stoleti a proto neni v okruhu mého hlavniho zajmu.

3.2.1 Orestes a odpovédnost za spravedinost (Mouchy)

Sartrovo zobrazeni Argosu ve hfe, se napadné podoba situaci ve Francii v poloviné
40. let 20. stoleti. Aigisthos, jako tyransky uzurpator tranu, je jasnou reprezentaci
nacistd, ktefi napadli a obsadili Francii. Klytaimnestra symbolizuje submisivni viadu
Vichy. Sartre se musel kolem tématu okupace pohybovat po Spickach, presto
do dramatu vlozil dostatek podobnosti, které drama Cinily relevantnim pro divaky,
ktefi v t& dobé hru sledovali. Mouchy byly, pro lidi Zijici ve Francii béhem némecké
okupace, volanim ,do zbrané®. Zatimco se Sartre zdanlivé soustfedil na napsani
liberalniho literarniho dila, které by popudilo francouzsky lid k akci, dokazal do akce
vlozit také nespocet existencialnich teorii a filozofii.

,KdyZ jednou propukne v dusi Clovéka svoboda, bohové proti takovému
Clovéku nic nezmohou. To je uz lidska zalezitost; zalezi na ostatnich lidech - jenom
na nich - jestli ho nechaji b&Zet nebo ho zardousi.“ Rika v Mouchéach postava boha
Jupitera. Je to hra o filozofii svobody, svobodné volbé, jednani v meznich situacich
a prfevzeti odpovédnosti za své Ciny.

Sartre prejima mytus, ktery byl jiz zpracovan Aischylem, Sofoklem
a Euripidem, a ,dovoli“, aby se jeho protagonisté vymanili ,ze spard“ neuprosného
osudu. Orestes je v antickém mytu obéti boziho planu. Sartre zobrazuje Jupitera
jako manipulujiciho boha, kterému diveéfivost a odevzdanost lidu vyhovuje. Vytvafi
pudu pro svou tezi, Zze se Clovék utvari svymi €iny sam - vytvari sebe sama - a neni
loutkou osudu, nebo faleSného presvédceni o existenci osudu.

Do starovékého polis Argosu pfichazi ztraceny Orestes. Mésto je zahaleno
do zavoje smutku, nestésti, zla a much. Mouchy znazornuji ,kolektivni vinu®
obyvatel, pramenici z vycitek svédomi. Obyvatelé citi odpovédnost za zkazonosné
hfichy své i dédicné. Kazdy z nich je vybizen bohem Jupiterem ke kajicnosti
za Ciny krale Aigistha, ktery snesl krale Agamemnona ze svéta. Aigisthos se ucinil
kralem, manzelem Klytaimnestry a z Elektry uginil posluhovacku. Elektra se jako
jedina stavi proti Jupiterovi, je si védoma nespravedlivosti pachané na obCanech
Argosu, ale nenachazi silu se problému postavit. Ve svém navrativSim bratru proto
nachazi nadéji a incestni lasku. Orestes, pfesvédCen o tom, Ze pfinasi spravedinost,
zavrazdi svou matku i krale Aigistha. ,Lidi v Argosu jsou moji lidé. Musim jim otevfit
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oci.“27

Orestes neciti potfebu se za skutky kat a je pfipraven nést za né
odpovédnost. Vi, Ze jednal svobodné, uvédoméle, bez boziho rozkazu. ,Nejsem
pan, ani otrok, Jupitere. Ja sam jsem svoboda! Prestal jsem ti patfit, sotvaze jsi mé
stvoril.“28 Nezabiji kvuli svému rodu, ze msty otce, ze soucitu se sestrou, nebo
z bozi vule. Zabiji svobodné proto, protoze chape svou vlastni odpovédnost
za spravedinost. ,Spravedinost je lidska zalezitost. Nepotfebuji Zadného boha, aby
mé o ni poucoval.“?® Orestes opousti Argos a s nim odchazi i opar much.

27 Sartre, J-P. Mouchy. Praha, Orbis, 1964, str. 83
28 Tamtéz, str. 81

29 Tamtéz, str. 89
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3.2.2 Poc¢estna dévka a potlaceni svobody i odpovédnosti €lovéka

V dramatu Poclestna dévka Jean-Paul Sartre zpracovava namét socialniho
problému - rasismu. D&j se odehrava na jihu Spojenych statd. Dvé hlavni postavy
jsou osoby z okraje spole¢nosti, dva vykofenéni a opovrhovani lidé - prostitutka
Lizzie a Eernoch beze jména.

P¥ib&h zadina pfimo v dramatické situaci, ve které Cernoch prosi Lizzie o to,
aby u soudu fekla pravdu a poprela obvinéni, zZe ji znasilnil. Lizzie mu slibi, Ze kfivdu
odCini a schova ho u sebe doma. Lizzie je ale manipulovana vlivnymi bilymi
Ameri¢any k tomu, aby vypovidala proti Cernochovi a ne proti Fredovi, ktery je
skuteCnym nasilnikem. ,Senator: [...] co se déla v podobnych pfipadech? Nechame
si toho lepSiho [...] Lizzie, k ¢emu je dobry ten Cernoch, kterého chranis? [...]
Cozpak Zije jako Clovék? Ani bych si nevSiml, kdyby zemfel.“30

Lizzie citi, Ze ma vic spoleéného s Cernochem, nez s méstany, ale nazoru
vétSiny nevzdoruje a neni schopna vétSinovy nazor konfrontovat. V posledni scéné
Lizzie otvira dvefe Fredovi. Fred usly$i zvuky a odhali ukryvajiciho se Cernocha.
Lizzie za Cernochem bé&Zi, kfi¢i, Ze je nevinny, ale ozvou se dva vystrely.

30 Sartre, J-P. 5 her a jedna aktovka. Praha, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962, str.
101
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3.2.3 Konflikt svobod a nejsilnéjsi lidsky pud (Mrtvi bez pohrbu)

Mrtvi bez pohfbu bylo napsano roku 1946, v atmosféfe neutichajicich dojmu z valky.
Mrtvi-zivi francouzsti odbojafi jsou za 2. svétové valky zajati a uvéznéni na pudé.
Zena, patnactilety chlapec, Rek, jeho spoleénik a byvaly student, jsou podrobeni
vyslechu ohledné mista vyskytu jejich velitele. Jeden po druhém jsou odvadéni pryc,
vyslychani, (v zakulisi) muceni gestapem a poté pfivedeni zpatky do mistnosti.
Nikdo z nich ale nic o tom, kde by se jejich velitel mohl vyskytovat, nevi. Muceni,
znasilhovani a potupné urazky proto snasi hrdinsky, se svatou Cistotou mucednika.
.Lucie: Ani se mé nedotkli. Nikdo se mé ani nedotkl. Byla jsem jako z kamene
a necitila jsem jejich ruce. Divala jsem se pfed sebe a fikala jsem si: nic se nedéje.
A nic se nestalo. ZniCila jsem vSechno ve svém miceni.®! Situace se ale obrati
a eskaluje v momentu, kdy je mezi zajatce pfiveden i hledany velitel. ,Gestapaci*
vSak jeho totoznost neodhalili. Mladenec zaCne z obavy o zivot panikafit, ¢imz
pfiméje ostatni k jeho zavrazdéni. Jan pfichazi s planem, jak gestapo oklamat
a na malou chvili se zda, Ze se vSichni zachrani. Do rozporu se postavy dostavaji
v momentu, kdy nektefi odpovédnost za vrazdu chlapce pfijimaji, jini ji pfi myslence,
Ze rano zemfou, povaZzuji za zbyte€nou. VSichni pocituji vzajemné odcizeni a védi,
Ze jim odpovédnost za vrazdu navzdy zménila Zivot. V zavéru se rozhodnou, Ze
kongi tragickym postfilenim vSech zbylych véznu.

Sartre rozebira jednani podminéné nejsilngjSi lidskym pudem - pudem
sebezachovy. Postavy, které se ocitli v hranicni situaci, jsou nuceny volit mezi
zivotem a smrti sebe i druhych. Svoboda véznil je neslucitelna se zaméry svobod
,gestapakl“ a vice versa. Hrdinové utrapeni mucenim a znasilfiovanim jsou
vybicovani k vrazdé jednoho z nich. Je mozné vibec jednat svobodné, kdyz je mi
moje svoboda upfena - kdyz jsem nepravem svobody zbaven? Bezvychodni situace
muze koncit jediné smrti, stejné jako i smysl Zivota musi byt s€itan a podtrzen jediné
smrti.

31 Sartre, J-P. Dramata, Praha, Orbis, 1967, str.101

32 Tamtéz, str. 68
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3.2.4 Osvobozeni prijetim odpovédnosti (Spinavé ruce)

Politické drama odehravajici se ve fiktivni zemi lllyria ve vychodni Evropé, mezi lety
1943 az 1945, vypravi pfibéh o atentatu na predniho politika. V zemi vladne
faSisticky diktator. Proti rezimu a Némecku existuji dvé podzemni hnuti odporu —
strana proletariatu (komunisticka) a Pentagon (nacionalistické a kapitalistické hnuti).
Proletariat a Pentagon jsou vici sobé nepratelské. Kvili konfliktu utrpéli obé strany
znacné ztraty na Zivotech.

Hugo, hlavni hrdina, je po zavrazdéni vidce proletariatu Hoederera
propustén z vézeni a bydli u své ochrankyné Olgy. Pfibéh vrazdy je vypravén
predevsim formou retrospektivy, kdy vrah popisuje, jak svou misi plnil.

Hugo pochéazel z burZzoazni rodiny a za svou socialni tfidu se stydél. Proto se
dobrovolné vzdal svého méstackého Zivota a pfidal se k ultra levicové strané. Stal
se novinafem v ilegalnich novinach. Hugo se ale citil nenaplnény a obdivoval jiné
straniky, ktefi riskovali Zivoty a ménili spolecnost. Vedeni, po jeho naléhani, nakonec
nasadi Huga, jakoZto S$piona-tajemnika, u jednoho ze stranickych veliteld —
Hoederera. Hugo je povéfen Hoederera zabit. Zpocatku je Hugo presvédcen
o prfednostech svého poslani: Hoederer je zradce, ktery je pfece oportunistou.
Hoederer je ale ve skuteCnosti pragmatik, zatimco Hugo je motivovan svymi
politickymi idealy. Jejich logika je ideologicky protikladna: Hoederer se domniva, ze
politika musi zajistit blaho co nejvice lidi, a to i za u€elem kompromisu v idejich,
zatimco Hugo je pro své ideje pfipraven znicit vse.

Sartre zde kritizuje to, co nazyva duchem vaznosti - virou. Popira, ze hodnoty
jsou pro Clovéka transcendentni a ,preexistujici“. Existencialista Hugo, vykresleny
jako slaboch, si chce dokazat, ze slaboch neni. Uvédomuije si, Ze najde sebeduvéru
a osvobodi se od uzkosti jediné tehdy, uskute¢ni-li své predsevzeti s chladnou
rozvahou. Neni si ale jisty, zda jeho pocCinani neni jenom hra, coz nékolikrat
v pribéhu déje vyslovi. Skuteény zmatek ale nastava az po tom, co vykona vrazdu.
Spinavé ruce - hra o vahani, pochybnostech a sebezpytovani.33

K atentatu na Hoederera dojde témér nahodou. Hugo odhali vztah mezi
Jessicou - jeho Zenou a Hoedererem. PfiCinou vrazdy ale neni Zarlivost, ale
objeveni Hoedererovy nepravosti. Hugo si nejdfiv myslel, Ze Hoederer je skuteCny
a pravdivy - proto s nim zac¢al sympatizovat a uznavat ho jako svj idol.

JakoZzto existencialista se Hugo rozhodne Hoederera zabit. Odmitne se vzdat
své ideologie, uplatni svou svobodu a voli - metaforicky - usmrceni nepravdy
a falSe. Je pfipraven zemfit pro svuj ¢in, je pfipraven odpykat si trest. Je kone¢né
uspokojeny a kone¢né nachazi smysl Zivota, protoze objevil svou svobodu. KfiCi:
,Dal jsi mi svobodu!“34

33 Styan J.L. Prvky dramatu. Praha, Orbis, 1964, str. 212-213

34 Styan J.L. Prvky dramatu. Praha, Orbis, 1964, str. 213
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Po odsezeni Casti trestu se Hugo dozvida, Ze strana pfevzala Hoedererovy
dfive nepfijatelné nazory, udélala z nich svou kampan a vyZaduje navrat Huga
distancujiciho se od vrazdy Hoederera. ,Clovék jako Hoederer neumira nahodou.
Umira pro svoje nazory, pro svou politiku. Je odpovédny za svou smrt. Pfihlasim-li
se prede vSemi ke svému zloCinu, ponecham-li si jméno Raskolnikov a budu-li
ochoten zaplatit pfislusnou cenu, pak bude mit smrt, jakou si zaslouzil [...] Kdybych
zaprel sv(j €in, stal bych se bezejmennou mrtvolou, odpadkem strany.“35

Lekce, kterou Hugo projde - z anti-hrdiny je hrdina - se nyni zda zfejma, ale
v kontextu némecké okupace byla ,vybusSnou®.

35 Sartre, J-P. Dramata, Praha, Orbis, 1967, str. 207
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3.2.5 Uték pred odpovédnosti (Vézni z Altony)

Hra pojednavajici o némecké viné méla pfi jeji premiéfe v Pafizi, v roce 1959,
zavést publikum za hranicemi Némecka, k francouzské viné, za zvérstva ve valce
s Alzirskem. Je to jediné ze Sartrovych fiktivnich dél, které se pfimo zabyva
nacismem.

Drama Vézni z Altony jakoby se skladalo ze dvou her. Jedna je poutavym
monologem o valce a viné a druha je dramatem rodiny, obzvlasté otcl a synu,
v prostiedi némecké burzoazie. Obé roviny jsou nesmirné silné a nabité
dramatismem.

Rodina vlastni pfepravni firmu a otec umira na rakovinu. Postavy berou
jméno své rodiny vazné; prostfednictvim rodinného jména se definuji, jako by byli
instituce. Dé&j zaCina v situaci, ktera je pro zapletku hry funkéni. Otec se rozhodl
odkazat spolecnost svému mladSimu synovi Warnerovi. Warnerova Zena, byvala
hereCka Johanna, odmita Zit ve vile, kde Zije cela manzelova rodina a ve které se
nachazi tajemny zamceny pokoj. Autoritativni otec von Gerlach chtél pivodné ucinit
dédicem prvorozeného syna Franze, o kterém se mluvi jako o zesnulém.
Druhorozeny Warner otce o své hodnoté presvédCil jediné svou neochvéjnou
poslusnosti, navzdory tomu, Ze ho otec cely Zivot poniZzoval a urazel.

Nakonec se diky zvédavé Johanné, odhali i tajemstvi zam&eného pokoje,
ve kterém se ukryva prvorozeny Franz. Franz pfichazi do kontaktu jediné s jejich
poslednim sourozencem - sestrou Leni, se kterou se miluji. Franz trpi
posttraumatickym syndromem z valky a proto se uzavriel pfed svétem - alespon tak
zni prvni verze vysvétleni jeho ukryvani se. Pravdou ale je, ze duvodl je mnohem
vic. Franz na zacCatku valky v domé ukryval polského rabina, ktery utekl
z koncentracniho tabora, na¢ez ho otec rodiny von Gerlach udal. Rabina zastfelili
pfimo vedle Franze a Franz byl donucen k tomu, aby narukoval.

Otec se rozhodne Johannu vyuzit pro své zaméry. Johanna navstévuje
Franze a postupné se dozvida cely pfibéh. Dokonce se do poloSileného Franze
zamiluje. Spolu s Johannou si nejdfiv myslime, Ze je Franz obelhan a mysli si,
Ze Némecko je po druhé svétové valce uplné zniCené. Poté ale zjiStujeme, Ze
pohnutky poustevnika jsou mnohem spletitéjSi - jak se dalo od Sartra oCekavat.
Franz se zavfel do pokoje, kvuli pocitu viny. Utekl pfed odpovédnosti za Ciny, které
si sam svobodné nevybral. Utekl pfed sebou samym. V mladi se povazZoval
za moralné zasadového Cclovéka, odhodlaného jednat spravné, jednat Cestné
a odsuzoval otcovo sympatizovani s Hitlerem. Ve valce to byl ale on, kdo bojoval
v Hitlerové armadé. Tésné prfed koncem se dé&j jeSté naposledy otoCi. Leni
na Johannu zarli a proto pozada Franze, at dofekne celou pravdu jeho pfibéhu - at
se vyzna i ze svych provinéni. Franz se pfizna, Ze i on za valky vyuzil situace
nadvlady nad slabSimi a staval se tyranem a mucitelem nevinnych. Hra konci
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sebevrazdou otce i Franze. ,Ja jsem té udélal, ja té také rozbiji. Moje smrt zahali tu
tvou a nakonec budu umirat ja jediny... Nebude nikdo, kdo by mé soudil. Vis, ja
jsem se také nemél rad.“6

Text hry je naplnén Sartrovymi filozofickymi koncepty, zejména odpovédnosti
a svobody, a kontrastem mezi zlym umyslem a autenticitou. Zapletka hry je
vymyS$lena tak, aby filozofické dialogy plnili funkci a posouvali déj. V textu se
objevuji citace ze Sartrova dila Byti a nicota, napfiklad teze existence predchazi
esenci. Nazev napadné evokuje jeho formulaci ,Clovék je odsouzen ke svobodé&* 37

36 Sartre, J-P. 5 her a jedna aktovka. Praha, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962, str.
690

S7Sartre, J-P. 5 her a jedna aktovka. Praha, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
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3.2.6 Ddbel a Panbunh:
Svobodna volba ¢lovéka mezi Kristem a Antikristem

,Kdyz valCi bohati, trpi chudi.“ Jean-Paul Sartre

vvvvvv

koncentrace filozofickych témat, motivii a symbold. Ustfedni tezi dramatu je
Nietzcheho véta ,Bluh je mrtev.“3® PomysIné se Sartre, v duchu F. M. Dostojevského,
pta: Je tedy vSe dovoleno?

.Hra jedna vyluéné o vztazich mezi ¢lovékem a Bohem, nebo, chcete-li,
o vztahu Clovéka k absolutnu.“®® Sartre poklada jednu z nejzasadnéjSich otazek
filozofie vubec, spojuje ji s dalSimi zasadnimi filozofickymi otazkami, jako je
napfiklad otazka dobra a zla a ,Co je vlastné svoboda clovéka?”... Pfibéh se
odehrava v 16. stoleti, ale postavy uvazuji moderné a snazi se odpovédét
na ,vécné” otazky.

Protagonista Goetz je napsan podle Sartrovy analyzy psychologie a moralky
spisovatele Jeana Geneta, kterou podstatnéji rozvinul ve svém dile Saint Genet
(1952).40

Hra pfehodnocuje moralku rozhodnuti svy h postav béhem némecké rolnické
valky - vojevidce Goetze, duchovného Heinricha, komunistického vudce Nastyho
a mnohych dalSich postav, které se v dramatu vyskytuji. Prvni déjstvi sleduje
Goetzovu proménu ze zlého vale¢ného zlo€ince, v ,dobrého” Elovéka uslechtilych
¢ind, kdyz se béhem obléhani mésta Worms rozhodne odvratit masakr.

Hra byla poprvé uvedena v Théatre-Antoine v Pafrizi 7. ¢ervna 1951. Tuto
inscenaci reziroval slavny Louis Jouvet.

Goetz — bastard, rouhac¢ a velitel banditl, spoleéné se svym bratrem, rytifem
Konradem, bojuje proti arcibiskupovi. Jakmile mu arcibiskup slibi, Ze mu da bratrav
majetek, pokud prfejde na ,druhou stranu“, zradi Konrada, zabije ho béhem bitvy
a spole¢né s arcibiskupovym lidem obléha vzpurné mésto Worms. Ve meésté je
hladomor, knézi se zavfeli v chramu a ponechali lid napospas tragédii. Jediny knéz
Heinrich zmatené bloudi ulicemi. VZdy utéSoval chudé, takZze se ho nikdo nedotkne.
Ale ted jeho presvédCovani, aby lid divéfoval Panu a miloval svého souseda,
nenachazi mezi obyvateli mésta odezvu. Mnohem jasnéji chapou slova svého
vudce, pekaie Nastyho, ktery je nabada, aby bojovali do konce. V nadéji, ze najdou
chléb, se hladovi, chudi lidé rozhodnou rozbit biskupsky hrad a zabit biskupa. Zjisti
ale, ze hradni stodoly jsou prazdné. Umirajici biskup da Heinrichovi kli¢

38 Sartre, J-P. 5 her a jedna aktovka. Praha, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962. str.
244

39 Sartre, J-P. Pfedmluva, in: Sartre, J-P. 5 her a jedna aktovka. Praha, Statni nakladatelstvi krasné
literatury a uméni, 1962. str. 23

40 White, E: Genet. Corrected edition. London, Picador, 1994. ISBN 0-330-30622-7.
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od podzemnich chodeb. Knéz Heinrich stoji pfed krutou volbou, koho vlastné
zachrani. Dvé sté knézi nebo dvacet tisic lidi. Budto hladovéjici chudi zabiji knéze,
i bankér, kterého Goetz odmitne se slovy, ze chce dobyt mésto ,v zajmu zla“, nebot
vSechno dobro jiz Pan vykonal. Knéz Heinrich jde v zoufalstvi do Goetzova tabora.
Rekne mu, Ze konat dobré je mnohem t&Z$i, nez pachat zIé. Goetz se rozhodne
odvolat utok na mésto a byt dobrym. Proto zalozi Slunecni mésto, ve kterém jsou si
vSichni rovni a kazdy obyvatel mésta od néj dostane zadarmo jednu Cast pozemku.
Rolnici se v8ak boji zabrat panovu pidu. Nevéfi v upfimnost Goetzovych zaméru.
Pekai Nasty mu nabidne, aby se nestahoval do ustrani, ale aby se postavil do ¢ela
vzboufencu. Objevi se Heinrich a sdéli Goetzovi, ze Katefina je nevylécitelné
nemocna. Ve snaze zmirnit Katérinino utrpeni Goetz prohlasuje, Zze vSechny jeji
hfichy bere na sebe. Spécha ke krucifixu, modli se ke Kristu, aby mu dovolil nosit
stigmata a aniz by Cekal na odpovéd, ustédfuje si rany. Kdyz rolnici uvidi, jak mu
po rukou stéka krev, padnou na kolena a uvéri.

Friedrich Diirrenmatt v souvislosti s dramatem Dabel a Panbuh pise, ze je
dalezité se ptat, pro€ se vibec filozof rozhodne napsat pétihodinové drama; protoze
takova znacna namaha urcité nebyla vynaloZzena pouze pro to, aby jista filozofie
byla dokazana, nybrz ozfejmena. Povazuje dé& za primitivni: ,To by také
vysvétlovalo neuvéfitelnou lacinost této hry, tu pfimo strasnou primitivnost jejiho
déje; mohlo by se to vykladat jako druh védomé pouzité zbrané, i kdyz se nemuze
vylou it podezfeni, ze to Sartre vSechno mysli smrtelné vazné...“1

41 Dirrenmatt, F. Stati a projevy o divadle. Praha, Orbis, 1968. str. 210
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3.2.7 Hola pravda

Navzdory tomu, Ze ma hra predepsanych pfes tficet postav, cely déj se odehraje
na pUdorysu osmi obrazu. Je tomu tak asi proto, ze pfibéh ma relativné pfimocarou
linii zapletky. Satirické, antisovétské drama z roku 1955 je nechvalné znamo tim, ze
bylo odsouzeno francouzskym kapitalistickym publikem a vefejné odsouzeno
v pravicovém deniku Figaro42. Kritikiim se musi uznat, Ze Sartre novinare skute¢né
vykreslil jako pokrytce a dost neschopné a zaprodané hlupaky. Kritici komunismu
jsou v jeho ocich zbabélci, ktefi nejenom nedokazou odpovédnost za vlastni nazor
pfijmout, ale jejich snazeni je vymysSlené a tudiz nemistné.

Hra se odehrava v Pafizi po 2. svétové valce, v redakci pravicove zurnalistiky,
kterd ma zamér v kritice Sovétského svazu. Jejich hlavnim cilem je zdiskreditovani
komunistického kandidata ve volbach. V momentu, kdy ale deniku Soir a Paris chybi
antikomunistické naméty, redaktor Sibilot je v koncich, nevi co ma délat a propada
uzkosti, ze ztraty zaméstnani. ,Sibilot: Neméla bys pro mne - fikam to jenom tak -
neméla bys pro mne taky néjaky napad? Nevi$s na né néco? [...] Cozpak nechas
svého starého otce v bryndé? [...] Vidi§ pfece komunisty tak zblizka, musi$ toho mit
spoustu na srdci.“3V tom, diky rozhovoru Sibilota a jeho dcery Veroniky, do dé&je
vstupuje podvodnik Georges de Valera, ktery umi okolim manipulovat ve svuyj
prospéch. Georges de Valera a novinar Sibilot vymysli plan. Georges, v prestrojeni
za Neékrasova - hledaného ruského ministra - vypovida o zridnosti SSSR.
Na oplatku Georgese Sibilot ukryva ve svém domé. ,Georges: [...] Dovolte, pane,
abych prfed vami smekl: jste tak Cestny, az jste krvelaCny [...] “44 Plan vychazi skvéle
- Sibilot si zachova zaméstnani a deniku stoupa prodejnost. Georges, ve snaze
o absolutni dlvéryhodnost, ve jménu Nékrasova dokonce obvifiuje zaméstnance
redakce Soir a Paris. KdyZz je nakonec podvod odhalen, Georges de Valera se
nedokaze rozhodnout, zda se necha chytit jako rusky ministr Nékrasov, anebo jako
zloCinec de Valera. Nakonec spravedinosti znovu unika.

Novinar Sibilot se pro zabezpedeni uspésdné kariéry a slavy, snizi k podvodu
s faleSnym ruskym ministrem. Sartre tvrdi, Ze jedina pravda je pravda bez
prikrasleni; To jest hola pravda, ktera je jedinou skuteénou pravdou. Ve hfe se
nachazi, jiz znamy motiv, jednani se zlym umyslem osobniho prospéchu. Sibilot se
netrapi kvuli vSeobecnému dobru, které komunistické mySlenky muzou omezit,
strachuje se pro sobecké divody. Svuj osobni zlo€in omlouva zastérkou boje proti
komunistickému svazu.

| kdyZ je mozné pochopit uvazovani Sartra ve vySe popsanych souvislostech,

42 Scriven, M. Press Exposure in Sartre’s Nekrassov, in Journal of European Studies [dostupné
online: https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/004724418801800403]

43 Sartre, J-P. 5 her a jedna aktovka. Praha, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962, str.
433

44 Tamtéz, str. 438
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je rovnéz velmi pochopitelné uvazovani kritického publika. MUzeme tak tvrdit ted,
protoZze vime, Ze par let po tom, co se snazil Sartre udrZzovat rovnhovahu mezi

,dvéma svétovymi velmocemi, jez se hrozi navzajem zaplést do valky®, se Sartre
vyjadril: ,SSSR chce mir a kazdym dnem to dokazuje.“45

45 Sartre, J-P., Pfedmluva, in: Sartre, J-P. 5 her a jedna aktovka. Praha, Statni nakladatelstvi krasné
literatury a uméni, 1962, str. 25
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3.2.8 Tréjanky (,,Valka je porazkou pro lidstvo.“ Jean-Paul Sartre)

Sartrovo posledni dramatické dilo je adaptaci stejnojmenné Euripidovy hry. Je
napsano v poetickém jazyku, ktery ma zachovat obfadni atmosféru. Puvodni
predloha je rukou Sartra vyznamné upravena, rozepsana, misty az pfetvorena.
Sartre vidél svuj ukol v preklenuti propasti mezi minulosti a pfitomnosti, zejména
mezi lidmi Euripidovy doby a publikem jeho doby.46 Euripidovy jemné vztahy mezi
hlavnimi postavami byly nahrazeny intenzivnimi interakcemi - protoZze neni zadna
nadéje, neni davod k truchleni nebo k ritualim.

At uz mytus nebo realita, udalosti kolem padu Tréje ukazuji hrizy valky
a v jejim dusledku i utrpeni zen. Tréjanky predavaji pacifistické gesto, jako reakci
na tragédii valky, poplatné na kterékoliv udalosti nasili v déjinach i v sou€asnosti.

Hra je uvedena roku 1965, kdy v ovzdus$i visi strach z atomové valky a Sartre
rovnéz reaguje na udalosti spojené s valkou s Alzirskem. Adaptaci Trojanek tlumoci
negativni postoj k valce a kolonialismu - jak je tomu v dobach valky Rekd a Tréje.

Mésto Troja je zniCeno a Trojankam nezbyva nic jiného, nez ocekavat svij
tragicky osud Feckych otrokyn. Pfic¢inou vzniklé valky byl Pariddv unos Heleny
od spartského krale. Mezi Trojankami je i Paridova matka Hekuba. Hekuba se snaZzi
spartského krale prfesvédcit, ze i Helena je z poloviny vina a je cizoloznice. Helena
v8ak krasou krali ,udaruje“ a ten se vraci zpatky do Recka. V dramatu vystupuje
kromé jinych Tréjanek i Andromacha, ktera je vdovou po Hektorovi. Jejich syn,
posledni dédic kralovstvi Tréje, je vyrvan z rukou matky a zabit. Andromacha
v navalu zalu obvini Hekubu ze zavinéni valky, protoze nezabila svého syna Parida.
V zaveéru hry jsou zeny odvleCeny na fecké lodé.

Sartrav pacifisticky postoj se tahne celym jeho dilem - nachazi se v Mrtvych
bez pohibu, v dramatu Vézni z Altony, tlumocCi ho i postava Garcina v jednoaktovce
S vylouc¢enim veregjnosti. Valka je nesluCitelna s lidskosti, protoze znamena
utlaCovani svobody jednotlived, utlaCovani byti. Sartrova pacifisticka mySlenka
,Kdyz valgi bohati, trpi chudi“ pochazi z dramatu Débel a Panbih. Nefesitelny
konflikt neslucitelnosti lidskych svobod ve valce pfekracuje hranici unosnosti a brani
autentickému prozitku jednotlivcl. Sartre se svou kritikou valky zaSel natolik daleko,
Ze za viniky povazoval i osoby bez postoje - tiSe pfihliZejicich. Nejsem totiZz obéti,
dokud se za ni nepovaZzuji, vzdy mizu svobodné volit.

,My dnes vime, co znamena valka: po atbmové valce nebude ani vitéza, ani
porazenych. A pravé to ukazuje celd hra: Rekové znigili Tréju, ale vitézstvi jim
nepfinese prazadny prospéch, protoze pomsta Bohu pfivodi zahubu vSech. Nebylo
ani tfeba fikat, ze kazdy soudny Clovék se vyhne valce, jak pravi Euripidova

46 Lipold, J. ,The man is a fool who imagines he is firmly prosperous‘ Jean-Paul Sartre (Thesis)
Salzburg, 2019. [dostupné online: https://eplus.uni-salzburg.at/obvusbhs/content/titleinfo/5078820/
full.pdf]
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Kasandra... Ja v8ak dal posledni slovo Poseidonovi.“4?

Poslednim vystupem je vystup Poseidona, ktery fika: ,Jenom si valCete, vy
hloupi smrtelnici, a plerite pole, zapalujte mésta, borte si chramy, znesvécujte hroby
a navic mucte svoje zajatce. Nakonec na to stejné pochcipate. VSichni.“ 48

47 Sartre, J-P: Sartre pro B. Pingauda (Jean-Paul Sartre o divadle), in: Major, L. MySleni o divadle.
Praha, Hermann a synové, 1993. X15490, str. 167

48 Sartre, J-P. 5 her a jedna aktovka. Praha, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962, str.
278
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4. Bakalarska inscenace S vylouéenim verejnosti

4.1 Vybér textu

Zadani bakalafskych inscenaci v letnim semestru 2021/2022 bylo volné. Jedinou
podminkou byl poCet postav, nakolik kazdy z nas mél k dispozici tfi az Ctyfi herce.
Po doporuceni pedagogl jsem se nejdfiv zabyvala ¢tenim soucasnych dramat.
Texty jsem vybirala na zakladé anotaci, pro mé relevantnich témat a obsazeni.
Proces vybéru byl dlouhy a umorny, protoze jsem dlouho neobjevila nic, co by mé
opravdu oslovilo.

V mém ,vybéru“ se vyskytlo nékolik sou¢asnych her - Vecefe od Moiry
Buffini, Vedlejsi ucinky od Lucy Prebble a Burn baby burn od Corine Lacorix.

Vzhledem k zakladnim znalostem z divadelni historie jsem se poté obracela
na tituly, které jsem znala a které mi byly jiz u ,povinné Cetby“ blizké. Takovou
cestou jsem se dostala k jednoaktovce S vylouéenim verejnosti. Cetla jsem ji jiz
na konzervatofi a nesmirné mé pfitahovala svou hloubkou, vnitfnim dramatismem
postav, vyhrocenosti déje, extrémni situaci, uzavifenou formou a prostfedim
volajicim po uméleckém ztvarnéni; pfitahovala mé spoustou inscenacnich moznosti.

S vylou¢enim vefejnosti mé lakalo i svou povésti. Je to jedno
z nejvyznamnéjSich literarnich dél 20. stoleti (umistilo se v Febficku 100
Ctenare strhne od prvni stranky.

Duvodl vybéru bylo tedy mnoho. Pfipadalo mi spravné ve formé modelového
dramatu navazat na zkuSenosti z inscenovani Mrozkovy jednoaktovky ze zimniho
semestru, lakal mé rozbor komplikovanych charakterd postav a jejich tvorba s herci
a rovnéz vyzva ,scénovat® basnicky filozoficky text. Rozhodujici samoziejmé byla
vnitfni potfeba a chut zabyvat se Sartrovy tématy, které ovlivnili m{j pohled na svét
a od prvniho setkani s jeho filozofii se k ni ¢asto vracim a pfemyslim o ni.

MuUj nahled na drama S vylou¢enim verfejnosti se opira o mé zkuSenosti se
Sartrovou filozofii a jeho dramaty, a o to, jak vidim a vnimam poplatnost jeho
mysSlenek ve spole€nosti, v lidech a ve vztazich kolem mé.
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4.2 S vylouéenim verejnosti

4.2.1 Jak Sartre vyuzil nahodilé okolnosti

S vylouc¢enim vefejnosti, Cesky vyskytujici se i pod nazvem Za zavfenymi dverimi;
anglicky No exit, Death end; francouzsky puvodné L’huis clos - doslovné tedy
Zaviené dvere.

Jednoaktovka napadné pripomina stfedovéké podobenstvi, hlavné kvuli
tomu, zZe z textu citime vystrahu: ,Zamyslete se nad sebou, nebo dopadnete takhle.”
Obsahuje prvky grotesky i absurdity a ztélesiiuje kliCové koncepty existencialismu.
» 11 druzi jsou nam peklem, protoZe nas vidi a soudi nas.“49

Sartre v ni doslova zuroCil omezujici podminky, v kterych jednoaktovka
vznikla. V té dobé totiz vladly francouzskému divadlu okupaéni pravidla - cenzura
omezovala to, co bylo mozné na pddiu fici, bylo zakazano vychazet a inspiracni
zdroje byly omezovany.

HereCka Gaby Sylvia, ktera hrala roli Estelle v prvnim pFedstaveni
S vylou¢enim verejnosti se vyjadfila, Ze hra vznikla, kdyZz Camus pozadal Sartra
o kratkou hru pro Ctyfi postavy, kterou by bylo mozné hrat v domé pratel. Co je
mozné nalézt v kazdém obyvacim pokoji? Pohovku, maly stolek, krb a Castokrat
i bronzovou sochu Barbedienne. Zadna prestavka byla kvlli zakazu vychazeni
praktickou nutnosti. Musel existovat duvod, Ze tyto Ctyfi postavy jsou spolu
v obyvacim pokoji a nemohou ho opustit. ,Pojdme je str€it do pekla,” fekl si Sartre.
A za dva tydny u stolu v Café Flore napsal S vylou¢enim vefejnosti.50

Sartre se pozdéji k vzniku dramatu vyjadfil, Zze u psani her vzdy existuji
nahodné okolnosti a hluboké potfeby. Nahodnou okolnost bylo, Zze kdyz na zacatku
roku 1944 zacal psat S vylou¢enim verfejnosti, mél tfi pratele, pro které chtél napsat
hru a ani jednomu z nich nechtél dat vétsi roli nez ostatnim. ,Jinymi slovy, chtél
jsem, aby byli na pddiu pofad spolu, protoze kdyz jeden z nich odejde z jeviste,
bude si myslet, Ze ti dva maji v jeho nepfitomnosti lepsi role. Chtél jsem je tedy
udrzet pohromadé a fekl jsem si: Jak Ize dat dohromady tfi postavy bez vychodu
a udrzZet je na jevisti az do konce hry, jakoby vécné? Tehdy mé napadlo dat je
do pekla a udélat z nich mucitele téch dvou ostatnich. To je vedlejSi pfiCina -
puavodné nazvana ,Les Autres® (Ti druzi)“>

49 Sartre, J-P. Studie o literature. Bratislava, Slovenské vydavatelstvo krasnej literatary, 1964,
61-360-64, str.229

50 Senejani, A. A. Sartre’s existential viewpoints in No Exit. In: Arcjournals, International Journal on
Studies in English Language and Literature (IJSELL), [dostupné online: https://www.arcjournals.org/
pdfs/ijsell/v1-i3/v1-i3-ijsell_2.pdf], str.18

51 Senejani, A. A. Sartre’s existential viewpoints in No Exit. In: Arcjournals, International Journal on
Studies in English Language and Literature (IJSELL), [dostupné online: https://www.arcjournals.org/
pdfs/ijsell/v1-i3/v1-i3-ijsell_2.pdf], str.18
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Od postav uvéznénych ve sklepé béhem bombardovani Sartre posunul kulisu
do pekla, které pripominalo pafizsky hotelovy pokoj, kde byla hra poprvé
nazkousena.

4.2.2 Dramaticka metafora bezvychodnosti zivota?

V jednoaktovce S vylouc¢enim verfejnosti je ,situace“ skute¢né zasadni. Dé&j zacina
pfimo v dramatické situaci a na rozdil od vSeobecné zvyklosti v struktufe dramat té
doby si nedava Cas na predchazejici badani a zkoumani, nepotfebuje vyvoj postavy
nebo zapletky pfedem - ke smrti nedospivame po stupnich, jsme s ni nahle
konfrontovani. Dramatis personae je hned v prvni scéné uvrhnuta do nejvyssiho
stupné konfliktu, jakoby po vzoru znamému z klasické tragédie, ktera se akce
zmocni vzdy pravé ve chvili, kdy sméfuje ke katastrofé. Celé drama sméfuje
od tohoto vrcholeni k né€emu jako katastrofa, ale jeho zavér je zacyklen, Garcin hru
uzavira slovy: ,Tak pokraCujeme.“ Nam je jasné, ze konec tedy nikdy nenastane,
protoze se nemuze stvrdit v smrti postayv, jak je tomu obvykle u Sartra. Jedinou
moznosti je tedy ucCinit konec ,smyc¢ky“ pomysinym zaCatkem.

4.2.3 Koncept pekla

Peklo, jak je vyliCeno v tomto dile, neni vic nez mistnost se tfemi pohovkami
v dekoru Druhého impéria. Pokoj nema okna, zrcadla a nachazeji se v ném pouze
jedny dvefe, socha Barbedienne a nlz na papir. Sartre si pohrava s konceptem
pekla - neni ani tak mistem, anebo obrazem lidského souziti. Spi$ je peklo stavem
bytosti, jakysi posledni soud, ktery musi nastat jediné skrze druhé a ktery potrva
navzdy. Je to situace bez vychodiska, vyplyvajici z bezvychodnosti Sartrovy
filozofie.
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4.2 Analyza dramatu a postav

Cisnik vstupuje do mistnosti s kazdym nové pfichozim, ale jediny napsany dialog
vede s Garcinem. Dozvime se o ném jen malo, kromé toho, Ze jeho stryc je taky
CiSnikem v pekle a Ze nema zadna ocni vicka.

Po Garcinovi pfivede charonsky Cidnik do pokoje Inés Serrano, ktera si
mysli, ze Garcin je jejim katem hned poté, co v pokoji nenaléza svou lasku
Florence. Posledni osobou je Estelle Rigaultova. Estelle je nejdfiv vydéSena, mysli
si, ze se v pekle shleda s muzem, ktery se kvdli ni zabil; hned si v§ak uvédomuije, ze
ji v pekle budou délat spole¢nost osoby, které vibec nezna. Po uvedeni vSech ftfi
Cisnik odchazi a dvere se zaviou a zamknou. Vsichni oCekavaji, ze budou muceni,
popraveni katem, ale Zadny kat nepfichazi. Misto toho jsou ponechani, aby
navzajem zkoumali své hfichy, touhy a nepfijemné vzpominky a postupné si
uvédomovali, Ze to je jejich trest; Ze jsou si katem navzajem. Tfi postavy nejprve vidi
udalosti tykajici se jich samotnych, které se odehravaji na zemi, ale nakonec jim
zbydou jen jejich vlastni mysSlenky a spoleCnost ostatnich dvou. Pocate¢ni
konfrontace jsou nepohodiné, ale nejsou nezdvofilé. Kdyz se vSak odhali skute¢né
davody, pro€¢ byla kazda osoba odsouzena do pekla, skuteéna povaha mista
a postav nabira na otaCkach. Postavy postupné odkladaji masky zdvofilosti
a pro lidské souziti dilezité kultury a projevuji svou individualni sobeckost,
manipuluji sebou navzajem a snazi si zaridit nejlepsi pozici prostfednictvim zneuziti
ostatnich svou taktikou.

Josef Garcin je prvni ze tfi prokletych dusi, které se dostaly do pekla. Chape
vaznost situace, ale neustale prohlasuje, ze se neboji utrpeni, které bude muset
podstoupit. Dozvidame se, ze zil v brazilském Riu de Janeiru. Pracoval jako novinar
a byl pacifistou. To se mu v8ak stalo osudnym. Kvdli neochoté bojovat se vyhnul
nastupu do vojenské sluzby a byl popraven nékolika ozbrojenci - ,dvanacti kulkami
do kiize”. Svym spolubydlicim se dozna, ze psychicky tyral svou Zzenu. Jsou to ale
skute¢né davody, pro€ je Garcin v pekle? Ze hry v souvislosti se Sartrovou filozofii
usuzuji, ze nejzasadnéjSim hfichem, ktery Garcin spachal, byla zbabélost.
Zbabélost je prvotni, protoZze z ni prameni i tyrani Zzeny i uték. Je zakladnim
poznatkem psychologie, Ze tyrani manzell je obvykle produktem nejistoty nebo
zbabélosti. Lze také véfit, Ze je hfichem i nejasny postoj ve valce - jsem za valku,
anebo proti a jsem tudiZ revolucionafem. Pro Sartra je nejasny postoj dukazem
zbabélosti, kterou vnima jako nejvétsi hfich Clovéka. Zbabélstvi totiz znamena
svobodné existovat, ale utéct pfed odpovédnosti.

| po smrti, v pekle, si Garcin zachovava stejné rysy. Casto se pred Inés
a Estelle uzavira a prohlasSuje, ze bude snazsSi snasSet trest, kdyz si ho vsichni
nechaji pro sebe. B&éhem druhé poloviny hry se Garcin, kvili nenalezeni opory
v Estelle, zhrouti a pozaduje, aby se dvefe oteviely. Jeho pozadavky jsou rychle
splnény a dvefe se oteviou. Garcin v8ak kvili obavam odmita odejit. Garcin byl
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a stale je zbabélcem, prestoze vi, ze je to dlvod jeho zatraceni. Skryva svou
zbabélost tim, Ze pfijima manyry a dokonce tvrdi, Ze se snazi zit sv(j zivot jako
tvrdy muz, z €ehoz Ize vyvodit dalSi dikaz zbabélosti (uték pfed tim, kym skutecné
je).

Inés Serrano je druhou osobou, ktera se v pekle objevi. Neni mozné zjistit,
odkud pFfesné pochazi, ale Inés prozrazuje, Ze pracovala na posté. Hned
po pfichodu do pekla hleda Florence, protoze oCekavala, Ze se tam s ni shleda. Inés
sice pfiznava, ze do pekla patfi a oteviené Estelle i Garcinovi pfiznava, co udélala,
ale presto se zda, ze je v rozporu se svou vilastni osobnosti.

Inés rychle rozumi ,hfe, do které byli s Garcinem a Estelle uvrzeni
a uvédomuje si, v ¢em hra spocCiva. Rychle pfichazi na to, pro¢ jsou v pekle
spoleCné a na to, Ze si budou katy navzajem. Svymi teoriemi uvadi déni do pohybu.
Inés rovnéz oplyva az krutou sebereflexi. Vi, Zze je zlym Clovékem, protoze pfiméla
Florence, aby se ucCastnila na vrazdé svého muzZe a dohnala ji k tomu, aby zabila
sebe i Inés pusténim plynu. | kdyZ se zd4, Ze se neciti provinile, pfiznava Garcinovi,
Ze nevi, pro€ je takova, jaka je. Tohle je jeji boj. Vi, Ze je jina a mluvi o sobé, jako
o ,zatracené Zené&“ nejenom kvuli své homosexualité, ale i pocitu byti na okraji
spolecnosti. Jeji asocialni osobnost je katalyzatorem pro jeji Ihostejné
a chladnokrevné sklony. Pieje si, aby byla jina, ale zaroven neciti Zadnou vinu
a nedokaze zmeénit své uvazovani. Vyhyba se odpovédnosti, protoZe si mysli, Ze je
navzdy prokleta a predurCena k tragickému osudu - Sartre do ni promitl dalSi
ze ,smrtelnych hfichd” existencialismu - nenaplnéni potencialu.

| Estelle svadi boj s vnitinim konfliktem. Estelle pfiklada nazorim spolecnosti
na zeny obrovskou dulezitost. Je velmi marniva a stara se o to, co si 0o ni muzi
mysli. Snazi se plUsobit nézné, nevinné a pfejima vnéjSi chovani damy. NemUze
vystat ani minutu bez pozornosti muze. MuZska pozornost je pro ni zdrojem
sebehodnoty a sebeuznani. | kdyZz se nezda, ze by citila néjakou vinu, nebo litost
nad tim, Ze zabila své dité, skryva rozervanou dusi. Chce, aby ji Garcin vidél jako
nevinnou a Veéfil, Ze jeji poslani do pekla byla chyba. Inés vnima jako svou
konkurentku. Kdyz ji Inés projevuje lasku, necitlivé si toho uziva a pfi prvni
prilezitosti ji dokazuje, jak je ménécenna. Zasadni moment pro odhaleni Estelle je
jeji pfiznani po tom, co ji k tomu Garcin a Inés dozenou. Estelle se ale brzy vraci
ke sledovani své ,nejlepsi pfitelkyné“ Olgy, ktera tanci s muzem, kterého Estelle
povazovala za ,svého“. RozCiluje ji, ze evidentné netruchli nad jeji nepfitomnosti.
Kdyz uslySi, jak jeji nejlepSi kamaradka fika mladému muzi, co Estelle udélala,
Estelle si prochazi absolutnim rozkladem ,persony®, kterou celou dobu tak peclivé
budovala. Zalezelo ji vic na tom, co si o ni lidé mysli, nez na tom, co ve skuteCnosti
udélala. Jeji vnitini konflikt spoCiva v udrzovani neautentické image (prostfedku
neautentické existence), ve které se tak usilovné snazila udrzet.
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4.3 Tematizace

Vnitfini boje jsou jenom zakladem pro konflikty mezi sebou. Mezi jednotlivymi
postavami dochazi k soubojum, nicméné vSechny jsou propojeny, takze kazdy vztah
ma dopad na jiny vztah. Inés a Garcin spolu soupefi kvuli Estelle. Inés Estelle
oCividné pfitahuje. Estelle v8ak na jeji navrhy nemlze reagovat, protoZze pro své
sebeurceni potiebuje muzskou pozornost, kterou ji muze dat jediné Garcin. Garcin
se o Estelle nezajima, ale je ochoten ji dat, co chce, pokud ho bude ochotna uijistit,
Ze neni zbabélec. | kdyz to Estelle déla, Inés poukazuje na to, Ze mu Estelle Fika to,
co chce slySet - tudiz, Ze mu Ize. Garcin si uvédomi, Ze Clovékem, kterého musi
presvédCit, je Inés. Kazdy konflikt se v tomto milostném trojuhelniku pfizivuje
na dalSim konfliktu.

Poslednim konfliktem je nemozZnost uniku ze svého vlastniho pekla. Kazda
z postav vstoupi do mistnosti v oCekavani néCeho jiného, nez co v mistnosti naléza.
Garcin zprvu oCekava, ze bude fyzicky mucen. Jakmile si uvédomi, Ze v té mistnosti
stravi vécnost, citi prilezitost o vSem premyslet a vSechno si ve své hlavé vyfesit.
Inés zprvu oCekava, Zze v mistnosti uvidi Florence. Kdyz si uvédomi, Zze Florence uz
nikdy neuvidi, zaméFi se na Estelle, ale rychle si uvédomi, Ze ani tato laska se nikdy
nenaplni. Estelle zprvu oCekava, ze uvidi ,muze bez tvare“, poté se s radosti divi,
ze tam neni. Témér hned poté se zaméfi na Garcina. | kdyz vSechno vypada tak,
Zze by mohla ziskat jeho lasku, je zklamana, kdyz ji Garcin oznami, Ze ji nemuze
milovat, pokud je Inés v mistnosti. Kazdy z nich si uvédomuje, Ze musi travit vé&nost
tim, Ze je blizko toho, co chce, ale Zze to nemuze mit.
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5 Inscenacni proces

Pfed zacatkem inscenacniho procesu jsem se i s dramaturgyni inscenace -
studentkou katedry teorie a kritiky - Danou Hlavacovou, nékolikrat setkaly
nad textem S vylou¢enim vefejnosti v prekladu Antonina Jaroslava Liehma.
Spole¢né jsme rozebiraly text, povidaly si o naSich pfedstavach a o tom, jak
inscenaci uchopit, jaké by meélo byt jeji vyznéni, co jsou jeji hlavni mySlenky a vibec
- co v8echno je pro nas pfi inscenovani hry S vylou¢enim verejnosti dulezité.

Shodly jsme se na tom, Ze musime vzit v potaz jeho modelovy charakter,
existencialni vychodisko, ,poprat‘ se s konverzacni konvenci a pracovat i s prvky
grotesky, s detaily absurdity a ,vyfesSit* nekoncCici zavér, ktery by mél byt idealné
naplnén vystraznym vyznénim.

Pro uchopeni postav jsme si zvolili cestu jejich vzajemnych strategii. Jejich
vnitini odhalovani jsme chtély realizovat pfes demaskovani, které sebou vezme
i postupné upadani vzajemné zdvofilosti a ,kultury“. Vnimala jsem dualezitost
pomalého ,vylozeni karet na stul“. Obavala jsem se, ze cela hra bude vyznivat
utrpné a Ze utrpeni budou muset s herci zazit i divaci. Zaméfili jsme se proto
na snahu vyhnout se utrpeni. Ohledné herectvi jsme se pohybovaly kolem pojmu
vécné, ucinné chovani, manipulace, strategie...
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5.1 Textové upravy a cteni

V pfipravé textu dramatu na potencialni inscenatory ¢iha mnoho nastrah. Poeticky
jazyk a filozoficky charakter je pfednosti hry a jejim specifikem. V inscenacnim
procesu se ale inscenatofi mizou ve vyznamech a obsahu filozofickych slovnich
spojeni a vét snadno utopit. Proto je podle mé nutno k textu pfistupovat pokorné, ale
zaroven s odstupem a nebyt ,slepé zamilovany®. Vybirat, co je opravdu dulezité
a co je ,en“ dalSi vrstva toho samého sdéleni. Jednotlivé vyznamy obsazené
ve vypovédich a promluvach se vrstvi a Castokrat i cykli. Obsahové je ta sama ,véc*
Fedena nékolika daldimi vétami. Casovy rozsah bakalafské inscenace je v tomhle
ohledu neuprosny.

Proces ,Skrtani“ nebyl ukonen do obdobi generalek. AZ v procesu zkouSeni -
po vyzkouSeni funkEnosti situace, mizanscény a vztahl - jsem byla schopna
posoudit, zda je mozné, anebo dokonce nutné, zbavit se dalSiho textu. V nékterych
mistech jsme se i s dramaturgyni ,dopustily” textové aktualizace, napfiklad:

Inés: (kréi rameny) To je vase véc. (Po chvili) Neehajivasnékdyprojitvenku?

Da se jit nékdy ven?

K textu jsme pfistupovali optikou mladych lidi a proto jsme usilovaly o jeho
pfizplsobeni mladym hercim. Chtély jsme, abychom jim v nesnadném ukolu
pomohly na cesté k jejich autenticité a pomohly jim vytvofit zaklad pro jejich osobni
investici do postav.

Prvni precteni textu zabralo, navzdory znaénym Skrtim, hodinu a pul ¢asu.
Text na prvni ¢teni vyznival ,depresivné®, bylo tézké ho vibec docist. Obtizné bylo
vycitit ,temporytmus® vSude, kromé mist, kde se postavy explicitné konfrontuiji.

Uvédomila jsem si, ze je nutné text dikladné analyzovat a ¢tenim stravit vic
¢asu, nez jsem byla dosud zvykla. Bylo podle mé dulezité s textovymi vyznamy
pracovat, jak jsem si to sama pojmenovala - ,jako s pinzetou® - protoze bez
dikladné analyzy se z textu stala jedna neidentifikovatelna masa plna vSeobecného
pocitu ,utrpeni*.

Pracovali jsme se tfemi urovnémi textu. Jedna byla rovina ,situaéni“ - co se
déje v konkrétni situaci a jak to postavy fesi. DalSi rovina ,vztahova“ - jak postavy
manipuluji s druhymi, kam je chtéji dostat a proc¢ to délaji. Treti rovina pfedstavovala
jadro jejich byti - co se déje s jejich bytostnym ja, pod vlivem neuprosného soudu
pekla. Jejich osobnost se odhaluje a ztraci nanosy masky, kterou si pro sebe
vytvofili. A tohle obnazovani kazdému néco zpusobuije.
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5.2 Scénografické reseni

Sartre pfi popisu scény uvadi ,Salon ve stylu druhého cisarstvi”. Otazkou zUstava,
nakolik je takova scénografie produktem vzpomenutych nahodilych okolnosti - byla
to mistnost, kterou mél kazdy Pafizsky dim ¢i hotel - a nakolik je to prostfedi
metaforou pro ,okazalost bez hodnoty“. Busta Barbedienne byla vyrobkem
manufaktury Ferdinanda Barbedienna, ktery byl dobovym ,must-have® kouskem
kazdého interiéru, ktery ,Sel s dobou”. Sartre kromé tfi pohovek do déje
zakomponoval i nuz na papir, kterého se v zavéru chopi Estelle, aby zavrazdila Inés
a zabezpeclila si tak soukromi s Garcinem. Autor, schvalné absurdné, voli
neprakticky, tupy niz na papir, ktery je v prostoru umistén akorat tak proto, aby
provokoval - papir totiz v pekle nemaiji.

Pfi uvahach nad scénografickym feSenim jsme se i se studentkou
scénografie Barborou Klenovou shodly, Ze bychom chtély zachovat (klamny) dojem
pohodInosti pokoje. Scénografka pfiSla s napadem spojeni jednotlivych pohovek
do jedné pohovky, skladajici se ze tfi sedadel, ktera ma evokovat ¢ekarnu, protoze
postavy budou navzdycky spolecné Cekat.

Bustu Barbedienne jsme se rozhodly ,nahradit” sochou plamernaka, ktery je
Castym doplrikem zahrad i interiérQ v rizné podobé - sochy, neonové dekorace... Je
Castym jevem, Ze se obyCejné véci stavaji predméty ,estetickymi”’, anebo
dekorativnimi. Je tomu tak i u pfedméti v tvaru plamenaka. Nechci tvrdit, Ze je
takova socha plamenaka kyCem, ale nemUzu tvrdit, Ze by byla primitivni kopie
Zivého zvifete uménim. V dobé premiéry dila byly busty Barbedienne alespon kopii
skute¢nych, umélecky hodnotnych bust. Kromé prazvlastni estetické funkce,
zustavaji dopliky ve tvaru plamenaka pro nas zahadou. Pfesné proto nam pfislo
vhodné ho pouzit v nasi inscenaci.

NUZ na papir uz dnes neni soucasti psaci vybavy béznych lidi. Minimalné
pro nasi generaci je nuz na papir prezitkem. Je tomu tak snad proto, Ze i posta byla
skoro uplné pfesunuta do internetové podoby. Proto jsme ho nahradily faleSnym
revolverem, hrackou, ktera ale vypada realné. Tato ,zbran” je stejné absurdni jako
ndz na papir.

Nas pokoj v pekle je cely ruzovy a chlupaty, schvalné v protikladu s tim, co
.peklo” obvykle evokuje. Je to pokoj v pfehnané estetice, evokujici prostredi
,boutique hotell”, striptyzovych klubl, pfedstiraného luxusu a exkluzivity, ktery je
ve skutecnosti nepohodiny a neobyvatelny.
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5.3 Kostymy

Stejné jako u scénografie, jsem i na kostymech spolupracovala s Barborou
Klenovou. Kostymy pomahali interpretovat postavy. U Estelle kostym fungoval jako
peclivé vytvofena spoleCenska maska. Proto bylo nutné postavy spravné vylozit
a dohodnout se, co chceme o postavach vypovédét a jak hercdm muazou kostymy
pomoci v hrani.

U Inés jsme se rychle shodly na aspektech, které maji dotvofit jeji charakter.
Bylo to panské sako, pevna vysoka kozena obuv. Pro Garcina jsme zvolili lezérni
kalhoty i koSili z pfirodnich materialu a semiSovou bundu. U Estelle kostym fungoval
jako zastérka skute€né podstaty charakteru. Bilé mini Saty pUsobili néznym dojmem.
Byly to koktejlové Saty, ale zaroven divCi Saty. KoziSek a obuv odpovidali snaze
vypadat elegantné a ,na urovni”.

Chtéli jsme, aby kostym Cidnika pUsobil neotfele a aby ,souznél’
s prostfedim. V rGzové reflexni vesté a riZzovych Sustacich vypadal Cisnik spi$ jako
animator na tabofe. Vesta, bez koSile anebo tricka, evokovala ,gigolo tane¢nika”
a podtrhovala mirny ,fetiSovy podton” prostfedi. ,Administrativni dopliky” - desky,
tuzka a razitko - jsme zvolily se zamérem tematizovat peklo jako dobre
organizovanou instituci a podpofit vyznéni véty ,Peklo jsou ti druzi.”
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5.4 Svétla, hudba, efekty

Hudbu do inscenace nazpivala Luciana Tomasova a nahral hudebnik David
PSencik. Charakter hudby vychazel z prostfedi a obsah pisné tematizoval zlé
stranky lidskych vztah(. Chtéli jsme v skladbé melancholickou, blues naladu, ktera
vytvofi dojem ,oparu® a ,surrealnosti pekla.

Vize postav z jejich ,pozemského Zivota” jsme se rozhodly nasvitit silnou
ruzové-Cervenou, kvlli vyraznému odlieni a zaroven pro umocnéni dojmu krutého
soudu a konfrontace s krutou pravdou ,face to face®. Vize-monology byly hlasové
zabarveny pouzitim mikrofonu s efektem ,hall“, pro dojem jiné reality. Ze zacCatku
jsme pouzivali jenom mikrofon s efektem a pozdé&ji pro gradaci zapracovavaly
i atmosférickou hudbu - u Inés v ni znél i syCici plyn a u Garcina tlumené vystrely
(obé pro propojeni motivu smrti). V monologu Estelle zaznéla uvodni skladba, ktera
byla jeji oblibenou pisni a propojila tak vyznamové celou inscenaci.

V zavéru inscenace se vSechny tfi postavy sméji z absurdity situace, ve které
se octly - uvédomi si, Ze jsou spole¢né v pekle navzdycky. Do smichu postav se
postupné ,vkradaji“ zvuky kfi¢icich plamenakul, az nakonec zni jenom plamenaci. Je
to metafora pro srovnani lidského a zvifeciho svéta. Lidska komunikace mize byt
nebezpecnou zbrani, ktera je mnohem krutéjsi, nez ,feC zvirat”.
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5.5 Herci a herectvi

U zkouSeni bylo naSim ukolem vytvofit situace a vztahy, na zakladé textu.
Rozehravani vyplyvalo z vyznamu textu a jeho vyznéni. Snazili jsme se co
nejdUkladnéji analyzovat repliky a byt pfesni v intonacich a v podtextech.

Tvorba postav vychazela jiz ze samotného obsazeni. Na vSechny postavy
byli vybrani typové vhodni herci. Filip Tyc byl pro roli Garcina vhodny svym
,pFidrzlym” zjevem a flegmatickou povahou, ktera na prvni pohled nékdy pusobi jako
sobecka a povySena. Zaroven svou fyziognomii sedi i na typ zbabélce ,hrajiciho se”
na ,tvrdého chlapa”. Luciana Tomasova ma specificky sametové zabarveny hlas,
pusobi tajemné a ,temné” i diky svym velkym €ernym o€im a &ernym vilasim.
Tvrdost a usecCnost patfi do jeji pfirozené vybavy temperamentu a je to silna
osobnost. Myslim, ze se v roli Inés citila ,pohodIné” a myslim, Ze ji i dostatecné
porozuméla. Hana Simkova byla pro Estelle rovn&z vhodnou volbou, co se tyka
typu. Kfehkym vzhledem a jemnym hlasem dokaze vytvofit dojem jemné bytosti, ale
ma ,ve vybavé” i rafinovanost a schopnost hrat intriku a manipulovat.

Pro ztvarnéni tak komplikovanych postav je opravdu dulezité hluboké
porozumeéni mysleni postav, jejich strategiim a zamérim. Prace na mysleni byla
nuceni neustale premyslet a vybizeni k pFesnosti a konkrétnosti, navzdory
filozofickym replikam. Zdlouhavy a naroCny proces nam vSem pfinesl cenné
zkuSenosti.

Herci byli omezeni malym, stisnénym prostorem a minimem rekvizit. Nemohli
si ,pomahat” vnéjSimi prostfedky, museli byt napojeni a byt si navzajem partnery.
Z pozice reziséra je naro¢né zvladat sledovat linie a vnimat takovou praci herct. Byl
to pro nas ,vyzkum”, u kterého jsme si ovéfili, jestli zvladneme vést mysSlenku
a vystacit si jenom se slovem a s myslenim postav.

Idealnim cilem pro nas bylo zachovat v tak ,tizivém” textu odlehCenost
a konkrétnost v situaci. Idealni cil se na bakalarskych klauzurach nepovedlo naplinit
v plné mife, ale nam zuUstava védomost, Ze inscenace je toho cile schopna
dosahnout. Povedlo se nam to na nékolika zkouskach.

Tuto schopnost - rozeznat v textu mista pro odlehCeni a pfipravit pro né

spolehlivé podminky pro kazdou reprizu - chci do budoucna ovladnout.
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6 ZAVER

V uplynulém letnim semestru 2021/2022 na DAMU, jsem se zabyvala
existencialni filozofii filozofa, literata a dramatika Jean-Paul Sartra a jeho
dramatickym dilem, nakolik jeho filozofii od dila nelze oddélit. Pokusila jsem
se proniknout do zakladl jeho filozofie a pochopit, jakym zplusobem se
fenomény svoboda, odpovédnost a nékteré jiné projevuji v déji her, a jak,
s ohledem na tyto poznatky, dila vyznivaji. U Cteni a analyzy jeho dramat
jsem se setkala s uzasnymi mysSlenkami tohoto myslitele a snazila se
porozumét jeho odkazlim. Zamyslela jsem se, jakou spoleCenskou funkci
mohly mit jeho dila v dobé vzniku a jakou dnes. Dnes se bohuzel i my
musime vyrovnavat s otazkami valky, viny, ideologie...

procesem a zaroven si myslim, Zze jsem diky nému ziskala velké mnozstvi
zkuSenosti, které bych u inscenovani ,leh&iho” typu textu neziskala.
Nad textem jsem ztravila, jak s herci, tak i ve svych pravidelnych pfipravach,
nespocCet hodin ¢asu. Navzdory tomu si myslim, Ze jsem opomenula jesté
dalSi skryté vyznamy a moznosti, které toto rafinované dilo ukryva. Zaroven
jsem rada, Ze jsem si mohla vyzkouSet inscenovat drama takového
charakteru. Jsem vdéc¢na, Ze jsem mohla objevovat a hledat.

Myslim si, Ze o Sartrovo dramatické dilo nebude nikdy nouze. Tvofi ho
vyjime€na a pro inscenovani pfitazliva dramata. Jeho pohled na svét byl, je
a bude inspirativni a mnozi tvlrci a umélci v ném nepochybné objevi zdroje
pro obohaceni svého pohledu na svét a na spole¢nost.
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