Oponentsky posudek bakalafské prace Gabriely GabaSové ,Svar svobody se odpovédnosti
v dramatech Jean-Paul Sartra“.

Pisemnad prace se vaze k bakalarské inscenaci Sartrovy hry ,,S vylou¢enim verejnosti“. Vybér
dramatického textu predestinoval tedy teoretické téma. Nutno ptiznat, Ze pomérné obtizné.

V déjinach dramatu je ojedinélé, aby respektovany dramatik byl soucasné respektovanym filosofem.
(Konkurovat mu muze, ne ndhodou, generacni druh Albert Camus, pravé existencialismus chape
podstatu byti ¢lovéka jako situaci dramatickou). Je ndro¢né vyrovnat se ve velmi omezeném rozsahu
s myslenkovymi postulaty Sartrovy filosofie, kterd neni uzavienym systémem a navic vidy podléhala
a naddle podléhda dobou podminénym interpretacim. ProtoZe Sartre byl dramatik i filosof, ale zcela
predevsim angazovany intelektuadl, ¢lovék jednajici slovem, vztahujicim se k Zité dobé.

V prvni kapitole prace se autorka snazi pojmenovat Sartrovo pojeti existencialismu. Odvolava se
predev$im na praci J. Novozamské a Anzenbacher(iv ,,Uvod do filosofie“. Za prelomové poklada
tvrzeni ,existence predchazi esenci”. (Jak této formulaci rozumi ona sama?) Druha kapitola nazvana
,Sartrovy existencialistické ndaméty” vycleniuje fenomén svobody (svoboda jako bfimé), uzkost a
neupfimnost, provazejici nutnost volby a konflikt ,,svobody ja a svobody téch druhych”, metaforicky
vyjadreny slavnou tezi ,Peklo jsou ti druzi”. Autorka je sezndmena s dostatenym mnozstvim
pramend, prevazné sekundarnich, coZ s ohledem na nase zaméreni a fakt, Ze jde o praci bakalarskou,
Ize pokladat za plné dostacujici.

Treti, zavérecna, kapitola teoretické ¢asti je vénovana Sartrové dramatické tvorbé. Nejprve jsou
jmenovany jeji obecné charakteristické rysy, posléze autorka usporné a zdafile tlumoci obsah a
hlavni témata deviti dramat. (Analyzou bych to ovSsem nenazyvala, v tak omezeném rozsahu to ani
neni mozné). Dramata chape jako rozviti Sartrovych filosofickym myslenek, tedy v nich hleda variace
zakladniho konfliktu ,svobody a odpovédnosti“. Postup od obecného ke konkrétnimu, ktery mize
byt vyhodny pro teoretické Uvahy, ma v praxi sva Uskali. Znesnadnuje autenticky proces interpretace.
(Interpret hleda to, co chce najit. Utkvi v obecném. A to se, dle mého soudu, prihodilo i v bakalarské
inscenaci.)

Prakticka ¢ast pisemné prace je vénovdna bakalafské inscenaci ,,S vyloucenim verejnosti“. Autorka
informuje o dlivodech vybéru textu, o vykladu postav, vyvoji dramatu a mozné tématizaci. Ne vzdy

s jejimi vyvody souhlasim — napf. s vykladem postavy Inez: ,Jeji asocidlni osobnost je katalyzatorem
pro jeji lhostejné a chladnokrevné sklony.” (Mné osobné pripada daleko chladnokrevnéjsi pustit dité
z balkénu nez sebevrazda a vrazda z lasky. Mohlo by se zdat, Ze jde o véc nazoru, individualniho ¢teni,
pak by ovsem jeho opravnénost musela byt stvrzena presvéddivosti scénické realizace.) Sartre stavi
postavy obou Zen na kontrastu, konfrontaci vyrazné odliSnych typu: lesbicka sle¢na z posSty a marniva,
v méstackém pohodli zabydlend koketa, nejsou to Sartrovy ideje, jsou to zcela uvéfitelné, pravdivé a
nelitostné pojednané postavy. Domnivam se, Ze rezisérka jiz vykladem postav vychylila tektoniku hry
(o Estelle dokonce pise ,,skryva svou rozervanou dusi“, je to vytrZzeno z kontextu, ale takova
terminologie je adekvatni zcela odliSnému typu dramatu).

Jevistni realizace byla zaloZena na psychologizujicim (a i vtomto Zanru ne zcela konsekventnim)
vykladu postav. Prevazila povahokresba nad situaci. Chapu, jak se to mlze stat, reZisérka v pfilisné
Ucté k Sartrovi filosofovi, hledala v kazdé postavé doklad jeho tezi. V interpretacnim procesu pak
kontext prevazil nad textem. Polopaté feceno, neméli bychom reZirovat Sartra filosofa, ale Sartra
dramatika, a zcela konkrétné tu jednu jedinou hru, at se filosofie jejim prostfednictvim prosadi sama.



Kazda dobra hra je svrchovanym dilem, které je vylozZitelné dokonce i bez kontextu. MoZnosti
rozehravani modelové situace neprospélo ani scénické reseni, linearni, uzamykajici, prvoplanové
ilustrujici cekani. Vyrazné vydéleni vizi-monologl zdanlivé rytmizovalo déj, avsak jejich vytrzeni ze
zakladni situace omezovalo rozvijeni motivické linie pretvarky, Ihani a sebeobelhdvani, oné
neupfimnosti, kterou rezisérka zminuje v teoretické ¢asti pisemné prace.

Pisemnou praci Gabriely Gabasové pokladam za pIné vyhovujici poZzadavkiim na ni kladenych a
doporuduji ji k obhajobé. Mé vyhrady se vztahuji k scénické prezentaci.

Otdazka: Vratim se k otdzce jiz poloZené vyse: Jak vy sama rozumite ponékud pyticky znéjici formulaci
,existence predchazi esenci“? Nejde mi o to, abyste rozvijela filosofujici tvahy, ale o to, jak se to tyka
vas, divadla, dramatu.
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