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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zaméruje na zivot a dilo vyznacného Spanélského
skladatele a violoncellisty Gaspara Cassadda se zamérenim na jeho Suitu
pro solové violoncello. Prvni ¢ast prace predstavi osobnost a dilo umélce,
nastini zaklady jeho skladatelské a hudebni inspirace a uvede do kontextu

pozdé&ji popisovanou Suitu.

Ve druhé Casti se prace zaméri na komplexni rozbor Cassaddovy Suity pro
s6lové violoncello po harmonické a formalni strance. Rozbor je pro vétsi

prehlednost doplnén notovymi ukazkami.

Klicova slova: Gaspar Cassadod, violoncello, Suita pro solové violoncello,

Spanélska hudba, impresionismus

Abstract

This bachelor thesis is focused on life and work of prominent Spanish cellist Gaspar
Cassado with emphasis on his Suite for solo cello. The opening part introduces the
personality and life of the artist, outlines basis of his composer and musical

inspirations and contextualizes the later analyzed Suite.

The second part of this theses aims to thoroughly analyze Cassadé s Suite for solo
cello in its formal and harmonic structure. The analysis is for better illustration

accompanied by music sheet examples.

Keywords: Gaspar Cassado, cello, Suite for solo cello, Spanish music,
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1 Uvod

Tato bakalarska prace se zaméruje na osobnost a dilo Spanélského violoncellisty
Gaspara Cassadoda se specialnim kladenim dlrazu na jeho dnes nejpopuldrné&;jsi
dilo, tj. sélovou Suitu pro violoncello z roku 1920. Osobnost Gaspara Cassadda, at
uz jako skladatele, Ci interpreta, je pozoruhodna, ac do jisté miry rozporuplnd, a
provazi nas komplikovanymi déjinami 20. stoleti. Je tedy az politovanihodné, ze je
mu mezi dal$i plejddou vyznamnych violoncellistd své doby (Grigorij Piatigorskij,
Emanuel Feuermann, Pierre Fournier, pozdéji Mstislav Rostropovich aj.) upirana

pozornost, kterou si jisté zasluhuje.

Kdyz byl sém Gaspar Cassadod v rozhlasovém rozhovoru dotazan, co si mysli o tom,
jak na néj jako na umélce bude vzpominano v buducnosti, odpovédél lakonicky:
~Bude na mé vzpominano velmi malo. My umélci jsme totiz pomijivi jako motyli.
Kdyz zemreme, je vSe skonceno." Tato slova Gaspara Cassadda o sobé samém a
o odkazu, ktery po sobé zanechal, se do jisté miry jevi jako pravdiva. Gaspar
Cassado je dnes znamy prevazné pouze mezi violoncellisty a nebylo mu vénovano

prilis mnoho pozornosti a odbornych publikaci.

AvSak sam Cassadd svym nepriliSnym zajmem o zachovani svého hudebniho
odkazu prispél k nedostatku zdjmu o svou osobu. Nezanechal po sobé texty, které
by shrnovaly jeho nazory a postoje ohledné hudby a violoncella, ani po sobé
nezanechal memoary ¢i rozsahle rozhovory (na rozdil od svého uditele a
»duchovniho otce" Pablo Casalse). Cassadd nezajistil ani zachovani rukopisd véech
svych skladeb a transkripci, které dobova kritika nalezité vychvalovala a ani se
nikdy nepokusil o katalogizaci svych praci. Ktomu vSemu pfispiva fakt, ze
v poslednich letech pred svou smrti byl povazovan spiSe za excentrického
postarsiho pana, ktery ve svém pristupu k interpretaci violoncellovych skladeb a k
hudbé obecné zamrzl v Case. Ani jeho dnes hrané a popularni skladby (Tanec
zeleného dabla, Suita pro sélové violoncello nebo Requiebros) nebyly v repertoaru

tehdejsich violoncellistd vidané tak ¢asto jako dnes.



Touto praci bych chtél alespon drobné prispét k zachovani a predani hudebniho
odkazu, ktery Gaspar Cassadé za svoji dlouhou aktivni kariéru vytvoril. Je vskutku
pozoruhodné, jak vSestrannym umeélcem Cassadé byl. Skvély sélista, ktery byl za
svého mladi povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich violoncellovych virtuosd.
Napadity skladatel, ktery ve svych sélovych, komornich i orchestralnich dilech snad
nikdy nezaprel svoji rodnou $panélskou/katalanskou vlast. Tvirce vynalézavych a
plsobivych transkripci, kterych napsal desitky ve snaze roz&ifit ne tak rozsahly

violoncellovy repertoar.

A&koliv byl mimo jiné i velice zdatnym klaviristou, vénoval cely sv{j Zivot pouze
violoncellu. Mimo jiné jsou zaznamenany i Cassaddovy nastrojové experimenty,
kdy se rdznymi vylep$enimi a Upravami snaZil dosdhnout intenzivnéjsiho,

barevnéjsiho a priraznéjsiho violoncellového zvuku.

Mezi vyznamné zdroje poznani o Cassadooveé zivoté se da zaradit zejména kniha
Gabrielly Kaufman Gaspar Cassadd: The Cellist, Composer and Transcriber z roku
2017, disertacni prace Nathaniel J. Chaitkina: Gaspar Cassadd - His relationship
with Pablo Casals and his versatile musical life a dilo Monicy Pagés Santacana:

Gaspar Cassado, la voz del violonchelo.

V Ceské odborné literature nalézame o Cassaddovy pouze par zminek v knize
Violoncello od Ivana Mérky. Zajimavym zdrojem je jisté i magisterska diplomova
prace Martina Ondracka, ktery krom jiného barvité popisuje vztah Cassadda a jeho

manzelky, japonské klaviristky, Chieko Hary.

Prvni ¢ast mé prace se bude zabyvat zevrubnym popisem Zivota Gaspara Cassadoda
od studia v Pafizi u slavného Pabla Casalse, az po jeho koncertni turné s Chieko
Harou na sklonku jeho Zivota. Hlavnim milnikem Cassaddova Zivota byla Spanélska
ob&anska véalka a nasledny rozpad vztahl s jeho velkym uditelem Casalsem, ktery

byl zavinén povéle¢nou politickou situaci ve Spanélsku.

Dale se budu vénovat skladatelskému a aranzérskému dilu Gaspara Cassado.
Podrobné se zamérim na jeho Suitu pro sélové violoncello a poskytnu jeji

komplexni rozbor.



Cilem prace je podrobné popsat Cassadéovu uméleckou drahu, rozklicovat
jednotlivé prvky jeho umélecké inspirace (pobyt v Pafizi v éfe la Belle Epoque,
inspirace Maruicem Ravelem a impresionismem nebo vliv katalanské a obecné
Spanélské lidové hudby), a podat co nejkomplexnéjsi obraz jednoho velkého

umeélce.
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2 Zivot Gaspara Cassadd
2.1 Rodina a détstvi v Barceloné

Gaspar Cassadod Moreu! se narodil 5. fijna 1897 v Barceloné jako treti ze ¢tyr déti
do hudbymilovné rodiny. Otec Joaquim Cassadd ziskal béhem svého pobytu
v knéZzském seminari vSeobecné hudebni vzdélani. Nastésti se rozhodl knézsky
semindr opustit kvlli tomu, aby se oZenil s Augustinou Moreu, Cassaddovou
matkou. Timto rozhodnutim proti sobé popudil celou svou rodinu, kterd ho
odstfihla od jakychkoliv rodinnych kontaktd a finanénich pfijmG. Mladi
novomanzelé si tedy zaridili novy zivot v Barceloné, kde Joaquim pracoval jako
varhanik a regenschori v kostele La Mercé. Matka Augustina si zase otevrela
v Passeig de Gracia 2 prodejnu s klaviry. Tento obchod udrzoval v chodu az do roku
1974 GasparlQv bratr Josep. Mezi rodinné pratele patfily vyznamni kataldnsti

virtuosové a skladatelé jako Enric Granados nebo Joan Massia.?

Nejsilnéjsi vliv na rozvoj Cassaddovy muzikalnosti mél bezesporu jeho otec
Joaquim. Nebyl pouze varhanik a vedouci chrdmového choéru, ale byl i dirigentem
v barcelonském Teatre de Liceu. Mnozi muzikologové jej také radi mezi
nejvyznamnéjsi katalanské skladatele své generace. Nejdrive se zaméroval pouze
na sakralni hudbu, avSak pozdé&ji se vypracoval ve velmi zru¢ného a vSestranného
skladatele. Mezi jeho rozsahlym dilem nalezneme jak komorni hudbu, tak cetné
symfonie a opery. Jeho Simfoinia Dramatica byla v roce 1901 premiérovana
s velkym Uspéchem v Norimberku.* Joaquim Cassadd je pravem povazovan za
jednoho z prvnich velkych kataldnskych symfonikd a do jisté miry patfil i mezi
~umélecky predvoj" katalanského nacionalismu. Joaquim predal svému synovi
mimo vyborného hudebniho vzdélani i citéni pro kfestanskou viru. Gaspar Cassadé

v vrs

byl diky tomu po cely Zivot silné véricim katolikem.

t Druhé prijmeni ziskava dité podle Katalanské tradice po matce

2 Jedna z nejvyznamnéjsich barcelonskych ulic a komerénich center

3 Kaufman, G. (2018). In Gaspar Cassadd: Cellist, composer and transcriber (p. 1). essay, Routledge.
4 PORTELL | RIFA, Nuria «El Fons del compositor Joaquim Cassadd i Valls a la Biblioteca Nacional de
Catalunya». Revista Catalana de Musicologia, num. IV, 2011, str. 183-189.
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Podle Rogelio Villara®, byl uz ve ¢tyrech letech Cassadd vzdélavan v hudebni teorii
a sluchové analyze. Vtom samém véku uz mu byly vstépovany zdaklady
kompozi¢nich technik, zpévu a velmi pravdépodobné i hry na piano a varhany.
Prvni hodiny violoncella mu byly poskytnuty barcelonskym violoncellistou Donisio
Marchem. Cassadd si podle svych vilastnich vzpominek na détstvi violoncello sdm
vybral a od Gtlého détstvi ho méla pfi poslechu orchestralnich koncertl fascinovat

sekce violoncell, ke které si pry vzdy chtél sednout co nejblize.

Velice ddlezitym pro Cassaddlv rany hudebni rozvoj byl také jeho stardi bratr
Augusti. Augusti byl velice zdatny houslista a spolecné s Gasparem a jejich otcem

Joaquimem spolu zalozili Uspésné klavirni trio pod nazvem Trio Cassadd.

Joaquim Cassadd napsal pro svého syna nékolik drobnéjsich i rozsahlejsich skladeb
pro violoncello s doprovodem klaviru i orchestru. Jedna se o skladby Plus Ultra
(1907), EI titol, flaviol i |’escarbat (1913), a zejména violoncellovy koncert
Concierto Espanol (1917), ktery mimo jiné zahral Gaspar Cassado v roce 1921 na
slavnostnim galakoncerté ve velkém sale Palau de la MUsica Catalana v Barceloné
(na tom samém koncerté uvedl Manuel de Falla s velkym Uspéchem své Noches

en los jardines de Esparnia).

2.2 Studia u Casalse v Parizi

Radikalni zlom v zivoté Gaspara Cassadoda prisel mezi lety 1907-08. Joaquim
Cassado se totiz rozhodl vyuzit nabidky stipendia od mésta Barcelony pro své dva
nadané syny. Jak Gaspar, tak Augusti se tedy prestéhovali se svym otcem do
PafiZe, aby zde mohli studovat u véhlasnych profesord. Gaspar u Pabla Casalse a

Augusti u houslisty Jacquese Thibauda.

Pablo Casals udajné nejprve nemél zajem prijimat nové studenty, avsak ihned poté
co slySel malého Gaspara hrat, okamzité ho do své tridy pfrijal. Tato historka se
dost mozna zaklada na pravdivych zakladech, protoze Casals béhem svého pobytu

v Parizi bézné zvladl odehrat mezi 150 az 200 koncerty roc¢né.

5 Villar, Musicos Esparioles (c.1929) II: Compositores, directores, concertistas, criticos ¢.1929, p. 189
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Studium u Pabla Casalse trvalo okolo sedmi let. Za tuto dobu vzniklo mezi dvéma
violoncellisty silné pouto jak v roviné hudebni, tak v roviné lidské. Vztah mezi
Casalsem a Cassaddéem se udajné silné podobal vztahu otce a syna. Casals sam o
ném meél Gdajné mluvit jako o svém nastupci®. Kdyz byl Pablo Casals jednou
dotdzdn na to, kdo je podle néj nejlepsi violoncellista na svété, s nadsazkou

odpovédél: ,druhy nejlepsi violoncellista na svété je Cassadd".

Po hudebni a technické strance nemohl byt mlady Cassadé v lepSich rukou. Casals
byl nejenom velky violoncellista, ale i velky violoncellovy inovator. Tehdy tficetilety
Casals jiz upravil techniku drzeni nastroje a techniku pravé i levé ruky. Vyraznou
zménou Vv dosavadni violoncellové technice byla zejména inovace v oblasti
techniky pravé ruky, ktera prispéla k jeji mnohem vétsi flexibilité a uvolnénosti.
Diky Casalsoveé inovaci techniky levé ruky bylo mozno skoro upustit od portament
a glissand v levé ruce a Casals byl také jednim z prvnich violoncellistd pouzivajici

techniku tzv. kontinualniho vibrata.

V Parizi se v letech pred Prvni svétovou valkou nachazelo velké mnozstvi
pozoruhodnych hudebnich osobnosti, se kterymi Cassadé pravidelné prichazel do
styku, a ktefi na néj nepochybné méli velky vliv. Znac¢na c¢ast z nich byli jeho
krajané napr. Manuel de Falla, Enrique Granados nebo Isaac Albéniz. Cassadd vSak
predevsim prisel do styku se slavnymi francouzskymi skladateli své doby. Claude
Debussy, Eric Satie, Camille Saint-Saénts, Maurice Ravel. S témito vSemi velikany
francouzské skladatelské skoly prichazel Cassadd do bézného umeéleckého i

osobniho kontaktu skrze pratelstvi s klaviristou Ricardem Vinesem.

O pobytu rodiny Cassadé v PafiZi véak mame pouze malo prikazného materialu.
Obecné se uznava, ze Gaspar Cassadod studoval kompozici u Maurice Ravela a
Manuela de Fally, avsak neexistuje zadny vérohodny zdroj, ktery by tyto informace
potvrzoval’. D& se pouze usuzovat, ze Cassaddlv neutuchajici zdjem o kompozici
a hudebni teorii nebyl jistojisté v Parizi utlumen, ba naopak byl silné rozvijen.

Neoddiskutovatelny je vSak fakt, Ze pobyt v PafiZi a setkani s francouzskou hudbou

6 Ginzburg, L. S., & Axelrod, H. R. (1983). p. 233. In History of the violoncello. essay, Paganiniana Publications.

7 Kaufman, G. (2018). In Gaspar Cassadd: Cellist, composer and transceiver (p. 5). essay, Routledge.
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a hudebni scénou pocatku 20. stoleti® Cassadda silné ovlivnil. Dilo Maurice Ravela

bylo jisté jednou z nejvétsSich inspiraci pri psani Suity pro sélové violoncello.

2.3 Pocatek velké sélové kariéry

Uték pred pocinajici Prvni svétovou valkou ukondil na podzim roku 1914 pobyt
rodiny Cassadé v Pafizi. Rodinu v&ak presto postihla velka tragédie. Gasparliv
starSi bratr Augusti zemrel na pocatku roku 1915 na tyfus. Bylo mu pouhych 21
let. Navrat zpatky domd do tehdy neutralniho Spanélska a zufivost a rozsahlost
Velké valky ponékud zbrzdili Gasparovu rozvijejici se hudebni kariéru. Z Gaspara
se vsak stal velmi popularni a vyhledavany umélec v jeho rodné Barceloné.
B&hem let 1915-1922 odehrdl v Barceloné velky pocet koncertl. Jednalo se jak o
sOlové recitaly s doprovodem klaviru a koncerty komorni hudby, tak i o velké
koncerty se symfonickym orchestrem. Mistnim tiskem je vychvalovan a
oznacovan jako ,el celebre violonchelista™. Zaznamenanihodny je zejména
spolecny barcelonsky koncert Gaspara Cassadda a tehdy devétadvacetiletého
Arthura Rubinsteina z roku 1916. Z doboveého tisku se nam dokonce dochovala

kritika jejich spole¢ného vystoupeni:

Cassado prednesl spolecné s Rubinsteinem Griegovu sonatu A-dur. Neda
se nezminit, Ze velka osobnost klaviristy ponékud pohltila, az utlumila
naseho mladého krajana a upoutala na sebe zajem publika. Nicméné se
Cassaddovi podafilo se skromnosti a ddstojnosti vybojovat své misto na
slunci a dockal se upfimného aplausu od pocetného publika. Obé
prednesené sonaty, Grieg a zejména Beethoven byly zahrany brilantné,

ackoliv byla velice patrna umélecka prevaha klaviristy.°

Cassadd byl také piimym Gc¢astnikem jedné z nejdilezit&jsich kulturnich udalosti
Barcelony z roku 1921. Jednalo se o prvni provedeni MatouSovych pasiji od
Johanna Sebastiana Bacha na Spanélském Uzemi pod taktovkou rodinného pritele

Lluise Milleta.

8 Za viechny pfiklady uvedme pfelomové premiéry Stravinského Svéceni jara (1913) a Ravelova Daphins et
Chloé (1912)

9 ten slavny violoncellista”

10 Musica y Teatros. La Vangaurdia, 24 March, p. 13. dostupné na:
http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1916/03/24/pagina-
13/33326140/pdf.html?search=Cassad%C3%B3
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Do Cassaddova repertoaru mimo vyse zminénych Griegovych a Beethovenovych
sonat patfili violoncellové skladby Bachovy, Schumannovy ¢i violoncellové sonaty
Luigiho Boccheriniho. Casto hral také skladby soudobych vy$e zminénych

katalanskych a $panélskych skladateld.

Konec Prvni svétové valky znamena pro Cassadda moznost svobodné cestovat a
odstartovat velkou mezindrodni kariéru. Cassad6 tedy opousti Spanélsko, do
kterého se, a¢ hrdy patriot, bude vzdy vracet uz jen sporadicky. Od roku 1923
koncertuje ve své milované Barceloné pouze vzacné. Pro mladého umélce jsou
nyni dennim chlebem dlouha koncertni turné po mnoha zemich. Cassadd vyjizdél
za koncertni ¢innosti i mimo Evropu. Uz v roce 1920 napriklad podnikl turné po
Argentiné. Z mnoha evropskych i svétovych metropoli nakonec dvé vynikaji jako
mista, kde se Cassadod obcas zdrzel i na delSi dobu. Berlin a predevsim Florencie.
Ze znamosti, které Cassadd béhem svych cest ziskal, vybocuje jméno italské
klaviristky z vyznamného Slechtického rodu - Giulietty von Mendelsohn-
Gordigiani. Jejich blizké pratelstvi a fakt, Ze se Gaspar Cassadd ozenil az po jeji
smrti v roce 1957, dokonce vzbudil spekulace o jejich milostném vztahu. Cassadé
ji mimo jiné vénoval svou Sonatu pro violoncello a klavir z roku 1925. Postava
Giulietty byla pro Cassadoda klicova také pro to, Ze jeji konexe mezi evropskou

vyssi spolec¢nosti zajistily Cassadéovi mecenase a koncertni prilezitosti.

Pro Cassadda byla vdak skladatelskd a aranZérska c&innost stejné dlleZitd jako
¢innost koncertni. Nechal se slyset, Ze ,vénovani se pouze hrani na nastroj limituje
umélecké a hudebni schopnosti."!! Prvni Cassadéovo dilo bylo vydano jiz v Pafrizi
v Durand Editions roku 1912. Jednalo se o transkripci Saint-Saéntsova Bourré
z jeho cyklu Six Etudes, Op. 135.

1 villar, Musicos Esparioles (c.1929) Il: Compositores, directores, concertistas, criticos ¢.1929, p. 192-3

15



Obr. 1: Foto Gasapara Cassadda, vénované Hansi Adlerovi roku 1953

2.4 Interpretacni styl, repertoar a soudoba hudba

MezivaleCna léta jsou bezesporu nejproduktivnéjsi umélecka léta Cassaddova
zivota. S pomoci pfitelkyné Giulietty Mendelsohn presidlil Cassadé v pribé&hu
dvacatych let do Florencie. Italie spoleCné s Némeckem se stala mistem, kde
Cassadd koncertoval a vyucoval nejcastéji. S hrabétem Guido Chigi Saracinim se
roku 1932 podilel na zalozeni hudebni skoly jménem Accademia Chigiana v Siené,
kde vedl violoncellovou tridu. Do hudebni a pedagogické Cinnosti této akademie se
na Cassadélv popud zapoijili jeho pratelé a kolegové. Jednalo se o jména vskutku

véhlasna. Yehudi Menuhin, André Navarra nebo Pablo Casals.

V té dobé se rovnéz pokusil o vytvoreni svého osobitého stylu interpretace. Zrejmeé
se snazil vymanit ze stinu svého velkého pritele a ucitele Casalse. Podle jedné
historky reagoval popudlivé na to, Zze mu pratelé predhazovali, ze je ,novy Casals".
Udajné mél prateldm sdélit ze ,J& se neproménim v Casalse!™? Jeden ze 7ak{
Cassadda, Marcal Cervera, popisoval Cassadéiv styl jako ,podobny Casalsovi ale

otevrenéjsi a romantictéjsi. "3 Spanélsky kritik Leopoldo Hontandn zase pise o tom,

12 Kaufman, G. (2018). In Gaspar Cassadd: Cellist, composer and transcriber (pp. 8). essay, Routledge
13 Kaufman, G. (2018). p.8
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Zze Cassaddovo hrani ,prekypuje velmi osobitym stylem elegance."!* Chvalou pfi
popisovani Cassaddova hrani nesetril ani Spanélsky skladatel a muzikolog Rogelio
Villar:

Cassaddovo uméni, které je vtisknuto do skladeb, které interpretuje
s jedinecnou technickou dokonalosti, se od ostatnich odliSuje jemnosti nebo
naopak raznosti jeho smyku, zalezi na daném momentu a potrebé: krasny
hrejivy zvuk, vkusné vibrato, elegantni prednes, jasny a presvédcCivy, to

vSechno je dovedeno k dokonalosti.’®

Mnozi dalsi Cassaddovy pratelé, kritici i odbornici se rozplyvaji nad jeho ,estetickou

uslechtilosti", ,ztotoZnéni se se skladbou, jako kdyby byla soulasti jeho duse" nebo

nad ,transcendentalnosti, aZ liturgi¢nosti ve zpdsobu jeho hrani".1¢

Cassadd byl zfrejmé nejen excelentnim violoncellistou, ale mél zfejmé i velmi
vyvinuté osobni a poddiové charisma, které privadélo divaky v Uzas. Podle
Cassaddovych pratel by k uchvaceni publika vibec nebylo potfebo Cassaddova
hrani na nastroj. Bohaté pry stacilo, aby Cassadd pouze priSel na pddium

s violoncellem v ruce a uspéch byl zarucen.

Cassadd patfil k prvni generaci violoncellistl, o kterych se da mluvit jako o
hudebnich hvézdach svétové urovné. Cassaddova kombinace brilantni techniky,
pédiového charismatu a skvélé paméti mu zajistila mezi touto generaci
violoncellistl pfedni misto. Cassaddova skvélad pamét byla aZ povéstnd.” Jeho Zici
také vzpominaji, ze néco jako nervozita pred, ¢i béhem koncertu u Cassadoa

neexistovala.

Cassadd Casto zaujmul divaky neotrelym repertoarem. Da se fict, Ze jeho repertoar
byl velice eklekticky. Cassadd nepohrdal zadnym skladatelem ani hudebni
epochou. Na svych koncertech hral rizné skladby v&ech forem. Od standardnich

sonat, az po kratké, drobné skladby virtuosniho charakteru. Mnoho skladeb, které

4 Hontafidn, Leopoldo. Breve memoria de Gaspar Cassadd Alicante : Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
2015
S villar, €.1929, p.192
16 Kaufman, G. (2018). p.10
17 Udajné se mél naucit zpaméti cely violoncellovy koncert kataldnského skladatele Enrica Morery za pouhé 4
dny.
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se objevovali v mezivaleCné ére v Cassaddbové koncertnich programech, byly

premiéry.

Typicky program Cassadbova koncertu se skladal ze sonaty (Beethoven,
Boccherini, Chopin, Grieg, Mendelssohn-Bartholdy ¢&i Richard Strauss), poté
z jedné kratSi cyklické formy (Beethovenské variace nebo Couperinovo ,Pieces en
Concert" v Upravé Paula Bazelaira). Nasledovaly skladby drobnéjsiho,
pridavkového charakteru. Mohlo se jednat o Cassaddovo vlastni dilo Requiebros
nebo transkripce Granadosova Intermezza. Mezi rozsahly Cassaddlv repertodr
patfily vSak mnohé dalsi sonaty (Hindemith, Locatelli, Vivaldi, Delius,
Shostakovich) a &etné transkripce i originalni dila jinych zndmych skladateld. Mezi
mnohymi jmenujme pisné Vaughan Williamse, virtuosni kusy od Paganiniho a
rozlicné skladby barokni. Neopominutelnou soucasti repertoaru byly také skladby

soudobych &panélskych skladateld.!8

Cassaddova ochota provadét a cCasto i premiérovat soudobé skladby mu mezi
Spanélskymi skladateli zajistila znac¢nou popularitu. Katalansky skladatel Xavier
Montsalvatge se dokonce nechal slyset, ze ,momentalné neexistuje Zadny
spanélsky skladatel, ktery by pro Cassadda nepsal violoncellovy koncert".??
Jakkoliv byl tento vyrok vyréeny s velkou mirou nadsazky, nalezli bychom
minimalné $est soudobych 3panélskych skladateld, ktefi dedikovali Cassaddovi
violoncellové koncerty, a jesté mnohem vice dalSich, kteri Cassaddovi vénovali

skladby pro violoncello a piano ¢i Cisté pro sélové violoncello.?°

Béhem svého pobytu ve Florencii navazal kontakt také s italskymi hudebnim
skladateli. Mezi jeho pratele patfil vyznamny italsky skladatel a violoncellista
Alfredo Casella. Mario Castelnuovo-Tedesco Cassaddovi napsal a vénoval skladbu
pro violoncello a piano I Nottambuli, op. 47. Dlkazem toho, Ze se Cassadd nebdl
navazovat kontakty i s experimentalnimi skladateli byla jeho spoluprace s Luigim
Dallapiccolou. Cassaddé pro Dallapiccolu vypsal v roce 1945 2! zakazku na skladbu
pro sélové violoncello. Vysledkem byla Chaconne, Intermezzo e Adagio. Tato

skladba, zalozena na serialistickych pfistupech k hudbé, se setkala s velice vielym

18 Kaufman, G. (2018). p.9

1% Santacana Monica Pagés. (2000). In Gaspar Cassadd, La Voz del Violonchelo (p. 74). essay, Amalgama
edicions.

20 Mezi tyto skladatele patii namatkou Narcis Bonet, Joaquin Rodrigo nebo Borras de Palau

21 7akézka byla souéasti jeho snahy o vzkfi$eni kulturni aktivity v povale¢né Florencii.
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prijetim publika i kritiky. Dalsi Dallapiccolova skladba psana pro Cassadda, Dialoghi

pro violoncello a orchestr, se jiz podobného Uspéchu nedockala.

Nesmazatelnou stopu zanechal Cassadd i v oblasti ceské literatury pro violoncello.
A&koliv si Bohuslav MartinG (jak vyplyva z jeho osobni korespondence??) nejprve
pral pro premiéru svého Koncertu pro violoncello ¢.1 Pabla Casalse, je toto dilo ve

své prvni verzi z roku 193023 premiérovano Gasparem Cassado.

2.5 Cassadd uspésnym skladatelem a aranzérem

Pres narocnou a skoro permanentni koncertni ¢innost se Gaspar Cassadé ve
volnych chvilich s velkou pili vénoval své oblibené Cinnosti - kompozici. Jeho
naroény denni program se dochoval ve vzpominkach jeho studentt: “by/
neudnavny, vstaval v pdl sedmé, do osmi hodin vyfizoval korespondenci, od osmi
skoro do jedné hodiny se vénoval studiu skladeb a cviceni, bez prestavky. Celé
odpoledne vzdy bylo vyhrazeno hodinam se studenty. V osm vecler odchazel do
své pracovny, protoze musel, jak nam tvrdil, jit studovat."’# Sdm Cassals na
otdzku, co ho ¢inilo nejvice tastnym, odpovidal: ,Pracovat a cviéit doma, ve

Florencii."?>

Urcit presny rozsah Cassadéovy kompozic¢ni Cinnosti je obtizné hned z nékolika
dlvody. Nikdy nedoslo k patfi¢éné katalogizaci jeho dila a také dodnes nevime
kolik z Cassaddovy tvorby bylo znic¢eno pfi vyplenéni domu rodiny Cassadé
béhem Spanélské ob&anské valky. Celkovy pocet Cassaddovych skladeb se

odhaduje na 59 originalnich kompozic a 84 transkripci rozli¢nych druhy.26

Béhem dvacatych let, v dobé, kdy uz se Cassado usidlil ve Florencii, byla
Cassaddovi vydana fada skladeb a transkripci v riznych nakladatelskych

domech. V Universal Edition v roce 1926 vySla Cassadodvi Sonata pro housle?”’,

22 Martin(l Bohuslav, Zouhar Vit, Coufalova Gabriela, & Safranek Milos. (2019). In Mily milosi: Dopisy Bohuslava
Martin Milogi Safrankovi (p. 36). essay, Univerzita Palackého v Olomouci.

2 Dal$i dvé, upravené verze Koncertu pro violoncello €.1 vénoval Bohuslav Martinti francouzskému
violoncellistovi Pierrovi Fournierovi

24 vzpominky Carlose Baeny v Kaufman, G. (2018). p.11

25 Kazeta s rozhovorem s Gasaparem Cassadd v Radio Barcelona, 1963, uloZeno v Bibloteca Nacional de
Catalunya v Kaufman, G. (2018). p.13

26 Kaufman, G. (2018). p.13

27 Tato sonata je vénovéna jeho pfed&asné zesnulému bratrovi, skvélému houslistovi Augustimu.

19



Koncert pro violoncello a Sélova suita pro violoncello. U vydavatelstvi Mathot
vysly v roce 1925 dvé sonaty pro violoncello a klavir. Schott vydal v roce 1931

jeho Smyccovy kvartet ¢.1 v f-moll a skladbu pro sélovy klavir Sonata Breve.

Mezi milniky Cassaddovy skladatelské kariéry se zarazuje premiéra jeho
Koncertu pro violoncello, kterou roku 1926 premiéroval sdm skladatel?® a
premiéra jeho orchestralniho dila Rapsodia Catalana, ktera se s velkou pompou

uskutecnila roku 1928 v New Yorku.

Mezi nejzajimavéjsi transkripce z Cassaddova pera se nesporné fradi jeho
prepracovani Schubertovy Arpeggione sonaty. Z dila, které bylo Schubertem
zamysleno jako klasicka sonata pro arpeggione a klavir, a které si postupem casu
ziskalo velkou oblibu mezi violoncellisty, Cassado ,vyrobil® koncertni skladbu pro
violoncello a orchestr. Klavirni part rozepsal do orchestru a zaroven skladu obohatil
o novy, vlastni hudebni material. Cassadd vkladal do této Upravy Schubertovy
sonaty velké nadéje a vnimal ji jako velmi potrebné rozsSifeni romantického
violoncellového repertoaru. Jakkoliv byla Uprava Arppegione v Cassaddéové dobé
velice populdarni a sam Cassadd ji nahral napr. s Bamberskym symfonickym
orchestrem?®, postupem doby a s ¢im dal tim vétsim priklonem k originalnim
verzim a plvodnim intencim skladatell se tato Uprava stavala stdle méné hranou.

Od Cassaddovy smrti v roce 1966 se jiz prakticky nehraje.

28 pryni provedeni Koncertu fidil od dirigentského stupinku Pablo Casals, kterému je skladba vénovana.
2 https://www.discogs.com/master/1360086-Schumann-Schubert-Gaspar-Cassado-Violoncelle-Orchestre-
Symphonique-De-Bamberg-Direction-J-Perlea-Con
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2.6 Uspésna 30. léta

Béhem prvni poloviny 30. let nabrala Cassaddova jiz tak slibné se rozvijejici
sélova kariéra zavratnych rozmérl. Z dochovanych propagaénich materialG
zjistujeme, Ze jen za koncertni sezénu 1930-31 stihl Cassadd odehrat koncerty
v Lutychu, Pafizi, Berling, Basileji, Mnichove, Vidni, Budapesti, Praze, Liverpoolu,
Terstu a Rimé.3° Doprovazejici pianistkou byla ¢asto jeho vérna ptitelkyné
Giulietta Mendelssohn. Spolupracoval v té dobé s véhlasnymi dirigenty jako byl
napfr. Wilhelm Furtwangler, Hamilton Harty, Felix Weingartner nebo Thomas

Beecham.

V roce 1936, v tom samém roce, kdy zacala Spanélské obcanska valka, Cassado
poprvé vyrazil na turné po Spojenych statech. Cassadd, stejné jako mnoho
dal$ich umélcl jeho doby, povaZoval Uspéch ve Spojenych statech za kli¢ovy a
jiz dlouho touzil hrat v nejprestiznéjSich koncertnich sinich, kde bude pod
drobnohledem nejptisnéjsich kritiki své doby. Turné vyvrcholilo Cassadéovym
provedenim Haydnova Koncertu pro violoncello D-dur s Newyorskou filharmonii
pod taktovou Johna Barbirolliho, kterému se podle dobového ¢lanku v New York

Times dockalo boufrlivého Uspéchu publika:

»Violoncello obvykle nebyva jedno z nejefektivnéjsich sélovych hudebnich
nastrojd, ale véerejsi vecer, na konci svého vystoupeni, obdrzel Mr. Cassadé
takovy aplaus a ovace, jako maloktery jiny violoncellista, ktery v poslednich

letech vystoupil na symfonickych koncertech Newyorkské filharmonie."?

Cassaddovo turné po Spojenych statech bylo obecné velkym Uspéchem. Proto se
Cassadd do Spojenych statd vratil hned v roce 1937. Ve Spojenych statech si
vybudoval podobné silné renomé, jako méli jeho dva americti violoncellovi
~konkurenti* - Emanuel Feuermann a Gregor Piatigorsky. V té dobé mu byl
darem vénovan prekrasny nastroj. Jednalo se o violoncello z dilny Antonia
Stradivariho, které idajné kdysi patfilo Luigimu Boccherinimu.3?

Cassadd se v té dobé potykal s podobnymi problémy jako vétsina violoncellistQ:

30 Kaufman, G. (2018). p.15

31 https://www.nytimes.com/1936/12/11/archives/cassado-triumphs-at-carnegie-hall-debut-of-cellist-in-
concert-with.html

32 Cassadd na tento nastroj v roce 1964 odehral premiéru $esti znovunalezenych Boccheriniho sonét.
Skutecnost, Ze Stradivariho violoncello skutecné patfilo Boccherinimu byla pozdéji badateli vyvracena.
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nedostatecné silny zvuk, ktery neni schopen prorazit pres symfonicky orchestr
nebo neustalé zmény klimatického prostredi pri castém cestovani, které
ovlivihovaly vysku kobylky a strun a zvukové dispozice nastroje obecné. Cassado
se snazil s témito problémy vyrovnat tim, Ze provadél na svych violoncellech
rlzné experimenty, které mély dispozice nastroje vylepsit. Pro lepsi zvuk se
snazil strunik violoncella nahradit kovovymi hfebiky a na smycec nechaval
potahovat kovové Ziné. Byl rovnéz prvnim violoncellistou, ktery na nastroj
nasazoval struny s kovovym jadrem. Rovnéz se nelspésné pokousel o
implementaci paté struny na violoncello. Zjevné to byla snaha o zjednoduseni
interpretace Bachovy violoncellové Suity €. 6.

DalSim Cassaddoovym vynalezem byl ,pohyblivy" hmatnik, ktery bylo mozno
zvedat a snizovat podle potfeby. Pokud byl nastroj ve vihkém prostredi, hmatnik
se zved|. Pokud v suchém, dal se snizit. Z&dna z Cassaddovych violoncellovych
inovaci se v8ak neujala. Podle kritickych dobovych ohlasd se dokonce Cassaddlv
zvuk v souvislosti s Upravami violoncella zhorSoval, stal se pfiliS ostrym a

kovovym.33

V dnesni dobé vSak podobné experimenty se zvukem violoncella nadale probihaji
a je mozné, ze Cassadé muZe byt jednou povazovan za prikopnika takovychto

snah.3*

S tim, jak Cassaddova kariéra nabirala na obratkach, se postupné snizovala
cetnost jeho kompozi¢nich aktivit. Ke konci 30. let prestal Cassado skladat
prakticky Uplné. V Cassadodovych archivech sice najdeme nékolik jeho

manuskript(, ale Zadny z nich uz nebyl nikdy vydan.3s

Co se tyCe prace aranzérské, vzhlédl se v obdobi 30. let Cassadd ve Franzu
Lisztovi. Pro violoncello zaranzoval Listzovu Uherskou Rapsodii a Tarantellu
z Lisztovych charakteristickych kusQ Venezia e Napoli. Tyto aranzérské pokusy se
vyznacuji vysokou technickou bravurou a narocnosti. Mezi dalSi Cassaddovi

aranzérska dila pro violoncello patfi Uprava ¢asti Straussovy opery

% Kaufman, G. (2018). p.17

34 https://www.thestrad.com/home-old-050719/can-these-new-tailpiece-designs-raise-the-tonal-game-of-
your-instrument/7322.article

35 Kaufman, G. (2018). p.18
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Rosenkavalier, prepis valciku Na krasném modrém Dunaji a rozlicné aranze

koncertl pro klavir, hornu ¢&i klarinet.36

2.7 Povaleéné kontroverze, rozklad vztah( s Casalsem

S poc¢atkem Spanélské obcanské valky (1936-39) pocalo nejkontroverznéjsi
obdobi Cassaddéova zivota, spojené s jeho apoliticnosti. Je nepochybné, Ze se
Cassado ocitl v politovanihodné situaci a ze musel byt nazorové rozpolceny. Jako
silné vérici katolik, ktery mél velice blizké kontakty s némeckou a zejména italskou
spolecenskou elitou a aristokratickymi kruhy3’, se musel nazorové rozchazet
s levicovymi republikdny. Nicméné Francovi krajné pravicovi falangisté se zase
vyznacovali anti-intelektualismem a represi jednotlivych regionalnich identit a
mensin uvnitt Spanélska, které se vyznacovalo zvldsté v Kataldnsku napf.
zdkazem pouzivani kataldnstiny, coz také nemohlo byt Cassaddovi v zadném
pripadé sympatické.3® Cassadd se také, jak vyplyva z jeho osobni korespondence,
velice strachoval o svého bratra Josepa, ktery bojoval ve valce na republikanské
strané. Casals a Cassadd jsou na pocatku valky v kontaktu a CcCile udrzuji
korespondenci, ve které si vzajemné stéZuji na hrizy valky. V jednom z dopist

Cassadd pusobivé popisuje své pocity b&hem amerického turné:

.Jje to az posetilé, ale zda se, ze americky triumf je pomysinou
korunovaci umélcovi kariéry (protoZe sem spoustu umélci pfijede a
neuspéje). Za sebe musim avsak nakonec Fici, Ze jsem se zde nenaucil nic,
co bych uz drive neznal. Nebo jsem se preci jenom naucil vice si vZit duse a
moralniho a civilnéjsiho projevu staré Evropy, jeji velké tradice a duchovni
sily. V¢era jsem v tomto mésté debutoval s Haydnovym Koncertem. Byl to
takovy uspéch, Ze jsem hral Preludium v C-dur jako pridavek®®, ale nez jsem
zacal, rekl jsem publiku ,Vita breve, arte eterna". Mnozi zrejmé nepochopili,
co to pro mé v tento moment znamenalo. Ano, po poslednich notach jsem
se odebral do Satny pro umélce a zachvatil mé velky smutek. Mistre, i kdyz

v jistém smyslu duchovni pouto, nebo spise [necitelné] formuje pokracovani

36 7a zminku jednoznaéné stoji transkripce Mozartova Hornového koncertu.
37 Oba staty jiz byly v podruéi nacistického, respektive fasistického rezimu a vydatné vojensky a politicky
podporovali Francovu snahu o nastoleni krajné pravicové diktatury.

38 Gaspar Cassado byl jako vétsina Katalanc( patfiéné hrdy na svoji kulturni identitu.
3Je skoro jisté, e mél Cassadd na mysli preludium z 3. Suity pro violoncello
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toho vSeho, co je Zivot a intelekt, se zarmutkem myslim na ten fakt, Ze vase

violoncello uz mozna nikdy nebude zde v Americe k slyseni*°,"#

At uz byly Cassaddovi nazory na valku jakékoliv, nikdy se na rozdil od svého
»~duchovniho a violoncellového otce" Casalse politicky neangazoval. Nikdy fasismus
a nacismus verejné neodsoudil a ani se nepripojil ke Casalsovu bojkotu koncertni
¢innosti v zemich, které uznali Francovou vlddu nad Spanélskem. Tim byl vztah
mezi Casalsem a Cassad6 na mnoho let silné poznamenan a Pablo Casals ke svému

nejlepSimu zakovi zacal citit pohrdani az odpor.

Na Cassaddovu obranu je vSak nutno uvést, ze jeho okoli a blizci na né€j vzpominaji
jako na Clovéka apolitického a nezridka se pri popisu Cassaddova vztahu k politice
uchyluji k vyrazim jako ,bezelstny® a ,naivni“42. Za zminku téZ stoji Cassaddova
snaha o odmitnuti nechat se agenturné zastupovat v Némecku Rudolphem
Vedderem. Rudolph Vedderer byl $éfem ,Ri§ského koncertniho oddéleni®, které
mélo urcovat, kterym koncertnim umélcdm bude v nacistickém Némecku povoleno
vystupovat. Kdyz Gaspar Cassadd pozadal, aby byl v Némecku agenturné
zastupovan nékym jinym nez Vedderem, bylo mu sdéleno, ze ,mu sice nikdo
nemdZe zabréanit vyuZit jiné agentury, avsak pan Cassadé by toho mohl litovat,
protoZe mu nikdo nemiZe zarulit, Ze mu nadale bude prodlouZena licence
k vystupovani v Némecku a koncertni Cinnost pana Cassadéa by mohla byt
limitovana."* Této zjevné snaze o vyhrozovani Cassado6 podlehl. Ackoliv presné
divody, pro¢ se snaZil Cassadé vymanit s Veddererova nejsou znamy, lecco by

nam tato prihoda mohla napovédét.

Po osvobozeni Florencie, kde Cassadé béhem valky prebyval, spojeneckymi
jednotkami*#, byl Cassadd jednou z hvézd oslav konce valky ve Florencii. V Italii si
ho pres spekulace, ze mél kdysi udajné vystoupit na privatnim soirée Benita
Mussoliniho, nikdo s kolaboraci nespojoval a Cassadd se s chuti a vervou sobé

vlastni pustil do obnovy italského kulturniho zivota.

40 Casals se na protest proti valce zatekl, 7e pfestane vefejné vystupovat jak umélec a misto toho intenzivné
pomdhal valeénym uprchlikdm.
41 Cassaddova osobni korespondence s Pablem Casalsem uloZena v Fons Pau Casals: Arxiu Nacinal de
Catalunya/Fundacié Pau Casals in Kaufman, G (2018). pp.20
42 CHAITKIN, Nathaniel. Gaspar Cassadd: His Relationship with Pablo Casals and his Versatile Musical Life.
Faculty of the Graduate School of the University of Maryland, 2001. p.9
43 Chatikin, 2001, p. 10
4 K osvobozeni doglo v srpnu 1944,
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Problémy nastaly az v roce 1949 v souvislosti s Cassadéovym navratem do
Spojenych statl a jeho recitdlem v New Yorku. Jeden z Casalsovych ?&kd, Diran
Alexanian, napsal protestni dopis do hudebni redakce New York Times. V ném se
znepokojenim prohlasuje, ze je udiven, jak pozitivniho prijeti se Cassaddovi ve
Spojenych statech dostalo. Aby svym slovim dodal vahu, pfiklada ke svému

dopisu vynatek z jeho osobni korespondence s Pablem Casalsem:

Mily priteli:

Béhem valky si Cassado udélal skvélou kariéru v Némecku, Italii a
Francové Spanélsku. Nyni se bez skrupuli prezentuje v Americe a je prijat
s pozitivnimi ohlasy. To je trestuhodné. Cassaddova opovaZzlivost nezna
hranic, prestoze vi, Ze ja sam jsem v exilu, protoze jsem vsadil na jinou
kartu, uzivd mé jméno, aby se kryl. Poburujici cynismus!

Doufam, Ze alespori hudebnici v Americe budou védét, jak se v této
chvili zachovat. Jedna se o pripad, ktery je podle mého nazoru mnohem
vaznéjsi, nez pripady Furtwaenglera nebo Giesekinga.

Neni to otdzka nendavisti, je to otazka ddstojnosti a spravedinosti.
S pratelskym objetim

Tvdj Pablo Casals*®

Publikace dopisu vyvolala znacnou vinu nevole a Cassadbovo turné po Spojenych
statech bylo predcasné ukonceno. PriSel rovnéz o nahravaci smlouvu s Columbia
Records.*® Cassadé sam napsal do redakce New York Times dopis - apologii, ve
které se obstojné hajil. Uvedl, ze v Italii presto, ze tam od roku 1923 Zije, za valky
neodehral ani jeden koncert, a 7e ve Spanélsku rovnéz mezi léty 1936-1942
nevystoupil ani jednou. Rovnéz zdlraznil, Ze v politickych otazkach vzdy zaujimal
neutralni postoj.*” Je nutno podotknout, Ze vyjmeme-li koncertovani na
okupovanych nacistickych Uzemich a v Némecku samotném, neexistuji zadné

dochované dilkazy jakékoliv kolaborace Cassadda s nacisty &i fasisty.

Z dopist, které Cassad6 posilal svym zndmym, vyplyvd, jak ho velmi mrzi postoj,
ktery vU¢i nému Pablo Casals po valce zastdval. V dopise, ktery zaslal svému

priteli, francouzskému violoncellistovi Pierru Fournierovi, piSe: ,Nejsmutnéjsi ze

4> New York Times, 6 bfezna 1949
46 Chatkin, 2001, p. 10
47 New York Times, datum nezndamé, citovano v Pagés, 2000, p. 59-60
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vSeho je, Zze nejddleZitéjsi prvek vsech obvinéni, které proti mné byla vznesena,
je mdj vlastni ,maestro". To &ini jakoukoliv moji obranu, jakkoliv spravedlivou a

logickou, nemoZnou. "¢

Vztah Gaspara Cassado a jeho ucitele vSak prese vSechna Uskali dosel happyendu.
Kli¢Govou postavou v narovnani vztahQ byl jejich vzajemny pfitel, svétové prosluly
houslista, Yehudi Menuhin. Na jeho podnét pozval Casals Cassadda do poroty
soutéze na pocest Pabla Casalse konané roku 1955 v Pafrizi. Ihned co se Cassadd
zpravu dozvédél, plny nadsSeni odletél do Prades*?, kde doslo k dojemnému
emocionalnimu setkani mezi obéma davnymi prateli. Casals na oplatku pfijal
Cassaddovo pozvani na vedeni masterclassi do Academie Chigiany v Siené&, kterou

Cassado spoluzakladal.>®

2.8 Posledni Cassadoovy léta

Na navrat Cassadda do Spojenych statd museli po debaklu v roce 1949 americti
divaci pockat celych deset let. Jinak jeho kariéra pfiliS poznamenana nebyla.
Pokracoval dal v objizdéni koncertnich turné (podival se mimo jiné do Asie a
Afriky). S postupem let mu vsak ptibyvalo zdravotnich neduhd. Objevovali se

problémy se sluchem i srdecni slabosti.

V prib&hu 50. let byl soucasti Usp&3ného klavirniho tria spoleéné s Yehudi
Menuhinem a Louisem Kentnerem.>! Cassadd se také stal vasnivym sbératelem
violoncell, ve své sbirce mél na $estnact kouskd. Mezi nimi najdeme violoncella A.

Guarneriho, A. Stradivariho a dal$ich italskych mistrg.

NejdlleZit&j&im milnikem Cassaddova osobniho Zivota bylo setkani s japonskou
klaviristkou Chieko Harou béhem Cassadodova japonského turné roku 1958. Chieko
Hara méla idajné omylem narazit na Cassadda, ktery v tu chvili cvi¢il Schumanntv
violoncellovy Koncert. Byla to pry laska na prvni pohled.>? V roce 1959 si o

sedmnact let mladsi Chieko vzala Gaspara za muze. Poslednich osm let

48 pages, 2000 p. 52

49 Méstelko ve francouzskych Pyrenejich, sidlo Pabla Casalse. Dodnes se zde konda vyznamny, Casalsem
zalozeny hudebni festival.

%0 podrobnéji se vztahu Casalse a Cassadd vénuje Nathaniel Chaitkin ve své diserta&ni praci Gaspar Cassadd: His
Relationship with Pablo Casals and his Versatile Musical Life

51 Britsky klavirista. Rodak z Karviné.

52 Nebyla zdaleka posledni, kdo se do Cassaddovy interpretace Schumanna zamiloval. [pozn. aut.]

26



Cassadoova zivota spolu zili v spole¢ném byté ve Florencii. Utvofili spolu vynikajici
komorni duo. Chieko Hara dokonce kvili kvalitn&j&i souhfe nastudovala naprostou

v

vétsSinu Cassaddova repertodru nazpameét.

Cassadod se s postupujicim vékem ¢im dal tim vice vénoval pedagogické cinnosti.
Pilné vyucoval v ,domovské" Accademii Chigiané a zaroven se stal ucitelem
violoncella na Hochschule fir Musik v Koliné nad Rynem. Zde jeho Zaky byly napfr.
Laurance Lesser, Benjamin Zander, Marcal Cervera a Johannes Goritzki. Mezi
svymi studenty byl velmi populdrni pro svoji dobrosrdecnost, pracovitost a
naprosté sebeob&tovani, se kterym se svym zakdm vénoval. Jeho styl vyuky se
zaméroval Cisté na spravné muzikalni prociténi a pojeti. Violoncellova technika pro
néj byla néco naprosto prirozeného.>® Ke sklonku jeho zZivota vSak Cassadd sam
priznava, ze ,,az nyni ve stari zacinam chapat tézkosti, se kterymi se moji studenti

museji potykat, snad i proto jsem se stal az ted’lepsim ucitelem.">*

Cassaddovi problémy se srdcem se stéle zhorsuji. Pfesto je program jeho koncertl
stale stejné nelprosny. Vyjizdi se svoji manzelkou na turné po Anglii a Francii, kde
se jeho zdravi jesté vice podlamuje. Ve vyvrcholi na podzim roku 1966. Reka Arno
se ve Florencii vylije z bifeh( a mésto zatopi. Florencie je silné poskozena a umira
na 101 osob. Vé&tsina ze sbirky Cassaddovych hudebnich ndstrojl, obrazl a dalsich
umeéleckych dél je zni¢ena. Cassadd se ze ztraty své milované sbirky jen tézko
vzpamatovava. Presto neprestdvd hrat. Ucastni se benefi¢nich koncertl na
podporu obé&ti povodni. Je hospitalizovan kvdli srdeénim obtizim. Po prod&laném
infarktu podepisuje v nemocnici pres protesty doktora revers, aby stihl odehrat
koncerty ve Spanélsku. V Madridu ho postihne dali infarkt. 25. prosince 1966

Gaspar Cassadd v Madridu umira.

3 Kaufman, G. (2018). p.25
54 Vzpominka Eliase Arizcurena v Kaufman, G. (2018). p.25
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Obr.2: Gaspar Cassado a Chieko Hara
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3 Rozbor Suity pro soélové violoncello

Suitu pro sélové violoncello d-moll napsal Cassado v roce 1920. Poprvé byla
publikovana v roce 1926 ve Vidni v Universal Edition. Byla Gasparem Cassadéem
vénovana priteli Francescovi von Mendelsohn. Francesco byl némecky
violoncellista, potomek filozofa Mosese Mendelsohna. Mezi jeho pfibuzné patfil i
Felix Mendelsohn-Barholdy, znamy hudebni skladatel. Francesco byl nejenom
muzikant, ale i divadelni herec a rezisér. Mezi jeho pratele patfil Albert Einstein,

se kterym v mladi hral i v klavirnim triu.

Suita je dnes zfejmé nejhranéjsim Cassaddovym dilem, které nachazi uplatnéni
na koncertnich pdédiich celého svéta. Prvni véta cituje Sonatu pro soélové
violoncello Zoltana Kodalye a slavné flétnové sélo z baletu Maurice Ravela
Daphnis et Chloé. Sam Cassadd vSak za svého Zivota sélovou suitu verejné pfilis
nehrdl, a i svym zakam ji zaddval jenom zfidka. BohuZel se ndm tim padem

nedochovala Zadna Cassaddova nahravka Suity.

O velkou propagaci tohoto dila se zaslouzil hlavné Janos Starker, americky
violoncellista madarského plvodu, ktery ¢asto zafazoval Suitu na svych sélovych
recitalech spolu s Kodalyho vyse jmenovanou Sonatou. Postupné si nasla tato
Suita misto v repertodru snad véech svétové uznavanych violoncellistd. Slouzi
také i jako velmi zajimavy, a i pomérné naroc¢ny studijni material pro studenty
konzervatofri a vysokych hudebnich Skol. Je oblibena hlavné pro temperamentni

hudebnost a vysokou technickou obtiznost.

Suita ma tri ¢ast Preludio, Fantasia - Sardana, Danza - Intermezzo a Danza
Finale. Podle Cassaddova zaka Marcala Cervery kazda z vét méla predstavovat
jednotlivy region Spanélska. Prvni véta predstavuje centralni region Spanélska -
Castilla-La Mancha. Druha véta symbolizuje, pro tento region typickym tancem
sardana, Katalansko. Treti véta je zase inspirovana Spanélskym jiznim regionem
Andalusii. Zfejmy je v ramci formalni struktury i odkaz na J. S. Bacha

(Preludium zahajujici Suitu).>®

55 Kaufman, G. (2018). p.225
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3.1 Prvni véta

Celd prvni véta ma fantazijni charakter. Po vyrazném dvoutaktovém vstupu v d-
moll nasleduji tfi takty krasné pripominky lidové hudby a citace Kodalyho. Znovu
se vraci vstupni dvoutaktova fraze, tentokrat citovana v ¢ moll. Toto téma mélo
podle Cervery symbolizovat ve své vitézoslavnosti a vzneSenosti kastilského

literarniho hrdinu Dona Quijota.
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Obr.3: avodni téma ,,Don Quijote"

Ddle znovu nasleduje tritaktové lidové téma pripominajici Kodalyho folklorni
témata, ale i Spanélskou lidovou hudbu. Dale nasleduje Sestitaktova citace
Ravelova baletu. Krasna impresionistickd hudba, kterda souzni s violoncellovou
barvou ténu. MlZeme si predstavovat flétnovy zvuk, ktery se prelévd do
violoncellové barvy. Toto druhé téma, zacinajici v taktu 11, ma predstavovat ve

své néznosti milou Dona Quijota Dulcineu.
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Obr.4: takt 11, téma , Dulcinea"

Dale vtaktu 17 nasleduje cast Poco pit mosso, které si zacind pohravat
s impresionistickym tématem, nejdfive v dvoutakti a potom v rlznych obménach
a diminucich s neustalymi zménami tempa. VSe vyusti v taktu 17 do Sirokého

largamenta ve fortissimové dynamice a hned po dalsSim taktu se hudba zmirni a
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zklidni. Po zklidnéni nastupuji dva takty, kde se proplétaji arpeggiové akordy
s krasnymi melodickymi vyplnémi, které maji ornamentalni charakter.

e

Poco piu mosso

Obr.5: takt 17, Poco pit mosso
Po téchto dvou taktech nastupuje v taktu 29 krasna melodie, oznacena agitato
w7 an O v Ié .
poco a poco, s nastupujicim crescendem. Tuto melodii muzeme vnimat jako
souznéni Ravelova impresionismu a krasné Spanélské melodie Gaspara Cassadoa.
pili agitato
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Obr. 6: takt 29, agitato

Tato melodie se stupriuje a opakuje znovu v dalSich dvou taktech a vyvrcholi
v akordech a poté v taktu 34 ve velmi virtudzni a na violoncello vysoce polozené
stupnici smé&rem dol(, kterd je oznalend fortissimo a agitatissimo, ktera budi
dojem rychlych pasazich hranych na Spanélskou kytaru. Tato pasaz kondi
v hlubokych sametovych tédnech s oznacenim molto meno agitato. Opét se objevi
citace Ravelovych motivy. Je to opét zklidnéni po dynamickém a emoé&nim vrcholu

prvni véty.
Po tomto zklidnéni prichazi v taktu 40 opét pocatecni Andante a citace Kodalyho

Sonaty. MiZzeme zde pozorovat jakési provedeni ze sonatové formy. Tentokrat
v dominantni téniné a moll, ktera volné prejde do C-dur a po ctyrech taktech

zmoduluje do g-moll.
Ddle se v taktu 46 znovu, jako na zacatku, cituje Ravelovo ,téma Dulcinea" a

rozvadi se do ornamentalnich a fantazijnich stupnic a rozkladu akordd, &imz opét
velmi prfipomina flétnu a jeji nddherné snové muzicirovani, skoro az improvizace.

Toto trva celych Sest taktl, které jsou ale v notovém zapise rozepsany na pul
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Obr. 7: takt 46, navrat ,Dulcinei*

DalSi ¢ast, zacinajici v taktu 52, oznacena tranquillo, se dostane jesté do vice
impresionistické nalady pomoci flaZoletd. Kombinace ptirozenych a umélych
flazoletl opét cituje flétnové téma z Dafne a Chloe. Nalezneme zde oznadeni
dolcissimo a pianississimo a vSe se uzavre v sonorni spleti not smérujicich do

nejhlubsich rejstriku violoncella.

Nasleduje pasaz rychlych arpeggio akordl. Pres ¢isty C-dur a obrat Des-dur
septakordu a mékce maly septakord se nakonec dostaneme do cCistého A-dur, B-
dur, C-dur a zase Cistého A-dur. Poté do smutného g-moll abychom skoncili v Es-
dur, pres kterou se v taktu 64 dostaneme do ¢asti Poco piu mosso v Cisté D-dur,

ktera zase zacina evokovat Ravelovi impresionistické prvky.

T
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Obr. 8: takt 64, navrat do Poco pit mosso

VysSe uvedené Poco pii mosso je devititaktovy Usek, ktery je nadepsan jako
marcato il canto u not, které jsou ozdobného a improvizacniho charakteru.
Dvoutakti se opakuje témér doslova stejné, az se dostaneme v taktu 68 do c¢asti
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molto espressivo, které ma spiSe modulacni charakter. Nepfindsi zadny novy
hudebni materiadl a pres decrescendo v D-dur stupnici s vynechanymi tény se

dostaneme k citaci vedlejsiho ,Ravelova" tématu.

Tato citace trva Sest taktl. Takt 73 je opét v tempovém oznaceni Andante a kond&i
kadenci po d struné, kde se violoncello dostava do vysokych poloh v sonorni barvé
a kondi flazoletem d3. Posledni takt prvni véty jsou dva akordy v pizzicato d moll.

Celd prvni véta je fantazii s velmi volnou formou.

72 PP (ma sonore)

Obr. 9: zavér 1. véty
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3.2 Druha véta

Druhd véta s oznacenim Allegro giusto je sardana. Narodni kataldnsky tanec
sardana neni nijak ohnivy. Je spiSe rozvazny a CiSi z néj vzneSenost. Tanecnici
vytvori kruh, do jehoz stfedu odlozZi vSe, co by jim mohlo pfi tanci prekazet, a za
doprovodu kapely s pistalami a Zestovymi nastroji predvadéji fadu slozitych

krokovych variaci.

Plvod sardany sahd do 16. stoleti. Kataldnci ji povazovali za sou¢ast své narodni
identity, a proto nebyla za Frankovy diktatury povazovana za zadouci. Lze ji spatfit
spie pfi rdznych lidovych slavnostech a také kaZdou nedé&li v poledne pred

barcelonskou katedralou, kam si ji Barcelonsti tradi¢né prichazeji zatancit.

Cassaddova sardana zacina virtudéznimi flazolety ve vysokych polohach a cituje

lyrické osmitaktové téma sardany.
Allegro giusto
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Obr. 10: dUvodni, lyricka ,predehra“ sardany

Po tomto virtuéznim a zvukomalebném Uvodu nasleduje v taktu 12 tanec jako
takovy. Ma v podstaté malou pisfovou formu a-b-a., ktera je narusena repeticemi.
Césti a jsou v toniné D-dur a stfedni ¢ast v téniné d moll. V ¢asti a najdeme zemité
téma, umocnéné akordy zacinajicimi v téch nejspodnéjSich rejstricich, které
violoncello nabizi. Téma je vlastné ctyrtakti. Dva takty jsou ve fortové dynamice
s jiz vySe uvedenymi akordy a dva takty jako kontrast v dynamice pianové
s drzenou prazdnou strunou a. MUzeme zde nabyt dojmu, Ze dvé violoncella hraji

zaroven. Jedno se ozyva z dalky a druhé naopak z blizka.

34



Obr. 11: takt 12, zacatek tance

Celd tato cCast a je postavena na kontrastech dynamickych, ale vlastné i
rejstfikovych. Kdyz hraje violoncello ve spodnich polohach, je dynamika ve forte
nékdy dokonce ve fortissimu. A ve vySSich polohach v dynamice piana a
pianissima. Cela tato ¢ast a ma tempové oznaceni Allegro giusto, i kdyz jak jsem
vySe uvedl, neni Sardana priliS ohnivym, ale spiSe rozvaznym tancem, byl
pravdépodobné zamér autora jiny. Interpreti hravaji tuto cast velmi
temperamentné a ve svizném tempu. Mozna i proto, Ze je velmi technicky naro¢na

kvali kvintovym dvojhmatdm, a v rychlém tempu tedy vyzniva 1épe.

Dal$i ¢ast (takt 54), kterou miZeme nazvat ¢asti b, je tempové oznacéena jako
Poco meno a v zavorce je doplnéno marcato il canto. Zacina rozlozenym d moll
akordem jesté ve fortissimu, ktery nas preklene z prvni temperamentni ¢asti do

klidnéjsi casti b. Nasleduje piano subito molto esspresivo, dale cantando noc

nostalgica.
===Poco meno —_—— -
EE== ESSS = i

Obr. 12: takt 54, Poco meno, cantando con nostalgia

Je to téma klidné, trochu houpavé a pritom zpévné. Opét se zde uplatnuje lidovy
motiv a zajimavy prvek dojmu hry dvou violoncell. Nalézame zde zajimavou

techniku preklapéni smycce, kdy se hraje melodie na jedné struné a k tomu
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ostinatné pribirdme rytmicky prazdnou strunu spodni. Vznikd tak dojem
doprovodného nastroje. Podobnou techniku pouzil Johann Sebastian Bach ve svych
Partitdch pro sélové housle. Ve violoncellové literature se s touto technikou hry
setkavame v Duportové etudé €. 6. nebo ve Brittenoveé Suité pro sélové violoncello
¢. 3.

Skrze krasnou vyklenutou melodii nds Cassadd opét vrati v taktu 74 k ¢asti a,
ktera zacinad v pianissimu - leggiero e con grazia. Po tfech taktech se méni
v oznaceni burlesco. Zde najdeme dalsSi velice naro¢ny prvek violoncellové
techniky. Pro violoncellisty s mensi rukou v podstaté nehratelny. Jedna se o velmi
Siroky hmat cisté primy ve velmi nizké poloze, kde se musi prsty od sebe velmi
roztahovat. S jistotou diky tomuto ndroénému hmatu mizeme tvrdit, e mél

Cassadd doopravdy velkou ruku.

Tempo I

Obr. 13: takt 74 leggiero e con grazia

Cela tato cast konci v taktu 99 stupnici Es-dur a modulujicimi akordy do D-dur
pies c-moll a A-dur a nasleduje repetice pred dil b, kde je jesté devét taktd, které
slouzi jako modulacni, ale i charakterova spojka mezi ¢asti a a b. Je oznacena jako
deciso. Tempo je stejné jako v prvni Casti, navozuje pocit fanfary a je zajimavym
pojitkem mezi durovou a mollovou ¢asti. Samotna druha je véta je poté zakoncena

v seconda volté jasavymi D-dur akordy.
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Obr. 14: zavér 2. véty

3.3 Treti véta

Posledni, treti ¢ast Suity, je pojmenovana autorem Intermezzo e danza finale.
Danzou je v tomto pripadé myslen Spanélsky tanec Jota. Jota je tradi¢ni aragonsky
tanec, populdrni v severnim Spanélsku. Je to také Zanr lidové pisné, kterou
predchazi a poté i doprovazi tanec. Tandici par drzi své paze vysoko a soucasné
k tomu hraje na kastanéty. Béhem toho provadi pohyby (poskakovani) ke kytarové
hudbé& a zpé&vu. Zpév se sklddd z kopla, improvizovanych ver3d na téma satiry,
lasky nebo zboZnosti. Forma a rytmus poezie se méni. Hudba je v 3/4, nebo
3/8 taktu. Jota je velice blizka fandangu a je tancem plodnosti. Legenda uvadi, ze

ji pfivedl na sever od Andalusie maursky basnik Aben Jot.

Intermezzo zacina v tempu Lento ma non troppo s popisem non molto espressivo.
Intermezzo je ve 3/4 taktu, skldda se z deviti taktd a na jeho samém za&atku
slySime Ctyfi takty Uvodu, ktery vzdalené pripomind prvni vétu a téma Kodalyho.
Téma je zvukomalebné. Pomalu se rozviji z tfidobého malého fis, z kterého se
dostaneme o oktavu vys a nékolikrat se opakuje v osminovych notach. Po taktu
pizzicatovych akordd h-moll, A-dur, G-dur a Fis-dur, které ptfipominaji hru na
kytaru, se v taktu 6 znovu dostaneme k ténu fis a opét postupnou diminuci k
pfesunu o oktdvu vys. Tentokrat uZ k fis 2 a oktavu vy$ cituje plvodni téma této

véty, aZ skonéi u flaZoletd nejvyssiho ténu d 3.
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Lento ma non troppo
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Obr. 14: Gvod 3. véty - Intermezzo

Poté nasleduje v taktu 9 takt sextol ve dvojhmatech, které uz predznamenavaji
tanec jota. Ten bychom uz ocekavali v nasledujicich taktech, ale znovu se vraci
Intermezzo. Tentokrat v 5/4 taktu. Oznaceni Allegretto tranquillo pfrinasi klidnou
piseri, opét $panélského lidového plvodu. 5/4 takt je rozdélen na 3/4 a 2/4.
V prvni ¢asti taktu mdZzeme uslySet naléhani a v druhé &asti jakousi odpovéd. Tim
vznika dojem vicehlasu, interpretovaného jednim melodickym nastrojem.
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Obr. 15: takt 10, Allegretto tranquillo

Tato devititaktova c¢ast prinasejici tuto prostou tanecni pisen je pouze jednou
narusena jednim taktem ve 3/4 rytmu, ktery melodii posouva do vyssich poloh. Po
této klidné Casti prichazi v taktu 19 Sest dob stupnice D-dur s oznacenim leggiero
s diminuendem a opét se vraci pét taktl poklidné Spanélské pisné, kterd se nahle
a necekané, bez vétsi kompoziéni pFipravy, preméni v plvodni tempo a téma
Intermezza. Tentokrat uZ skoro bez diminuce na ténu fis Cassadé odcituje ptvodni

téma.
Po dvoutaktovém pizzicatu sotto voce, které jesté chvili cituje téma Spanélské

pisné se pres ritardando dostadvame ke koruné a zde konci Intermezzo. Dalsi takty

uz patri joté.
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Jota zacdina v taktu 24 v A-dur téniné v tempu Allegro marcato s privliastkem
energico. Takze je jasné, ze hlava tématu ma muzskou energii, ale trva pouze osm
taktd. Autor téma jiz v sedmém taktu pozastavi korunou na treti dobé& (¢tvrtova
pomlka) a v osmém taktu ho zastavi Uplné (opét korunou na treti dobé). Dale téma
pomalu rozviji, sice s oznacenim a tempo, ale zaroven i s oznacenim piano marcato

ma leggiero.

1} UL pace

Allegro marcato
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Obr. 16: takt 24, zacatek joty, Allegro marcato

Tentokrat je téma v toniné g moll a zac¢ina na jeji dominanté. To celé trva Sestnact
taktl. Ctyfi posledni takty jsou rozlozené akordy. Dale autor pracuje s rlznymi
kompozi¢nimi technikami, diminuci, augmentaci aj. Pouziva k tomu velmi vyrazné,
snadno zapamatovatelné téma joty. Vyuziva jak zpévnosti a melodi¢nosti
violoncella, tak moznosti violoncella hrat v nizkych polohach, hlavné pri
akordovych rozkladech, ale také ve dvojhmatech a trojhmatech. Vyuziva také
brilantni a velmi efektni techniky. Tak se také postupné zvysuje dynamika a

naléhavost tématu, postupné zde vétdina interpretl za¢ina téma zatézkavat.

V taktu 67 se objevi vyrazovy popisek pesante. Po tomto zatézkani tématu se
dostaneme k brilantni ¢asti. Opakované trioly a neustale se opakujici tony malé e
a f se postupné prenesou o oktdvu vysS a toto vsSe je nakonec pouzito skrze
diminuendo k modulaci, kdy se v taktu 75 vratime k tématu Spanélské pisné

z Intermezza.

Je zde opét tempové oznaceni Allegro tranquillo a hojné se zde pouzivaji
dvojhmaty. Opét v 5/4 taktu zde Cassadd nastoluje téma, které uvadi o malou
septimu vySe. Dosahuje tim zajimavého napéti, ke kterému jesté prispivaji

dvojzvuky ve zvétSenych kvartach a malych septimach. Jinak je citace tohoto
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vedlejsiho tématu skoro doslovna i véetné stupnice v taktu 84 v Sestnactinovych

notach, ktera je i zde oznacena jako leggerisimo a ma dekorativni charakter.
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Obr. 17: takt 75, navrat Allegra tranquilla

Postupné se pres diminuci tématu napadité a logicky opét dostavame v taktu 90
do tématu joty v pianové dynamice s oznacenim semplice. Téma je citovano
v plvodni téniné a-moll a poté piejde do subdominantni téniny d-moll a v kazdém
dalsim taktu prechdzi postupné o velkou sekundu nize. Diky tomu poté dochazi
k zajimavému sekvencnimu postupu, ktery je silné typicky pro Spanélskou lidovou
hudbé. Témito sekvencemi se skladatel dostane diminuci motivu joty k opakovani

akord{, coZ zvy$i napéti a pripravi jakousi kadenci.

Kadence (takt 108) v tempu ad libitum con passione e fantasia je emocnim
vrcholem prvni Casti treti vety. Pres accelerando se violoncellista dostane az do
spodnich rejstiikd nastroje a koné&i v dynamice fortississima (fff). Poté nasleduje

takt pauzy s korunou.
V taktu 104 nasleduje opét citace motivu joty tentokrat v As-dur, motiv se zde

stfida s rozlozenymi akordy. Des moll akordy, prevedené v hudebni reci do cis

moll, nas navedou k plvodnimu tématu celé této véty.
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Obr. 18: takt 104, jota v Molto meno allegro, navrat do Intermezza

V taktu 110 se vracime k Lentu ma non troppo a k citaci pGvodniho tématu
Intermezza. Tentokrat o velkou sekundu vys a po tritaktovém uvedeni tématu
nasleduje takt, ve kterém najdeme 46 velmi rychlych dvaatricetinovych noticek,

tvoficich zvukomalebny koloraturni pfechod do joty.

Violoncello se zde stava harmonickym nastrojem, opét pripominajicim kytaru. Tato
¢ast, zacinajici taktem 119, s tempovym oznacenim Allegro marcato nam ukazuje
violoncello jako nastroj velmi barevny, a to riznych sekvencich a modulacich. Po
triolovych ostinatnich pasazich od pianové az po fortovou dynamiku se opét
dostava v taktu 140 Cassado k citaci vedlejsSiho tématu v 5/4 taktu, ale tentokrat
energico ve fortissimu. Jsou to tri takty a ty se proméni ve dva 3/4 takty, které
pripravuji opét téma joty. Tentokrat uz v taktu 145 se vSi paradou Allegra risoluta,

které pripravuje zavérecnou codu.

Dvanact taktd risoluta sempre forte vystfida v taktu 157 zvukomalebné tranquillo
rozloZzenych akordd modulujici po taktu o sekundu niZe. RozloZené akordy se
prezentuji jako septoly zacinajici v pianissimu a prechazeji pres crescendo a
agitato poco a poco. Osm taktl septol predjima codu. Ta za&ind (takt 165) ve 2/4
taktu v dynamice forte a s popisem accelerando. Stridavé akordy opét
v sekvencich v sekunddch smérem dolG trvaji ¢tyfi takty. Poté se stfidaji s jiz

pouzitym jevem opakujicich se triol, které davaji codé virtudzni charakter.

Neustéle zesilujici dynamika a sempre pit presto umocni poslednich pét taktd
opakujicich se kvint velkych C a G a malych es a b. A nakonec v augmentaci
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poslednich tfi taktd najdeme fortissississimo (ffff) a dokonce i fortississississimo
(fffff), které se v poslednim taktu prezentuje kvintou velkého D a A, aby nakonec

obhajilo téninu d moll, ke které celd treti véta inklinuje a zaroven i kondci.
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Obrazek ¢. 20: zavér 3. véty.
Virtudzni a strhujici charakter konce treti véty jen umocnuje efektni a divacky

vdécny dojem z celé Suity, kterd svym temperamentem a technickou naroc¢nosti

dava prilezitost violoncellistm ukazat interpretaéni kvality a muzikalitu.
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4 Zaveér

Gaspar Cassadd se da povazovat za jednu z nejvyznamnéjsich hudebnich postav
20. stoleti. Ackoliv se ndm jeho odkaz zachoval zejména v nékolika dnes casto
hranych skladbach, nemélo by se zapominat na jeho dalSi, pomérné rozsahlé
skladatelské dilo, které obsahuje vse od drobnych sélovych skladeb po velkolepé

orchestralni skladby.

Cassadd byl také jednim z poslednich umélcl ,starého typu", ktery se
nezameéroval pouze na interpretovani hudebnich dél, ale sdm hudebni dila, at uz
jako skladatel nebo aranzér, vytvarel. V dnesni dobé je spojeni genialniho

interpreta-skladatele v jednom jev uz prakticky nevidany.

Ackoliv Cassado jako violoncellovy interpret upadl ponékud v zapomenuti, ve své
dobé to byla skutec¢né zariva hvézda violoncellového nebe. Cassadé ma, jak
dokladaji dochované nahravky, které se vyznacuji zralou interpretaci a Sirokou
Skalou barev, co nabidnout i dnesnimu posluchaci. Obzvlasté nahravka
Schumannova Violoncellového koncertu by i v dnesSni dobé snesla nejprisnéjsi

meéritka.

Ze vzpominek Cassaddovych pratel vsak dokazeme zjistit dalsi informace, které
zadny nosi¢ nemuze pienést. Dozviddme se o naprosté oddanosti nastroji. O
upfimném a srdec¢ném pristupu k hudbé. O neustalé tvrdé praci, jejimz
vysledkem bylo nejen mezinarodni uznani, ale hlavné poselstvi k publiku.

Poselstvi o pokore, o lasce k rodné zemi, k bohu a k uméni.

Podle Cassaddovych pratel Gaspar nebyl typ ,nahravaciho® umélce. Zadna
nahravka pry nedokdazala prenést styl jeho hrani. Nezalezelo mu na tom, zZe
nékdy udélal chybu. Pouze nasledoval své hudebni srdce, nechal se unaset
spontannimi napady a nebdl se byt kreativni. Dokonce béhem vystoupeni na své
publikum nékdy mluvil a vysvétloval jim své hudebni myslenky. To, ze ho

publikum milovalo, byl pry jeho nejvétsi dar.

Portrét Cassadda - Clovéka je stejné zajimavy jako portrét Cassadda - umélce.
V PafFizi prozil na zacatku 20. jednu z nejvyznamnéjsSich epoch evropské kultury.

Potkal umé&lce, ktefi se revoluénim zplsobem pokusili nahlédnout za hranice
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vSedni krasy, ktefi se snazili ukazat, ze pokud se divame spravnég, stane se svét
kolem néas jesté mnohem krasnéjsim. Uspés$na kariéra a pestrobarevné
mezivalecné obdobi byly neurvale preruseny krutymi valkami. Cassadod se v té
dobé uZiral strachy kvdli obavdm o svého bratra, valciciho ve Spanélské
obcanské valce. Bezbranné sledoval, jak jeho rodna Barcelona trpéla pod
nepratelskym bombardovanim, jak byl vyrabovan jeho rodny ddim. Po valce si
musel vytrpét opovrzeni, kterého se mu dostalo ze Pabla Casalse. Konec jeho

zivota lemovala dalsi tragédie, zkaza jeho druhého domova, Florencie.

Pfes to véechno zUstal Gaspar Cassadd az do své smrti dobrosrde¢nym, poctivym
¢lovékem, ktery se (at uz védomé, i ne) drzel zdsady svého mentora Pabla
Casalse: ,hudebnik je hlavné &lovékem, a mnohem ddleZitéjsi nez to, jak dobra

je jeho hudba, je to, jak dobrym cClovékem je".>¢

Pro to vSechno doufejme, ze odkaz Gaspara Cassadoda, at uz jako violoncellisty,
skladatele nebo ¢lovéka, ktery musel &elit krutym rozmardm osudu, zlstane

zachovan.

6 https://medium.com/@beethovennow/pablo-casals-fought-injustice-

b9f46f43b007
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