T.Reindl: Posudek disertacni prace Vratislava Zochra

Praci Vratislava Zochra Drnkaci ndstroje loutnového a citerového typu arabského a
hindustdnského kulturniho okruhu v soucasné kompozici jsem si precetl s velkym zajmem.
Tematika vychodni hudby je mi velice blizkd, je zde navic i jista navaznost na mé vlastni prace,
na které autor v textu i hojné odkazuje a cituje. Text ma velmi vysokou uroven a spliuje
veskera potrebna kritéria odbornosti, srozumitelnosti i pfinosnosti. Velkou devizou je fakt, ze
se autor se zaobira tématikou, ktera je mu blizka nejen po teoretické, ale i po praktické
strance. Velkou ¢ast zmifiovanych ndstroja totiz vlastni a aktivné na né hraje. Po formalni
strance je text smysluplné vystavén, Vratislav ma schopnost vyjadfovat se s naleZitou
odbornosti, s Sirokym spektrem slovni zasoby, zaroven vSak srozumitelné a Ctivé. V nékterych
pfipadech se uchyluje ke skoro az poetickym vyrazim (napt. ,zfidkavé”), coz pfispiva k
osobitosti stylu psani.

Vyborné je zpracované srovndni principli arabskych magamd a indickych rdg, zajimavé jsou i
souvislosti arabskych a evropskych strunnych nastrojli a jejich migrace ve stfedovéku. Zaujala
mne téz kapitola o nastrojich z dilny mého byvalého spoluhrace Edwarda Powella. Jadrem této
prace je pak jeji analytickd ¢ast, kde autor mapuje skladby vyuzZivajici uvedenych ndstroju.
Vratislav zde analyzuje i vlastni dila, v€etné Trojkoncertu pro sitdr, ud, kanun a orchestr, jez je
praktickou soucasti doktorandské prace. V tomto oddilu textu Vratislav srovnava tradicni i
netradi¢ni zplsoby pouZiti vychodnich strunnych ndstroja a jejich techniky hry. Zabyva se vsak
i vyraznymi inspira¢nimi momenty, vzniklymi z kontaktu s indickou ¢i arabskou tradici. Z vlastni
zkuSenosti vim, jak mlZe studium mimoevropské hudby napomoci prekonavani limitd v
melodickém i rytmickém mysleni, danym zazitymi evropskymi idiomy.

PFi studiu textu jsem narazil na nékteré nejasnosti, ¢i drobné nedostatky, na které bych rad
nyni poukazal:

Pfedevsim nesouhlasim s nazorem, Ze strunné nastroje severoindické klasické hudby jsou
uréeny pro exteriérové vyuZiti (viz s. 10). Naopak, jedna se o tradici salénni, provddénou ve
Slechtickych sidlech (jde o analogii k evropské dvorni hudbé, vyborné tuto tradici ukazuje
kultovni film Satyajita Raje Jalsa Ghar). Jinak tomu vsak je napf. u hlasitych indickych
Salmajovitych nastroju jako shenai a nadaswaram, které jsou vyloZzené dimenzovany na
exteriér (napft. svatby).

Jelikoz je v kapitole o magdmu zminka o dullezZitosti vokalni hudby v arabském svété, bylo by
dobré zminit vedle instrumentalnich forem alespon ve stru¢nosti i hlavni vokalni formy jako
muwashahat ¢i mawwal. DuleZité jsou také svity (nauba, waslah), které sestavaji ze
zminénych forem, a jez jsou v hudebni praxi jakymsi plnohodnotnym,
komplexnim provedenim magamu v makro roviné.

V sekci o indické raze (s. 41) bych pfipominku mél k terminu “téma”. V alapu se totiz rozhodné
nepracuje s tématem jako takovym. Jde o zpracovani predem danych melodickych frazi pakad,
které tvofi danou ragu. Pouziti téchto vzorcli ma vsak improvizacni charakter. O tématu pak
muUzZeme mluvit aZ. v pfipadé tzv. fixnich kompozic, nazyvanych bandish ve vokdlni a gat v
instrumentalni hudbé. Je zde navic jedna fakticka chyba: antara rozhodné neni sekci alapu!
Jednd se o druhy, kontrastni dil formy vokalnich stylG dhrupad ¢i khyal. Zde se (na rozdil od
alapu) jedna o fixni kompozici na dany text, a to v konkrétnim rytmickém cyklu tdla. V textu je
v tomto misté sice odkaz na literaturu (The Dictionary of Hindustani Classical Music), ale podle



mne doslo k jeji chybné interpretaci. Doporucuji zde spiSe citovat knihy zminéného Alaina
Danieloua, nebo Garland Encyclopedia od World Music.

V analytické ¢asti prace jsem pak nalezl tyto nesrovnalosti:

X7

Na s. 74 je pred notovym prikladem odkaz “Zdpis ragy Asavari vypadd ndsledovné” V notach
vsak neni zapis ragy, ale pouze jejiho vzestupného a sestupné modu (aroha / avaroha). Na str.
93 mi neni jasny termin “dvoustopy zdpis” a dlivod notace loutny ud ve dvou osnovach. Navic
jsou zde zapsany souzvuky o vice nez Sesti tonech, coz ve mné vyvolava pochybnost, zda je
tento part vibec hratelny.

V textu jsem nalezl jen minimum drobnych chyb: Napf. na s. 31 ma byt spravny nazev formy
Basraf, nikoli ,Basrat”. Na str. 43 se piSe o perském strunném nastroji s ndzvem shetar, zde
bych jen poukdzal na (myslim) ¢astéjsi prepisy ndzvu nastroje — sehtar Ci setar. Na str. 107 je
chyba v odkazu na obrazek, jedna se o notovy pfiklad €. 50, nikoli €. 12.

A na zavér jedna poznamka k formalni Upravé textu: V pozndmkovém aparatu bych po Cisle
poznamky vlozil vidy mezeru.

| pfes vSechny uvedené nedostatky vsak praci shledavam jako velmi kvalitni a pfinosnou. Tento
text povazuji za velmi cenny a inspirativni material pro kazdého, kdo se zajima o hudbu
vychodnich tradic. PfedevSim pro skladatele pak mizZe byt i jakymsi manudlem k pouZiti
diskutovanych nastroju, s prehledem jejich tradi¢nich technik, ale i voditkem pro techniky
netradicni. V neposledni radé mGze pak byt i inspiraci pro praci s melodickym materidlem, Cis
jemnymi nuancemi ladéni. Stalo by za ivahu (samoziejmé po urcitych Upravach a korekturach)
vydat text tiskem.

Navrhuji hodnoceni A.

Otdzka k obhajobé:

Co si myslite o souvislosti feckych tzv. enharmonickych ténorod( a arabské praci s
mikrointervaly?
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