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Abstrakt:

Hlavnim cilem této prace je predstavit vybrané zakladni pojmy z prozodie - oblasti
reCovych véd, ktera se zabyva suprasegmentalnimi jevy v mluvené reci — a popsat
jejich potencidl stat se inspiracnim zdrojem pro soucasného hudebniho skladatele.
U nékterych zminénych jev( jsou struéné uvedeny ukézky z kompozic nékolika
autord (S. Reich, A. Sokolovi¢, A. Temple, P. Ablinger, J. Dobia a dalsi), které
s nimi pracuji. Nejvétsi diraz je zde z divod( osobniho kompozi¢niho ptistupu
autora kladen na vlastnosti zvukového spektra reci, jimz je v zavéru vénovana i

cela kapitola s analyzami autorskych skladeb.

Klicova slova:
prozodie, suprasegmentalni vlastnosti mluvené reci, melodie feci, rytmus feci,

spektralni analyza redi, akustické vlastnosti hlasek

Abstract:

The main aim of this thesis is to introduce selected basic concepts from prosody -
the field of speech science that deals with suprasegmental phenomena in spoken
language - and to describe their potential to become a source of inspiration for
contemporary music composers. For some of the phenomena mentioned,
examples of compositions by several authors (S. Reich, A. Sokolovi¢, A. Temple,
P. Ablinger, J. Dobias and others) working with them are briefly presented. The
greatest emphasis is placed here on the properties of the speech spectrum,
because of the author's personal compositional approach, and a whole chapter of

analyses of the author's compositions is dedicated to them at the end.

Key words:
prosody, suprasegmental aspects of spoken speech, speech melody, speech

rhythm, spectral analysis of speech, acoustic properties of phones
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Na tomto misté bych milerdd podékoval svému pretrpélivému pedagogovi
Slavomiru Hofinkovi, bez néhoz by v této praci bylo o mnoho vice slov a o mnoho
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1. Uvod

Vcelku obsirné pojaté téma této prace by jisté vystacilo na praci diplomovou, ne-
li celou monografii. Kvdli jejimu omezenému rozsahu je v3ak nemozné téma
naplnit, nebo alespofi detailn&ji obsdhnout. I vzhledem k dlrazu na subjektivni
vhled autora (nejen diky provazanosti s bakalarskou skladbou) se tak stava spise
jakousi eseji, ktera da nahlédnout do zakladnich oblasti prozodie, nabidne strucny
popis jevl v nich pfitomnych a navrhne nékteré moznosti jejich pouZiti

v kompozici.

Tyto moznosti budou zamérfeny pouze na instrumentalni skladby, nebot skladby
vokalni sdili s fe¢i aspektd tolik, Ze by bylo velmi obtizné v tomto bezbfehém
praniku hledat vyéet zakladnich spojitosti, aniz bych zaroveri neinklinoval k popisu

véci zcela zfejmych.

V kapitole 2 nastinim, které aspekty feci prozodie vlastné rozliSuje, a poté k nim
budu nalézat paralely ve svété hudebnim. V podkapitolach 2.1, 2.2, a 2.3 se jejim
slozkdm budu vénovat zvlast a tam, kde to bude pfihodné, uvedu pro predstaveni

moznosti inspirace v kompozici i ukdzky z dé&l jinych autorq.

Vzhledem k tomu, Ze prace svym smérovanim cili ke kapitole 3, kde bude popsan
mUj osobni ptistup k tématu, ktery je primarné& zaméten na stranku barvy, se bude
tento text barvou (vlastnostmi spektra) zabyvat nerovhomérné hloubé&ji na ukor
ostatnich prozodickych aspektl, opét pfevazné z diivodt nedostaéujiciho rozsahu

prace. Prvni dvé podkapitoly tak budou i jakymsi rozcestnikem za dalsi literaturou.

Kapitola 3, jak jiz bylo zmin&no, ptedstavi mdj vlastni pFistup k praci
s prozodickymi i obecné fonetickymi rovinami fec¢i a uvedu v ni stru¢né analyzy
téch Gryvkd svych dél, v nichZ se stdva mluvend Fe¢ zdrojem pro tvorbu ténového

¢i jiného materialu.



2. Prozodické aspekty reci a jejich paralely v hudbé

Po dlouhé pocatecni obdobi existence fecovych véd bylo zaméreni veskerého
zajmu i vyzkumu cileno k jednotlivym hlaskdm. Zhruba v poloviné dvacatého
stoleti prestavalo vdak v&dcim v oblasti fonetiky a fonologie stacit akusticky,
artikula¢né ¢i percepcné zkoumat kazdou hlasku ¢i slabiku zvlast a nastala potfeba
nabyt novych poznatkd o jejich vzajemné interakci, o jejich chovani v ptirozené
Fe¢i a vibec o daldich procesech, které se v te¢i d&ji ,napti¢ segmenty". Tato tzv.
segmentalni predpojatost lingvistiky (tedy zamérovani se na segmenty
individualné) vsak stale neni minulosti a mnoha odvétvi nejen fonetiky, ale i
obecné jazykovédy s ni soupefi dodnes, koneckoncl to, e segmentdlné Fec i
zapisujeme (pismeno = hlaska) ndm vskutku nepoméaha. Dlsledek toho Ize hledat
i v naplni prednasek na ICPhS (International Congress of Phonetic Sciences), kde
zacala skrze rocniky tato suprasegmentalni (tedy ,napfi¢" nebo presnéji ,nad
segmenty") témata postupné prevladat.

Pro oblast fonetiky, ktera se takovymi procesy a jevy zabyva, se ¢asem zaved!| a
ustalil pojem ,prozodie®, ktery je bohuzel lehce matouci i diky svému

homonymnimu protéjSku v oblasti poezie.

Moznych definic prozodie bylo stanoveno mnoho, uvedu zde pouze nékteré z nich:
~Prozodie se zabyva takovymi jevy v lidské reci, které zasahuji soucasné nékolik
hlasek ¢i slabik, a rovnéz jevy, které se projevuji v celé vypovédi® (Ashby &
Maidment, 2015: 129), dale je prozodie popisovana jako ,agregat melodie,
hlasitostnich prib&hl, proménlivych charakteristik barvy hlasu a vlastnosti
casového wusporadani (napf. celkového tempa, protahovani ¢ uUsecného
vyslovovani slabik)" (Skarnitzl, Sturm & Volin, 2016: 124), piipadné se ,terminem
prozodie v obecném fonetickém a fonologickém popisu oznacuje souhrn
suprasegmentalnich vlastnosti zvukové stavby jazyka a reci!. Dalsi zajimavou
definici, mezi fonetiky ob&as proklamovanou, mizZe byt ,oblast fonetickych véd,
ktera se zabyva takovymi jevy, které rec sdili s hudbou" (Volin, 2018 - prednaska
v ramci predmétu Zaklady prozodie na FFUK).

Zakladnim rozc¢lenénim slozek prozodie byvaji Ctyfi vlastnosti oprené o fyzikalni,

pfipadné subjektivni veli¢iny: melodicky prubéh (frekvence, vygka), tempo (trvani,

1 Viz
https://www.czechency.org/slovnik/PROZODIE%?20V%?20POPISU%20ZVU KOVE%20STAV
BY%20JAZYKA#tonovy%20jazyk.
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subjektivni vnimani ¢asu), dynamicky priib&h (amplituda, hlasitost) a barva hlasu,
ktera se opira o spektralni vlastnosti reci v ¢ase, kombinuje tedy veliiny vSech tfi

predeslych slozek.

Plvodni ideou této kapitoly bylo v&novat se kazdé ze &tyF slozek zvlast, ale pfi
stfizlivém posouzeni jiz tak omezeného prostoru, na némz je mozné se jim
vénovat, si dovolim spojit tempo a dynamicky pribéh do jedné podkapitoly, kterou
nazvu ,rytmem". Rytmus je v obecné roviné komparace svéta hudby a reci
ponékud problematicky vyraz, nebot zatimco u hudby odkazuje prevazné
k poméru délek trvani jednotlivych udalosti, ¢i obecnéji vzdalenostem mezi
riznymi impulsy v ¢ase, u fedi se jim mini vlastnost promluvy Uzce spjata
s umistovanim pfizvukl, jejichz podstata je zaloZena na kombinaci trvani,
amplitudy, frekvence i spektra. Zatimco spektrum a frekvence nam vsSak nabidnou
sdostatek zajimavych pohledl i témat na samostatné podkapitoly, u zbylych dvou

jsem tohoto pocitu nenabyl.

2.1 Intonace a melodie

Termin intonace v lingvistice také neni Gplné jednoznaény, jeden z jeho vyznamu
(tzv. v SirSim slova smyslu) je témér synonymni s pojmem prozodie. Tato stara
definice jiz v8ak z Uzu mizi a terminem se mysli spi§ ,dojem z prib&hu vysky
zakladniho hlasivkového tonu“2. Lingvistika tak rozdéluje subjektivni a objektivni
podstatu téhoz, pro tu subjektivni voli pravé slovo intonace, pro tu objektivni

melodie.

NeZ se zamé&fim na porovnani termind melodie v hudbé a v fedi, nejprve ve véi
strucnosti vysvétlim termin zakladni hlasivkova frekvence neboli FO. Hlasivky u
7en vibruji prdmé&rné rychlosti 150-320 kmitl za sekundu (pfiblizné d aZ es'), u
muzU 80-210 (pfiblizné Es aZ as). Na této frekvenci pak zavisi rychlost, s jakou se
opakuje cyklus zmén akustického tlaku, a tedy i zakladni frekvence vysledného
zvuku (Ashby & Maidment, 2015) - melodie feé¢i je prib&h zmén hodnot této

frekvence.

Pro hlubsi poznani otazek i odpovédi k tématu analogii mezi rec¢i a hudbou v oblasti
melodie doporucuji obsahlou kapitolu 4 z Patela (2010), zde k tomu rozhodné

vzhledem ke komplexnosti véci neni prostor. Ja se naopak rovnou zamérim na

2 \/iz https://www.czechency.org/slovnik/VETNA INTONACE.
10



rozdily mezi FeCovou a hudebni melodii a poté se pokusim nastinit z toho plynouci

mozné cesty inspirace.

O definici melodie tak, aby vysvétlila jeji podstatu i v Feci i v hudbé, se pokousel
Ringer (2001: 363 in Patel, 2010: 182) slovy, ze jde o ,zvuky o urcité vysce
umisténé v hudebnim case v souladu s danymi kulturnimi konvencemi a
omezenimi“ s tim, Ze pro rec lze vynechat pouze ono ,v hudebnim c¢ase". Patel pak
jesté stanovuje prihodnéjsi vymezeni: ,usporadany sled ténovych vysek, ktery
sdéluje Sirokou Skalu informaci." Otazkou je, zda je takova definice potreba, kdyz
se melodie v reci a v hudbé v tolika ohledech lisi.

Jednim z nejzfejmé&jsich rozdill je ten, Ze hudebni melodie vzdy vychazi z urdité
mnoziny pouzitelnych intervald (rozdild mezi dvéma sousednimi tény). Tyto
intervaly mohou byt dany kulturnimi konvencemi, ale i konstrukénimi vliastnostmi
hudebnich néastroji (opét zdlrazfiuji, Ze se v praci zaméfuji na hudbu
instrumentalni). V redi pracujeme oproti tomu s melodii spojité, intervaly se nijak
statisticky neshlukuji k diskrétnim hodnotam, které by tak tvorily néjakou Skalu
nebo snad pouzitelny intervalovy material. Patel toto vysvétluje tim, Ze v mluvené
Fe¢i mluvéi kombinuji intonaci lingvistickou (kterd ve vypovédi plni rizné funkce)
a intonaci afektivni (ktera zavisi na veskerych emocionalnich i fyziologickych
stavech mluvciho) do jednoho kanalu (Patel, 2010: 205).

Toto uvédomeéni vSak neni natolik samoziejmé, prislo az béhem dvacatého stoleti
s novymi technologickymi moznostmi méreni zakladni hlasivkové frekvence. Je
tedy prirozené, ze skladatelé jako Janacek zaznamenavali reCovou melodii do
chromatické stupnice (koneckoncl i percepéné se vymanit z kulturou vétépované
evropskeé tradice je pro radu lidi obtizné). O to bizarnéjsi vSak je, kdyz chce nékdo
je$té dnes stanovovat zplsob zaznamenavani fefové melodie na zakladé
plltdnové $kaly ve svété fonetiky (Chow & Brown, 2018), obzvlddt, kdyz se
statisticky vyznamny podil intonaénich krokd vejde do rozmezi intervalu malé
sekundy - v zapisu se potom vyskytuje velké mnozstvi repetovanych ténl zdanlivé

naznadujicich absenci melodického pribé&hu, co? je ovéem v rozporu s realitou.

Daldim ddleZzitym rozdilem je, Ze Fe¢ova melodie je plynuld - jednotlivé tédnové
vysky od sebe nejsou oddélovany kroky ani skoky. Ve vétsSiné instrumentalni
hudby je tomu naopak, &asto opét kvili samotné konstrukci nastrojd. Pochopitelné
Ize na smyccové i nékteré dechové nastroje vytvaret plynulé pfechody mezi tény

11



(glissanda), jde spiS vSak o priznakovy jev nez zdkladni. Neni tomu tak vsak
u percepce! Hermes (2006) ukazal, ze v mluvené feci rozeznavame intonaci na
urovni jednotlivych slabik, nikoliv vSak v ramci nich. Pokud tedy zarovname celé
slabiky do hodnot FO namérenych v prostredku jejich trvani, nerozezname rozdil
oproti originalu (toto plati pouze, pokud je trvani vokalu mensi nez 100 ms, nad
tuto hodnotu uz jsme schopni vnimat i melodicky pohyb v ramci slabiky) (Skarnitzl,
Sturm & Volin, 2016: 128). Vyzkumem, zda a jak se zméni vniméni melodie fedi,
pokud se frekvencni hodnoty v slabi¢nych jadrech zarovnaji do chromatické
stupnice, jsem se zabyval ve své praci Harmonizace melodickych krokd v mluvené
cestiné a jeji dopad na percepci (2019), kde bylo mimo jiné zjisténo, ze lidé toto

zarovnani velmi ¢asto ani nezaznamenaji.

V neposledni radé je pak znacny rozdil mezi hudebni a recovou melodii v jejich
ambitu. Nastroje jsou konstruovany v drtivé vétsSiné s vétsim ténovym rozsahem,
nez ma lidsky hlas. Pokud se bavime ale o pfrirozené reci, rozdil je jesté daleko
vétdi. V destiné se v ramci i pomé&rné dlouhych promluvovych Usekl velmi ¢asto
nepresahne rozsah cisté kvarty ¢i kvinty, zatimco u hudebnich melodii Ize nalézt

celou fadu ptipadd, kdy dosahuje az nékolika oktav.

V tomto sméru by mohla byt zajimava komparace skladeb inspirovanych reci
napfi¢ rGznymi jazyky, zda se tento jev prokaze i na samotném hudebnim
materidlu z reCi ziskaném. Americka angli¢tina je charakteristickd pomérné
velkymi intonacnimi kroky mezi jednotlivymi slabikami, ackoli celkovym rozsahem
se tolik napriklad od cestiny nelisSi. Steve Reich ve svych Different Trains melodicky
vychazi z nahravek teéi zeny a muze, které prevadi do partd violy, respektive
violoncella. Zatimco nékteré fraze maji rozsah velké sekundy (obr. 1), v pribé&hu

zaznivaji i takové, jejichz ambitus dosahuje az malé septimy (obr. 2).

107 r19‘
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Obr. 1. Uryvek Reichovy skladby Different Trains s velmi intona¢né plochou frazi.

(s. 10)
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Obr. 2. Uryvek Reichovy skladby s naopak velkym rozsahem. (s. 13)

Frazi s takovym ambitem bychom v c¢estiné v nepfriliS excitovaném afektivnim
stavu hledali jen velmi téZko. Je vSak jasné, Ze k zajimavéjSim melodickym
prab&him dojdeme analyzou vhodné vybranych kratdich Usekd, tak jako Steve
Reich pouzil nahrana hlageni ve viaku (&ehoz divod tkvél i v souladu jeho estetiky
s kratkymi, az bandlnimi, opakovatelnymi motivy). Takovymi celky mdze byt i
afektivni, citové velmi zabarveny projev - v téch ptipadech mizeme naopak
zaznamenat az extrémni intervaly jako napfiklad Ana Sokolovi¢ ve svych 5 tancich
pro sdlové housle, kde se v paté Casti, ktera vychazi z jeji rodné srbstiny, inspiruje
temperamentnim projevem srbské mluvci, kterad v afektu pronasi jednotliva slova
s intervaly o velikosti az malé tercdecimy (pokud ovSem nebyly vzdy konce slov
feCeny trepenou fonaci a Sokolovi¢ nezvolila jako jeji hudebni ekvivalent

nejspodnéjsi tony houslemi hratelné) - viz obrazek 3.

J: 56 bavard
3 Dbattuta ord. batt. 3 ord. ord. T

Zli l?j il ] ; IE:hE batt. ;\/j il
Syt s ity : — s
p .

P P

el
Helele

Obr. 3. Uvod péatého tance z 5 tancl pro sélové housle Any Sokolovic.

Pokud se chce skladatel melodii inspirovat v delSim toku feci (delsi monolog),
jednoduchy prepis do chromatické stupnice mu zfejmé nepostaci, nebot by byl
velmi staticky a napri¢ prozodickymi celky neménny - pfi delSich monolozich (napf.
v Cesting, italstiné aj.) je zvykem na pocatku fraze intonaci vylézt na nejvyssi bod

v v/

3 Takovym jevim fikdme v feci deklinaéni nebo spadové jevy, vice se jim v této praci
vénovat nebudeme, ale zajemci mohou zabrousit do Palkové (2017), dostupné na odkazu
https://www.czechency.org/slovnik/VETNA INTONACE.
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prabéh se viak opakuje u kazdé dalsi fraze ve stejné podobé&, generovani materialu

po chvili tak zacne byt velmi neprogresivni.

Slavomir Horinka* napriklad ve své skladbé Songs of Immigrants pro smyccové
kvarteto a dokumentarni vsuvky pouzil pro odvozeni tonového materidlu jedné
z Casti nahravku projevu papeze FrantiSka pronasejiciho modlitbu na ostroveé
Lampedusa, pobliz néhoZ utonulo nékolik set eritrejskych migrantd. Projev byl
zanalyzovan softwarem Spear®, kde Horinka nechal vyfiltrovat pouze 1. a 2.
harmonické slozky (viz. obrazek 4) - ty v mluvené reci ve vétSiné reprezentuji
zakladni hlasivkovou frekvenci a 1. formant (o formantech bude vice receno

v podkapitole 2.3).

1500

1000

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 1213 14 15 1 7 18 19 20 21 22 23 24 26 26 27 28 20 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47 48 49 50
seconds

Obr. 4. Vyfiltrovana 1. a 2. harmonicka slozka projevu papeze Frantiska. Na ose x je
znazornén cCas v sekundach, na ose y frekvence v Hertzech.

Vyfiltrovany material nechal zanalyzovat softwarem OpenMusic®, jehoZ vystupem
byl notovy zapis v jednohlasu. Tento zapis potom Hofinka jiz volné stylizoval a

zapsal zplsobem, jeZ je vidét na obrazku 5.

Zajimavé je, ze zde padlo rozhodnuti zarovnat intonaéni prib&h do temperované

chromatiky, kdyz ve zbytku skladby ¢asto Hofinka pracuje s mikrointervaly.

Pfechody mezi zakladni hlasivkovou frekvenci a prvnim formantem tak docilil
transformace melodicky nepfiliS bohatého materidlu do zajimavé ténové struktury
s vétSimi intervaly. Strukturu ve skladbé nejprve cituji 1. housle (viz obr. 6, jehoz
fragment odpovida Useku obr. 5 zhruba od poloviny druhého radku).

4 Vice na http://www.horinka.cz/about.html.
5> Viz https://cmc.music.columbia.edu/projects/spear.
6 Viz https://openmusic-project.github.io.

14



b > "'}fEi!‘.‘i‘f’&'_i’fof&}Ki;;f"":‘;’, T e e e . i i =
/ L >
v e G PAPA FRANICESCO
— . 3

Obr. 5. Hofinkova stylizace tonového materidlu vychazejiciho z projevu papeze

Frantiska.
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Obr. 6. Uryvek ze skladby Songs of Immigrants, kde 1. housle hraji HotinkGv
stylizovany tonovy material z projevu papeze Frantiska. (s. 25)

Dale pak s melodii pracuje tim zplsobem, Ze nékteré tény zadrzuje, zatimco
nasledujici tony prebiraji ostatni nastroje. Vznika tak az trojhlas (viz obr. 7, jez
odpovidd materidlu na poslednich dvou fadcich obr. 5) a plvodni nahravka se

stava zdrojem inspirace i pro harmonii.
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Obr. 7. Material jiz hrany tfremi nastroji. (s. 26)

Moznosti, jak pracovat v hudbé s recovou melodii, je nepreberné mnozstvi, cilem
této podkapitoly bylo pouze predestrit, které zakladni koncepty je dobré znat, a
odkazat na literaturu timto tématem se zabyvajici. Zajimavym tématem
k povazeni by jesté mohla byt inspirace v tonovych jazycich’, kde je vsak intonace
inherentni soucasti kazdého slova, nejedna se tedy o prozodickou slozku v pravém

slova smyslu.

2.2 Rytmus

Obecna definice rytmu zni v Oxfordském slovniku anglic¢tiny (1971): "movement
marked by the regulated succession of strong and weak elements, or of opposite
or different conditions", ptipadné ,takové stiidani kontrastd, které je vnimano jako
pravidelné" (Skarnitzl, Sturm & Volin, 2016: 148). Jak poznamendava Patel (2010:
96), vétsina definic rytmu (uz jejich mnozstvi poukazuje na nejednoduchy vyklad)

vychdzi z n&jaké periodicity, z konceptu opakovani uréitych prvk{ v ¢ase.

Odstavec vy$e zde uvadim z toho ddvodu, Ze v oblasti feé¢i i hudby jsou tyto
definice prinejmensim zavadéjici. Jak dale uvadi Patel, periodicita totiz neni
podminkou existence rytmu - kazdy sled udalosti opakujicich se v ¢ase vykazuje
rytmus, ale ne kazdy rytmus musi byt sled udalosti opakujicich se v ¢ase (2010:
96).

Zakladni rozdil mezi rytmem v hudbé a v feci jsem jiz uvedl na pocatku kapitoly
2, nyni se dusledné&ji zamé&fim fe¢. Nejdulezit&jsim jevem v fe¢ovém rytmu je

umistovani slovnich a vétnych pfizvuk(, neméné pak kontrasty v sonorité mezi

7 Pfikladem muZe byt ¢&indtina - segmentalné identicky utvofena slova mohou mit jiny
vyznam diky jinému prdbé&hu FO v rdmci slabiky.
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jadry slabik a jejich konsonantickymi hranami® (Skarnitzl, Sturm & Volin, 2016:
148).

Jakymi v&emi akustickymi parametry a poméry mezi nimi mdZe byt pfizvuk
identifikovan, se lze dodist napfiklad v kapitole 10 v Ashby & Maidment (2015). Ja
zde pouze zminim, Ze v sobé ptizvuk nese napfi¢ jazyky nejen velmi rdznorodou
Skalu dominanci v amplitudé, trvani i zakladni hlasivkové frekvenci, ale kupfikladu
v Cestingé, kde je pro nerodilé mluvéi velmi obtizné jej identifikovat, i rozdily

v oblasti spektralniho sklonu, coz jsou vlastnosti témbru.

Pravé umistovani ptizvukd v rdmci promluvy je, jak jiz bylo Fedeno, naprosto
zdsadnim parametrem pro vnimani fe¢ového rytmu. Jejich distribuce mize byt
velmi riznd, Ize véak vymezit dva zakladni odliné principy. Ty déli jazyky na tzv.
taktové izochronni a slabi¢né izochronni®. Princip taktové izochronie spociva v tom,
Zze mluvci prodluzuji a zkracuji slabiky tak, aby udrzovali konzistentni vzdalenost
(mysleno v subjektivnim case) mezi dvéma prizvuky. Slabi¢nd izochronie oproti
tomu spociva v snaze udrzovat konzistentni trvani kazdé slabiky. Mezi taktoveé
izochronni jazyky patfi napriklad anglictina, Svédstina ¢i nizozemstina, zatimco

mezi slabi¢né izochronni patfi ¢estina, Spanélstina nebo madarstinat®.

Hudebni kompozice ovlivnéné pfislusnym jazykem pak mohou vykazovat podobné
vlastnosti. Kuprikladu skladba Willingly od Alexe Templa pracuje s nahravkami
anglicky hovoficich mluvéich tak, Ze nastroje ptebiraji v rGznych mistech jejich
melodii a dale s ni operuji (podobné jako napf. Reich ve svych Different Trains).
Vyska tonu v anglictiné je pomérné spolehlivym ukazatelem prizvucné slabiky. Na

obrazku 8 se velmi patrnym zptsobem projevuje taktova izochronie angli¢tiny.

Ve dvoudobém taktu jsou umistény prizvuky pokazdé na tézké Ci polotézké dobé
- z melodie je to znatelné pravé nejvyssim tonem kazdé fraze do Ctvrtové doby
vmeéstnané. Délky not vychazejici z nepfizvunych slabik mezi jednotlivymi

prizvuénymi se odvijeji od jejich poétu (neptizvuénych slabik). MdZeme tak narazit

8 Za jadro slabiky povazujeme tu hldsku, ktera vytvari sonoritni vrchol slabiky - pro tuto
funkci jsou idealni vokaly (prave pro svou sonornost), najdeme vsak mnoho vyjimek,
kuprikladu ceska slabikotvorna [r], [I] a [m] (Skarnitzl, Sturm & Volin: 113).

° Od 70. let se obcas uvadi japonstina jako priklad tzv. moérové izochronie (Patel, 2010:
121), ktera je odvisla od jednotky mory. Méra je svou komplexnosti vétsi celek nez hlaska,
ale mensi nez slabika.

10 Tato velmi striktni kategorizace ma samoziejmé sva Uskali, mnohé jazyky sdili v riznych
pomérech vlastnosti obou druhd izochronie (Dubé&da, 2005: 168).
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Obr. 8. Uryvek ze skladby Willingly Alexe Templa, na némz je znatelna taktova
izochronie. (s. 2)

Srbstina je naopak jazyk, ktery ma bliz k slabi¢né izochronii (Bjelica, 2012: 35).
Vjiz zminéné skladbé Any Sokolovi¢ tak nenachdzime v jednotlivych
promluvovych Usecich natolik rozdilné déleni taktd, spig celky, v nichz si délky not
navzajem rytmicky odpovidaji. Viz obrazek 9, kde maji pomérné vyraznou prevahu
Sestnactinové rytmické hodnoty.
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Obr. 9. Uryvek z 5 tancd pro sélové housle Any Sokolovic.

Nez se pustim do nejobsahlejSi podkapitoly, vénované vlastnostem zvukového
spektra fedi, zminim jesté tzv. zavérové dlouzeni vokald, které se jiz pfimo netyka
otazky recového rytmu jako spi$ artikulac¢niho tempa. Artikulacni tempo se méfri
v jednotkach slabik za sekundu a na rozdil od mluvniho tempa se do jeho Casu
nezapocitavaji pauzy. Tento parametr se v Feci bézné nezahrnuje do rytmu, nebot
se rytmus ve veli¢iné trvani zabyva pomérem slabi¢nych délek, nikoli jejich
absolutnimi hodnotami. At se tedy artikulaéni tempo zvysi, ¢i snizi, jejich pomér
zUstadvd stejny. Vzhledem ke vztahu k rytmu hudebnimu zde ale jeden jev
z méFeni artikulaéniho tempa uvedu. K zavérovému dlouzeni vokald dochazi ve

finalnich fazich feCovych promluv. Tempo se béhem celé promluvy postupné
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zpomaluje!!, nicméné na jejim konci dojde az k extrémnimu prodlouzeni
slabi¢ného trvani. Tento jev je pochopitelné patrnéjsi u slabi¢né izochronnich
jazykQ, nicméné dochazi k nému i u ostatnich. Jako ptiklad zde opét uvedu ukazku
z Different Trains od Steva Reicha, kde se z rovhomérné dlouhych slabi¢nych délek
v poslednich dvou slovech artikulaéni tempo zpomali 0 50 % z plvodniho trvani
slabiky (obr. 10).

Vin. I-1

Vin. II-1

poco vibrato sempre

me ([ - s
fade in — = = 1 —
Ul —————=———====~c—=:=—-—--=—-:>
3 3

3 3
(his hair was con - cre - tely plas- tered smooth)

Obr. 10. Piiklad zavérového dlouzeni vokall v Different Trains. (s. 63)

2.3 Vlastnosti spektra, barva

Na pocatku této podkapitoly bych rad podotknul, ze zde udélam mirny Ustupek oné
deklarované suprasegmentdlnosti aspektl prozodie. V dfiv&jsich podkapitolach
zminéné parametry (tj. vyska FO, trvani i hlasitost) pozorujeme ve slozkach
melodie a rytmu ve fonetice vétSinou napfi¢ segmenty (hlaskami, slabikami),
nikoliv v rdmci segmentd samotnych. Takové jevy se daji popsat také, jde pak
nicméné o specifické tzv. inherentni akustické vlastnosti jednotlivych hlasek
(napriklad vokal [a] bude mit pfirozené statisticky vyssi hodnoty amplitudy nez
vokal [u] diky otevrenosti vokalniho traktu a moznosti pfenosu zvuku bez prekazky

v podobé& zaokrouhlenych rtd).

Barvu, pripadné vlastnosti spektra, |lze pochopitelné v redi pojimat
suprasegmentalné také. Jednd se potom o néjaka dlouhodobéjsi nastaveni
vokalniho traktu, kupfikladu tfepenou, dysnou ¢i nazalni fonaci nebo pak samotnou
barvu hlasu konkrétnich jedincd, danou mimo jiné fyziologickymi vlastnostmi jejich

ustni i nosni dutiny.

11 Stejné tak, jako se statisticky sniZzuje FO a dalSi parametry - jde o takzvané spadové
jevy viz podkapitola 2.1.
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Segmentdlné je v3ak spektrum v feéi ten naprosto nejdulezit&jsi akusticky rys pro
dorozuméni a vibec pro distinkci segmentl samotnych. V nékterych situacich
pochopitelné staci melodie fraze, abychom pochopili, co se po nas zada, nicméné
v drtivé vétSiné promluv potrebujeme porozumeét jednotlivym hlaskam, slabikam

o 7 v v v 4 ar . 4 s .
a slovum - to nam umoznuji prave jejich spektralni vlastnosti.

V tomto sméru se fe¢ pomérné vyrazné odlisuje od hudby, minimalné v evropském
kontextu, kde jsme zvykli identifikovat hudebni Gtvary v segmentdlni roviné
prevazné podle vysky a trvani (za segmenty zde povazujme jednotlivé tény/ruchy
vyluzované ndstrojem). Spektralnim kontrastim po vzoru stiidani konsonantl a
vokald muZe v evropské hudbé& odpovidat stfidani attacku a dal$iho prdbé&hu
jednotlivych ténd, v rdmci jednoho nastroje by se tato skute¢nost dala pfipodobnit
napfiklad k téonim hranym na housle rlznymi smyky & pizzicatem. Vzniklé
kontrasty by vSak stale nebyly natolik vyrazné jako v feci, nebot na rozdil od hudby
s sebou v fedi nesou i sémanticitu. Tyto vlastnosti prib&hu signalu jsou tedy
v hudbé spie parametry, které ndm umozfiuji rozlidit rizné nastroje mezi sebou.
Je nutno podotknout, ze porovnavat zde domény fecdi a hudby je lehce
problematické, nebot zatimco u feci a jejiho vyznamu analyzujeme témér vzdy
pouze jednoho mluvéiho, u hudby mizZe jit o libovolny pocet hradd, zpévaka ¢i
performery, a pravé kontrasty v barvach jejich zvuku jsou identifikaénim prvkem
velmi vyraznym, otazkou pak je, jestli véc souhry &i orchestrace postavime na
segmentalni ¢i suprasegmentalni droven, ja osobné bych ji rozhodné stavél do té

druhé??,

Pravé diky této velké odlisnosti funkce a chovani spektra v re¢i mam dojem, ze
muUze byt zajimavéjsi inspiraci pro kompozici nez zbyvajici tfi akustické dimenze
(frekvence, amplituda, trvani). Je vSak nutné de facto opustit prozodii v jeji

suprasegmentalni definici.

Nerad bych, aby se z této podkapitoly stala skripta fonetiky s vyctem akustickych
vlastnosti jednotlivych hlasek, je potreba nicméné alesponi nastinit zakladni
principy. Pro hlubsi ponoreni do problematiky je vhodna napriklad jiz mnohokrat
zminéna Zvukova baze Feové komunikace (Skarnitzl, Sturm & Volin, 2016), z niz

bude Cerpat i nasledujici odstavec.

12 Existuje ale napfiklad studie (Cogan & Escot, 1976), ktera si s touto otdzkou pohrava a
stanovuje teorii témbrovych kontrastl v orchestraci inspirovanych fonetikou.
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Pro zakladni akustické rozlisSeni hlasek rozdélme hlasky na vokaly a konsonanty
neboli ¢esky samohlasky a souhldsky. Zvuk vokald je charakteristicky prevahou
tdnovych sloZek, zatimco v konsonantech jasn& rozezndme nejriznéji
reprezentované slozky sumové. Veskera tato zobecnéna tvrzeni je potreba brat
s rezervou, nebot existuje mnoho odchylek, nekonzistentnosti i vyjimek, ale jejich
vyétem se z divodu rozsahu této prace zabyvat nebudu. Zmifime vsak, Ze se
nékteré hlasky, které maji v jazyce fonologickou funkci konsonantd, mohou od
vokald akusticky jen velmi malo lisit, napfiklad [j] (Skarnitzl, Sturm & Volin, 2016:
46).

V zobrazeni zvukového spektra jsou vokaly charakteristické velmi bohatym
zastoupenim frekvenci napfi¢ spektrem (viz segmenty [a:], [a] na obr. 11)
s vyraznymi zesilenymi pasmy (takzvanymi formanty), které zminim podrobnéji

v analyze skladby Variace na rytmus Ceskych déjin Jana Dobiase.

frekvence (kHz)

wn
=~
8
bxe
Qo
-+

Obr. 11. Spektralni analyza ¢eského slova skakat.!3

Typické konsonanty jsou v sonagramu!* identifikovatelné za pomoci nékolika
vlastnosti, ty nejcetnéjsi a v zobrazeni nejspecifi¢téjsi souhlasky jsou explozivy a
frikativy. Explozivy jsou hlasky, u nichz dochazi pfi artikulaci k vytvoreni Uplného
zavéru (okluze). V Ustni dutiné narUstd tlak, ktery nasledné vede k rozraZeni

onoho zavéru a ke zvukové charakteristické explozi (proto explozivy). Cely tento

13 Dostupné z: https://www.czechency.org/slovnik/ZVUKOVE%20SPEKTRUM.
14 ZpUsob grafického zobrazeni zvukového spektra v ¢ase. Osa x znazorfiuje ¢as, osa y
frekvenci, rozmér amplitudy je pak vyjadren tmavosti jednotlivych oblasti.
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proces v Case je ve sonagramu znatelny z delSiho Useku, kde je zastoupeno
naprosté minimum frekvencnich slozek a posléze jejich nahlého nastupu (viz

segmenty [k] a [t] na obr. 11).

Frikativy jsou hlasky, u nichZ neni pro produkci dileZité vytvofit Uplny zavér, nybrz
pouhé zuzeni. Tuto Uzinu vytvorime tak, ze k sobé priblizime patricné artikulacni
organy natolik, ze vznikne turbulentni proudéni vzduchu a dojde k frikci (Skarnitzl,
Sturm & Volin, 2016: 56). V sonagramu pozname frikativy podle nepfili$ vyrazné
struktury, kterd se hustym a zaroven rovnomeérnym rozlozenim vinéni o stejné
amplitudé v celém spektru blizi bilému nebo Sedému Sumu (proto také, kdyz
chceme napodobit Usty bily nebo Sedy Sum, zvolime pravdépodobné nejcastéji
hlasky [f] nebo [x]*®). Viz 1. a 3. segment na obr. 12 (bild plocha uprostred je
pauza), pripadné segment [s] na obr. 11.

| RE ik
) { .]k‘:zld'

[fv]

frekvence (kHz)

Obr. 12. Spektralni analyza slabik [fa] a [va].®

Pro tento velmi stru¢ny Uvod do svéta spektralni analyzy feci a segmentalni
distinkce na bazi barvy jsme vybrali naprosto idealni pripady. V bézné komunikaci
je ze dvou dlvodu téméf nemozné takto pfehledné sonagramy pofidit. Zaprvé jsou
mluvéi malokdy pritomni v takovém prostfedi, které nam zvukové pripadnou
nahravku neznehodnocuje (a simulovat spontanni dialog ve studiu je diky
povédomi o nahravani velmi problematické), a zadruhé maji ndS mozek i nase
artikulacni Ustroji tendenci jednotlivé hlasky velmi redukovat, upravovat a

prizplsobovat je hldskam okolnim. O vedkerych moznych i nemoZnych ndastrahach

15 [x] je foneticky prepis Ceské hlasky, zastupované grafémem ch.
16 Dostupné z:
http://fonetika.ff.cuni.cz/wp-content/uploads/sites/104/2016/06/6_konsonanty.pdf.
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fonetické segmentace pojednavaji MachacC a Skarnitzl ve své publikaci Foneticka
segmentace hlasek (2010). Nam vyse zminéné informace staci pro predstavu, jak
slozka barvy v reci funguje, abychom se mohli pustit do hudebni analyzy skladeb
o ni oprenych. Potifebné dalsi prohlubujici informace budou vzdy uvedeny

u konkrétnich ptipada.

Vzhledem k charakteru materidlu je jisté, Ze vétsSi mnozstvi skladeb z néj
vychazejici ma co do Cinéni se spektralnim hnutim?’. A bavime-li se o spektralismu,
je nasnadé zamifit k jeho prvotni a nejvlivnéjsi ideji, kterou Grisey'® pojmenoval
instrumentalni syntéza. Pro pochopeni jejiho principu je nutné udélat malou

odbo&ku za Ucelem vysvétleni elementarnich jevd pfi spektralni analyze.

Podle Fourierova teorému z roku 1824 (kdy vSak Fourier je$té vibec netusil, ze
jeho myslenka mize slouzit k analyze zvuku) Ize jakoukoli periodicky se opakujici
kfivku rozloZit na jednoduché sinusové kfivky s kmito¢ty o hodnotdch nasobkd
zakladni frekvence s pfirozenymi ¢isly (Burghauser & Spelda, 1967: 38).
S postupem ¢&asu se zjistovalo, Ze i u neperiodickych zvukd Ize periodicitu
L.nasimulovat" a tim padem je lze rozlozit na sinusoidy rovnéz - jakykoli
zvuk/signal je tedy rozlozitelny na konecné ¢i nekonec¢né mnozstvi sinusovych vin
s rdznymi frekvencemi a amplitudami. O tématu Fourierovy transformace se da
velmi obsirné dozvédét v publikaci Acoustics — A textbook for Engineers and
Physicists (Ginsberg, 2018).

V pfipadé, Ze Ize zvuk na jednotlivé slozky rozdélit, pochopiteln& z nich mdze byt

posléze zpétné slozen.

A tim se dostdvame k instrumentalni syntéze, ktera je syntézou tzv. aditivni -
paklize povaZzujeme ndstroje za dil&i harmonické slozky zvuku, mzeme z nich
skladat podle vzoru Fourierova teorému zvuky komplexni. Vysledek nemdze byt
pochopitelné presny, nebot nastroji hrané tony maji dalsi vlastni spektralni
vlastnosti a tim padem ma vysledek casto daleko komplexnéjsi témbrovou

17 Pro hlub&i nahlédnuti do principt spektralismu se nabizi napt. pomé&rné publikace Barva
a souzvuk: Kompoziéni techniky spektralini hudby (Mrkvicka, 2009) ve sborniku
Orchestrace jako otevfeny proces: Dil I vice autord.

18 Gérard Grisey (1946-1998) byl francouzsky skladatel, jeden ze zakladateld tzv.
Spektralniho hnuti. Viz

https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.amu.cz/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000045479?rskey=pICEhS.
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strukturu (Mrkvicka, 2009). Docilit tak efektu, kdy aditivni syntézou vytvoreny
zvuk odpovida redlnému zvuku (napf. zvuk zvonu hrany orchestrem), z podstaty
nelze. V dobé jejiho vzmachu ale Slo o velmi novatorsky a pfinosny pristup, ktery

umoznoval zcela novy pohled na harmonii a témbr v hudbé.

Mluvena rec je stejné tak zvukem jako je uder zvonu. Pomoci aditivni syntézy by
tedy teoreticky Slo rozlozit recovy signal na velké mnozstvi elementarnich
zvukovych jednotek a nechat je zahrat nastroji. Tento ndapad mél i Peter Ablinger

ve svém projektu Speaking Piano, na ktery se nyni na okamzik zaméfrime.

Peter Ablinger je skladatel rakouského plvodu, ktery vdak vétsinu Zivota Zije
v Berliné. Studoval grafickou Skolu v Linzi a jazzovy klavir v Grazu. Od
osmdesatych let se obsahle zabyval ve svych skladbach bilym Ssumem a obecné

byl fascinovan zvukovym spektrem.®

Speaking Piano je projekt verejnosti poprvé predstaveny v roce 20092°.
Elektronicky ovladany akusticky klavir je schopen hrat takovy sled ténd v &ase, v
némz, kdyz si ¢lovék zvykne na znacnou stylizaci, je mozné slySet mluvena slova
v anglictiné vychazejici z magnetofonové nahravky Arnolda Schoenberga, ktery

diktuje dopis svému pisafri.

Projekt je naprosto ukazkovym prikladem aditivni syntézy. Peter Ablinger

v . O . O wvrs 7 v
vysvetluje svuj tvurci proces nasledovne:

»The first step is always an acoustic photograph ("phonograph"). This can
be a recording of anything: speech, street noise, music. Time and frequency
of the chosen "phonograph" are dissolved into a grid of small "squares”
whose format may, for example, be 1 second (time) to 1 second (interval).
The resulting grid is the score, which is then to be reproduced in different
media: on traditional instruments, computer controlled piano, or in white

noise. "1

19 Viz

https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.amu.cz/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000046162?rskey=UhAvD5&result=1.

20 Viz https://sonicstate.com/news/2022/03/20/the-edelweiss-talking-piano/.

21 Prvni krok je vzdy pofidit ,akustickou fotografii* (sonagram). To m{Ze byt nahravka
¢ehokoli: fedi, ruchu na ulici, hudby. Trvani a frekvenci vybraného sonagramu rozdélime
do malych ,&tvereckl', jejichz rozmér muze byt naptiklad 1 sekunda pro trvani a interval
malé sekundy pro frekvenci. Vyslednda mrizka je partitura, ktera je poté urcena
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Z dostupnych zdroju neni jasné, jak pracuje s amplitudou, ale pro uskute¢néni
tohoto zameéru je nezbytné vytvorit néjaky filtr, ktery propousti signal az od néjaké
minimalni Urovné, jinak by témér neustale znély vSsechny touto mrizkou vytvorené
hodnoty. Vyslednd MIDI mfizka se tak vlastné stdvd partiturou. TénU do ni
vepsanych je tolik (viz. obr. 13) a v tak rychlych ¢asovych Usecich spousténych,
ze by je clovék nemohl fyzicky na nastroj zahrat, coz vedlo k praci s pocditacem

ovladanym akustickym klavirem.
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Obr. 13. MIDI mfizka vygenerovana z Schoenbergova dopisu.??

Speaking Piano mozna neni ani samotnym autorem nazyvano jako skladba,
nicméné pro predstaveni prace s reCovym spektrem jako zdrojem inspirace pro

hudebni dilo je to projekt natolik vyhranény, ze jej neSlo pominout.

Jako protipdl si nyni predstavime uryvky skladby Jana Dobiase Variace na rytmus
Ceskych déjin, kde se jiz ponofime pfimo do segmentdlni roviny reci, ktera je

natolik stylizovand, Ze predobrazim v redlnych zvucich neodpovida témér vibec.

Dobias ve skladbé zpracovava , 1400 let zndmé ceské historie" (Dobias, 2018) -
od doby, z niz pochazi prvni dochované prameny, do roku napsani skladby (2018).
Kazdou z dvanacti variaci uvadi jedno z dvanacti jmen predhistorickych ¢eskych
knizat z Kosmovy kroniky.

k reprodukci rdznymi prostfedky: tradiénimi nastroji, pocitatem ovlddanym pianem nebo
bilym Sumem." (viz Quadraturen Petera Ablingera dostupné z:
https://ablinger.mur.at/docull.html).

22 Dostupné z: https://ledgernote.com/blog/interesting/human-speech-piano/.
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~Krok, Kazi, Teta, Libuse, Pfremysl, Nezamysl, Mnata, Vojen, Vnislav,
Kresomysl, Neklan a Hostivit." (Kosmas, 2012)

Variace I/ Variation 1

svou délkou odpovida letém / is proportionally as long as the years

(6 1 8) - 863 Jan Dobiés (*1982)
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Obr. 14. Uvodni strana partitury DobidSovych Variaci na rytmus ceskych déjin. (s. 1)
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Dobias v partitufre uvadi, ze jsou ,tato jména ve skladbé pritomna na zacatku
kazdé z dvanacti variaci v podobé& ténového pfepisu formantt jednotlivych hlasek

a z t&chto ténd vychazi vedkery harmonicky material skladby".

Z této struc¢né zminky nelze vycist mnoho, zatimco ze samotné partitury jiz ano.
Podivame-li se na prvni takt celé skladby (viz obr. 14), povSimneme si ve druhych
houslich nejprve pizzicatem hraného tonu es3, dale téhoz ténu, tentokrat vsak
technikou ricochet, flazoletového souzvuku s prvnimi houslemi b!, b?, des* a as* a

navrat k pizzicatovému es3.

Ctyti zvukové udalosti a ¢tyfi hldsky v prvnim ze jmen &eskych knizat zde nejsou
nahodou, ackoli je volnost prace s akustickymi vlastnostmi hlasek velmi velika.
Abychom zde mohli srozumitelné popsat pritomny kompozi¢ni princip, musime

jesté letmo predstavit pojem formantu.
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Obr. 15. Vyznadena formantova pasma ve spektrech vokald [i], [u] a [a].23

23 Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Formant.
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Formant je v akustice i fonetice oblasti lokalniho maxima ve spektru slozenych
ténd. Jsou to tedy takova pasma ve spektru ,kde se frekvencim dafi v zavislosti
na vlastnostech rezonatoru rozeznit se" (viz obr. 15). Vznikaji rezonanci dutin
v hudebnich nastrojich i v hlasovém Ustroji. Pravé formanty clovéku pomahaji
rozeznavat od sebe jednotlivé samohlasky. Hodnota formantu F1 Uzce souvisi
s délkou hltanového tubusu (ktera je ovlivnéna i vertikalni polohou jazyka),
hodnota formantu F2 potom souvisi s délkou tubusu Ustni dutiny (ktera je
ovlivnéna horizontdlni polohou jazyka). Pro kazdy vokal mame jazyk nastaveny
jedineénym zplsobem, kazda vzdjemnd hodnota formantd F1 a F2 tedy bude
jedine¢na také (existuji ovéem i formanty daldi, pro percepci neméné dilezité,
napriklad hned F3).

V kazdém své&tovém jazyce maji pak formanty vokall jiné statisticky nejobvyklejsi
hodnoty (Dubéda, 2005), c¢eské uvadi napriklad nasledujici tabulka (obr. 16).

vokaly F1 (Hz) F2 (Hz)
I 410 1940

i 280 2260
eel 570 1550
aal 670 1250
00l 470 1040

u 360 940

ul 300 770

Obr. 16. Primérné hodnoty formantl F1 a F2 v &eskych vokalech. Data byla
potizena z nahravek 75 vysoko$kolskych studentl, muzt i zen.?

Nyni se vratme k oném c¢tyfem zvukovym udalostem na pocatku Dobidsovy
skladby. Vzhledem k pravé zminénym informacim k formantové strukture se
rovnou pustim do vysvétleni interpretace treti hlasky [0] ve slové Krok, protoze to
je jediny vokal. Treti zvukovd udalost je souzvuk ¢étyF tédnd v prvnich a druhych
houslich. Kdybychom prevedli tony b!, b?, des* a as* na frekvence (Hz), vyjdou
nam hodnoty: 466, 932, 2217 a 3322. Tento sled napadné odpovida hodnotam

24 Dostupné z:
https://fonetika.ff.cuni.cz/vyzkum/materialy/referencni-hodnoty-formantu/.
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prvnich &yt formantl (F1-F4) &eského vokalu [o] (na obrazku 16 se hodnota F2
liSi o zhruba 100 Hz, coz neni u druhého formantu nijak zavazna odchylka).
Kompozi¢ni princip je zde tedy jakasi fonologizace zvukovych udalosti, kterd

vychazi z formantové struktury jim prislusnych a pfifazenych hlasek.

Vokaly jsou tedy jasné reprezentovany prvnimi ¢tyfmi formanty prevedenymi do
chromatické stupnice. U konsonantd je situace odli$nd. Sice u nich Ize také nalézt
jakasi formantova pasma, hlavni charakteristikou jsou v&ak rizné zpUsoby jejich
artikulace a $umové slozky tim zplsobené. Zamé&time-li se napfiklad na prvni a
¢tvrtou zvukovou udalost na pocatku skladby (protoze prvni a ctvrtd hlaska ve
slové Krok je ta sama: [k]), objevime jiz zminéné pizzicato na ténu es3. Hlaska [k]
je typickou explozivou se silnym vzestupem amplitudy na kratkém Useku. I pres
znacnou plnost jejiho spektra Ize najit charakteristické formantové pasmo zhruba
kolem 1300 Hz?°, coz odpovida tonu mezi chromatickymi es® a e3. Explozivnost je
pak vyjadrena pizzicatem, jehoz nékteré akustické vlastnosti jsou zavérovym
hlaskam zahodné podobné (rychly nastup zvuku i nasledny utlum). Druha zvukova
udalost, tedy hlaska [r] je pak provedena opét houslemi na ténu es® technikou
ricochet - diraznym hozenim smyé&ce na strunu tak, aby se diky pruznosti prutu
jednou nebo vicekrat odrazil (Veverkova?®, 2009). Tato opakovana odrazeni maji
jistou podobnost s jednotlivymi kmity jazyka v souhlaskach, jez nazyvame ve
fonetice vibranty (Skarnitzl, Sturm & Volin, 2016), mezi néz hlaska [r] patfi. Zde
je hudebni fonologizace spis teoreticka, nebot v realné feci byva ceské /r/ nanejvys
jednokmitné (Machacé, 2017). Zda je vybrana tdénova vyska odvozena opét
z formantové struktury, nebo je pouze ponechana z predchozi zvukové udalosti,
je otazkou, protoze u [r] byva hodnota prvniho formantu jiz opravdu vyrazné&ji
Vyssi.

Kompozi¢ni princip na pocatcich jednotlivych variaci je tedy zjevny. Pro vokaly
uzivd Dobid$ souzvuk prvnich &tyf formantd a pro konsonanty uziva volné&jsich
prostifedkd, optenych i o jejich dal&i akustické vlastnost. Uvedme jesté par prikladd
z dalSich casti partitury.

Na obrazku 17 vidime reprezentaci nejdelSiho z knizecich jmen - Kresomysl.

Zameérfim se v ném na ty hlasky, které jsem jesté nezmifoval nebo které jiz

25 https://fonetika.ff.cuni.cz/wp-content/uploads/sites/104/2016/06/6_konsonanty.pdf.
26 \V Orchestrace jako otevreny proces (2009).
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zminénym nejsou podobné. Neznélé /f/ je hlaska velmi specifickd. Nejenze u ni
dochéazi ke kmitdim, a to vé&tdinou v hojné&j$im poltu nez u [r], ale zarovef je zde

pozorovatelna frikce, ktera se akusticky projevuje vyraznou Sumovou slozkou.

jen vzduch / air sound

r )
(CFO)r‘ ﬁ —s——= Fr—s = i - iz ——1& HE
 S— e e e
\U | | I I I } 1T
mf
L b' ------------- | I e b_ ________ |
b b bo—ea -
&) | = — s o =
b & oI Y < 0 ) o i.v, oI S—
i ; I'VJ Y P /H' i iy) YA Vi
J A 1 ] ! 7 *
prp
Vni I F it Attt Al I F e e el |
n be o e bo—Twe be- e ,5
= £ ” i e, E - -
X by v LS PR Ao 2 v
€ 17 24 1 A

pizz. arco
(o
be = b % ®)
O o= £ = o—
M > N | | ) [s3
4 L I Ind ? 2 1 I ? 2 [ ) Y ] 1) <
ﬁ ¢ -8 ¢ i
) ' [
b/ rp
Vni II .
PIZZ-arco  arco ord.
A #® ricochet
I L
II7. [#] \- N Il n Q n N A\
L7 1 1 Y 2 |S=Y P L] | [ ) 1 Y 2 N %
&4 == Lt e =
M pp pp I

Obr. 17. Zacatek desaté variace uvozené jménem Kresomysl. (s. 37)

Dobid$ toto do kompozice promitl vcelku jednoduchym zpdsobem. Techniku
ricochet (reprezentujici kmity) zanechal pouze v délenych druhych houslich,
prvnim houslim pfitkl hodnoty formantd a Sumovost zndazornil prostym
vdechovanim vzduchu do lesniho rohu. Jak si posléze vSimneme, frikci resi timto
zplUsobem konzistentné, vzduch do rohu vhani jesté na obou vyskytech hlasky [s].
Dalsi, ¢eho je mozné si z uryvku povsSimnout, je to, ze vokaly trvaji pravidelné tri
¢tvrtové noty (coz opét realité neodpovidd, nékteré samohlasky jsou inherentné
delsi nez jiné, zde jde spiS opét o stylizaci a jakousi kompozi¢ni konzistenci Ci

tvorbu pravidel) a konsonanty jednu osminu. Tim padem lIze i sonorni souhlasky
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(napf. [m] a [I] na obrazku 17), které jsou ténové velmi podobné stavény jako

vokaly, od vokalQ odlisit.

Pro zajimavost jesté uvedu ukazku z Sesté variace (viz obr. 18) na jméno knizete
Nezamysla, kde se vyskytuji dvé hlasky ve vztahu znélostniho kontrastu, totiz [s]

a [z].
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Obr. 18. Zacatek Sesté variace uvozené jménem Nezamysl. (s. 19)

Dobias zde opravdu méni pouze jeden parametr, je to vSak jiz zminéna frikce,
znazornéna vdechovanim vzduchu do lesniho rohu. Pravdou je, ze frekvence ve
vyssi ¢asti spektra [s] maji znacné silnéjsi amplitudu nez u hlasky [z], nicméné je
otdzkou, pro¢ autor nezvolil jako rozliSeni onen nejdilezit&jsi kontrast, tedy
znélost. Jednim z feSeni by mohla byt touha po oprosténi se od parametru zakladni
hlasivkové frekvence, ktery je sice podminkou pro znélost, ale ktery je opomijen

u vSech ostatnich hlaskovych stylizaci.

Dalsi praci se spektralni analyzou v Dobiasoveé partitufe zminim jen velmi struc¢né.
Opira se o druhou ¢ast jiz citované véty, ze ze stylizovanych zvukovych udalosti
vychazejicich ze jmen knizat ,vychazi veskery harmonicky material skladby".
Princip je pomérné jednoduchy, a to takovy, ze nastolené ténové vysky v Uvodu
variace jsou jedinym pouzitelnym téonovym materidlem prislusné variace, ovSem
o] V4 « q2Vvs 7 . . 7 7 . . o Vg # . .
s ruznymi lisicimi se pravidly pro oktavové transpozice. Velmi dulezitym principem
skladby je pak i pomér trvani dvanacti obdobi ¢eskych dé&jin, které autor vytycuje.
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Odpovidaji jim trvani jednotlivych variaci, ale zaroven je z nich utvoren i sled
notovych hodnot, ktery prostupuje celou skladbou jako zakladni rytmicky material.
Jako priklad viz opét obrazek 14. V c¢asti, kde se prvni housle déli na osm
samostatnych partl, se postupné objevuji tény es, b, b, f, as, des, es a b, coz jsou
presné ty tony, které nastoli ivodni jméno knizete (tén f je patym formantem,
ktery vSak nebyl do pocatecniho souzvuku zahrnut). Jejich ¢asové nastupy jsou
odvozeny ze zdkladniho rytmického vzorce, rozdil mezi nastupem prvniho a
druhého partu tedy odpovida trvani celé prvni variace zhruba stejnym pomérem,
jako odpovida rozdil nastupu druhého a tretiho partu trvani variace druhé.

Spektralni analyza zde slouzi nejen jako inspirace pro sled zvukovych udalosti, ale
i jako generator ténového materialu pro daldi pribéh skladby.

Tento priklad jsem na zavér podkapitoly o barvé uvedl| proto, ze z néj Ize velmi
plynule navazat na analyzu dvou mych vlastnich skladeb, k niz vilastné cela tato
prace postupné sméruje. Jesté predtim si ale dovolim shrnout podstatna
vychodiska.

Opustili jsme suprasegmentalni rovinu reci, ktera by nicméné jisté jako inspirace
pro kompozici poslouzit mohla. Napriklad barva hlasu konkrétniho jedince, rozdily
mezi napjatou, dySnou c¢i tfepenou fonaci. Takové skladby jsem vsak do své prace
z rznych dlvodl nezaradil, nebot mi pfislo, i vzhledem ke skladbam vlastnim a
rozsahu celé prace, dllezité zaméFfit se na Uroverl segmentdlni, kterd je svym
charakterem i funkci pro fe¢ natolik specificka, ze nabizi minimalné na prvni pohled
SirSi Skalu cest inspirace. Jako protipdly jsem potom uvedl priklad skladby
spektralné velmi napodobivé (Ablingerovo Speaking Piano) a priklad skladby velmi
stylizované, spektrem se pouze inspirujici, ale dal s nim volné pracujici (DobiaSovy

Variace na rytmus Ceskych déjin).
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3. Vyuziti fonetickych aspektl Feci ve viastni kompozici

Sklon k inspiraci ve fonetice je v mém pfipadé pomérné oddvodnény, nebot se
fonetikou nékolik let zabyvam na vysokoskolské Urovni. Nez se dostanu k samotné
analyze, rad bych zde ujasnil, pro¢ se ze vSech oblasti fonetiky zabyvam ve svych
kompozicich pravé slozkou barvy. Obecné divody, pro¢ je pravé spektrum
zajimavy zdroj inspirace, jsem uvedl jiz v pfedchozi kapitole, proto se zde ponofim

do naprosto subjektivni roviny.

Prozodie, jakozto oblast fonetiky, ktera ma s hudbou mnoho spole¢ného (jedna
z jiz zminénych definic ji dokonce popisuje jako ,védu, kterd se zabyva takovymi
jevy, které sdili Fe¢ s hudbou"), mne zajimala vzdy vcelku prvoradé, intonaci jsem
se vénoval i ve své bakalarské praci na Univerzité Karlové?’. Veskeré mé pokusy
a tendence ji ve svych skladbach vyuzit vSak vedly k rychlé ztraté motivace i
invence. DOvodem mdZe byt prdvé ona provazanost s hudbou - tudiz moZnost
velmi snadno nachdzet mezi obéma oblastmi paralely. Veskery material, ktery
jsem napriklad porizoval a analyzoval pro svou bakaladrskou skladbu, ktera méla
plvodné vychazet i z prib&hu zakladni hlasivkové frekvence, tempa Feli a
amplitudy, mé zacal po chvili suzovat, a a¢ jsem se snazil s nim pracovat co
nejvolnéji, citil jsem se jim pfiliS determinovan. Svét segmentalni mi oproti tomu
pfipadal jako zasobarna prostfedkl, které mohu svéhlavé vybirat & zavrhovat,
volné stylizovat nebo témérf citovat a s jejichZ zachdzenim muzu kdykoliv pFestat
nebo znovu zacit. Tento pFistup je z principu naprosto osobni, ale k této kapitole
nezbytné patfi a koneckoncl je dlvodem, pro¢ jsou mé skladby komponovany

prave tak, jak jsou.

3.1 Hawilajilawehalelajilajewe

Skladba Hawilajilawehalelajilajewe z roku 2020 vznikla praptvodné na popud
Ensemble Terrible?® pro festival Echofluxx jako jedna ze tfi skladeb pro totéz
obsazeni, z nichz druhé dvé mély byt napsany mymi spoluzaky. Pravé tato
spoluprace a pozadavek, abychom se i my skladatelé Ucastnili provedeni jako
interpreti, byly divodem vybé&ru nastrojového obsazeni - sopran, bas, trombon,
klarinet a kontrabas. Ja jsem zde mél zastupovat roli interpreta basového

péveckého partu.

27 https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/111024.
28 https://www.ensembleterrible.cz.
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Od pocatku mé lakala predstava dialogu mezi zpévaky a dechovymi nastroji, kde
by kontrabas mél spis doprovodnou a perkusni roli. Tento dialog se v pripravach
na kompozici riizné transformoval, az vyUstil v jakysi soupefivy princip, kde se ob&
sekce (pévecka i dechova) v nékterych mistech navzajem napodobuji. Zpévaci
napodobuji nastroje rlznym nastavenim vokalniho traktu, kterd maji simulovat
jejich barvu. Vzesla otadzka, jak budou ale nastroje napodobovat pévecky nebo
reCovy projev. Zde se tehdy zrodila myslenka pouzit formantovou strukturu
samohlasek. Vzhledem k tomu, Ze dechové nastroje trombon a klarinet, pripadné
es-klarinet, ktery jsem nasledné zvolil, jsou spolu schopny obsahnout veliké
tonové rozpéti, mohl jsem jim v nékterych castech skladby prirknout role prvnich
dvou vokalickych formantQ. Jako vychozi material jsem pomoci softwaru Praat
vygeneroval primérné hodnoty formantl F1 a F2 u nahravky své vlastni fe¢i a

preved! je do temperované chromatiky.

e .
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Obr. 19. Formanty F1 a F2 prevedené pro kazdou samohlasku do chromatické

stupnice.

Tény reprezentujici F1 jsem prirkl trombonu, zatimco F2 es-klarinetu, z ¢ehoz
vznikla pétice souzvukd (viz obr. 19). Tyto souzvuky b&hem celé skladby pouZivdm
riznymi zpUsoby. Pro skladbu asi nejcharakteristi¢t&jsi je jejich uziti jako jakéhosi
psychoakustického efektu, kdy zpévaci v momenté zaznéni daného souzvuku
nastavi artikulaéni organy do polohy jim odpovidajicich vokall, nicméné je
nevyslovi ani nezpivaji (viz obr. 20).
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Obr. 20. Piiklad pouZiti formantovych souzvukl s nevyf&enymi vokaly v péveckych
partech. (s. 9)

Jediné, co v takovych pripadech zazni, je souzvuk trombonu s klarinetem. P¥i
sledovani Ust zpévakd véak dochazi k efektu, kdy ma poslucha¢ dojem, Ze byl dany

vokal fecen®. Tento efekt Ize pozorovat na cvicném videu3°,

V jinych &astech skladby dochazi k prolinéni vyluzovanych tént a jejich formantd.
Na obrazku 21 Ize pozorovat, jak se z nevyrc¢eného vokalu [u] postupné stane
vokal vyréeny. Bas ho tvofi na tonu formantu F1 a sopran na hodnoté F2. Nastroje
postupné prestanou dany souzvuk hrat, ale po chvili se opét rozezni, zatimco
zpévaci vyznivaji do ztracena. Dochazi zde k zvlastnimu principu, kdy zpévaci
rozezni vokal na jeho vlastnich prvnich dvou formantech, formanty jsou tak az
nepfirozené zddraznény. V praxi v8ak neni Uplné& mozné natolik ovladat své
artikula¢ni organy, abychom formantové hodnoty presné vyladili. Systematizované
souzvuky vychdazeji z mnou nazpivanych vokald, Zeny maji formantovd pasma

oproti muzdm vétsinou mirné odlind, zpévadtiny hodnoty budou proto nepiesné.

29 podobnych psychoakustickych efektl bylo pozorovano mnoho, nejzndméjsim je zifejmé
tzv. McGurkQv efekt (McGurk & MacDonald, 1976).
30Viz https://youtube.com/shorts/dIv4KPUR4HM?feature=share.
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Obr. 21. Prolinani t6n{ hranych instrumenty a vokald, jejich formanty ténim

odpovidaji, zpivanych pévci. (s. 11)

Neposledné je pak pétice souzvukl pouzivéna v roli ,spousté&e" vokalickych

udalosti. V posledni

repetovana melod
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ie

skladby je v obou péveckych partech neustal

na slovech hawilajilawehalelajilajewe

lawahalilajiwalahalilajwele (z nichz prvni se stalo i ndzvem celé skladby).
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Tento proces po delsi ploSe, kde dochazi k pozvolnému diminuendu, narusi vzdy
jeden z pétice souzvuk( v silné dynamice. Zpévaci pak opoustéji slova a pokracuji
pouze v nastroji nastoleném vokalu. Na obrazku 22 je vidét, jak formantové
souzvuky nerespektuji, v jaké ¢asti melodie se zpévaci nachazeji a nemilosrdné je

navedou na dalsi vokal.

3.2 Koncert pro fagot a orchestr

U bakalarské skladby probéhla v pfipravach na komponovani daleko bohatsSi
analyza materialQ. Ideji, jak by se skladba mohla inspirovat v prozodickych nebo
obecné fonetickych aspektech reci, jsem mél velké mnozstvi, ale pri postupnych

pokusech o jejich aplikovani se jejich pocet radikalné snizoval.

Co se ty&e formy a tektoniky, praplvodni inspirace tkvi v Prokofjevové 1.
houslovém koncertu, u néjz se z prvni poklidné véty zrodi druha energicka - treti
pak postupnym utichanim ukonci koncert tak, jak koncila véta prvni (s mensimi
obménami). Tento naprosto zakladni obrys skladby mi pripominal (i dfevénym
charakterem fagotu) ¢eské pfrislovi: ,Jak se do lesa vol3, tak se z lesa ozyva." V mé
predstavé reprezentovala prvni véta volani, druha véta jakysi velmi hlasity lesni

mumraj a treti véta ozvénu véty prvni.

Tato myslenka mi prirozené vnukla ndpad nahrat zminéné pfrislovi svym vlastnim
hlasem a pak zanalyzovat co nejvic jeho slozek, z ¢ehoz bych nasledné odvodil
melodicky, harmonicky i rytmicky materidl. Po mnohatydennim trapeni, béhem
néhoz jsem sam netusil, zda ma material ovliviiovat celou skladbu, nebo snad jen
jeji soucast, jsem zacal radéji intuitivné psat. Béhem psani jsem pfisel na novy
princip, ktery posléze zastfesSil celou skladbu, motivace k inspiraci reci byla tak
jesté mensi. Od nahrané véty jsem upustil, nebot mi pfisla pfilis komplexni a

svadéla ke zbytecné deterministickému uvazovani.

Z kombinace zoufalstvi a pobaveni jsem jednoduse nahral slovo ,fagot", zobrazil
si jeho sonagram a premyslel, jak jej vyuzit. V té dobé uz jsem mél pomérné
presnou predstavu o prvni a treti vété, naopak druhd, energicka, byla velmi
oteviena. Inspirovan Goreckého Koncertem pro cembalo a smycce jsem mél
mlhavou predstavu o plose, kde bude fagot hrat zbésilé rozklady durovych
kvintakordd, zatimco smyéce budou ve staccatovém ostinatu opakovat klastr

zahrnujici ¢tvrttény. V tu chvili se mi obé myslenky spojily a urodila se predstava
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velmi stylizovaného v ¢ase augmentovaného sonagramu slova fagot jako obrazové

(spiS nez zvukové) inspirace pro tuto dynamickou cast skladby.

0.5991
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= 1 f a o t phons
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0 Visible part 0.960071 seconds 0.960071 3.383171
Total duration 4.343243 seconds

Obr. 23. Oscilogram a sonagram mnou namluveného slova ,fagot".

Nejprve zde strucné popisu, co Ize ze sonagramu na obr. 23 vycist. Prvni segment
[f] je velmi Sumovy bez vyraznéjsich formantovych kontur. Ze vSech hlasek slova
~fagot" ma ocdividné nejhojnéji zastoupené vyssi frekvence (zhruba od 2000 Hz
vyse). Hlaska [a] ma vSechny vlastnosti vokalu, jak jsme je jiz popsali v predchozi
kapitole. Je zde pritomna zdakladni hlasivkova frekvence a znatelna formantova
struktura (minimalné prvni C¢tyfi formanty, jejichz hodnoty jsou zhruba 640, 1200,
2300 a 3200 Hz). Hlaska [g] je znélou explozivou, dochazi zde tedy k zavéru,
nicméné na rozdil od neznélych exploziv predstavovanych ve druhé kapitole zde
nenachdzime onu bilou mezeru. Jednim z dlvod{ je znélost [g], hlasivky tedy po
dobu zavéru a narustu tlaku pred okluzi stale kmitaji, druhy ddvod je ten, Ze hlas
nebyl nahradn ve studiu, ale v bytovych podminkach, v nichz nezabranime
znedisténi spektra venkovnimi $umy a hluky. Ctvrty segment, vokal [0], ma
formanty na hodnotach 460, 870, 2500 a 3100 Hz (lze porovnat s vokdlem [o0]
v Dobidsové partiture a pozorovat, ze se nékteré hodnoty dosti lisi — rozdily mezi
mluvéimi mohou byt vyrazné). Hlaska [t] v zavéru slova jiz typickou bilou mezeru
obsahuje, po explozi ma vsak vyjimecné viditelnou formantovou strukturu (Sedivé

horizontalni ,pruhy" v posledni pétiné sonagramu).

Pro prevod slova do hudebni struktury jsem pracoval spiS s charakterem a

zobrazenim jednotlivych hlasek nez s néjakou prisnou akustickou determinaci.
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Obr. 24. Uvod &asti skladby inspirované spektralni analyzou slova ,fagot®. (s. 23)
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Obr. 25. Stylizace formantovych pasem ve dievénych dechovych nastrojich. (s. 24)

Na obrazku 24 Ize vidét mou interpretaci hlasky [f] v podobé klastru ve vysokych
polohdch smyé&cl. Klastr je zvolen pro napodobu &umovosti hustotou zné&jicich
frekvenci - volba tonovych vysek je odvisla od modu, ktery vychazi z poupravené
alikvétni fFady3!. Staccatované glissando v patém taktu je jakousi stylizaci

31 Tento modus je jakymsi zakladnim stavebnim prvkem celého dila. Vychazi z alikvotni
fady, v niz jsou vSak tony, které jsou nejvychylenéjsi od temperované chromatiky (napf.
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tranzientd, tedy zmén formantd pfi pfechodu z jedné hlasky na druhou (Skarnitzl,
Sturm & Volin, 2016: 55). Hlaska [a] je reprezentovéna akordem pfimo citujicim
onu poupravenou alikvétni fadu vychazejici z tdnu b. Touto cestou jsem stylizoval
ténovost vokalu [a]. S formantovou strukturou jsem si pak poradil zpldsobem,

ktery je zfejmy z obrazku 25.

Na rozdil od interpretace formantovych pasem v partiture Jana Dobiase nebo v mé
Hawilajilawehalelajilajewe jsem se zde vice drzel charakteru ,pasma". Formanty
totiz nejsou konkrétni tény, ale frekvencni oblasti. Formant F1 u mého vokalu [a]
mél prdmérnou hodnotu 640 Hz, coZ zhruba odpovidd ténu es?. Jeho Ulohu
reprezentuji druhy hoboj s prvnim klarinetem. Zatimco hoboj hraje stridavé
¢tvrtové noty na tonech es? a des?, klarinet jej ve dvojnasobném tempu obaluje
tony d? a snizené e? (rozuméjme o Ctvrttdn). Dohromady tedy vytvareji souzvuk
dvou velmi si blizkych frekvenci vytvarejicich zaznéje. Hodnota formantu F2
(1200) odpovida v chromatické stupnici tonu d3. Jeho interpretace se chopi obé
flétny, prvni hoboj a druhy klarinet. V podobném principu zde kazdy hlas v jinych
rytmickych hodnotach osciluje kolem d3. Smycce v této pasazi stale hraji zminény
akord ve staccatovanych osmindach, pro Usporu prostoru nejsou vSak na obrazku
25 pritomny. Reseni explozivy [g] je patrné na obrazku 26. Zakladni hlasivkova
frekvence znazornéna akordickym rozkladem fagotu je zde stale pfitomna (nebot
je [g] hlaskou znélou) a ve dvou rovinach se schyluje k explozi. Jednak v bicich
nastrojich, které spi§ charakterem nez akusticky reprezentuji narlstajici tlak pfed
okluzi - tremolem zesiluji tympany a velky buben z tiché dynamiky do té naprosto
nejsiln&jsi, a jednak v zeslabovani smyé&cl, coz demonstruje Utlum véech frekvenci

signalu v dusledku natlakovani.

Oblast hlasky [0] nebudu detailné&ji popisovat, nebot je tvofena velmi podobné
jako predchozi vokal [a]. Segment [t] je opét explozivou, exploze je feSena
hlasitym Gderem do velkého bubnu a tympdanud. Po explozi jsem chtél docilit
jakéhosi ohlusujiciho efektu, protoze hlaska [t] ma v dynamickém vrcholu opravdu
vysokou amplitudu. Nechal jsem tedy spolu s ranou v hlubokych bicich nastrojich
rozeznit pikolu ve forte na ténu c®, coz odpovida nejsilnéjSimu formantu po explozi
(viz obr. 27).

7., 11., 13. shorek), vychyleny o Ctvrttdn na druhou stranu. 11. shorek tak kupfikladu neni
v modu od ¢ mezi tény f a fis, ale mezi fis a g.
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Cely tento Usek trva zhruba 35 s, ve variaci se poté objevi jesté jednou. Nékteré
souzvuky a figury se prolinaji i do Casti, které spektrem inspirovany nejsou, slouzi

tedy jako prostredek propojeni a konzistence hudebniho jazyka napri¢ vétou.
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4. Zavér

Inspiracni potencial vztahu mezi hudbou a feci (jazykem) je velmi bohaty, a to
obéma smeéry. Tak jako se napriklad romany Milana Kundery misty inspiruji
hudebnimi formami, tak mohou hudebni kompozice Cerpat inspiraci v literarnich

dilech nebo v toku mluvené redi.

V této praci jsem se pokusil Uzeji zamérit na recovou prozodii, vybrat z ni ty
nejzakladnéjsi principy a predstavit moznosti jejich uziti v hudebni kompozici. Na

nékolika mistech jsem se snazil doplnit text vhodnymi priklady.

Volil-li bych téma prace znovu, zcela jisté bych Sifi zaméreni jesté vice zredukoval
a vénoval se kuprikladu jen a pouze spektralnim vlastnostem mluvené reci. Tato
skuteénost v&ak vyvstavala postupné v pribé&hu psani a uvazovani nad tématem,

a da se tak povaZovat za jeden z vysledkd mého kondni.

Ma zaliba inspirovat se ve skladbach ¢innostmi a konicky, které meé napliuji i mimo
hudebni svét, je velmi tékava. Kazda nova skladba hleda zdroje jinde. Ocekavam,
Ze nyni re¢ na néjakou dobu opét opustim a tfeba se k ni zase v budoucnu vratim.
Koneckoncl je to zatim jediné téma, kterému se vénuji ve vice nez jen v jedné

skladbé - ve dvou.
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