Oponentsky posudek na bakalarskou teoretickou doplitkovou praci
BcA. Hastala Hapky

Inspirace vybranymi prozodickym aspekty mluvené fe¢i v hudebni kompozici

Autor vyuzil své erudice ve dvou oborech — lingvistice a hudb¢, které v praci uvadi do souvislosti.
Nejprve vymezuje uhel pohledu, metodu zkoumani feCovych a hudebnich struktur, a pfejimani
omezuje rozsah zkoumani a aplikace strukturalnich a dalSich podobnosti mezi stavbou mluveného
projevu a hudby. Polem vzijemného priniku obou svétl se stava predevSim témbr. Zkoumani i
aplikace témbrovych vlastnosti mluveného slova na hudbu jsou vhodné dolozeny ptiklady,
vlastnosti obou komunikacnich typt. Na zaklad¢ lingvistické a spektralni analyzy feCovych jevii autor
doklada podobnosti a rozdily v tvarovani mluveného slova a hudebnich frazi. Jde o ptistup, ve kterém
je cilem nasledna kompozi¢ni tvlr¢i prace s hudebnimi tvary, nikoliv statické piejimani analyzou
zjisténych struktur z mluveného slova do hudby. Konstatuje, Ze principy tvarovani mluvené fec¢i nelze
vétSinou jako hudebné kompozicni princip pouzit piimo, ale ze jde Castéji o uméleckou stylizaci
vystupujici jako hudebni tvar — motiv ¢i struktura. Zvukové vlastnosti jazyka lze v tomto smyslu
chépat jako inspiracni zdroj ¢i podnét k principy lingvistiky a tvarovanim feci sice ovlivnénému, ale
vuci tomuto vychodisku relativné samostatnému hudebnimu mysleni.

Prace ma vynikajici jazykovou urovei, obCasné pouziti terminli obecného misto odborného jazyka
pusobi ozivujicim dojmem. Formalné je prace rovnéz na pozadované irovni véetné nalezitosti, jako
je €lenéni, soupis literatury a pramenil, odkazy a volba analyzovanych hudebnich ptiklada.

Oceiuji relevanci analytické metody, kterd doklada ptesné to, co vyzaduje zdmér prace a neunavuje
nas dlouhymi popisy ani vycty z hlediska tématu nepodstatnych jevii.

Nemam zadné polemické pripominky k detailim, vSe je srozumitelné, vhodn¢ podlozené a pro mé
akceptovatelné. Mam jen jeden vécny upfesiiujici dotaz a jednu polemickou poznamku smétujici
spiSe k estetice tvorby navazujici na mySlenky uvedené v textu.

e Na str. 28 je tabulka s formantovymi oblastmi vokala CeStiny. Neni mi jasné, pro¢ jejich
formantové oblasti nejsou zavislé na vychozi frekvenci hlasu mluvciho (FO). Na prvni pohled
logické mi pfipada, Ze by mélo spiSe jit o transpozici v zavislosti na fundamentu. ..

e Na str. 33 se autor svétuje s ur€itymi tvircimi problémy pii aplikaci zavért lingvistickych
zkoumani ¢i fecovych tvart do vlastni hudebni tvorby. Konstatuje, Ze dva v praci popsané
lingvistické nahledy — ,,nadsegmentalni* — postihujici feCovy tvar v jeho celostni podob¢ a
»segmentalni“ postihujici sice pfesnéji povahu stavebnych prvki feci ale na ukor postiZeni
celkového tvaru, se ukédzaly jako malo inspirujici. Hapka se jako skladatel se s témito tskalimi
vypotadal, jak doklada jeho bakalaiska diplomova skladba. Zaroven tak ale oteviel jedno pro
mé zajimavé téma soudobé kompozicni estetiky. Jde o rozsitenou potiebu hledat oporu, ¢i
jako vtomto ptipad€¢ spiSe inspiraci, v néjaké externi mimohudebni logice, ktera je
»aplikovana“ na hudebni vyrazové prostiedky, nebo skladebny material ptimo spoluvytvaii ¢i
»generuje®“. Krajnim piikladem byva princip generativni kompozice, podobnou tviir¢i estetiku
pro mé obecnéji predstavuje 1 krajni determinismus a na druhou stranu urcity spektralisticky
naturalismus snaZici se o pfeneseni pfirodnich (zvukovych) principli do hudby. Krajni
determinismus a radikalné spektralisticky piistup jsou sice esteticky v opozici, ale spole¢né
pro né je zavadeéni bezprosttednimu ,,intuitivnimu* tvarovani nadfazeného ,,externiho fidiciho
principu®. Oteviraji se dil¢i otdzky hranice mezi pouhou inspiraci mimohudebnim principem
— to zieyjm¢e odpovidd Hapkovu pojeti — a tim, co je naopak systémova aplikace takového



puvodné ,,externiho* principu. Vysledna otazka je, jaky je hudebni smysl takové aplikace a
proc tato potfeba u skladatelti vitbec vznikd. Osobné zastdvam nézor, ze jde Casto o snahu
zakotvit vlastni tvorbu v néfem nadfazeném pouh¢ individualni tvarci estetice, ale Ze tato
metoda v tomto smyslu neni nutné¢ vzdy funkéni, takze nas jako skladatele nékdy spise
frustruje, aniz by vedla k o¢ekavanému vysledku. Autor to sdim popisuje t€mito vétami:
Veskeré mé pokusy a tendence ji (prozodii, jakozto oblast fonetiky) ve svych skladbdach vyuzit
vSak vedly k rychlé ztraté motivace i invence. Ditvodem miiZze byt pravé ona provdzanost s
hudbou — tudiz moznost velmi snadno nachdazet mezi obéma oblastmi paralely. Veskery
material, ktery jsem napriklad porizoval a analyzoval pro svou bakalarskou skladbu, ktera
méla puvodne vychazet i z priitbéhu zdkladni hlasivkoveé frekvence, tempa reci a amplitudy, mé
zacal po chvili suZovat, a ac jsem se snazil s nim pracovat co nejvolnéji, citil jsem se jim prilis
determinovan. Svet segmentalni mi oproti tomu pripadal jako zasobarna prostiedkii, které
mohu svéhlavé vybirat ¢i zavrhovat, volné stylizovat nebo téemér citovat a s jejichz zachdazenim
muizu kdykoliv prestat nebo znovu zacit. Tento pristup je z principu naprosto osobni, ale k této
kapitole nezbytné patri a koneckoncii je duvodem, proc jsou mé skladby komponovany prave
tak, jak jsou.

Kladu si otazku, jestli zminénd ztrata motivace i invence neni navozena spise principialni
rozdilnosti obou svéti — hudby a fe¢i — nez jejich ptiliSnou podobnosti. Mllj nazor je, ze
neexistuje zaruka pienositelnosti externi logiky do hudby ani v ptipadé€, Ze jde o svéty
zdanlivé si velmi blizké. Jako inspirace je to jist€ mozné, jako princip problematické. Lze se
inspirovat externim principem, ale zvaZeni jeho nosnosti v hudebnim kontextu a konkrétni
aplikace je uz zalezitost ryze individudlniho tvirc¢iho rozhodnuti. K podobnému zavéru
ostatné autor na zakladé¢ své tvlurcéi zkuSenosti dosel.

Praci povazuji za vysoce nadprimérnou a navrhuji hodnoceni A.
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V Trnéném Ujezdu, 24. 8. 2022 prof. Hanu$ Barton



