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Abstrakt
Predkladana diplomova prace s nazvem Cesta k autorstvi je snahou prozkoumat moji osobni
cestu k autorstvi. Z dnesni perspektivy (a Casto o¢ima svého vnitiniho Kritika) nahlizim na
svoje zasadni autorské literarni a divadelni pociny a skrze rozvazovani nad tématy jako jsou
dialogické jednani, autorstvi, autorské dilo, autorské divadlo, autorské herectvi, performan-
ce, autorskd prezentace aj., se sama sebe dotazuji, co pro m¢ autorstvi znamena, jak se moje
autorstvi projevuje, jaka témata jsou pro mne v mém autorstvi dilezitd a jaka byla (a je)

moje cesta k autorstvi.

Kli¢ova slova
Dialogické jednani, autorstvi, autorské dilo, autorské divadlo, autorské herectvi, performan-

ce, autorska prezentace, psychosomatika, Ivan Vyskocil

Abstract
The present diploma thesis entitled The Journey to Autorship is an attempt to map my perso-
nal journey to autorship. From my today’s perspective (and often through an eye of my inner
Critique) I look at my key authorial literature and theatre pieces and through ruminating over
topics such as Dialogical Acting, Authorship, Authorial Piece, Authorial Theater, Authorial
Acting, Performance, Authorial Presentation etc., I ask myself what Authorship means to me,
how it is expressed, which themes are important for me in my Authorship and what was

('and has been) my journey to authorship.

Keywords
Dialogical Acting, Authorship, Authorial Piece, Authorial Theatre, Authorial Acting, Perfor-

mance, Authorial Presentation, Psychosomatics, [van Vyskocil
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Uvod

aneb Par slov o predkladané diplomové praci a jejich autorkach

V predkladané diplomové praci Cesta k autorstvi se skrze nahlizeni na pojmy jako
autorstvi, autorské dilo, autorské divadlo, performance, autorské herectvi a dalsi, po-
kousim na svych vybranych (pro mne klicovych) dosavadnich autorskych dilech na-
hlédnout svoje autorstvi a odpovédét si na otdzky: Co je pro mne autorstvi? Co je to
moje autorstvi? Jakd byla a je moje cesta k nému? Jakym zplGsobem tvofim? Jaka
jsou moje témata? Proménuji se? Jaka byla moje cesta k tématu mého détstvi a rodi-
ny, které v soucasné dobé€ hojné zpracovavam? Jak moc se moje autorstvi propojuje s
mym zivotem? Jsou moje autorska dila ryze autobiograficka? Pokud ano, jak se ona
autobiografi¢nost projevuje? Je to pro mne ,,zivotni téma“ nebo se tato témata néjak
vyviji? Co je a byla moje ,,Cesta k autorstvi“? Pro¢ tvofim? Jak svoje autorstvi ko-
munikuji?

Toto téma jsem nezvolila nahodile — nachdzim se nyni na konci svych vysoko-
Skolskych studii, na konci studia Herectvi se zam¢fenim na autorskou tvorbu a peda-
gogiku na katedfe autorské tvorby a pedagogiky (KATaP). Nedilnou soucasti tohoto
studia je psani reflexi. Reflexe jako rozmysleni, zaznamenani, shrnuti, zpétné ohléd-
nuti za studijnim procesem v daném piedmétu a sebe-sama v ném. Na vztahu mezi
mym sebou (a) samym je zaloZen styl psani této diplomové préce, tj. na vztahu mezi
mnou a mym vnitinim partnerem! (v tomto pfipad€ vnitinim Kritikem), kterého na
vnitiniho partnera pasuji. Z pozice aktudlni sebe se kriticky ptdm, nebo z dnesni po-
zice reflektuji, své tehdejsi tvofici sama. Pii hledani odpovédi na vySe zminéné otaz-
ky odkryvam témata, kterd v mém autorstvi (n¢kdy az prekvapive) hraji roli. Jsou to
témata détstvi, identity, rodiny, nabozenstvi, smyslu autorské tvorby a poznavani
sebe-sama. Tato prace tedy slouzi jako pomyslné (i faktické) ohlédnuti se a ukonceni

jedné Zivotni i autorské etapy.

! Vnitini partner je pojem z dialogického jednani oznacujici partnera, toho druhého v nas, se kterym v
dialogickém jednani vedu dialog. ,,Vnitini partner ma nase télo a hlas jiného ladéni, jiného zapojeni, jiné-

ho charakteru, nez jsme, kdyz do jednani vstupujeme, kdyz je otevirame.“ (Slavikova, 2005, s. 58).
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Nahlizeni na sebe-sama je pro mne zasadné ovlivnéno dialogickym jednénim.
Domnivam se, ze pravé diky nému jsem viibec schopna nahlédnout, ze nas je ve mné
vice, Zze v sobé mam sebe a sama. Jak? Zakladatel discipliny Dialogické jednani (DJ)
Ivan Vysko¢il2 o DJ fika: ,,0 tom v podstaté vi anebo z vlastni zkuSenosti zna snad
kazdy. Kdyby tomu tak nebylo nebo kde tomu tak neni, byla by nebo je nase snaha
plana. Mluvite a jednate sami se sebou? Zpravidla o samoté? Kdyz jste sami? A lec-
kdy proto, abyste nebyli tak docela sami? Protoze potfebujete nékoho, partnera v té
situaci. Jelikoz zadny realny, viditelny, vnéjsi partner k mani neni, v urcité situaci
vyvstane, projevi se, objevi se partner vnitini.* (Vyskocil, 2004, s. 14).

Dialogické jednani je mozno cilené zkouset. K tomu je zapotiebi prostor, Cas,
vefejnd samota — tedy to, ze: ,,ten, kdo je na place, v centru pozornosti téch dru-
hych, se pokousi, se uci chovat, jednat 1 prozivat tak, jako Ze tam ti druzi nejsou a
nesleduji ho, jakoby tam nebyli, jako Ze je o samoté. Tedy sdm se sebou.* (Vysko¢il,
2004, s. 14) a ptejici pozornost téch, ktefi toho na place sleduji. Vyskocil k tomu dale
fika: ,,A zadani pro toho, kdo jde a ptijde na plac, je docela jednoduché a stale totéz:
Pokuste se o dialogické jednani sam/ sama se sebou. Se sebou jakoZto s partne-
rem/ partnerkou/ partnery.” (Tamtéz). Dialogické jednani nyni zkou$im tfi a ptl
roku. Za tu dobu jsem si v§imla, ze mi Casto na plac pfichazi Kritik. Nedokéazu rozli-
Sit je-li to sebe nebo sama, vim ale, zZe je to mij velky Zivotni souputnik a vétSinu
casu se neprojevoval jako partner. Za dobu zkouseni dialogického jednani a instrukei
,byt na sebe milejsi*3 se mi zda jako dobry napad vzit tohoto Kritika do hry i v pii-
pad¢ ohledavani mé cesty k autorstvi a pokusit se z n¢j udélat svého partnera. Vést
tedy sama se sebou dialog a sebe sama se ptat, zkoumat a nahlizet svéa autorska poci-
nani. Z pozice Kritika partnera popsat prub¢h, proces a praci na svych divadelnich i
literarnich dilech, ktera povazuji za zasadni, zjistit v ¢em a pro¢ viibec a klast si u

nich vyse polozené otazky a hledat na né¢ odpovédi. Neni mym primarnim cilem

2 Ivan Vyskocil (1929) je herec, dramatik, rezisér, spisovatel, psycholog a pedagog, zakladatel Nedivadla.
V roce 1992 zalozil katedru autorského divadla a pedagogiky, (pozd€ji zvanou katedra autorské tvorby a
pedagogiky), kterou vedl do roku 2003, je rovnéz zakladatelem Ustavu pro vyzkum a studium autorského
herectvi, v roce 1992 byl jmenovan profesorem herectvi a autorské tvorby. Dostupné na: https://www.i-

vanvyskocil.cz/html/zivotopis.html, [cit. 6/5/22].

vree

3 Byt na sebe milejsi“ je Castd instrukce na dialogickém jednani ze strany asistentll tém, ktefi si na place

zkousi.


https://www.ivanvyskocil.cz/html/zivotopis.html
https://www.ivanvyskocil.cz/html/zivotopis.html

ohledat povahu a podobu svého Kritika, avSak pokud se tak stane, beru to jako dalsi
moznost k prozkoumani svého autorstvi a cesty k nému. V dasledku tohoto experi-
mentu tak nékdy dochdzi i k experimentovani v podob¢ zanra psani predkladané pra-
ce. Nekdy se sebe sama ptdm mezi fadky, nékdy se sebou vedu otevieny dialog a
jindy pfevezeme roli autorky textu jedna z nas, sebe nebo sama, n¢kdy Kritik, jindy

n¢kdo jiny, ale vzdy jsme to ja, Monika.

Predkladana diplomova prace je rozc¢lenéna do péti kapitol a ¢tyr exkurza.

V prvni kapitole, ktera nese ndzev Moje autorstvi a cesta k nému, se snazim de-
finovat, co je to pro mne autorstvi v obecném slova smyslu. Skrze definici Ivana Vy-
skocila prozkoumdvam, jaky vyznam slovo autorstvi ma. Dochazim k tomu, Ze au-
torstvi jedince je v tom, ze je aktivni — v ucasti na svém vlastnim zivoté 1 ve spolec-
nosti, aktivni v sebe-védomi a aktivni v GCasti na prijimdni, sebe 1 ostatnich. Pticha-
zim na to, Ze autorstvi je neustale se aktualizujici proces, jakasi kondice k vySe zmi-
nénému. Retrospektivné zkoumam, jaka byla moje zivotni cesta k témto charakteris-
tikam autorstvi a v jaké fazi se nyni nachazim.

V druhé kapitole Uvahy nad (mym) autorstvim a autorskym dilem se zamyslim
nad svym autorstvim v uméleckém pocinani a kladu si otdzku, jak moc je spjat muj
zivotni piibéh s autorskym dilem, které vytvaiim. Dochazim k zévéru, ze v mém ak-
tudlnim autorstvi vychdzim z tématu svého détstvi, rané dosp€losti a své rodiny.

Nasledna kapitola Moje téma a cesta k nému tvofi vétsi soubor piilehlych a k ni
piidruzenych kapitol. V samotné kapitole popisuji cestu k hledani svého tématu ve
své literarni tvorb€. V prvnim exkurzu, ktery ke kapitole pfiléhd, se zabyvam svym
basnickym debutem Stary pani maji v ustech porcelan. V této kapitole volim experi-
mentalni zplsob psani, kdy vedu rozhovor sama se sebou s cilem odpovédét si na
vSechny otazky se sbirkou souvisejici a odhalit svoji motivaci, téma a projevy autor-
stvi v tomto dile. V dalsi podkapitole se pak zamyslim nad otazkou vydavani svych
dél a diky t€émto vaham zjist'uji, Ze je pro mne dilezité skrze své texty komunikovat
se Ctenafem. V druhém exkurzu se zabyvam vznikajici novelou Jako jeden den, ces-
tou k jejimu vzniku a objeveni svého autorstvi skrze zkuSenosti s ¢tenim pied poslu-

chaci.
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Ve Ctvrté kapitole uvazuji nad performance a popisuji svoji prvni zkuSenost s
touto divadelni formou. Na tuto kapitolu navazuje tieti exkurz, kde hovotim o svych
prvnich dvou autorskych divadelnich pokusech s ndzvy Relationschips a The Living
Room - Exploring Intimacy, které jsem uskute¢nila pii pobytu v Izraeli a znamenaly
pro mne prvni autorské vyjadreni skrze divadlo.

V paté kapitole uvazuji nad autorskym herectvim, autorskym divadlem a svoji
cesté k vytvareni autorské prezentace. Tfem autorskym prezentacim, procesem jejich
vzniku, postuptiim, piednostem a vyzvam s nimi spojenymi se vénuji vénuji ve Ctvr-

tém, zavérecném exkurzu této prace.
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1. Moje autorstvi a cesta k nému

Co je to autorstvi? Vyraz autor je latinského piivodu s vyznamem ,tviirce, pivodce®.
Autorstvi by tedy mohlo byt doslovné ptelozeno jako ,.,tvlircovstvi, piivodcovstvi®. K
autorstvi z hlediska uméleckych a humanitnich disciplin je mozZno pfistupovat z
mnoha uhld, pfi¢emz kazda definice slouzi discipliné a kontextu, pro ktery je defino-
vana. Z perspektivy studentky katedry autorské tvorby a pedagogiky (KATaP) je pro
mne nutné nahlédnout, jak autorstvi vnimal zakladatel katedry Ivan Vyskocil: ,,svo-
boda jakozto osobni odpovédnost, osobni angazovanost na oteviené rozprave, disku-
si, porad¢ a dohodé¢, na tvofivé ucasti na realizaci i seberealizaci, na poznani a pfijeti
sebe 1 druhych. To je vyznam a smysl autorstvi.“ (Vyskocil 2010, 9). Podle tohoto
pristupu se autorstvi jedince projevuje v jeho ,,0sobni odpoveédnosti, osobni angazo-
vanosti na oteviené rozprave®. Zda se tedy, Ze jako takové, je viditelné v riznych ob-
lastech zivota, ne tedy nutn¢ téch, které oznacujeme za ,,umélecké®. Je-li pak k au-
torstvi potfebna ona osobni odpovédnost a angazovanost, zda se mi, Ze k tomu, aby
byl jedinec autorsky, musi byt aktivni, aktivné se podilet na vytvareni vlastniho Zivo-
ta v osobni 1 vefejné rovin¢€. K tomu, aby mohl byt osobni, o sob¢é zase musi védét,
byt si sebe-védom a diky tomu se pak muze podilet na ,,tvofivé ucasti na realizaci i
seberealizaci®. Autorstvi je také o tom, byt aktivni v prijimajicim vztahu sam se se-
bou a s okolim, tedy o jakémsi aktivnim vytvéieni si kondice v ,pfijeti sebe 1 dru-
hych®.

Jaka byla moje cesta k autorstvi? Cesta k tomu byt aktivni, sebe si védoma a v
pfijimajicim vztahu se sebou a ostatnimi? Pojd'me se nyni nejdiive podivat na ono
aktivni. Ohlédnu-li se za svym Zivotem od détstvi aZz do dospélosti vidim, Ze je pfiro-
zenosti ditéte byt aktivnim a piijimajicim. Jako dité jsem travila vétSinu ¢asu o samo-
té nebo s kamaradkami a sourozenci v pfilehlém parku evangelické fary, kde jsem do
svych deviti let s matkou vyristala, ¢as jsem jako vSechny déti travila ve hie. Hrala
jsem si, Ze jsem carodéjnice varici na stromé lektvary, Ze sedim na parapetu okna a
odlétam do jinych krajin, Ze moje matka je zIa pani, ale také hry napodobujici spole-

¢enské role — hru na rodinu, na vychovu (panenek), apod. Hru vnimém jako jeden z
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domi pro né&j jesté neni dulezité, je zajedno s prostfedim a jako takové je piijimajici
ve vztahu k sob¢ 1 k ostatnim. Nizozemsky kulturni historik Johan Huizinga fika, ze
,»kazda hra je nejdiive svobodnym jedndnim.* (Huizinga 1971, s. 14). AZ nyni vni-
mam, ze mé détstvi bylo tézké. Jako dité jsem vSak vSechny nepfiznivé rodinné
okolnosti pfijimala, stejné jako ¢leny rodiny, ktefi se na téchto okolnostech podileli.
Nemyslim si vSak, Ze by to byl ten pravy pfijimajici vztah se sebou a s okolim, ve-
douci k rozvinuti potencialu autorstvi. V této dob€ jsem nebyla v pfijimajicim vztahu
sama se sebou ani s okolim, byla jsem spiSe ,,donucena* k piijimani, nebyla v tom
ona svoboda, o které hovoii Ivan Vyskocil. Pfesto vSechno, cosi nebo kdosi ve mné
byl v celé této dobé détstvi 1 dospivani a rané dospélosti aktivni. O co méné v prozi-
vani a védomi si sebe, o to vice v tvorb&. Jak to? Od détstvi jsem psala — ptibeéhy,
povidky, basng, bavilo mé hrat, ,,predvadét”, délat legraci a zpivat. O néco pozdéji
jsem vystudovala dvé vysoké Skoly, prihlésila se na doktorat a odcestovala do Izrae-
le, kde jsem si sama sob¢ (z dnesSni perspektivy az trochu groteskné) ulozila, ze po
navratu uz ,,si najdu fadné zaméstnani a budu zit normalni, dospé€ly zivot®. Avsak v
Izraeli ,,to® na m¢ zase vykouklo. Co to ,,to vlastné bylo? To puzeni byt aktivni né-
jakym, osobitym zplisobem, ,,to*, které¢ mé osobn¢ ,,nuti* projevovat se skrze uméni?
Je to ,,to", puzeni k autorstvi? K ,,osobni angazovanosti a sebe-vedomi? Pokud ano,
znamena to, Ze cesta k autorstvi pro mne byla (a je) cestou k sob&? Na strankach této
prace piichazim na to, Ze pokud se jedna o cestu k tomu byt aktivni, védoma sebe a
prijimajici, pak rozhodné.

Béhem svého pobytu v Izraeli jsem se mimo jiné mohla vénovala rozvijeni toho,
co mne vzdy naplnovalo a od ¢eho jsem méla vzdy tendenci utikat a znovu se navra-
cet: k divadlu, k tanci, k hrani , k psani poezie a prozy a hebrejstiné. Pobyt v Izraeli
vnimam (se Spetkou ((ale malou)) nadsazky) jako ,,Buddhovo probuzeni®, v mém
ptipad¢ duse i téla. Po svém névratu jsem se navzdory naslapnuti k akademické draze
rozhodla vénovat sob¢ a svému autorstvi. Po zkouméni moznosti studia herectvi, po-
hybu a autorské tvorby jsem se rozhodla ptihlésit na katedru autorské tvorby a peda-

gogiky, kam jsem rok po piijezdu nastoupila.
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A jak to mam s onim sebe-védomim? Z perspektivy psychosomatiky* se autor-
stvi projevuje, je pritomno, v podstaté ¢lovéka samotného — v jeho feci, pohybu i
dava, ze ,hlas je cosi zdsadnim zpiisobem individudlniho, podobné jako lidska
tvai* (Chrz 2010, s. 87). Diky studiu na KATaP jsem svoji fe¢, pohyb i hlas mohla
zkoumat, diky dialogickému jednani a autorskému ¢teni (o némz nize hovotim) jsem
mohla prozkoumavat a objevit svoje téma (0 ném rovnéz nize). Diky tomuto vyzku-
mu a zvédomovani si jak miij hlas zni, jaké jsou jeho moznosti, jaka je moje fe¢ a mé
stereotypy, jakym zplisobem se mé t€lo hybe a jak to vypada zvenku, jsem si mohla
zacit byt vice vedoma svych projevi, sebe. Domnivam se, Ze teprve poté, co jsem si
téchto svych vlastnosti a projevii védoma, mohu dojit do faze prijeti, akceptace sebe
sama, diky tomuto pfijeti si pak mohu byt sebe-védoma.

Jsem toho nazoru, ze v souc¢asné dob¢ se nachazim pravé ve fazi prijeti. Americ-
ky lékat a psychoterapeut Carl Ransom Rogers (1902-1987) byl prvni z terapeuti,
ktery zastaval na osobu zaméienou (a person-centered) terapii a ,,ja/ sebe* (self) se
stalo jadrem jeho studia osobnosti. Podle Rogerse je jednim ze zakladnich vrozenych
tendenci sebe sama aktualizace (tedy jakysi proces znovu-obnovovani se) a vylepSe-
ni a udrzovani sebe sama (Ahmad; Tekke 2015, s. 143). Pii své praxi Rogers velmi
dbal na to, aby klientim v terapii poskytoval nepodminéné pozitivni pfijeti, pfiCemz
nepodminéné sebe-piijeti klientova sebe sama je pak i cilem terapie. O ,,pfijeti sebe i
druhych® nakonec v uvahéach nad autorstvim hovoii i Vyskocil. Podivam-li se na svo-
ji tvorbu od svého zminéného ,,velkého obratu k sobé“ v Izraeli, ptes studium na
KATaP az do soucasnosti, vidim jasny vyvoj od uvédomeni si sebe, pies poznavani

sebe, k budovani kondice pfijeti sebe a druhych.

4 Na katedre autorské tvorby a pedagogiky na DAMU se ,,uskute¢niuje psychosomaticky orientované stu-

dium dramatické kultury a tvorby, které se zabyva autorstvim a hraéstvim. V uméleckém, ale také v §ir-

$im pojeti.“ [online] Dostupné na: https://www.damu.cz/cs/katedry-programy/katedra-autorske-tvorby-a-

pedagogiky/o-katedre/), [cit. 6/5/22]. Psychosomatickym studiem se tedy podle mého nazoru a zkuSenosti

mysli studium vlastni fe€i, hlasu, pohybu, autorstvi a herectvi, tedy ,,hracstvi“. Ivan Vyskocil o psycho-

somatice hovoii takto: ,,psychosomaticky (ptipadné somatopsychicky) méa podobny vyznam a smysl jako

»celostni®, | bytostni®, ,,osobnostni. (Vyskoc¢il 2000, s. 6). Pomérné trefné na psychosomatické discipliny

nahlizi Zuzana Partlova, absolventka a vyucujici na KATaP, to jest jako na: ,herecké prapravy*, které

slouzi jak k vychové pro moznou hereckou praxi, tak i k poznani a rozvoji sebe sama jako osobnosti (a
jaké).« (Partlova 2018, s. 30).
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V dalSich kapitolach prozkoumédvam (ne nutné chronologicky a linearné) své
umelecké autorské pociny: svoji literarni tvorbu a jeji cestu ke kniznimu vydani a
autorské divadelni projekty od prvnich klauzurnich pocint v divadelnim prostiedi v
Jeruzaléme, pifes autorské prezentace na katedfe. Sleduji, Ze skrze zpracovavani
svych osobnich témat prochdzim procesem prijeti. V soucasnosti, v dobé kdy dokon-
cuji svoji zaveére¢nou autorskou prezentaci s ndzvem MiSpacha Afterglow, kterd se
vénuje tématu mé rodiny a z ni se odvijejicich témat jako jsou détstvi, identita,
strach, Silenstvi — tedy tématim vychézejicim ze zkuSenosti z mého détstvi, a také
diky praci na novele v Zanru autobiografické fikce se mi zda, ze vrcholi tento proces
prijeti.

Autorstvi tedy vnimam jako proces, jako jedinecné védomé setkani se sebou
samou, které je stale aktualizovano, hledano, zkoumano a redefinovano. Jakym zpt-
sobem? Jiz jsem tekla, Ze se neprojevuje nutn¢ v uméleckych projevech. Pokud uz se
vSak takto projevi (jinymi slovy: ,,pokud ho tak projevuji*), jak se tak d&je? Tanec¢ni-
ce Mifenka Cechova ¥ika, Ze ,.je nutné se ptat po autorstvi jakozto po uréitém kladeni
naroki na tvorbu. Narokem rozumim vykroceni ze sebe k novému, dosud nepozna-
nému. Jedna se o jedine¢nou zkuSenost, kterd je nabizena druhému, byt by druhym
bylo ja ve zpétném sebe-nahlizeni. (Cechova 2007, s. 9). A dale, Ze: ,,autorstvi je
spojenim neodolatelné nutkavosti obsdhnout vlastni zkusSenost v jejich skrytych i jiz
rozpoznanych konturdch, ptekroceni nastavenych struktur zndmého a dosaZeni ko-
munikace v nové objeveném.* (Tamtéz). Ono ,,kladeni naroku na tvorbu, vlastni zku-

Senost, nabizenou druhému‘ u sebe, chci v nésledujicich kapitolach prozkoumat.
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2. I'Jvahy nad (mym) autorstvim a autorskym dilem

Ackoliv se autorstvi nemusi nutné projevovat v podob¢ autorské umélecké tvorby, ve
své diplomové praci se pravé na své autorské umélecké projekty zamétuji a v nich
své autorstvi prozkoumavam. Pro¢? Odpoveéd je nasnadé¢ — jsem na konci studia
autorského herectvi na katedfe autorské tvorby a dochazim k zavéru, ze skrze svoje
autorské projekty na poli uméni, mohu své autorstvi dobfe ohleddvat. V tématu au-
torstvi se ale také sama sebe ptam, jak se to ma s takovym autorskym dilem a auto-
rem v kontextu jeho ostatniho (neuméleckého) autorstvi, v kontextu jeho Zivota. Je s
nim svazano, nebo ne? Jak se to ma s mymi autorskym dily? Je mozné v mé autorské
umélecké tvorbé& nebrat v potaz milj osobni Zivotni ptib¢h, kdyZ ten se mi nyni jevi,
jako zcela zasadni v mém autorském pocinani?

Francouzsky literarni kritik Roland Barthes ve svém ¢lanku The Death of the
Author z roku 1967 tika: ,,pohled na literaturu v bézné kultute je tyransky soustfedén
kolem autora, jeho osoby, jeho zivota, jeho vkusu, jeho tuzeb, zatimco kritika se z
velké Casti stale sklada z prohlaseni jako Baudelairovo dilo je selhdnim Buadelaira
¢lovéka, Van Goghovo jeho Silenstvim, Tchaikovského jeho nefestnosti. Vysvétleni
dila je vzdy hledano v muzi nebo Zené, ktery/ktera je vyprodukoval/a, jako by to
vzdy nakonec byl, skrze vice ¢1 méné& transparentni alegorii fikce, hlas jediného ¢lo-
veka, autora, ktery se nam ,,svéfuje®. (Barthes 1967 s. 3). A déle pak: ,,dat textu au-
tora znamena text limitovat, ...“ (Tamtéz s. 7) a kone¢né: ,,Ctendf je prostor, ve kte-
rém vSechny citaty, které tvoii psany text jsou vepsany aniz by se jakykoliv z nich
ztratil“ (Tamtéz s. 8). Americka spisovatelka Susan Sontag ve své stati Against Inter-
pretation z roku 1964 tika, ze umélecké dilo by mélo byt zprosténo od interpretace,
nebot’: ,,Vzdy je to pfipad toho, Ze interpretace tohoto typu indikuje nespokojeni (vé-
domé nebo nevédomé) s dilem a prani nahradit jej né¢im jinym. Interpretace zaloze-
na na vysoce rozporuplné teorii, Ze umélecky pocin (,,work of art) je slozen z polo-
zek jeho obsahu, poSkozuje uméni. Déla z uméni artikl k pouziti pro pfetvoreni do
mentéalniho schématu kategorii. (Sontag 1964, s. 6). Sontag dale tika, Ze: ,,co je di-

lezité je uzdravit nase smysly. Musime se naucit videt vic, slyset vic, citit vic.* (Tam-
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téz, s. 9). Sontag také tvrdi, Ze si madme vice vSimat formy nez obsahu, Ze samotna
forma promlouva. To mize dobte zabranit tomu, aby se uméni dezinterpretovalo.

Ob¢ namitky reaguji na do své doby konven¢ni chapani autorského dila jako
uzce propojené¢ho se svym autorem a jeho zivotem. Za sebe si ale musim klast otaz-
ku, zda-li by Mark Twain napsal Huckleberryho Finna, kdyby se jako dit¢ nepfesté-
hoval s rodici k fece Mississippi? Zda-li by irsky hudebnik Glen Hansard tvofil tako-
vou hudbu a stal se folkovym pisnickafem, nositelem Oscara za hudbu k filmu Once,
kdyby ho ve ¢trnécti letech prosté neptestala bavit Skola a nesel s kytarou buskovat
do ulic Dublinu?’ Zpracovaval by Leonard Cohen ve svych basnickych a autorskych
textech tolik téma identity, ndbozenstvi a judaismu, kdyby nepochézel z ortodoxni
zidovské rodiny?6 Kdo na tyto otazky miize odpovédét? Ctendt, posluchaé, nebo au-
tor? A neni to vSe uz jen interpretace? A kdyz ano, vadi to?

Kdyz jsem diive psala diplomovou préci na basen Stribrny podnos (Magas ha-
kesef) izraelského basnika Natana Altermana bylo pro mne Sokujici zjiStovat kolik
teorii a interpretaci uz stoji pfede mnou. KdyZ jsem psala disertacni praci s ndzvem
Budovani narodni izraelské identity v hebrejské poezii Statu Izrael, ze vseho nejvice
mi vadilo, Ze neustéle interpretuji (na zédkladé interpretujicich pfede mnou), co si au-
tor t€ ¢i oné basn¢ myslel a jak to zapadd/ vypadava do/ z kontextu teorii a praxe bu-
dovani narodni identity, misto toho, aby poezie (byt stitotvornd, ale neni uz i toto
interpretace?) jen byla. A byl to jeden z diivodi, pro¢ jsem praci nenapsala. Nechtéla
jsem interpretovat néco, co nékoho druhého (autora) stalo usili, co k nému piislo, co
vytvoril.

S nédmitkami Barthese a Sontag proti spojovani autora s jeho autorskym dilem
souhlasim do té miry, ze si myslim, ze autorské umélecké dilo by mélo hovoftit samo
o sob&, mélo by fungovat samo za sebe, aniz bych pfi jeho ¢teni, poslouchani nebo
shlédnuti na divadle musela nutné€ hledat, co ma autor v zivoté za sebou. To, Ze své

autorské projekty ve své praci interpretuji a jdu tedy proti vysSe polozenym ndmitkam

5 Rozhovor s Glennem Hansardem, ve kterém toto zmifuje, mozno shlédnout na youtube pod nazvem

,»QGlen Hansard, Full interview*, [online]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=6RytqXXe-
fLg), [cit 6/5/22].

6 Bibliografii Leonarda Normana Cohena mozno nahlédnout na Wikipedii, [online]. Dostupné na https://
en.wikipedia.org/wiki/Leonard Cohen#Early_life), [cit 6/5/22].
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interpretace skrze autora, déldm z toho divodu, abych poznala své autorstvi. Ma
sama se pta sebe a naopak a diky tomu vice poznavam, kdo jsem. Je tedy mozné, ze
autorské dilo je pro mne v soucasné dob¢ cestou k sebe-vyjadieni skrze sva témata,
ktera jsou, at’ chci nebo ne, napojena na moje Zivotni témata? Vypada to, Ze v prubé-
hu odpovidani si na tyto otazky se budu vydavat cestou interpretace svych dél. Moz-
na ale, Ze jednou ve svém autorstvi dojdu do faze, kdy sva dila necham, aby jen byla
a interpretace mne jiz nebude zajimat.

Jak je vlibec mozné poznat, Ze se jedna o autorské dilo? Jifi Srstka v jiz citova-
ném sborniku Autor-Autorstvi uvadi, ze za autorské dilo je moZno povazovat to, kte-
ré ma nekolik nésledujicich znaki: 1. ,jde o védecké ¢i literarni nebo umélecké
dilo®, 2. ,.,dilo musi byt jedine¢nym vysledkem tviir¢i ¢innosti autora®, 3. ,,dilo musi
byt vyjadieno v jakékoliv objektivné vnimatelné podobé* (Srstka, 2010, 51). Z defi-
nice vyplyva, ze autorské dilo je autorskym uz jen z podstaty toho, Ze jej autor/ka
sdm/a vytvotil/a. Z uvedeného rozumim, Ze autorské dilo je vysledkem jedincovy
jedine¢né autorské Cinnosti, kterd dostava néjaké vnéjsi vyjadreni, které mohou vni-
mat i ostatni.

Ve svych autorskych dilech pfi zpétném ohlédnuti zatim zcela jasné vidim kon-
tury svého Zivota, kym zrovna jsem/ kym jsem byla, ,,co feSim®, ,,co jsem feSila“ byt’
by to nebylo to hlavni téma daného dila. Je to jakési zachyceni tady a ted’ z mé pers-
pektivy. Je to tedy autobiografické? Auto-biografie ve svém plivodnim vyznamu
oznacuje dilo pojednavajici o zivoté toho, kdo ji piSe, tedy svého autora. V mych
soucasnych autorskych dilech se jevi jako zdsadnim tématem moje détstvi a rana do-
spélost — v autobiografiich obvykle ¢tu o cesté autora k jeho tvorbe, pficemz diive
nebo pozdéji se dostane k détstvi — k tomu, na co si pamatuje, na par anekdot, hovo-
ficich o tom, kym byl v o€ich ostatnich a jak se skrze n¢ nebo vymezenim se proti
nim dostal sdm k sob¢ a své tvorbe. To samoziejm¢ mize byt autorova interpretace,
kterou ¢tenafi podava, ale mame-li to na pameéti, i tak (nebo prave diky tomu) ndm to
o autorovi miiZe néco sdélit. Zda se mi, Ze to, Ze takto tviirce zacina (ptipadné i1 kon-
¢i) neni nahodilé, protoze détstvi je velmi zdsadni a pokud bylo tézké, v dospélosti se
s nim jest¢ dlouho vyporaddvame. Zd4a se mi, Ze détstvi m¢ v mém autorstvi zasadné

ovlivnilo, ale trvalo mi dlouho dobu si uvédomit, ze je mym tématem.
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3. Moje téma a cesta k nému

3.1. Literarni tvorba

Absolvent DAMU Adam Ernest ve své diplomové praci Hledani osobniho tématu pti
tvorbé role tika: ,,Pokud vnimame umélce jako clovéka, ktery je az bytostné nucen
vyjadfovat se k okoli, reflektovat ho a diky své tvlir¢i fantazii pak predkladat nové a
barevnéjsi, nebo spis jinak barevné pohledy, a chceme se za néj povazovat, nesmime
nikdy ze svych osobnich témat slevit.” (Ernest, 2017, s. 23). Pii pokusu o reflexi
svého autorstvi dospivam k zavéru, ze v jeho vyjadieni je mozné zmapovat nekolik
fazi. V prvni tvofim, aniz bych si byla védoma sebe samé a zapojeni svého vlastniho
tématu do tvorby.

Jiz vySe jsem zminila, Ze jsem od détstvi psala. Ve dvanacti letech jsem psala
basné, scénare a kratké povidky, toto ,,puzeni® k psani mé nutilo psat stale, ale mélo
své promény. Pii ohlédnuti zpét se mi zd4, Ze v mych prvnich povidkovych a bésnic-
kych pokusech jsem nikdy nehovoftila o svych osobnich tématech, vzdy jsem se sna-
zila emoci z konkrétniho prozitku vtisknout do ptib¢hu, ktery byl o nékom, nebo né-
¢em jiném. Nevédome jsem se schovavala do postav a piibéht, které se potykaly s
nééim tézkym, tesknym, smutnym a tizivym. Zakodovéana byla i forma — vSe jsem
psala vybrousenou, az archaickou ¢eStinou, vSe bylo v zavoji, respektive spiS v tézké
dece, duchné, a zaroven vzdy s nutnou davkou humoru a sarkasmu.” Zda se mi, ze
vSe bylo tak néjak ,,chytfe* zaobaleno, aby nebylo vidét to, co je ve mné. Béla jsem
se odkryt pied sebou a pred svétem, ze studu, strachu z odmitnuti a zatraceni. Uz od
détskych let jsem davala své pokusy ¢ist lidem kolem — babicce nebo znamé pani
ucitelce a pokazdé, kdyZ mi bylo néco pochvaleno, néco ve mné se tetelilo, ale vzdy
jsem se zameétila predevsim na pozndmky, doporuceni, €¢i neporozumeéni ¢tenare.

Doted’ si vybavuji vzpominku, kdy jsem s rozechvénim vytiskla povidku a hned
jsem ji bézela precist do kuchyné babicce, a vybavuji si také pocit zklamani a vlastni

neschopnosti, kdyz mi fekla, Ze se ji to zda: ,,néjaké nespisovné, Monicko. Nevim, ja

7 Napt. povidka O panu Arturovi, obchodniku s ¢ajem — viz ptiloha.
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su stara, mozna tomu nerozumim, ale takhle by to dédecek nenapsal.“® Od détstvi, do
dospélosti se toho v sebe-védomi mnoho nezménilo a ja jsem si jako autorka nevefi-
la. To se neprojevovalo jen v autorstvi, ale v osobnim zivot¢, kdy jsem utikala ze
vztahl a z interakci s lidmi (coZ bych dnes dokdzala zhodnotit jako disledek velmi
nejistych az neexistujicich rodinnych vazeb s rodici, se kterymi jsem posléze ani ne-
vyrustala). V této dobé svého psani, v rané dospélosti, jsem psala povidky, ale stale
jsem meéla pocit, ze se nedokazi vyjadiit tak, abych fekla to, co opravdu potiebuji
sdélit. Casto jsem méla pocit, e potiebuji tvofit, ale nedokazu to, coz mé zcela frust-
rovalo. Opakovala se mi v hlavé véta, uz ani nevim z jaké ¢asti romanu Rok Kohouta
Terezy Buckové, ktera o sobé hovotila jako o ,,spisovatelce, kterd nemutize psat™. V té
dobé, jsem na néjaky Cas od psani Uplné upustila. Méla jsem pocit, Ze to puzeni, kte-
ré mé k tomu nuti, je jen n&jaka chiméra, ptelud, kterym bych chtéla byt. Ze nedoka-
7u naplnit svoje oc¢ekavani, tj. psat a byt ¢tenafi ctena. Presto jsem nedokdzala psani
opustit definitivné (nékdy mé az otravovalo, pro¢ ne) a psala jsem poetické texty, u
kterych jsem na sebe nekladla narok na Cteni Ctendfem, nybrz jsem tvofila proto,
,»abych viibec mohla ziistat nazivu“. Diky tomuto nenaroku jsem postupné zacala z
pevné vazané rymované formy prejit k volnému versi a obecné Cesting, kterd mé na-
jednou zcela osvobodila i co se tyc¢e tématu. Zacala jsem poprvé psat basne€, ve kte-
rych jsem jako autorsky subjekt byla ja. Byly to basné kazdodennosti. Tehdy jsem ze
svych oblibenych basnikt Jifiho Ortena, Petra Hrusky, Oldficha Janoty, ptesla k Zen-
skym autorkdm. K Emily Dickinson, Viole FiSerové, Emily Bishop ¢i Jon¢ Volach.
Najednou jako bych rezignovala na ambici basent vybrousit, doladit, dotdhnout do
dokonalosti, ale pfijala jsem skutecnost, ze basnické texty pisu tehdy, kdyz se mé
,t0*“ dotkne a vétSinou jsem jen dala na svlj pocit a jakousi ,,flow®, ve které jsem

ree
1

basnicky text ,,na jedno posezeni* napsala a pak zkratka védéla, jestli je ,,to ono*,

nebo ne.

8 Dédecka jsem nikdy nepoznala, ale podle babicky to byl ¢lovek vSech ctnosti (katolického vyznani, zpi-
vajici v kostelnim sboru, ve volném ¢ase knihovnik, co mél sam spisovatelské ambice, ale ,,kvili tomu, Ze
mu tatinka rozmetal ve fabrice stroj na barvy, nemohl jit pokraovat sva studia na vysokou $kolu v Brné,
ale staral se o babicku, tedy jeho maminku®, jak se v rodin¢ tradovalo), navic mi babic¢ka casto fikala:

»ten by se o tebe tak staral“ nebo ,,ty toho mas tolik po ném*.

20



V tuto dobu jsem byla na studijnim vyzkumném pobytu v Jeruzalémeé. Kromée
intenzivniho studia hebrejstiny, praci na své diplomové praci a vyzkumu na disertaci,
jsem kone&né na rozdil od Zivota v Cechach nemusela pfi studiu pracovat a mohla si
diky stipendiu organizovat sviij volny ¢as podle libosti. Zacala jsem navstévovat kur-
zy Zaklady herectvi (Jesodot ha-mischak) a Divadlo v otevieném prostoru (Teatron
merchav) u herecky a rezisérky, dcery izraelského narodniho basnika Jehudy Ami-
chaje, Emanuelly Amichaj. Mimo to jsem také zacala navstévovat kontaktni impro-
vizaci, kurzy baletu a tvar¢i psani v hebrejstin€. V Jeruzalémé jsem méla pocit, ze
jsem doma. A stejné tak, jako jsem to zazila mnohokrat na riznych vyjezdech (do
Izraele) 1 jinam, méla jsem pocit, Zze ze m¢ padé krusta, kterou jsem na sobé mé¢la,
kdyZ jsem zila ,,doma* v Ceské republice. V Izraeli tato krusta zacala kiupat velmi
intenzivné a diky vySe zminénym aspektiim, domnivam se, se proménila i moje poe-
zie, proménila jsem se ja a naopak.

Na hodinach herectvi jsme €asto méli za ukol ,,automaticky psat“ po omezeny
casovy usek. Po né¢jaké dobé¢, jsem zacala psat hebrejsky.® Jsem toho nazoru, Ze tento
nejen jazykovy, ale i kulturni (v mnohém otevienéjsi a bez servitkil, bez skrupuli —
nejen v jazyce, ale i v béZzné komunikaci a socialnich vztazich) vliv prostiedi promé-
nil 1 zpasob moji tvorby. Jako druhy vliv vnimam zhorSeni zdravotniho stavu a po-
stupné umirani mé babicky Marty, u které jsem od svych jedenacti do dvaceti let, s
prestavkami zila, ktera mé vychovavala a u které jsem vétSinu svého Zivota vnimala
svlyj ,,domov*. Jista archai¢nost, upjatost a rafinovanost spolu s jeji proménou ze sil-
né, tvrdé, silné véfici, ne vzdy upfimné, ale velmi milujici a vtipné Zeny padaly spolu
s tim. Pfed odjezdem do Izraele jsem ji vidéla naposledy télesn€ i mentaln¢ zdravou.

V zim¢ se mi zdal o babicce sen, ze nemuze chodit. Po par dnech mi napsala
moje kamaradka, ze moje babicka piestala chodit a je v Lécebné dlouhodobé nemoc-
nych. V reakci na Sok z nastalych udalosti, jsem v unoru z Izraele na par tydnt vyde-
Sené pfijela na Moravu, abych mohla babic¢ku chodit navstévovat. Zacala jsem zapi-

sovat jeji odchazeni (které nakonec trvalo dva roky), ze kterého vznikla prvni ¢ast

9 Herecké predméty byly také v hebrejsting. V té dobé jsem Zila s izraelskymi spolubydlicimi, se kterymi
jsem mluvila hebrejsky, stejné jako se svymi spoluzaky a nékterymi vyucujicimi, zacaly se mi zdat heb-

rejské sny.
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basnické sbirky Stary pani maji v ustech porcelan. Babic¢¢in odchod totiZz znamenal i
ztratu domova, po navratu z Izraele jsem se musela z domu vystéhovat, vzit si po ba-
bicce ,,co bych chtéla“ a ¢elit velmi intenzivni ztraté jistého bodu v mém zivoté, kte-
rou ve své tvorbé také Casto reflektuji.

V nésledujicim exkurzu se experimentalni formou rozhovoru sama se sebou za-
myslim nad touto basnickou sbirkou a snazim se definovat svoje autorstvi v ni proje-

veneé.
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Exkurz I. Basnicky debut Stary pani maji v ustech porcelan — ,, Bibli
babi, bibli babi, Bibli babi — jako by to bylo néjaky za¥ikadlo. A fun-
guje to stejné. Blbé“

Aristoteles ve své Poetice tik4, Ze poezie je imitace — mimesis, napodobovani, stvo-
fen¢ho svéta (Aristotelés, 2008, s. 59). Tedy odraz, otisk toho, co ve svété basnik
vidi. Cesky literarni kritik Josef Hrdlicka v jednom rozhovoru fekl, Ze: ,.studium
poezie, jak mu rozumim j4, je rozvijenim schopnosti poezii vnimat spisSe neZ ji posu-
zovat a rozhodovat se, je-li dobra nebo Spatna.* (Hrdlicka, 2020).

Vyse jsem zminila, Ze jsem basné psala od mladého véku a také to, ze nejdiive
byly pomérné sepjaté formou, ktera se pozdé¢ji vyvinula a osvobodila. Basen je néco,
co ke mné¢ ptichazi. Je to impuls, ktery zachytim a dal jej rozvijim. Jak? Jaka témata
se v mé poezii objevuji? Kdo mn¢ ovlivnil? Jsou to ,,dobré¢ basné“? Kdo to mize
hodnotit? Jiz dfive jsem zmiflovala, Ze pokud mam dilo interpretovat, davd pro mé
nejvetsi smysl Cinit tak z pozice autora daného dila a interpretovat prede vSim pro
sebe. Rada bych se na tomto misté pokusila o experiment a vedla otevieny rozhovor
sama se sebou a z pozice Kritika partnera, nékdy moznd spiSe naopak, jako Kritik
odpovidala a v takto vyménénych rolich se sebe ptala, jak se to vSechno udalo a po-

sléze si snad také odpovédela na otazky, jak se to ma s mym autorstvim.

Moniko, tplné nejdrive bych ti chtéla nabidnout moZnost, Fict o své basnické
tvorbé cokoliv. Co to bude?

Zajimalo by mne, jestli by n€kdo z publicistl nebo literarnich kritik?i takovou otazku
kdy polozil. Zd4 se tak obecna a nic nefikajici. Ale napadla t&/mé, tak tu mas. Asi
bych musela zacit hovoftit o tom, jak jsem poezii zacala Cist a jak jsem se k ni dosta-
la. Od malicka jsem Cetla poezii. Asi mé hodné ovlivnila Bible, kterou jsem byla od
mali¢ka Zivena, Zalmy, Kazatel. Job. Cetla jsem ty knihy vice neZ ty vypravénky. A
pak, kdyZ jsem zacala zit u babicky, to mi bylo tak jedenact/ dvanact, tak taky v kni-
hovné po dédeckovi malé svazky vybora poezie riznych ¢eskych basnikli. Hrubin,
Halas, Mikulasek, Hanzlik. A pozdéji jsem poznala Jiftho Ortena ten mne zcela

ohromil. Hltala jsem jeho deniky a basn¢ se ucila nazpamét'.
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Které nejvic?

Elegie, Jeremidsiv plac. Jsou to vSechno tézké véci, ale hodné mi ulevovalo, Ze si
n¢kdo taky klade otazky potom, kde je Blh, kdyz trpime. Kazdou nedé€li jsem chodi-
la tam, kde mi bylo vtloukano do hlavy, ze Jezi§ za v§echny umfel a mizeme se mit
skvéle, kdyz nebudeme mit malou viru. Nikdy jsem tomu moc nerozuméla, evangelia
mi pfisla malo srozumitelnd a vzdycky jsem chépala vic ten starozdkonni model.
Chapala spi§ ve smyslu, Ze jsem zazila bolest a tam ve Starém zékoné¢ je lidmi prozi-
vana, kdezto v tom ,,Novém zakon¢* jako by bylo umrtvené télo (parafraze na vers
apostola Pavla: ,,umrtvujte své té€lo*, pozn. autora) a nikdo uz nic necitil. Nechapala
jsem to vykoupeni, kdyz ho Clovek neciti a v té€ poezii, tam se najednou ta bolest
vzdycky tak vyfinula.

Dalo by se tedy Fict, Ze piSe§ kviili ,,bolesti*“?

Zni to hloupé¢, ale asi jsem tam zacala. JeSté o tom budu hovofit dale, ale nyni piSu
tehdy, kdyz citim né¢jakou vyraznou emoci, ne nutné negativni. Literarni kritik Jona-
than Culler, autor knihy Teorie Lyriky tika, ze chce zkoumat to, jak jsou basné ud¢la-
né a vystavéné, nikoliv to, co znamenaji. M¢ jako Ctenafe poezie zajima piesny opak.
A mozna, ze mé& nezajima, co by mély znamenat, ale co znamenaji pro mé a co si
mohu interpretovat, Zze znamenaji pro autora (a to stejné délam jen nékdy). Mozna je
to Spatn¢ a podle toho pak moje tvorba vypada (smich), ale vnimam hlavné obsah. A
pochopeni. To cinknuti v bfise, kdyZ néco Ctete, nebo napisete a vite, ze ,,to je ono*.
Pamatujes si, kdy jsi zacala psat?

Je to zvlastni. Pamatuji si, Ze jsem jako dité stale Cetla a néco si snad 1 psala, ale prv-
ni basné, jsem zacala psat tak kolem téch dvandcti let. Byly ve vdzaném versi, nékte-
ré z nich kiest’anské. Dokonce jsem i jako zavérec¢nou slohovou praci v devaté tiide
psala néjakou verSovanou basen o tom, ze Jezis$ je princ, ktery kazdého z nas vysvo-
bodi (smich). Smé&ju se, ale spis tak hotce.

Z toho by se trochu zdalo, Ze si v poezii FeSiS otazku kiest’anstvi?

Neni to tak uplné€. To bylo tehdy, kdyz jsem zacala zit s babickou, kterd byla velmi
ortodoxni kfest'anka a ja jsem chté nechté zacala chodit do ,,modlitebny* kazdou ne-
déli a patek a velmi brzy jsem se z toho rodinného nestésti, které se tehdy stalo a

zménou bydlisté, domova a bydleni u pro mé do té doby cizich lidi, zacala byt velmi
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ktestansky orientovana. Jinak to ani neSlo. Jinak bych u babicky nemohla bydlet. Ale
to ted’ spiSe zhodnocuji z pozice kritika, tehdy jsem ten nadhled neméla. Ale kdyz uz
jsme si ted’ vymeénily pozice, tak k tomu kiestanstvi musim fict jesté néco — ja ho
hodné fesim v novele, kterou pisu, to bude snad dalsi véc, kterou si ¢tenafi budou
moci precist. Tam se hodné vypotradavam s otazkou kiest'anského fundamentalismu a
jak je to nebezpecné pro dité, které ztrati vSechny vazby, na které bylo zvyklé — s
matkou, se sourozenci, ocitne se u babicky a otce, které zna jen z par navstév a na-
jednou zacne byt masirovano protestantskou kiest'anskou cirkvi, vSemu zacne véfit,
protoze ma v sobé& straSn€¢ moc nezpracovanych traumat a neklade si otazku, co se s
nim déje, nikdo se na to ani neptd a on najednou je tieba na tdbote, kde kazatel jen
tak mezi feci v kdzani na stupinku do mikrofonu nékolikrat zopakuje ,,ze to nikomu
nepieje, ale co kdyby ses ty, nebo ty, nebo my vsichni uz dneska neprobudili? Sli by-
ste do pekla, nebo do nebe? Protoze ten, kdo nevydal Zivot panu Jezisi, bude ve véc-
ném zatraceni. Tam bude pla¢ a skiipéni zubl* a to dité se stra§né boji a chce tedy

v v

toho JeziSe pifijmout, protoZze nechce dalsi utrpeni, nechce peklo a chce tu velkou
lasku, kterou ,,pan Jezi§ nabizi“. A je to najednou radostna zprava, kdyz kazatel do-
dava, ze: ,Jezi$ t&€ miluje, odevzdej mu sviij zivot a on bude vlddnout za tebe“. A v
tomhle to dité, ta holka, zac¢ina zit a vSemu tomu véfit a vSichni okolo taky a funda-
mentalismus je silnéj$i nez vSechno, nez veskery rodinny vazby, a to co zbylo, tak
ni¢i. Ale to jsem trochu odbocila, to at’ si ¢tenaii pockaji na tu knizku. A pak doufam,
ze stat tuhle cirkev zakaze (smich).

Chtéla bych ale k tomu fict jednu véc — ja jsem si tohle silou vstipené kiest'an-
stvi zacala pln¢ uvédomovat az diky dialogickému jednani. Z cirkve jsem odesla uz
davno, uz davno jsem védéla, ze mi je daleko blizsi judaismus, ale az na dialogickém
jednani mi kone¢né zacaly opakované vylézat postavy kazatele, JeziSe na kiizi a ost-
rého kritika, toho, ktery na tebe vali vinu. To byl obrovsky obrat, ktery si plné zpra-
covavam az ted’. A postav kazatele jsem dala do zavérecné autorské prezentace.
Nékdo, kdo to nezazil by asi Fekl, Ze to zni jako fantas magoria. Ale ja bohuzel

vim, Ze to takhle bylo, tak se nad tim nebudu p¥ili§ pozastavovat a pockam na tu

novelu. Ale zpatky ke sbirce, jedna ¢ast se pravé poji s tématem babicky, této
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krestanské babicky. Je to tedy néjaké vyrovnavani ucti i s ni? Nebo o ¢em ta
sbhirka Stary pani maji v ustech porcelan je?
Zacnu tou druhou otazku. Trochu zdlouhavé, ale doberu se pointy: Chajim Nachman
Bjalik, prvni izraelsky narodni basnik, ktery ziskal ptizvisko ,,narodni* pravé diky
obsahu své poezie a ,,budovani narodni identity* nebo alespoil k tomu jeho poezie
(také) slouzila, v dopise z roku 1897 vyjadiuje obavy z toho, ze vyznamny vydava-
telsky dim Achiasaf, vedeny kulturni ikonou a zéstupcem sionistického hnuti Acha-
dem Ha'amem nevyda jeho basn¢, protoze to jsou ,,Sirej chol®, tj. basn¢ kazdodenno-
sti, vSednosti. (Gluzman, 2003, s. 20). Bal se protoze tehdy se vydavaly hlavné basné
s n€¢jakymi narodnimi, sionistickymi aspiracemi. ,,Chol* je hebrejsky vyraz oznacuji-
ci dny mimo svatek. Moje basn¢ jsou presné takové. Jsou to Sirej chol, jsou to basné
kazdodennosti, vSednosti. Je vlastné zvlastni, Ze jsme si vibec zvykli nahlizet na
néco jako na ,kazdodennost“, kdyz kazdy den je uplné jiny. Ty basn€ jsou o tako-
vych dnech Zivota jedné Zeny — mné. A o tom, Ze v kaZzdém jednom dni se stane
néco, co uz jindy ne. Nékdy jen upecu buchtu a divim se tomu, jak miize nakynout
tésto, je to moc nizké pro to, aby to byla basen? A kdo to mize posoudit? Jindy jsem
poprvé v zivoté svédkem umirani a basné jsou odrazem toho, jak se s tim vyporada-
vam.
To mas na mysli prvni ¢ast té sbirky s nazvem Marta - , kdy? uslySela, Ze JeZi§
PrFichazi, Sla mu naproti“10?
Nizozemsky prozaik Michal Faber napsal basnickou sbirku Neskonald (2017), ve
které hovoii o smrti své Zeny Evy. Poprvé jsem Cetla takovy uceleny soubor o smrti.
Riiznymi ¢asy a riznymi uhly, retrospektivné i o tom, jak s tim Zije dnes. Jedna ba-
senl je dokonce o tom, jak jde na prvni rande s jinou zenou. Jaka je to bézna nehoraz-
nost, ta smrt, kterd se nam ud¢je. Vybavuje se mi v tomhle kontextu vzdy konec bas-
n¢ (uz ani nevim, které) Lukdse Marvana, kde stoji néco jako: ,,a tu smuteéni fec. Tu
psat nebudu. Ta kone¢na platnost toho prohlaSeni mi k té smrti strasné tésn¢ priléha.
Ale zpét k té mé sbirce. Prvni ¢ast pojednava o mé babicce, o té kiestanské fun-
damentalistické, vzdy veselé a vlastn€ uvnitf asi hodné trpici, pfisné a nekompromis-

ni babicce, kterd za sebe nechava vladnout Pana JeZiSe i v momenté€, kdy by ostatni

10 Variace na vers z evangelia Jan 11, 20.
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lidi prosté jen véfili lidskym nebo rodinnym vztahiim, ale ona ne, ,,Pan Jezi$ to tak
ne/chce® — a je schopnd vas vyhodit z domu. Piesto co tu tak utrzkovité popisuji
jsem s ni méla mimotadny vztah, byla pro mé domovem. Jeji odchod, ktery trval dva
myslim si, Ze to bylo definitivn€ prvni opravdové basnéni, kterého jsem se v zivoté
dopustila. Ackoliv je ve volném versi a v obecné az hovorové ¢esting, u téch celk
jsem si naprosto jista tim, Ze vSe je tak, jak ma a je tam, kde ma. Vznikalo to v obdo-
bi dvou let a vétSina toho, co jsem o umirani babicky napsala v té sbirce bude. Zdalo
se mi, Ze nemiiZu vSechno popsat jinak nez tak, jak to je. Stejn¢ jako kdyz se stalo to,
ze umiela. Wittgenstein fekl, Ze co neni mozno hovofit, musi se mlc¢et. Smrt takova
je. A kromé téch basni k tomu uz nic nefeknu.

Jaka je ta druha cast?

Ta se jmenuje Monicka je Monika. Myslim si, Ze v obou ¢astech sbirky je patrna
(sebe)ironie. Myslim si, Ze mi docela jde vytvaret obrazy situaci a pak je n¢jak poin-
tovat. Casto se tam objevuji témata kazdodennosti, ktera, v&¥im, jsou nam viem né-
jak sdilena — laska, zklaméani, strach, beznad¢j, absurdita zivota, ale i jeho krasa,
kdyz ,,to dalsi otoceni planety, t& stejn¢ vzdycky znovu dostane®, absurdni humor
nekterych az banalnich situaci. Tieba v basni Radio 1, kdyz pan vola do kiestanské-
ho radia k modlitbé rizence a na konci se omlouva, ,,Ze to zkazil, protoze m¢l trému*
a ta basen konéi slovy: ,,doufam, Ze i s tim se poéita. Resim tam pravé i tu nadéji, ze
snad ma tohle vSechno néjaky vétsi smysl. Takze je tam zase to nabozenstvi, ta vira.
VétSinou to jsou situace hodné piesné zkopirované ze Zivota, samoziejmé tak, jak
jsem je zazila ja, takze je to uz moje interpretace. Sbirka jesté nesla do tisku a zatim
to jsou mozna pracovni nazvy. ,,Monicko* mi fikala babicka a tak je to jasna spoji-
tost a navaznost s tou prvni ¢asti. Rikala mi tak i tehdy, kdyZ se na mé zlobila. Ta
cast asi nejvice o kazdodennosti v dospélosti a v dozravani, o tom, co to pro mé
znamena zit a jak nad tim uvaZzuji, nevim, co by na né fekl Achad Ha-'am (smich).
Méam moc rada Violu Fischerovou, Anne Stevenson, Elizabeth Bishop, Emily Dic-
kinson a dost se mi zac¢ina libit i Sheron Olds. Dlouhodobé moc rada ¢tu Petra Hru-

Sku, Pavla Kolmacku a T.S.Eliota, samoziejmé. Je to ode mé drzé nazyvat jejich bas-
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n¢ jako ,,Sirej chol* (vyjma toho Eliota), ale mnohé z nich takové pro mne jsou a my-
slim to jako nejvétsi uznani.
Nékteré z tvych basni vySly v roce 2019 v Nedélni chvilce...
Je to tak. Napsala jsem Karlu Skrabalovi. Potfebovala jsem ve svém psani velkou
podporu, uznani asi, ze miizu délat, co délam a je to v poradku, Ze se to nékomu tie-
ba i maze libit! Bylo pro mé zasadni setkani na workshopu tviir¢iho psani s Dorou
Kapralovou na Sramkové Sobotce, které o mé hovofila jako o ,hotové autorce” a
,»hadéjné prozaicce”. Bylo to uz davno, n¢kdy v roce 2017, tusim. Nesmirn¢ mi to
pomohlo. Stejné tak jako podpora od mého ucitele z gymnazia Jana Kfecka. A pak
dalsi a dal$i. Autorské cteni, o kterém budu jesté hovofit, bylo taky jednim z nich..
Teda, ted’ si pfipadam, Ze jsem néjaky zaslouzily umélec piSici svoji autobiografii,
(nebo diplomovou praci, kterd pojednava o mé cesté k autorstvi ((smich)). Ale néjak
nabubfele se samoziejmé& nevnimam. Dost mozna si sbirku pfecte jen par lidi, malo
lidi ¢te poezii a zd4 se mi, Ze na Ceské scéné se Siroce uplatiiuji spiSe spolecensky
angazovana témata. Ale tfeba k par lidem to promluvi, néktefi, kteti uz z toho néco
slySeli nebo cetli to tak aspon fikali a to je pak velmi silny pocit sdileného lidstvi. Je
to az slast. Zpét k té Chvilce. Zkratka jsem to tam poslala a pan Skrabal z toho n&co
vybral a otiskl to. Pak jsem s tim dlouho nic ned¢lala, jen dal psala a v pandemii v
roce 2020 jsem uskuteCnila online autorské Cteni a na néj jsem zase dostala né&jaké
ohlasy, kterych si velmi vazim. No a pak jsem to poslala par vydavatelstvim a nako-
nec to ma pres vSechny zmény vyjit na podzim roku 2023. Otdzka vydani je pro mne
také urcitym aspektem v otazce autorstvi a chtéla bych o ni hovofit nize. Ted’ by mne
ale zajimalo, co se z pravé prob¢hlého rozhovoru da, Moniko, o nasem autorstvi v
poezii vyvodit? Dékuji, Ze jsi se mée ptala, ale pojd’ uz zase psat.
Tak vzhiiru k zavéram! Jaké jsou?

skokok
Jak se v mé v poezii projevuje moje autorstvi?
Snad uvedenym rozhovorem Ctenate pfiliS nematu, odpovidat sobé samé, uslySet se,
je pro m¢ objevovanim svého autorstvi z jiného thlu (a také je to, pfiznam se, prile-
Zitost zeptat se sebe sama na néco, na co bych se chtéla zeptat, nebo na to, co bych

chtéla, aby se mé nékdo zeptal). Zjistila jsem jaké jsou moje témata, jak se jazyko-
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vymi a basnickymi prostfedky projevuji. V tomto exkurzu jsem se zabyvala mnohy-
mi otazkami tykajici se mé basnické sbirky, jaké jsem nasla odpovédi? Predevsim je
pro mne velmi zajimavé vidét, jakym zptisobem ptichdzim na svoje téma. Opét bych
vzdala dik dialogickému jednani. Ivan Vyskocil na otazku: ,,MlZu se zeptat, jestli to
dialogické jednani miize smétrovat k nalezeni vlastni techniky sebepoznani?* odpo-
vida: ,,Da se predpokladat, Ze k sebepoznani, k tomu, jak se sdm se sebou potkavat a
stykat, sm¢fovat mize a sméfuje. Ale techniky radé&ji nechme vyrobé.” (Vyskocil
2005, s. 29). Zpétné vidim, ze u me to tak skutecné je. Az k nevite je, kolik jsem toho
o sob¢ na dialogickém jednani zjistila (a asi jesté zjistim). To, Ze je mym tématem
ktest’anstvi, ndbozenstvi, trauma z néjakého jeho Spatného uchopeni autoritou, rodina
a moje détstvi, kdy jsem tohle vSechno zazivala, je pro mne opravdu pielomové zjis-
téni objevené az diky dialogickému jednani, fekla bych. Déle se mi zda, Ze diky
zpracovavani, nebo mozna naopak, jen diky zvetfejnéni tohoto tématu se déje jeho
zpracovani, také poznani sebe a piijeti. Toho, co se stalo, ale i toho, kym jsem. Zjisti-
la jsem, ze piSu basn¢ v reakci na silny impuls, ktery miize ptichdzet zvnéjsku, ale
zpusobi mi n¢jakou silnou reakci uvnitf. V soucasné dobé vnimédm zménu v tom, zZe
basné tvorim ve chvili, kdy do mého Zivota vstupuje impuls, ktery nemusi byt nutné
spjaty s reflexi bolesti nebo zpracovavani néceho t€zkého, basné se hodné prolinaji s
mym zivotem, jsou autobiografické, jsou také ironizujici, humorné, vypointované,
kladou si otazky a v pointé¢ nachdzeji odpovédi, jsou obrazotvorné, atmosferické, za-
byvaji se kazdodennosti a tvofim je Casto velmi intenzivné. Mam pocit, ze tim, Ze
hovoti o lidskych tématech, které zname jsou néjak prenosné, Ze komunikuji. Jinak
bych je snad ani nechtéla vydavat. Kdybych si myslela, Ze hovoii jen ke mné, necha-

la bych si je do soukromého archivu.

3.1.1. Cesta k vydani

Vydavani knihy je pro autorku, kterd je neznamé a vydava prvotinu, pomérn¢ slozita

zalezitost. V Ceském prostredi jen malokdy funguje to, Ze si né¢které nakladatelstvi

bezejmenného autora precte jen proto, Ze mu poslal sviij rukopis ke ¢teni. Na nevy-

z4ddané rukopisy neni Cas ani kapacita. Podle mé zkuSenosti a znalosti to funguje tak,
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ze autor svoji knihu musi poslat do co mozna nejvétsiho poctu nakladatelstvi a dou-
fat, ze n¢kdo si ji pfete, nebo ji dat néjakému autorovi, aby mu k ni napsal pozitivni
posudek a ten se potom spolu s rukopisem snazit posilat dale. NejrozsitenéjSim zpi-
sobem, ale asi stejn¢ zUstava staré dobré ,,pies znamost“. Tedy: ,,zeptat se n€koho,
jestli by nevédel, jestli by nemél moznost, jestli nehledaji, jestli nemaji kapacitu,..”.
Je to moznost zcela ptirozend, ale Gizce souvisejici se sebe-prezentaci. Umét se pro-
dat. Je tohle také ukolem autora? Je to mym ukolem? Kdyz zaddme spojeni ,,umét se
prodat™ do internetového vyhledavace, objevi se tisice rad z oblasti pracovniho trhu.
Jako by dnes$ni spole¢nost byla nastavena tak, aby ¢lovék musel produkovat ,,a to
nejlépe®, musel se prezentovat ,,a to nejlépe”. Tedy byt ve vSem nejlepsi. Pokud chce
byt autorem, tak samoziejme jak ve psani, tak v sebe-prezentaci a sebe-prodeji (nebo
mozna i vice nez ve psani?). Paradoxem ovSem je, ze ta dila, kterd poté dosahuji nej-
vétsiho nakladu na Ceském trhu zpravidla nejsou tim ,,nejlepSim z literatury®, ale
dost moZna tim nejlepSim (a to doslova) z kuchyné&. Jedna se totiZ o kuchaiky.

Dostavame se tak do zaCarované¢ho kruhu. Aby autor byl vydavan, musi byt
znamy, ale aby byl znamy, musi ho né¢kdo vydat.!! Nebo tak mtize ucinit na social-
nich sitich, pfipadné¢ vydat své dilo vlastnim nakladem, coZ ale nezaruci distribuci.
Ze zacinajiciho autora jakoby se staval zarovei i produkcni, makléf a daiiovy porad-
ce. S hotkym usmévem mi to pfipomina odpovéd jiz diive citovaného autora Micha-
la Fabera, v rozhovoru pro ¢asopis Host, kdyZ se ho zeptali, jestli rdd hovoii o svém
psani: ,,JJen kdybych pfitom nemusel fesit problémy se zakonem a s penézi! Muzu
mluvit o Stésti, pokud jesté neskonéim ve vézeni. Najal jsem si G€etniho na malém
mésté na severu Skotska, ktery nejenze nikdy nezastupoval spisovatele a nestacil
na svou praci, ale byl neschopny a zkorumpovany.* (Faber, 2/2017, 12).

V dnesni dobé, kdy stale vétSinu Casu travime online, je bézné literaturu publi-

kovat v prostiedi internetu a kolosu nakladatelstvi a boje o finance se zcela vyhnout.

11 Tomu nepomaha problematické financovani vydavani, kdy nakladatelé zadaji kazdy rok o podporu vy-
dani knih Ministerstvo kultury, pficemz letos (rok 2022) v prvnim kole vysledkd ministerstvo snizilo pfi-
délované castky, které mohou byt pro ceskou literaturu a vydavani knih likvida¢ni.Podrobnéji k tématu
napf. ¢lanek Jana Skroba (ktery je sam prednim uznavanym basnikem) v A2larm s ndzvem Ofies pro ces-
kou literaturu. Ministerstvo kultury nepodporilo velkou cast nakladatelstvi z 22. dubna 2022. (Dostupné
z: https://a2larm.cz/2022/04/otres-
nakladatelstvi/), [cit. 6/5/22].

ro-ceskou-literaturu-ministerstvo-kultury-nepodporilo-velkou-cast-
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Docentka Kathi Berens, zabyvajici se vydavanim a digitalnimi humanitnimi védami,
ve své studii s ndzvem E-Literature’s #1 Hit: Is Instagram Poetry E-literature? zaci-
na svoji uvahu prohlasenim: ,,existuje-li e-literatura, kterd by mohla zaplnit stadion,
je to poezie na Instagramu.” (Berens, 2019, s. 1). Dodava, ze Instagramova poezie
tvoti 47% knih, které v roce 2017 byly v USA prodény.!2 (Tamtéz).

Pro¢ je pro mé otdzka vydani a ,,jak* tématem? Vyse jsem nastinila, pro¢ by si
moje poezie mohla najit své ¢tendie. Je moji touhou dostat se ke ¢tenafi a hovofit s
nim, protoze sdileni zivota s ostatnimi je pro m¢ dulezité. Predstava, ze nékdo Cte
moje basné, (ze to nékomu stoji za to!) a ze u toho ma tfeba to ,,cinknuti v bfise*, o
kterém jsem vySe hovoftila, mé naplituje pocitem $tésti. Slozitost vydavani bylo néco,
co m¢ velmi brzy po katarzi z dokonceni sbirky a napsani posledniho verSe, nepfi-
jemné zaskocilo. Jako by mé to dfive pii pohledu na pteplnéné pulty knihkupectvi
ani nenapadlo! Poté, co jsem véd¢la, ze sbirka basni je hotova, poslala jsem ji jako
»hevyzadany rukopis® do dvou nakladatelstvi z nichZ se mi ozvali s odpovédi, Ze na
»cteni nevyzadanych rukopist nemaji z finan¢nich divoda redaktory®. V té¢ dobé mi
moje kamaradka nahravala zpravu na WhatsAppu a ja na ni odpovédéla se slovy: ,.to
mi pfipomind moji basen S Ziletkou v ruce“ kterou jsem ji pieposlala. Na to mi od-
povédéla, Ze ma rada moje basné€ a ja se ji pak svéfila s tim, Zze nevim, jak je dostat
ke ¢tenarim. Shodou ndhod mi dala kontakt na svého muze, ktery zakladal nové na-
kladatelstvi s tim, ,,Ze si rukopis piecte a poradi jak dal postupovat®. Poté co tak uci-
nil, dali jsme si schiizku na Skypu a nabidl mi, ze sbirku vydaji oni, protoze ,,jim
pfijde dobra“. Byla jsem z toho nadSend. Nyni si ovSem (ano, opét z ponékud kritic-
kého pohledu) kladu otazku, jak by to se mnou bylo, kdybych nikoho zndmého ne-
mela? Jak uplatnit réeni ,,dobré zbozi se chvali samo* i v ptipadé vydavani literatu-
ry?

V dobé lockdownu (bfezen 2020-kvéten 2021) v koronavirové pandemii mi za-
calo sdileni mé tvorby prostfednictvim siti poprvé ddvat smysl. Do té doby jsem to
povazovala za pfili§ instantni. Tento zptsob tvorby mne odrazuje proto, ze vyuziva

prostifednika — socidlni sit’, ¢i doménu (ktera z toho profituje) k tomu, aby se dostal

12 Zcela mimo svij zajem nechdvam stat fakt, Ze existuje pocitaCem generovana poezie. Literarni ¢asopis
Host vydal ve svém ¢isle v roce 2017 vybér z pocitacové generované sbirky Poezie umé¢lého svéta (Ma-
terna, s. 2/2017, s. 38).
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k ¢tendfi. Neni ale vydani knih prostfednictvim vydavatele nebo nakladatele to stej-
né? Do jisté miry mozna ano, ale mné se zda, Ze Ctenafova zkuSenost s knihou je vice
intimni — dochazi v ni k setkani autora, postav a ¢tenare bez piimé intervence toho,
kdo umoznil, aby kniha mohla byt vydéna, kdeZto na sitich ctenaf mize tvorbu ¢ist a
v minuté vidét velké mnozstvi tvorby jiné, tedy oproti ponofeni se do tohoto troj-
uhelnikového setkani, byt z néj naopak neustale (a reklamou cilen¢) vytrhavan. N¢-
kdo kdysi tekl, Ze ¢teni je osaméla Cinnost. Stejné jako psani. Je to zvlastni zrcadleni
— autor, ktery piSe pro Ctenare (sam) a ¢tenaf, ktery ¢te slova autora (sam). Vzéajem-
né setkani navzajem a nakonec i sebe-sama prostfednictvim ¢teného textu.

V této dobé jsem si zalozila Instagramovy et s ndzvem poetnika, na ktery jsem
zacala pridavat nckteré ze svych basni. Velmi brzy jsem zjistila, Ze mi déla problém
zvefejnovat véci (a mam to tak v obecnosti na vSech socialnich sitich). Jednim z nich
skutecnost, ze vSe se musi uzpusobit tak, aby ¢tenaf v prostoru rychlého pieklikavani
pozornosti dilo pfijal (tzn. vizudlné ,,libiva* podoba textu, délka a rozsah textu).
Znamena to pro mne uzpusobit svoji tvorbu poptavce, coz je pro mne zatim nepfija-
telné. Na druhou stranu se mi zd4, ze v mém autorstvi je pro mne dualezité, aby moje
texty mély své Ctenare, abych jejich prostiednictvim mohla se ¢tendfem komuniko-
vat. Jaka je cena pfibliZeni se ke Ctenafi? Jak vydavat své dilo a byt ¢ten? M4 zveftej-
novani na socialnich sitich smysl? A za jakou cenu? Toto, téma vydavani a vydavani
na internetu je pro mne stale velkou otazku, kterou si ve svém autorstvi kladu, proto-
ze dostat se ke Ctenaii je pro mne v mé autorské tvorb¢ dulezité. Zatim vsak na tyto

otazky v praxi nenachazim odpovéd’.
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Exkurz I1. Novela Jako jeden den

Jak probihala moje cesta k autorstvi v moji préze? Zasadni zména se pravdépodobné
odehréla az béhem studia na KATaP, az pti ohleddvani si vlastniho tématu. Prozaické
texty, které jsem psala a které jsem jako svoje prvni texty precetla v predmétu Autor-
ské ¢tenil3 na KATaP, z dob pied studiem se setkavaly se zpétnou vazbou, ktera pro
mne byla pfekvapiva, sama bych takto svoje texty nereflektovala. Byla to vazba jako:
»dobré, vybrousené napsané®, ,rafinované®, ,,jako by tam bylo jesté néco, co chces
Ctenafi fict, ale musi si to najit sam®, ,,poznavadm v tom tvoji typickou ironii, ktera
meé bavi“ apod. (Osobni zapisky reflexe na Autorském ¢teni, inor 2019). V momen-
té, kdy jsem se osvobodila v poetickém textu a volné do néj vnasela své aktualni zi-
votni témata a diky dialogickému jednani a autorskym prezentacim zvetejiiovala sva
skute¢na témata, jakoby nade mnou ptestala mit tato maska nevédomé ,,rafinovanos-
ti“ a ,,néceho, co chci fict, ale skryvam to* svoji moc a mohla jsem ji pak zacit
(sebe)-védome vyuzivat.

V této dobé, po Cetnych ctenich (nové vzniklych kratkych povidek) na Autor-

ském cteni jsem pfiiSla do faze, kdy mne vSechny piib&hy, veskeré pointy a rozuzleni

13 Autorské cteni je disciplina realizovana na KATaP formou seminare, béhem néjz sedi studenti spolu s
vyucujicimi v pilkruhu, pfed nimi za stolem sedi pedagog/asistent, ktery seminai v dany den vede.
Prazdna zidle vedle néj je zaujiména tim ze studentd, ktery na hodinu ptichazi se svym textem. Obvykle
své texty béhem jednoho setkdni ¢tou tfi studenti. Cilem je, aby se ve Cteni postupné béhem semestru (a
studia opakovang) vystiidali vSichni z fad studenti (Vyskocil 2006, 5). Student pfedstoupi se svym tex-
tem pfed posluchace, sviij autorsky text precte nahlas. Podle sylabu piedmétu je ,,ve hie jen to, co [stu-
denti] skute¢né napsali“ je doporucovano text nijak ,nepfednaset, nehrat“ [KOS, Autorské ¢éteni, cit.
27/7/21]. Po precteni student jiz nemad moznost se k textu vyjadfit ani jej doplnit. Slovo dostavaji poslu-
chaci z fad studentti a pedagogt, ktefi odpovidaji na otazku pedagoga/asistenta sediciho po studentové
boku: ,,Co jsme to slyseli a jak? Neboli, co fekneme (jméno studenta/ky) na jeho/jeji text a cteni?* a po-
skytuji Ctenafi zpétnou vazbu nejen na obsah textu, ale i jeho Cteni. Podoba seminafe je az na drobné
nuance stejna, jako ji ustanovil pravé Vyskocil. Cilem je prozkoumani, ohmatani a zjiSténi zivotnosti tex-
tu, jestli funguje a promlouva k ostatnim: ,,Ctouci vi — a Giastnik@im &teni to byva opakované ptipomina-
no a objasfniovano — ze ¢teni ma byt jistou autorizaci a verifikaci textu. Proto je tieba Cist text zietelné a
srozumitelné, aby se ¢teni mohli skute¢né ucastnit vsichni, ktefi jsou pfitomni. Ne vSak jako konzumenti,
nybrz také jako spolupracovnici, spoluhraci. Tedy i jako pochybovaci, jako oponenti® (Vyskocil, 2006, s.
5).
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navracely k prvopoc¢atku. K prvopocatku mé osoby. Zdalo se mi, Ze napsat novelu,
ktera bude inspirovand mym Zzivotem, je nevyhnutelné. Pro mne samotnou i pro vse-
chny mé dal$i budouci fiktivni postavy a ptibshy. Ze je potieba osvobodit se od své-
ho zivotniho pfibehu tim, Ze se jim nechdm zcela inspirovat v tomto jednom romanu
a to zcela a neprodysné. Na stfedni Skole mé¢ velmi ovlivnily povidky Isaaca Bashe-
vise Singera, které jsou vétSinou psany v ich formé, nebo se jinak dotykaji autora,
vypravéée — sam v nich je aktérem, nebo je od nékoho slysel apod.'4 Zanr, ktery by
se dal oznacit jako ,,autobiograficka fikce* mé ohromil. ,,Autobiografické fikce je
castecné zaloZena na pravdeé® (Tracy, 1986, s. 2). Na druhou stranu, pokus napsat
pfimocarou autobiografii je nespolehlivy az nemozny (Tamtéz, s. 6). Prolinani mezi
autobiografii a autobiografickou fikci se mi zdélo fascinujici a jiz pted vice nez péti
lety mne diky knize Correspondences: A Family History in Letters!> od Anne Ste-
venson vedlo k prvnim pokustim o néco podobného. Jak? Zacala jsem psat dopisy za
fiktivni alter-ego s jménem Roza, které jsem adresovala jeji babicce. Paralelné jsem
vytvarela odpovédi postavy jejiho dédecka, které ale byly situované do pocatku 21.
stoleti a byly vyplodem jeji mysli a ptedstavy, na zakladé toho, co o svém dédeckovi
slychavala, protoZe ho sama nikdy nepoznala. V dobéch, kdy pro mne bylo ndro¢né
se s rodinnymi tématy (a Cleny) konfrontovat v zivoté, jsem v této praci nemohla po-
kraovat. Nyni vidim, Ze bylo potifeba onoho vyvoje, ktery jsem nastinila vyse, abych
se minuly unor roku 2021 k préci na této knize vratila, nyni jiz vice védomé, a zacala

psat pékné od zacatku, od narozeni Rozy.

Kapitoly na Autorském ¢teni
Béhem svého studia jsem na seminaii Autorského c¢teni cetla pokazdé, kdyz byla pii-
lezitost. Bylo pro mne velmi zasadni slySet zpétnou vazbu na své texty, a pfizndvam,

ze velmi brzy jsem se Ctenim pfichdzela pro ovéfeni toho, jestli ,,zase uslySim po-

14 Za viechny uved'me piiklad zagatku povidky Carodéj ze sbirky Vasné: ,, Takové véci jako carodéjové

doopravdy jsou, ano, jsou, * Fekla teta Jentl*. Singer 2000, s. 94.

15 Kniha Stevenson za¢ina rodokmenem rodiny Chandler, od konce 18. stoleti do konce 20. stoleti v puri-

tanskych Spojenych statech. Diky dopisim mezi jednotlivymi ¢leny se dozvidame o rodiné, jejich vzta-

zich a nestéstich, dobové spolecnosti a samoziejmé o autorce samé. Stevenson vydani knihy je$té dopro-

vodila fikci o tom, Ze knihu napsala z dopist, které nasla na pidé. Podrobng&ji k tématu: It is America I

can't contain.’ Poetry and Identity in Anne Stevenson's Correspondences. (Malcolm, 2010, s. 165-173.)
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chvalu®. Mimo jiné mohu zpétné vidét, Ze pravé diky velmi aktivnimu a pravidelné-
mu Cteni a diky pomérné bouflivému vztahu, ktery jsem k predmétu za své studium
méla jsem z néj vytézila opravdu hodné.!¢ Nyni vidim, Ze jsem si ve zpétnych vaz-
bach vlastné mohla ohmatat, co tvofi mé texty mymi: ,,nadhled, humor, ironie, tézky
véci se tikaji jakoby nic, coZ je az mrazivy a zaroven hodné plisobivy, rafinovanost,
obrazotvornost* (Osobni zapisky zpétné vazby z Autorskych ¢teni, 2021). Diky tomu
jsem se dozvédéla zase o kousek vic, kdo jsem ja sama — samu sebe jsem vidéla z
vnéjsSku. Je to trochu jako kdyZ se na sebe podivam na video zaznamu. Je to néjaky
zéaber, obraz, vysttizek sebe sama, ktery mi zprostiedkovava vidét to, co sama v zr-
cadle nevidim. Michal Cunderle o Autorském &teni ¥ikd, Ze autor v ném sviij text sly-

§1 ,jinyma usima*“. (Cunderle, 2011, s. 91).

A co ta fikce?

Zajimavou zkuSenosti z Autorského ¢teni byly ptipady, kdy jsem zacala ptinaSet ¢asti
romanu, které byly zcela autobiografické. Bylo pro mne velmi zajimavé slySet zpét-
nou vazbu na tyto texty. Mnohokrat od stejnych posluchact zaznélo, ze je to co je v
textu popsano az ,neredlné“. Tato zpétnd vazba pro mne byla nejvétsi pochvalou,
protoze udalosti, které pro mne byly zitou realitou a zaroven divodem ke studu, né-
komu pfiSly neredlné, coz umoznuje pohlizet na n¢ jako na fikci. Zdéalo se mi, ze jako
fikce, tedy dobfe funguji. Pomohlo tomu samoziejmé& i vypravéni a styl, kterym byly

veci popsany a stylizace postav.

koksk

16 Ze zacatku mi nebylo jasné, k ¢emu predmét slouzi. Zdalo se mi, Ze pravidla, ktera pfedmét ma a texty,
mém Uplné prvnim ¢teni povidky O Panu Arturovi s ¢ajem, na posledni hodiné pted prvnim dnem, kdy se
kvuli lockdownu zaviela $kola. Text nebyl pochopen, pfijat. Nechapala jsem pro¢! Vzdyt' byl podle mého
nazoru ,,vtipny, kvalitné napsany spisovnou, vybrousenou, ¢estinou. Byl to jeden z mych textd, o kte-
rych jsem hovotila vyse — ,,zakukleny*. Poté jsem v rdmci seminait ¢teni v lockdownu (online) zacala
piinaset texty na kazdé éteni, kdyZ nikdo jiny text nemél. Cetla jsem kratké povidky, z mého Zivota, na-
psané obecnou Cestinou, Casto napsané na jedno ,,posezeni a najednou jsem zacala ziskavat ryze pozitiv-
ni zpétnou vazbu. Pfecetla jsem si pak také , co o autorském cteni fika Ivan Vysko¢il a Zze doporucuje, aby
¢teny text byl na deset minut a do§lo mi, Ze v tomto formatu autorského ¢teni tento rozsah a ptima komu-

nikativnost textu s posluchacem, davam smysl..
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Jak se v novele Jako jeden den projevuje moje autorstvi?

Projevuje se v ni také moje ,,poetika, ironie, nadsazka, humor, specificky styl psani,
obrazy, slovni obraty, popisy, vystavba situaci a jazykové vyjadireni® tak, jak je vlast-
ni mn¢, Monice Tintérové. Zarovein jsem si pii své tvorbé védoma téch autort, ktefi
meé v zivoté ovlivnili, které rdda ¢tu a doufam, Ze i néco z nich se do mého psani
otiskuje.

Uvédomuyji si, ze pro vznik tohoto dila byla pro mne dulezita zkuSenost s Autor-
skym ¢tenim. To mélo za nésledek demaskovani mne jako autorky. Nyni diky védo-
mé praci s tématem a védénim o ném, jej mohu dale maskovat a védom¢ s nim pra-
covat na poli fikce. To, Ze mi nékdo z vnéjsku fekl, ze se do néceho ,,zabaluji®,
ackoliv to takto pfesné na zpétné vazné nezaznélo, to si tak interpretuji, ale ,,zarezo-
novalo* mi to a pomohlo mi uvédomit si, ze zatim stale piSu o svych traumatech a
své roding a traumatech své rodiny a vypotfadavam se s otazkami jako — nefunk-
¢nost rodiny, selhani a absence rodicli, zkusSenost s kiestanskym fundametalismem,
strach ze ztraty sebe sama, strach ze Silenstvi, s pocitem viny a pravem na Stésti, s

vlastni silou a jejim hledani, pochopeni a kladeni si otazky, kde je Bih?

36



4. Uvahy nad performance a moje prvni zkuSenost s ni

JiZz jsem hovofila o tom, Ze pfi pobytu v Izraeli jsem prozivala ,,ndvrat k sob&“. Pfi
dnesnim, anachronickém pohledu bych tekla, ze jsem dala/ poprvé v zivoté mi bylo
umoznéno/ dat prostor té Casti sebe, ktera nebyla ta kritickd, nybrz ta, kterd ,,byla a
byla rada“. V tomto obdobi jsem se znovu navratila k jednomu ze svych détskych
snu — hrat divadlo. Stejné€ jako pfi psani pro mne v pocatecni fazi mé cesty k ,,diva-
delnimu autorstvi“ byla dllezitd projevend vira v moji schopnost, v mij potencial
hrat, a to nékym, kdo danou ¢innost vykonaval. Vira v moji mohoucnost.

Jan Hancil popisuje Vyskocilovo nahlizeni na mohoucnost jako: ,,to, ze clovek je
daleko ochotnéjsi spolupracovat s tim, co vznika a co se déje a zbytecné neintervenu-
je. Maze.” (Hancil, 1997 , s. 8). Declan Donellan ve své knize Herec a jeho cil tika:
,,Casto se ika, e herec X ma vétsi talent, nez herec Y. Presnéjsi je ale tvrzeni, ze X
ma mén¢ zabran nez Y. Talent je ddvno rozpumpovany, jako krevni obéh, staci jen
rozpustit krevni srazeninu.* (Donellan, 2007, s. 17). Kdyz na svoje herecké pokusy v
pfedmétech Zaklady herectvi a Divadlo v otevieném prostoru na Department of
Theatre Studies na Hebrew University v Jeruzalémé zpétné¢ nahlizim, zd4 se mi, Ze
praveé ,,méné zabran“ jsem ve svém hrani zazivala. Jako bych ndhle objevila studnu
vody u sebe na zahrad¢, kdyZ jsem roky Zziznila. V tomto procesu hrala velmi vy-
znamnou Ulohu moje vyucujici Emanuella Amichaj.!” Na tfihodinovych vyukovych
blocich, které probihaly dvakrat tydné jsme dé€lali rliznd improvizacni pohybova i
herecké cviceni, praci s hlasem, automatickym psanim a psanim textu a praci s roli.
Bylo to pro mne po dlouhé dob¢ setkani s jevistém. Po hodinach jsem v divadelnim
sale jeSte zlstavala a vénovala se pohybové improvizaci, baletu a hereckym etudam.
Zpétné si uvédomuji, Ze styl prace Amichaj velmi vychézel z principt performance a

autorského herectvi, ona sama se ¢asto odkazovala ke Stanislavskému.!8

17 Emanuella Amichaj (1978) je herecka a rezisérka, ktera vystudovala jeruzalémskou akademii hudby a
tance, hereckou Skolu Nisana Nativa v Tel Avivu a také Multisidciplinary Arts program ze zaméfenim na

divadlo a film. Dostupné na: https://en.theatre.huji.ac.il/emanuella.amichai, [cit. 3/2/22].

18 Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij (1863-1938) byl divadelni rezisér, pedagog a spoluzakladatel Mos-
kevského akademického divadla. Vytvofil vlastni pfistup vyuky k herectvi, znamé jako Stanislavského

metoda a pojmenoval princip znamy jako ,,vefejna samota®.

37


https://en.theatre.huji.ac.il/emanuella.amichai

Co je to performance? Performance je ,,Siroké oblast funkéniho uméni prezento-
van¢ho a konzumovaného za bez prostfedniho kontaktu tviircti s vnimateli* (Jung-
manova; Pavlovsky, 2004, s. 214). Hlavni diraz klade na ted’ a tady a zminény kon-
takt s ,,vnimateli“. Zajimavé je, ze zabyvame-li se timto pojmem S§ifeji zjistime, Ze
jeho exegeze souvisi s divadelni antropologii. Podle Richarda Schechnera, jednoho
ze zakladateli Performance Studies!®, je pivod divadla spojen s Samanismem
(Schechner, 1985, s. 235). Pojem performance pak pochazi od teatrologa Carla Niesse-
na, ktery je do teatrologie piinesl ve dvacatych letech devatenactého stoleti. V diva-
delni praxi se o performance hovoii Casto v kontextu ritualu, na ktery byla upiena
pozornost diky divadelnim reformatorim.20

Diky Emanuelle Amichaj jsem poprvé slysela o Mariné Abramovic?! a to kvili
darazu, ktery kladla na svoji pfitomnost pfi performance, na tady a ted’ mezi perfor-
merem a divakem. To je nakonec i jasné vidét na Abramovi¢ legendarnim dile z roku
2010 The Artist is Present.22

Tato piitomnost se mi nyni spojuje se zkuSenosti s dialogickym jednanim, ve
kterém se ucime byt tady a ted’ a v§imat si toho ,,ted*. Vyskocil tika: ,,Nesnazte se
cokoliv si pfedem vymyslet, pfipravit, co byste tam potom piedvedl/a. VSechno
nechte na tom a dejte na to, co vas tam — rozumi se v situaci ,,ted’ a tady* — prvni

napadne® (Vysko¢il, 2005, s. 20).

19 Performance Studies je interdisciplinarni obor zabyvajici se performance v uméleckych a humanitnich

oborech tak obecné v kazdodennim lidském Zivote.
20 Antonin Artaud, Edward Gordon Craig, Eugenio Barba, Jerzy Grotowski ¢i Peter Brook.

21 Marina Abramovi¢ (1946) je srbskd umélkyné vénujici se performance a akénimu umeéni. Jeji perfor-
mance jsou rozpoznatelna tim, Zze v nich uziva své vlastni télo, jakoZzto umélecky artefakt. N&ktera z jejich
dél jsou znaéné kontroverzni, naptiklad dilo Rytmus 10, z roku 1973, které bylo prezentovano na festiva-
lu v Edinburghu je zaloZeno na bodani do mezer mezi jejimi prsty, postupné dvaceti nozi, pficemz mno-
hokrat se omylem bodne. Dostupné z: https://www.facebook.com/VICEVideo/videos/marina-
abramovi%C4%87s-rhythm-10/1240641462659157/, [cit. 8/5/22].

22V prestiznim Muzeu Moderniho uméni v New Yorku (MoMa) sedéla Abramovi¢ osm hodin denné po
domu 3 mésici za stolem, divajici se tomu, kdo pfisel a usedl naproti ni pfimo do o¢i. Pouze pohled do
o¢i. Roku 2012 vznikl o tomto poéinu i dokumentarni snimek Marina Abramovié, The Artist is Present,

2010. Dostupné z: https://www.moma.org/learn/moma learning/marina-abramovic-marina-abramovic-
the-artist-is-present-2010/, [cit. 8/5/22].
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Exkurz III. Relationchips a The Living Room - Exploring Intimacy

Relationchips

Klauzurni projekt Relationchips z roku 2018 svyma dneSnima oc¢ima vidim takto:
Tma. Je slyset pokaslavani divaku. Chvili se nic nedéje a az potom je pokaslavani a
mumlani publika preruseno slabym zvukem hraci skrinky. Spotlight. Uprostied néj
stoji mlada Zena a otaci s hraci skrinkou. Po chvili divaci mladou Zenu stojici v treti
baletni pozici. Chvili stoji nehnuté a pak ji leva ruka zacne padat dolii, jakoby byla
figurkou baleriny, kterd se rozpada. Snazi se ruku nahore udrzet, ale ta pada doli.
Hudba se vypne, zena vystoupi z kruhu svétla. Rozsviti se svétlo. Najednou je divak
konfrontovan s postavou, kterd je primo pred nim, na konci podia, diva se do tvare
divdakum, na sobé ma triko a dziny a zacina hovorit: ,, Relatinoships, relationchips,
relationsheep, relation is sheep. According to a dictionary relationship is a ‘strong,
deep or close association or acquiantance of two or more people? Two or more peo-
ple? Wait. So you wanted to say that there are more people in this relationship? “ di-
vdci se sméji, zatimco Zena rozehrava fiktivni dialog mezi Zenou, kterd zjistuje, ze ve
vztahu s muzem nejsou sami. Postupné Zena verbalné rozehrava nékolik scének ze
Zivota zaloZenych na definici toho, co vztah je a dostiva se k stand-upovému pojeti
toho, jak vztah vnima ona a jaké jsou jeji zkusenosti. Nakonec vytihne hract skiinku
a za jejiho zvuku odchazi z jeviste.

Jak jsem dosla ke zvolenému tématu, co jsem chtéla sd€lit a jsem pracovala na
pripravé tohoto klauzurniho vystupu? V té dobé jsem intenzivné chodila na baletni
hodiny a hodiny kontaktni improvizace a velmi mne zajimalo fyzické divadlo, z po-
hybu pazi, které pro mne nesly symbolicky vyznam zkuSenosti ze vztaht (zklaméni,
vycerpani, ubytek energie). Do zapisniku jsem si tehdy poznamenala: ,,Hodn¢ mé
oslovuji zpomalené pohyby, jak vznik4 pohyb a kolik Usili stoji zvednout ruku do
vyse nebo udé¢lat krok* (Osobni denikové zapisky, 20/11/2018). Bylo to pro mne
téma, které ,,bylo ve vzduchu* vSude kolem mé¢, piislo mi zajimavé zpracovat, co si
mladé mladé Zeny v nasem véku kolem pétadvaceti o vztazich mysli a prozivaji.

Kromé fyzického materidlu jsem se vénovala textové resersi a hledala popis toho, co
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vztahy jsou podle internetu, bavilo mne zjist'ovat absurditu toho, jak technické para-
metry tyto popisy maji. To mi pfiSlo jako zajimavy slovni material pro dalsi hru se
slovy s divakem, pf. tieba citace, Ze ,,vztah je spojeni jednoho a vice lidi* mi nahralo

na situaci, kdy zené partner tika, Ze jich je ve vztahu vic.

Co je pro mne na tomto projektu z hlediska mé cesty k autorstvi dilezité?
V kontextu jakéhokoliv studia herectvi byla tato klauzurni prace lidové feceno ,,prko-
tina®, néco, co se béhem jednoho tydne postavi a je hotovo. AvSak nyni vidim, Ze to
pro mne znamenalo prvnim vystoupeni pfed divakem, a moznd prvni vystoupeni
pred sebou, a novy pohled na sebe. Na jedné z hodin herectvi jsme si na zac¢atku meéli
odpovédét na otazku ,,Kdo jsem JA, JA? ,(Ma HA-HEIJ $eli?). Retrospektivné je pro
mne zajimavé, Ze jsem jako jednu z polozek uvedla: ,JA — co hraje, JA — co pise a
JA — co v&ti v Hospodina.“23 (Osobni denikové zapisky, prosinec 20178). Pfislo mi
zcela pfirozené o sob¢ tyto charakteristiky napsat, nebyla tam Zadna sila, ktera by mé
nutila pohliZet na sebe ,,oima domova“, o¢ima zab&hnutého stereotypu a socidlnich
roli. Mohla jsem tak na sebe nahlizet jako na n¢koho, kdo ma mohoucnost hrat a
psat, na n¢koho, kdo miize byt umélec.2* Mohla jsem si vytvaret sviij vztah k sobé a
ke svym autorskym uméleckym pokustim za podporujiciho piijeti ze strany nasi vy-
ucujici, toto pfijeti bych snad mohla ptirovnat az k tomu, o kterém hovofti jiz zming-
ny Carl Rogers, navic jsem si ohmatavala praci s pohybem a textem a pfisla na to, Ze
m¢é bavi.

Zpétné me docela prekvapuje, Ze jsem zistala jen u zadnru stand-up a situace vice
nerozehravala, ,,nesla do postav®, jak bych fekla dnes. Tehdy bych to odtivodnila tim,
7e jsem se zajimala o to, co jsem si pfedstavovala, Ze je ,,alternativni divadlo* a hrat

»cinoherné* mne to netdhlo. Dnes bych fekla, Ze jsem se bala, ze jsem méla pocit, ze

vvvvvv

prace, ve které hovoiim o vychové v kiestanském fundamentalismu. Mohla bych si nyni argumentovat,

Ze je samoziejme jasné, Ze v prostiedi Statu Izrael bylo jednodussi pfimknout se k tomuto zpiisobu viry,

ale ze své soucasné i zkuSenosti pted Izraeclem vim, ze Inout k judaismu je mi v mnoha ohledech a z mno-

hych divodi pfirozené uz davno a stale. Zda se mi, ze pfi pobytu v Jeruzaléme jsem se citila byt kone¢né

doma i co se nabozenského Zivota ty¢e a chodila jsem do synagogy.

24 Tento pojem je jakasi nalepka, kterou na sebe retrospektivné nalepuji, ale zda se mi, Ze pro mne bylo

velmi dilezité si tuhle ¢ast své osobnosti a toto ,,puzeni k uméni* pfiznat.

40



na ,.klasické divadlo® nemam, coZ je nakonec téma, které mi vyvstava i u niZze zmi-

nénych autorskych prezentaci a jesté o ném budu hovofit.

Exploring Intimacy - The Living Room

Druhym zésadnim projektem bylo performance Exploring Intimacy - The Living
Room, které by se dalo oznacit za site-specific, tj. divadelni tvar, ktery se odehrava
mimo bézné divadlo a prostor pro divadlo urceny, nybrz v ,,divadelné nespecifickém
prostiedi, a ktery vznika pro ,,jedinecné a nezaménitelné misto* (Pavlovsky, 2004,
s. 256). Odehraval se v ramci skupiny Divadlo Prostoru (Teatron ha-Merchav). Ne-
vybavuji si jiz uplné presné néapln vsech zkousek, ale souvisely s tématem nasich
identit. Vybavuji si naptiklad, Ze na jednu zkousku jsme s moji kolegyni Amit dostaly
domadci zadani: ,,zabyvat se a do téla, do postury i gesce a vyrazu, dostat na povrch tu
cast naseho ja, ktera je ndm nejvice cizi“. Védéla jsem, Ze to bude ryze ,,zenska po-
stava®, protoZe tuto Cast sebe jsem u sebe tehdy vnimala dost potladené.2> Muze to
znit banaln¢, ale ten tyden jsem poprvé zkusila kratkou sukni a podpatky a uz jen
projit se po prostoru v tomto odéni mi do téla vneslo zcela jiny postoj2¢. Tento stiipek

vzpominky uvadim proto, ze mi utkvé€l, co do vztahu k sobé samé a k ptistupu k po-

25 Dnes bych fekla, ze mimo jiné v dusledku oné nédbozenské vychovy a vérouky, ,,ze nosit Sperky ¢i jak-

koliv se zdobit zené nepfislusi* a také v kontextu neexistence zdravych zenskych vzorti v roding.

26 Eva Kroschlova tika: ,,Divadelniky pak zajimaji i odchylky od spravného drzeni. Postoj totiz hovofi.

Hovofi o ¢lovéku. A toho si musime byt védomi pii cvi¢eni. Musime najit zakladni postoj takovy, z jaké-

ho se mohou vyvinout nejriznéj$i modifikace, obrazejici vnéjsi i vnitini determinovanost ¢lovéka —

dramatické postavy. (Kroschlova, 1998, s. 171). V postavé, kterou jsem nakonec v této performance

byla, jsem méla jiné drZeni téla oproti svému zakladnimu. Byl napfimené;jsi, postava se vice nesla. Tim

podle m¢ vyjadiovala své sebevédomi a také védomi otevienosti vii¢i divakovi.
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stave€. To jsem zazila jeSté nékolikrat a opakované na dialogickém jednani.2’
Zéasadnim tkolem v piipravé performance bylo vytvofit si pokoj na jevisti. Po vytvo-
feni takového prostoru na place, jsme méli v prostoru byt. Existovat, nic nehrat. To
bylo vSe. Ohmatéavala jsem a zvykala si na tento exponovany prostor intimity pfed
ctvrtou sténou.

Zpétné vidim, jak moc se do téchto uméleckych ptiprav propsal miyj zivot. V
2018 jsem piijela na jiz zmindnou navitévu do Ceské republiky za babitkou, ktera
piestala chodit a dostavala se do stavu, kdy nevédéla, kdo jsem. Kazda minuta s ni
mi byla draha. To jsem chtéla do projektu ptenést. V The Living Room jsem si vytyCi-
la jako klicové setkani s lidmi, s t€émi, se kterymi mam jen omezenou dobu spole¢né-
ho Casu. Postupné se mi také zacala profilovat postava, ve které jsem ve svym oby-
vacim pokoji byla. Vid¢la jsem piedobraz Virginie Woolf, ktera m¢ jako autorka za-
jimala. Vychozim bodem pro toto rozhodnuti bylo nakonec i to, jaké véci jsem pfine-
sla — vybaveni mého obyvaciho pokoje bylo takové, ze odpovidalo obyvacimu po-
koji osoby z ,,dfivéjSich dob*. Bylo pro m¢ klicové setkat se s lidmi a po vzoru mé
vybrané postavy byt v Cinnosti, kterd je mi blizka — psat. Psat, ale s lidmi, uzit si
toto jedine¢né setkani a néco spolu vytvofit.

Jednoho dne jsme misto zkousky §li prozkoumat vefejny prostor univerzitni kni-
hovny. Hebrejskd univerzita v Jeruzalémé vznikla v roce 1925 a spravuje nejvetsi

zidovskou knihovnu. Ma ¢tyfi kampusy a k roku 2003 ¢itala na 23000 student.28

ITI%

27 Takovouto proménu postavy, ,,proménu identity ¢asto prozivam v dialogickém jednani a to skrze né-
kolik nastrojii. Jednim z nich je proména jazyka, kterym mluvim. Po prvnim semestru na KATaP jsem
hned po prvnim dialogickém jednani v ramci Herecké propedeutiky zacala hovofit slovensky. Postoj t¢la,
télesné napéti i gesce se mi ozivily a najednou jsem méla velmi blizko prave k té asti sebe sama, kterou
jsem v ramci popsané¢ho tkolu zazila pfi ptipravé Teatron ha-Merchav. Stejné tak je to v pfipadé¢, kdyz
hovotim hebrejsky. Hebrejska intonace je velice zpévna a télova. Kdyz na DJ hovoifim hebrejsky, najed-
nou se mi jazyk vice dostava do téla a jsem vice v ném. Druhym zplsobem ,,promény identity” je pak
impuls pfes télo, tedy opacny postup — skrze télo nechat formovat postavu. Na DJ dne 9. bfezna 2022
jsem na plac pfisla ohnuta, v pfedklonu. Velmi zahy se mi zformovala jasna postava babicky, baby, hovo-
fici hebrejsky a zehrajici na zivot a stav svéta. V momente, kdy pfisel Kritik, zacala jsem napiimené v

jeho pozici hovotit ¢esky a komentovat situaci, poté jsem se zase predklonila a byla v pozici baby.

28 Jedna se obrovsky (ostrahou) chranény komplex, ktery se nachazi na Hofe pfeskoceni - Skopus (Har
ha-cofim = dosl. Hora pozorovatelit) ve Vychodnim Jeruzalémé, tedy v arabské ¢asti. Na pozemku této

hory se nachazi n€kolik budov, volnych prostranstvi, n¢kolikapatrové budovy a nékolik fakult.
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Tyto skutecnosti uvadim proto, aby bylo zfejmé, v jakém prostiedi performance pro-
bihala a jaké bylo slozeni ,,vnimateld®. Jako nejvhodnéjsi lokalitu pro The Living
Room poslouzilo misto naproti knihovné.2® Vzpomnéla jsem si, ze jako dité jsem na
tabote rada ¢ekala na dopisy od babicky a zpravy o tom, co se déje ,,u nas v ulici*.30
Podobnou zkusenost jsem chtéla ucastnikiim a sob¢ zprostiedkovat — ucastnika, kte-
ry se zastavi u mne v pokoji vybidnu, aby napsal pohlednici nékomu, komu by ji
chtél poslat. Béhem toho, co ji bude psat, s nim budu hovofit o tom, jaky vztah s da-
nou osobou ma, kdo to je a pro¢ se rozhodl napsat prave ji. Pti psani dopist jsem pak
sobé& 1 ucastnikiim stanovila podminku, Ze na mé bude rozhodnout, jestli pohlednici
nakonec odeslu, nebo ne. Timto aktem jsem chtéla ucastniky vybidnout k tomu, aby
si pfitomnost, kterou spolu v ,,obyvacim pokoji“ zazijeme odnesli s sebou a nechali v
sobé& rezonovat, nehled¢ na vysledek.

Tato performance pro mne byla silnym zazitkem. Réno jsme se sesli a vystavéli
si své obyvaci pokoje, prevlékla jsem se do kostymil a ptij¢ila v knihovné ty knihy,
které pro mne byly néjakym zpiisobem diilezité. Poté jsem v prostoru zkratka byla.
Travila jsem v ném nékolik hodin ¢etbou, pitim ¢aje, psanim a v§im, co jsem si diive
predstavovala, Ze by délala moje postava. Kolem proudili lidé, nékteti pokracovali v
ceste, jini se zastavili a prohlizeli si mé véci, nékteii se mne zeptali, co se déje. V ta-
kovém pfipadé jsem ,,navstéveé nalila ¢aj zaCala s ni hovofit o osobé&, které bych
chtéla napsat pohled nebo dopis. Poté jsem se zeptala ucastnika performance, zda ma
nékoho takového blizkého také a zda mu chce napsat. Prekvapilo mé, kolik lidi velmi
brzy zacalo hovofit o nékom jim velmi blizkém. Zdalo se mi, Ze toto divadelni pro-
stiedi uprostied civilniho vetejného prostoru je dostava do situace velmi rychlé a na-

hl¢ intimity.

29 Bylo to naproti vchodu do knihovny, kde byla velka a Siroké okenni tabule, a vykrojeny uhelnikovy

tvar. Celé prostranstvi skytalo moznost postavit rekvizity tak, aby simulovaly obyvaci pokoj.

30 Dopisy jsem si schovavala a jesté po letech je méla mezi fotografiemi z détstvi. Babi¢¢in rukopis a
zdobné pismo, zahlavi opatfeno datem a mistem napsani dopisu si vybavuji jesté ted’, po skoro dvaceti

letech.
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Co je pro mé na tomto projektu z hlediska mé cesty k autorstvi dulezité?

Zpétné vidim, Ze tato performance pro mé byla zcela pohlcujicim zazitkem, protoze
jsem se velmi blizko dostala do kontaktu s divakem a vznikl mezi nami vztah. Citila
jsem, Ze pro m¢ ,,divadlo funguje* a ze m& proménuje a divaka (tfeba) mize také.
Také pro mé bylo velmi zasadni v kontextu propojovani mych témat, vzpominek a
snahy zastavit se tady a ted’, kterd navic mohla byt komunikovana zcela jinak nez
pfimym poukazadnim na né€ a ,,hranim o nich®. Bylo pro mé také zajimavou zkusenos-
ti byt v prostoru a ¢ekat, co se stane a zdsadni bylo poprvé stat pred vytvorenim pro-
jektu od zacatku do konce, se v§emi piipravami, neviditelnou praci, zkouskami, né-
kupy, vymyslenim kostymu a prostiedi a na konec byti v prostoru s divakem. Samot-
né byti v postavé bylo taky velmi zajimavou zkuSenosti. Byla to pro mé prvni takova
zkuSenost s postavou, n&jaky pokus o jeji uchopeni. Jaroslav Vostry tika, ze ,,styliza-
ce v ramci raznych typl postav pfitom ptispiva k objevovani svych moznosti.* (Vost-

1y, 2021, s. 109), myslim, Ze prvni takovou moznost jsem si tady vyzkousela.
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5. Uvahy nad autorskym herectvim, autorskym divadlem a moje

cesta k autorské prezentaci

Co je autorské herectvi a autorské divadlo? Vyskocil tikd, ze ,,zdkladem studia autor-
ského herectvi, divadelnictvi — a dle mého nazoru herectvi ve smyslu hracstvi dra-
matické hry viibec — je studium spontanni dramatické hry, coz je improvizace. ‘Im-
provizace je,” fikd Jan Werich, ‘kdyz ucho Zasne, co ta huba mluvi.”** (Vyskocil,
2020, s. 1) a dale pak: ,, [...] studium autorského herectvi — a vlastn¢ herectvi, hrac-
stvi, divadelnictvi viibec — zaklddam na samomluvéch a samohréach. Piesnéji feceno
na pokusech o zvefejnéni spontdnnich samoher v podob¢ ,,dialogického jednani se
sebou samym*, ,,s vnitinim partnerem* az k ,,dialogickému jednéani vnitinich partne-
ru‘. (Tamtéz, s. 5).

Jako autorské herectvi vnimam to herectvi, ve kterém je patrna hercova osobnost
a individualita a také ,;jeho hraéstvi®“. O své osobnosti a individualité ovSem musi
védét, musi si jich byt védom, sebe-védom. Ve své disertatni praci Eva Cechova
piedklada zevrubnou definici autorského herectvi a tika, ze ,,autorsky herec si pone-
chava svoji identitu, nemizi, naopak je zretelné viditelny a poznatelny v kazdé jed-
notlivé roli.“ (Cechova, 2021 s. 20) a dale s odkazem na Brauna: ,,Herec se neskryva
za nikoho jiného - za skute¢nou nebo fiktivni postavu, ale usiluje o co nejhlubsi ob-
jevovani sebe samého* (Tamtéz).

Autorské divadlo obsahuje v teatrologii velmi obsahlé¢ téma, prochéazejici si
znaénym déjinnym vyvojem a nejobecnéji je jim rozuméno takové divadlo (institu-
cionalni nebo skupinové formy), které s ptichodem na jevisté teprve zacinad tvoftit
divadelni text (Cechova 2021, s. 18). Takovy typ divadla vznika jako disledek néko-
lika vln promén divadla - promény herectvi 60. let a Brechtovo vécné divadlo, druha
divadelni reforma a v tuzemském prosttedi, opét jakozto piimy disledek, vznik ma-
lych divadelnich forem od konce 50. let (Tamtéz). Ze vSeho zminéného je patrny jas-
ny sty¢ny prvek spole¢ny vSem témto proménam a invencim — vétsi intimita a kon-
takt s divakem a vznik autorského textu. Josef Kovalcuk pise: ,,Pojem ‘autorské di-
vadlo’ vSak v jistych obdobich znamenal soucasné i néco vic, mél i svou druhou

stranku; oznacoval skutecnost, Ze toto divadlo bylo vyrazem osobitého, jedine¢ného
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nazoru a postoje svych tviircti k obecnéjSim otazkam spolecenského déni. (Kovalcuk,
2009, s. 6). Navic, jak pise Cechova: ,,vychodiskem autorského divadla nejsou tituly
[divadelni], ale témata.* (Tamtéz, s. 19).

Zda se mi tedy, ze autorsky herec je ten, ktery dokdze hrat sam se sebou, se
svym vnitinim partnerem (partnery) a prostiednictvim hry komunikovat svoje téma.
Ve studiu na KATaP k tomuto slouZi autorska prezentace. Co to je? Michal Cunderle
ikd, ze autorskd prezentace je: ,,vrcholnd, zavrsujici disciplina KATaP. Tam by se
mély zurocit ty elementarni psychosomatické discipliny, jako je hlas, fe¢, pohyb, vy-
chova ke hte, partnerstvi, dialogické jednani, autorské ¢teni. A jde o to, ze ti lidi maji
zhruba 10 minut, jeden kazdy nés student, na konci semestru a me¢l by n¢jakym zpii-
sobem zpracovat sam, scénicky, tady v té tfid¢€ (v té tfid¢, kde to uvidite) svoje téma.
To téma by mélo byt osobni, osobité, originalni, ale stejné¢ tak by mélo mit presah,
mélo by komunikovat, mélo by mit, co fict ostatnim lidem [...].*3!

K préaci na autorskych prezentaci mi vzdy slouzilo hlavné dialogické jednani.
Diky nému jsem bud’ pfisla na téma autorské prezentace, nebo na postavu, ktera se v
ni objevila, nebo, diky dialogu sama se sebou, jsem dosla k form¢ autorské prezenta-
ce (to se stalo v pfipadé autorské prezentace Smutnd, kterd byla ve formé stand-upu).
,Dialogické jednani neni nic hotového. Neni to metoda, a uz vibec ne
technika® (Vysko¢il, 2005, s. 13) fika Ivan Vyskocil, pfesto ve stejné stati na otazku,
jestli potkal nékdy n¢koho, kdo mél pfirozeny dar reagovat ,takto dialogicky spon-
tanné*“ odpovida: ,,Ale ano, potkal. Nevim ovSem, jestli to bylo zcela spontanni dia-
logické fungovéni, jak se ptate, jestli to byl pfirozeny dar, ale takové jsem potkal a
potkdvam. Tieba svého Casu Boleslav Polivka, abych nechodil daleko, takovy ,,Tro-
seCnik”, to bylo hnedle ukazkoveé na principech dialogického jednani, taky urcité
scény z Saska a Kralovny*, kreace Jaroslava Duska, zejména ty s Alanem Vitousem,
nekteré prezentace Petra Nikla, Dario Fo, [...], a pfimo ptikladng, herectvi Chaplina
a Friga a Tatiho a Wericha a mohli bychom jmenovat jesté dalsi, zv1asté ve scénach,

kdy jsou jakoby o samoté. (Tamtéz, s. 24-25). K tématu a zpracovani svych autor-

31 Citace je piepisem Michala Cunderleho z video prezentace s nazvem Co je autorska prezentace? Do-
stupné online z: https://www.damu.cz/cs/katedry-programy/katedra-autorske-tvorby-a-pedagogiky/, [cit.
8/5/22].
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skych prezentacich jsem také piiSla pravé skrze n¢j. Na své autorské prezentace a

postupy, témata, ktera v nich vidim, se chci zaméfit v poslednim exkurzu této prace.
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Exkurz IV. Smutna, Bundicka a MiSpacha Afterglow

Smutna
Moje prvni autorska prezentace vznikla po prvnich dvou semestrech studia. Prvni byl
velmi naro¢ny Casove fyzicky i tematicky a druhy zase kvili lockdownu3? — vétsSinu
semestru jsme ve Skole nebyli. KdyZ uz jsme se na mésic a ptl do Skoly vratili, méli
jsme pracovat piredevsim na svych autorskych prezentacich. Pti zkouseni, které pro-
bihaly samostatnou formou improvizace a dialogického jednani, jsem se dostala k
tématu kazdodennosti, ktery jsem konzultovala se spoluzdkem a partnerem Matou-
Sem Adamem a pedagozkou Martinou Musilovou a citila jsem, Ze to ,,neni ono®.
Kdyz mi Matous fekl, Ze: ,,pfiSlo mi podstatny to, jak fikas, Ze jsi smutna®, zku-
sila jsem se pii dalSich improvizacich zamé&fit praveé na toto téma, probihalo to néjak
takto: ,,Tak ja su jako smutna jo? Nésu. Su? A kdyz jo, tak co! J& mam divod byt
smutnd a té€ch je!* a zacala jsem chodit po prostoru a dostavat se do situaci, ze kte-
rych jsem smutna, nebo do téch, ve kterych jsem s timto oznacenim své osoby byla
konfrontovana. Tuto zkousku jsem zacala nataCet na videozaznam, ktery jsem hned
piepsala do scénare. Z néj uz byly patrné situace, postavy a i obsah toho, o ¢em tato
autorska prezentace je. Diky tomu, Ze jsem dialogicky jednala nad tématem: ,J4 a
smutek: Tak jsem smutna, no a co. Ale j& nejsem smutna? Jsem snad smutna?! No,
trochu smutna jsem. Rikala mi to i ta 1é¢itelka, Ze to moje levy oko tady nechce bejt.
No vidis, ta seS smutna a mas to ve vocich. Tak tohle do té autorské dame! ... Vzni-
kl stand up33, ve kterém se snazim divaky presvédcit, ze ,,smutek je moje podstata“
— dokladam to na prikladech ze svého zivota, kdy mne ostatni oznacuji za smutnou;
na mém obliceji, ktery ma ,,klaunské rysy*; na tom, Ze mi vyucujici na KATaP, tera-
peut 1 lécitelka fikali, Ze mé jd je ,,smutné* a vycet kon¢im tim, ze cokoliv, co délam

je smutné, aniz bych chtéla. To demonstruji zahrdnim a zazpivanim své basné Srdce,

32 Lockdown bylo obdobi na jafe roku 2020 a od podzimu téhoz roku do jara roku 2021, kdy jsme kvili

pandemii koronaviru nemohli nav§tévovat skolu.

33 Stand up je komedialni zanr vyplyvajici, jak je patrno z nazvu svého oznaceni, na principu ,,postaveni

se® pred divaky — stand up komik pied divaky vtipnym, sarkastickym ¢i ironickym zpisobem komentuje

své zazitky a pohledy/ ndhledy na svét. U zrodu tohoto zanru stal Ameri¢an Lenny Bruce vystupujici v

50. a 60. letech a jej nasledujici George Carlin.
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kde zpivam o kutecich srdcich v plastovém obalu za zvuku tii akordl na klaviru (coz
také komentuji tim, Ze m¢ moji rodi¢e navzdory mé velké touze nedali do hudebni

skoly).

Co mi tato autorska prezentace o mém autorstvi odhalila?

Byla to pro mne prvni zkusSenost s autorskou prezentaci. Zpétné vidim, ze mi pfi pii-
pravé velmi pomohla zpétnd vazba a pohled zvnéjsku, ktery umoznil, aby pivodni
napad mohl byt zaméfen jinam, na skutecné téma, které jsem ja jest€¢ sama nevidéla,
ale které bylo zvnéjSku vidéet (a stale jsem s nim v Zivoté€ 1 ve studiu byla konfronto-
vana v otazkach typu: ,, Ty jsi n¢jakd smutnd? Ty jsi n¢jakéd nastvana?* apod.). Uve-
domuyji si také, jak rychle jsem byla schopna pracovat ve chvili, kdy toto téma se
mnou zarezonovalo — diky dialogickému jednani a dotazovani sebe sama na toto
téma se zacaly vynotovat situace, moje vnitini komentafe a vtipné glosy, které jsem
hned fixovala do textu. Tento scéndf uz jsem poté pfili§ neménila. Na dialogickém
jednani dostdvam casto zpétnou vazbu, Ze madm dobrou schopnost ,,stfihovosti®, zda
se mi, Ze ta se v této autorské prezentaci uplatnila. Ocefiuji na sobé schopnost dat
pomérné rychle dohromady strukturu i obsah. S ¢im naopak bojuji do soucasnosti je
piesna a precizni fixace nahozeného scénare. To vidim 1 pii pohledu na druhou autor-
skou prezentaci.

I v tomto autorském pokusu se projevilo téma z mého zivota. Bylo to téma, kte-
rého jsem si nebyla jesté tak zcela védoma, ale jeho zpracovani, s vtipem a nadsaz-
kou mi umoznilo komunikovat jej s divakem 1 se sebou samotnou. Na zacatku této
prace jsem uvedla, ze autorstvi vnimam jako proces, ktery se aktualizuje — tedy jako
kondici. V ramci ni se aktualizuji i témata — téma smutku bylo jednim z mych Zi-
votnich témat, v souCasné dob¢ ale vidim, Ze uz tomu tak neni. Témata, byt’ bytostna,
se promenuji.

V této autorské prezentaci jsem si také vyzkousela, jaké je to vytvéret divadlo o
samot¢. Zpétné si uvédomuji, jak naro¢né to pro me je a jak to vlastné nemam v ob-
libé. Oproti psani, kde se rada setkdvam sama se sebou, jsem pii vytvareni divadla
rad¢ji v komunikaci s ostatnimi. Zda se mi, Ze oproti prvotni radosti ze setkani se

sebou a z procesu tvorby, ktery jsem zazivala pti vzniku Relationchips, jsem pii praci

49



na této i druhé autorské prezentaci Casto citila osaméld, zacala jsem postradat smysl
zkouSeni o samot¢ a bylo pro mne obcas naro¢né udrzet koncentraci pii zkouSeni a
sebe-védomi. To pak bylo také t€zké znovu obnovit pfi konzultacich, kdy jsem na-

jednou mela pohled a pozornost zvenci.

Bundicka
Na jednom z postcovidovych dialogickych jedndnich jsem kviili pocitu zimy v uceb-
né $la jednat v bundd. Casto od asistentky Evy Slavikové na DJ slychavam ,kratkd

sukné je jedna z nejlepSich situaci®. S bundi¢kou jsem zacala jednat. Zacala jsem si

vzpominat odkud tu bundu mam — ,,aha, ze Skotska“, kde jsem ji koupila — ,,no jo,
s tatinkem*®, a pro€ je takova kluci¢i — ,,za to mtize Ivo Tintéra, mij otec!* a v této

¢asti jsem imaginarniho otce odsoudila do zalafe za Spatnou asistenci pti mém vybi-
rani bundy. V tu chvili jsem si uvédomovala, Ze na place je postava mné, kdyz jsem
byla mala. Tato stejné jako postava mého otce, se mi zdaly jako velmi ptihodné pro
zpracovani v druhé autorské prezentaci.

Kostym jsem si vzala na zkouseni, protoze se mi zdalo, ze by mi mohl pomoci
ve formé autorské prezentace. Déle jsem vSak zkousSela pracovat jednak s postavou
malé Monicky, tak s postavou tatinka. Zkousky jsem zahdjila pohybovou improviza-
ci, tancem a zvukovanim. Poté jsem zapnula videozdznam. Nejdiive jsem se drzela
jen kostymu a improvizovala jsem s nim. Vznikla z toho zvukov4 hra s jednotlivymi
¢astmi bundy, kterou jsem dale rozvadéla. Skrze toto hrani jsem se postupné dostala
k postavé, kterd se mi na dialogickém jednani ukazuje — ,,mala Monicka*. Na dialo-
gickém jednani je to postava, kterd se se svou hravosti ¢asto dostavuje, proto jsem ji
pozvala i sem. Skrze hru s bundou, jejiz kapsy slouzily jako uschovna odkazli na dét-

413

stvi (v jedné z kapes byly naptiklad ,,viin¢ détstvi®) jsem se dostala ke jeji vzpomince
z détstvi: Monicka je u babicky, smutna, ¢ekajici na navstévu velkého Herkula (ta-
tinka). Ten ptichazi a bere ji s sebou ven. Monicka je z n¢j tak fascinovana a snazi se
napodobit vSe, co d¢la a kdyz si tatinek hlasité odplivne, ud€la totéz. Tatinek se otoci
a vynada ji: ,,ze se chova jak mala“. Tato scéna byla kombinaci détské vzpominky a

osobniho tématu vztahu otec-dcera. Zpétné vidim, Ze hlavnim tématem, byl ale

obecngjsi vyrok ,,chovas se jak mala®, kvtli kterému jsem zménila konec prezentace.
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V pivodnim napadu méla tady autorska prezentace koncit: ,,Ale ja jsem mala. Je mi
Styfi nebo pét. MLCENI A SVESENI HLAVY. Tak dékujeme, Monicko, ja to tady s
dovolenim pievezmu. ZAPINAM KAPSU..(do trapna). JestéZe si neviimla $atku, to
by bylo o babicce... (odchézim). (Scénai Bundicka, kvéten 2021, s. 2). Chtéla jsem
ale, aby Monika s touto vétou ,,néco udé€lala® z pozice malé Monicky. Tak mi na jed-
né improvizaci vyvstal napad s tatinkem se vyporadat. Postavu velkého Herkula jsem
imagindrnimi rekvizitami roziezala na malou hadrovou postavicku, jako reakci na
onu absurdni vétu, kdy dité chce napodobit rodice a ten na né¢j ma vétsi narok nez na
sebe sama. Po konzultaci s pedagogy, Hankou Malanikovou a Petrem Novotnym vy-
vstala i podoba konce — litost nad roziezanou postavickou Herkula a jeji schovani
zpét do kapsicky ,,traumat®. Béhem zkousSeni (a také v reakci na Zivou realitu mého
neexistujiciho vztahu s timto rodicem) jsem se rozhodla tento proces smifeni, ktery
jsem si prala, to ,,aby to dobie dopadlo®, ,,konec dobry, v§echno dobré* vyskrtnout a
naopak se postavit za Monicku, zastat se ji, byt by to znamenalo, Ze Stastny konec se
nekona. Na posledni zkousce, kdyZ jsem ukazovala autorskou spoluzdkim jsem ima-
gindrniho tatinka imaginarné rozfezala, s litosti ho schovala do kapsicky a pti odcho-

du jej vytahla, hodila na zem a plivla na né;.

Co mi tato autorska prezentace o mém autorstvi odhalila?

Pozménény konec byl pro mé& vystoupenim z komfortni zony. ,,Co na to feknou pe-
dagogové, kdyZ konec nebude odlehceny a nedopadne dobte?*, ,,Neteknou si, Ze nej-
sem normalni, kdyz si hraju na hol¢icku, co rozfezadva postavu tatinka na cimpr cam-
pr?* tyto otazky jsem si kladla. Zpétn€ vidim, Ze kladeni si téchto otdzek mi podava
zpravu o mn¢ samotné, o strachu a potieb¢ pochopeni a piijeti. Myslim si, Ze nechat
tam takto kontroverzni konec mi pomohlo v sebe-piijeti. Tento proces byl dost po-
dobny jako ten, ktery se udal v mém psani a ktery popisuji v kapitolach vyse: diky
tomu, Ze jsem piestala néco zaobalovat a skryvat, ,,aby to vypadalo®, jsem prestala
,hrat sama na sebe‘. Zda se mi, ze se diky tomu, ze se mi do autorské prezentace do-
stat podafilo dostat humor nebylo toto téma né&jak moc tizivé. Pfemysl Rut fekl, ze se

mu libilo, Ze ,,se to nikdy nezastavilo na tom humoru*.
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Zd4 se mi, ze mam velmi dobie rozvinutou schopnost slovniho humoru, kterou
jsem ve dvou autorskych prezentacich vyuzila. Mam nyni dojem, Ze jsem se tim tro-
chu vyhnula herectvi, protoze jsem neveédéla, jak jej ve formatu autorské prezentace
uchopit. Je to néco, co si uvédomuji az nyni, diky stale probihajici zkuSenosti zkou-
Seni zavérecné autorské prezentace.

Vlastné si po zhodnoceni téchto dvou autorskych prezentaci ptichdzim na to, ze
si u sebe kladu otazku, jak hrat? Nekarikovat, neanimovat, neptehravat. Otazku stra-
chu z herectvi jsem nat'ukla pti hodnoceni projektu Relationchips. Az nyni diky praci
na zaveérecné autorské prezentaci si vSak uvédomuji, ze se herectvi bojim. Jaroslav
Vostry tika, Ze: ,,skute¢nd hereckd tvorba na rozdil od pouhého vystupovani v roli
neni jen napliiovanim (ilustraci) pfedem dané piedstavy, ale je projevem osobnosti,
vyjadiujici danou postavou sviij vztah ke svétu. Hereckym projevem tedy v tomto
pfipadé rozumim takové chovani (jednani), které je prosttedkem sdéleni néjakého
obsahu.” (Vostry, 2021, s. 3). V herectvi se projevuje osobnost projevujici se skrze
danou postavu. Znamena to tedy, Ze se nemam bat projevit svoji osobnost v dané po-

staveé? Toto prozkoumdvam pii praci na své zavérecné autorské prezentaci.

Mispacha Afterglow

Po dvou autorskych prezentacich pirichazi po roce tieti, zavérecna. V dob¢ dopisova-
ni této prace se nachazim nékolik dni od premiéry v divadle DISK. Tato autorska
prezentace je pro m¢ dalezitym milnikem v mém autorstvi — je jakousi kumulaci
tématu, které jsem si na KATaP objevila. Na Autorském ¢teni, dialogickém jednani, v
autorskych prezentacich jsem postupné dosla k tomu, Ze mym nynéjSim hlavnim té-
matem je téma deétstvi. V této zaveérecné autorské prezentaci jsem se mu chtéla véno-
vat ze své dnesni pozice — tficetileté zeny, ktera sama doufa v zaloZeni rodiny a vy-
tvareni détstvi pro své déti. Chtéla jsem zpracovat témata traumatu, viny, strachu,
odpusténi, jistoty, identity, hledani sebe a obecné&jsi otazky dusevniho zdravi. V pred-
staveni jsem chtéla vychazet ze svych poetickych textl, ¢asti novely a pisiovych tva-

o

ru.

52



V ramci projektu Open Sundays v prostoru Truhlarna34 jsem 5. prosince 2021
méla work in progress, kam jsem pfinesla rozpracované téma — tfi zeny, které na me
v mém zivoté¢ mély vliv (matka-babicka-teta). Pii zkouSkach jsem nachazela nutnost
vztahovat se k objektu, k rekvizité.35 Hledala jsem predmét, ktery bude symbolem
pro blaznovstvi, stisnénost a absurditu. Pouzivala jsem barevna svétélka a balonky.
Svétélka jsem k sobé méla pfipoutané — jako symbol toho, ze zazitky z détstvi jsou
moji soucasti, balonky pak symbolizovaly absurdnost a stisnénost danych situaci. Z
tohoto work in progress v sou¢asném tvaru zustalo zachovano malo. Piesto jej beru
jako podstatnou soucast ptipravy, jako ,,neviditelnou praci®. Declan Donellan ve své
knize Herec a jeho cil hovoti o neviditelné praci: ,neviditelnd prace nema zadna
pravidla, s vyjimkou pravidla, Ze tu neviditelna prace existovat musi. K neviditelné
praci nepatii jen zkousky, ale také herecka vyuka a v neposledni fad€ vlastni zkuSe-
nosti herce. Neexistuje zadny vylucny zptisob, jak dé€lat divadlo...“ (Doneland, 2017,
s. 93).

Oproti dvéma pifedchozim autorskym prezentacim jsem se pii této rozhodla
oslovit rezisérku Alexandru Bolfovou, ktera se vénuje autorskému divadlu a od které
jsem vidéla predstaveni o matkach samozivitelkdch v 1ét€¢ roku 2021 The Medea is
Missing.3¢ Oslovila jsem ji k rezijni spolupraci z toho divodu, ze jsem si chtéla vy-
zkousSet spolupraci s rezisérkou pii zpracovavani vlastniho tématu. Do jisté miry to
byl také zadmérny protitkol — u Smutné a Bundicky jsem si vSimla, Ze velmi brzy
dokazi vystaveét hlavni kostru: zacatek, gradaci a konec prezentace bez vétSich pro-
blémi a dlouhodobéjsich intenzivnich zkouseni nebo pravé ,,neviditelné prace®. Jak
jsem jiz naznacila pfi své dnesni reflexi Bundicky — mé netrpélivé povaze déla pro-

blém vracet se ke scénam, cizelovat je, brousit, zkouset stale dokola, kdyz jsem na

34 Produkce uskupeni CrewCollective v prostoru Studia Truhlarny v ramci svych Open Sundays vecernich
setkavanich vénuje prostor: ,,Cerstvé dokoncenym i nedokoncenym ndpadim a pocintim pievazné z oblas-
ti performance, hudby, pohybu a vizualniho uméni“[online]. Dostupné na: http://crewcollective.cz/pro-
jects/open-sundays/?fbclid=IwAROSxFDBsuNU-2cIIxHGbJoQA0bxmuGgmEiuCTQINObC8PEPul-
KACQx1Ft4, [5/5/22].

35 Rekvizita = ,relativné maly pfedmét, kterym herec pii predstaveni manipuluje...“ a dale: ,rekvizita je

znakem, a proto nemusi znamenat pfedmét v realu (kabelka kabelku, dymka dymku), ale mtize mit i me-

taforicky charakter (napt. vafecka jako kralovské Zezlo)...“ (Pavlovsky, 2004, s. 234-235).

36 Podrobnéji o piedstaveni viz: https://colabs.cz/event/detail/91, [cit. 12/5/22].
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zkouskach sama. Jako bych k tomu potiebovala vefejnou samotu s divdkem, abych
toho byla opravdu schopna. Diky tomu, Ze jsme v bifeznu mély dvé uvodni spolecné
zkousky, mohla jsem si zazit takovy typ dlouhych koncentrovanych zkousek a pak si
je ptevést do vlastniho individualniho zkouseni.

Béhem zkousek z jednotlivych improvizaci a mych text vyvstaly rizné situace
na né napojené. Ustiednim motivem, ramcovou situaci se stalo zavafovani merundk
— motiv, ktery snad kazdy zna z prostiedi domova. Po zkouskach se mi zacalo zdat,
ze se jedna predevsim o téma moji identity. Kdyz jsem méla prvni konzultaci s hlav-
ni konzultantkou mé prace, Hankou Malanikovou, jeji slova byla: ,mn¢ se zda, ze je
to hlavné o Silenstvi® a ja jsem si uvédomila, Ze to skrze cely proces, tj. od vybéru
tématu, textového materialu, zkousSeni situaci a dramaturgického poskladani v celek
skute¢né je hlavni téma. MiSpacha Afterglow je tedy zatim jakymsi vrcholem mé au-
tobiografické autorské tvorby a pojednava o zkusenosti ditéte, které se setkalo s psy-
chickym onemocnénim u nejbliz§iho ¢lena rodiny, o strachu z moci nemoci, o zazit-
cich z fundamentalistické cirkve, které se podobaji Silenstvi, o nestabilnim rodinném
prostiedi, o ztraté pameti u dal§iho nejblizsiho ¢lena rodiny, o strachu z toho, ze nék-
teré véci nemuzeme ovlivnit a touze zit svlij vlastni spokojeny St’astny rodinny Zivot.

Doufam, Ze skrze tuto aktivni angazovanost zpracovat témata, ktera mne vedou
k vétsSimu porozuméni a védomi sebe se dostavi i pfijeti sebe i ostatnich. Bude tato
zaveérecna autorska prezentace ukoncujici moje studium zarovei i pfijetim mého dét-

stvi a rodiny a otevienim nové kapitoly v mé cesté k autorstvi?

kg
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5. Zavér

Ptredkladana prace Cesta k autorstvi se zabyva osobni cestou autorky k poznani a vy-
jadreni jejiho autorstvi. Skrze tivahy nad pojmy souvisejici s autorstvim se ve svych
vybranych autorskych literarnich a divadelnich poc¢inech z pozice vnitiniho Kritika-
sama sebe ptam, sebe interpretuji, co je pro m¢ autorstvi, jak se projevuje, jak a pro¢
tvofim, proc¢ je pro mé téma détstvi a z néj vzeslych témat dilezité a zda mam pravo
na to je ve svém dile reflektovat. Jaké jsem diky této praci nasla odpovedi?

Autorstvi je pro mne setkavani se sebou, je to proces, cesta vyjiti smérem k sob¢
a byti aktivnim tvlircem, nejen v uméleckém tvoreni, ale v tvotfeni svého Zivota. Je to
pro mé cesta k sobé samé. K tomu, abych tak mohla u€init si musim byt sebe-védo-
ma. Diky tomu pak mohu pracovat na mohoucnosti pfijimat sebe a ostatni. K pozna-
ni sebe samé mi pomohly psychosomatické discipliny, stejné jako vlastni autorské
pociny na poli literatury a divadla.

Zjistila jsem, Ze soucasti mého procesu k sebe-védomi mi slouzi nachazeni a
zpracovavani vlastniho tématu. Tim je pro mé¢ détstvi, rodina, strach, ndbozenstvi. V
této praci zjistuji, Ze toto téma (a k nému témata pfidruzend) jiz dlouho ,,bublaly*
pod povrchem pted tim, nez jsem si jich v§imla. K onomu vS§imnuti si, mi stejn¢ jako
v ostatnim prozkoumavani mého autorstvi vyrazné¢ pomohlo dialogické jednani. Pro
mé autorské psani mi pomohla zkuSenost s Autorskym ¢tenim. Tim, ze oproti minu-
losti a pokustim tomuto tématu se vyhnout, jej zcela oteviené zpracovavam, se osvo-
bozuji v jazykovém 1 vyrazovém projevu a slibuji si od toho, Ze pak mohu ucinit pro-
stor pro témata nova. Pfichazim k zavéru, ze autorstvi je proces, stejné tak i témata.

Uvédomuyji si, Ze v mé cesté k autorstvi pro mé bylo zasadni v sobé objevit (diky
nékterym vyjimeénym setkdnim) svoji mohoucnost, to, Ze ,,mizu®. Pro tuto skutec-
nost byl zasadni mtij pobyt v Izraeli.

Co jsem v této praci zjistila o svém autorstvi? Zjistila jsem, Ze touhu autorsky se
projevovat, v zivoté i v umeélecké oblasti, jsem méla uz od détstvi. Ackoliv je pro me
moje autorstvi cestou k sobé&, je zaroven i cestou k ostatnim. Je pro mé dulezité se
skrze svoje umélecké sebe-projeveni setkavat se ¢tenafem a divakem. Nejcastéji tak

¢inim skrze humor, schopnost stfihu, pointy a ironie, témito prostfedky uchopuji svo-
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je osobni témata. Zjistila jsem také, ze ackoliv pocitové velmi tihnu k hereckému
projevu, zaroven se ho 1 bojim a z tohoto strachu se pak uchyluji se k jinym, ,,alterna-
tivnim* formam divadelni feci, s tim se snazim konfrontovat ve své zavére¢né autor-
ské prezentaci.

Na zacatku této prace jsem vyjadfila nadéji, Ze je tato prace ukoncenim jedné
zivotni 1 autorské etapy. Domnivam se, ze diky cesté, kterou jsem touto praci podni-

kla, jsem k této nadé&ji zase o krok bliz.
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7. P¥ilohy

Ukazka z povidky O panu Arturovi, obchodniku s cajem

Lehky vitr si pohraval s plavymi vlasy, které mu neusporadané vlaly zpod klobouku.
Kracel rozhodnou, avSak nenucenou chiizi, do které rytmicky klapal ¢ernou htilkou
opatfenou praktickym koZenym drZzatkem. Bylo svéZi jarni rano. Takové, které
kazdému miize dodat jediné nadéji a chut do Zivota. Méné nic. Zvlasté pak muzi
jako byl pan Artur. Gentleman svétaznaly, v nejlepsSich letech, vyznamny obchodnik,
se sakem vzdy spravné usitym - nejcastéji se vzorem uzkych jemnych prouzkil
zasazenych do nachové barvy.37 Kdyby byl pan Artur nabubtelym, musel by o sobé
prohlasit, Ze je Stastnym a Uspé€Snym muZem, ktery uz na tom nemiZe byt lépe.
Nikym takovym ale nebyl, a tak si jen skromné pobroukaval melodii, kterou slysel
od sluZebné. Védél, Ze do odjezdu vlaku zbyva jesté dobra pil hodina, a proto cestu
na konecnou, tedy na Zelezni¢ni nadraZzi, povazoval za ptijemnou, zdravi
prospivajici vychazku, zvlasté kdyz se vyjimecné nemusel obtéZovat se zavazadlem.

Tu a tam se zastavil, hluboce se nadechl, prohlédl si stromy, které lemovaly
cestu, pokyval hlavou a se spokojenym vyrazem zamumlal néco jako Quercus robur
a pokracoval dal po rovné cesté. Jiz zdalky spatril pana Millera a levici mu pokynul.
Kdyz priSel bliz, zastavil se, aby se sousedem prohodil par slov. ,Kam tak casné?“
ptal se pan Miller, ktery rad zacinal rozhovor bez pozdravu, nebot se mu tento
zpusob zdal uslechtile Zovialni. A na uslechtilou Zovialnost, na tu si potrpél. ,Ku
Praze, vSak vite, obchod nepocka ani koncem tydne, no a dnes je doCista vyznamny
den, Ze ano.“ odvétil pan Artur a s idsmévem nastavil své dokonalé bilé zuby k
obdivu. Po dalSich zdvorilostnich frazich si pomyslel jeden o druhém, co zrovna
chtél, a oba pokracovali svou cestou.

Dlivod proc¢ si pan Artur vybiral patec¢ni den pro sluzebni cestu, byl Cisté
prakticky. VétSina obchodnikili vyrizovala své zaleZitosti zacatkem tydne, a to byl,
podle pana Artura, diivod k jejich pouze primérnému tuspéchu. Tim, Ze si vSechny

schiizky predjednal jesté pred zacatkem nového tydne, vSechny predbéhl, a byl tak

37 Autor by chtél na tomto misté pochvalit ¢tenare, Ze spravné usoudil, Ze je pan Artur obchodnik
s Cajem. Nutno podotknout, Ze ne kazdy ¢tenar je tak vnimavy, jako ten, ktery tyto radky prave Cte.
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vZdy o krok napted.3® Pan Miller si této skutec nosti byl dobie védom, tak jako
kazdy obyvatel zdejSitho méstecka, tudiZ jeho otazka byla Cisté zbytecna. Nakonec,
dlim pana Artura stal presné napravo od jeho domu, a prestoze byl citit okazalosti
az za plot, sluSelo se, aby jako spravny soused prohodil s vaZenym obchodnikem
par slov. Bez opovrZeni, ale také bez obdivu. Divod, pro¢ pan Miller kracel v
stejnou dobu od nadraZi, byl prosty. Sel vyprovodit dceru cestujici za sestrou, a
protoZe to utlé dévce mélo docista nadbyte¢na zavazadla, jako starostlivy otec
s mirné pozdviZzenym obo¢im nakonec uvazil, Ze bude vhodné, vezme-li kolo a se
zavazadly ji pomize.39 Vlak odjizdél z tretiho nastupisté, z paté koleje. Tam uz na
cestujici volal privod¢i a podaval instrukce. Pan Miller se tedy s dcerou zbézné
rozloucil, polibil to nahle pobledlé dévce na celo a vydal se k domovu.

Pan Artur zpévné doSel k nadraZni hale a vstoupil dovnitf. Na mozaikové
podlaze byly odloZzené malé i velké kufry. U jedné koZené brasny stala Kklec
s ptakem. Chrysolophus pictus zamumlal si pan Artur a zamiril k prepaZzce zakoupit
si cestovni doklady.*® Poté pokyval nékolika znd mym tva fim a vySel ven z haly.
Nemeél rad lidsky halas nadraznich hal a uz vibec ne doprovazeny stébetanim
ptaka.

Vlak mél odjizdét za par minut. Pan Artur usoudil, Ze bude nejlepsi jit na
nastupisté tri, na patou kolej, kam mél ptijet jeho vlak. Tam stal privodci v Cervené
Cepici a usmérnoval cestujici: ,Pani at' si prosim stoupne sem, ano vy, na vas
mluvim. Vlak prijede od Brna. Musime prehodit vyhybku, tudiz vlak zpomali. Je
tedy treba postavit se prfimo sem, aby mohl vlak nabrat patfi¢nou rychlost pro
spravny prejezd.” Poté co si priivodci vSiml pana Artura, s prekvapenim se doSiroka
usmal. ,Pane Arture, no to je ndm potéseni! Ze i vy jednou vyuZijete nasich sluZeb,

to by mi ani na mysl nebylo priSlo. NuZe dobrda, dobrd. Podivame se, co pro vas

38 Secltély ¢tenar jisté rozumi, Ze kazdy, kdo druhého predbéhne, je pred nim o krok napred. Autor
vSak potreboval vyplnit prostor ve vypraveéni a prosi tedy o shovivavost.

9y pripadé, Ze by Ctenare zajimalo, za jakou sestrou, miizZe autor ¢tenari sdélit, Ze Slo o sestru Zofii,
ktera bydli v Praze, nosi rukavnik a ma bradavici pres celou pravou tvar. Tu si kazdy vecer od Sesti
do sedmi tticeti prohliZi v opryskaném zrcadle. V piipadé ale, Ze ¢tenafe nic o Zofii (ani to, Ze ma
rada zvuk kapek padajicich na dno kanalu) nezajima, necht tyto radky necte a svlij drahocenny cas
at investuje do lepsi ¢innosti. Treba do obchodovani s ¢ajem!

40 Autor by chtél ¢ tenafe upozornit, Ze presna slova pana Artura nejsou zndma. MoZna Z e I ekl

abrakadabra, nebo také viibec nic. Zkratka, predvidavy Ctenar jisté pochopil, Ze se jedna o ztracena
slova a autor s tim nemuze ucinit docista nic.
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miiZeme udélat. Tak. Ano. Co tifeba tady. Ano, tady prosim, misto primo pro vas. Bez
zavazadel, Ze? Samozrejmé, jak také jinak. Jisté. Inu prosim. To je vaSe misto. Tady
budete mit nejlepsi pohodli. Vlak jiZ bude mit spravnou rychlost a priijezd nasi
stanici tak bude pfimo znamenity. Tak nakonec tedy i vy, nu podivejme.” Pan Artur
znal tyto vtiravé ismévy nadraznich urednik, ale jemné znechuceni na sobé nedal
znat. Koneckonctli je preci gentleman, a navic vyznamny obchodnik, musi preci
umeét jednat s lidmi riizného zrna. Na privodciho se shovivavé pousmal a stoupl si
tam, kam mu muZ v c¢epici radil. Byl presvédcen o tom, Ze jeho Stédry prispévek
prevedeny na ucet Zelezni¢ni spole¢nosti v minulych dnech, mu zajisti skute¢né
nejlepsi misto. A mél pravdu, byl v patricné vzdalenosti od ostatnich
spolucestujicich, dost mista pro hlavu a pohodli pro kréni patef.

Ozval se zvuk pistalky, ktera pattila privod¢imu. ,Ano prosim, vSichni na
mista, vlak uz ptijizdi do stanice. V ptipadé, Ze si chce nékdo vyménit své misto,
prosim, at mi vSe neprodlené ohlasi. Za chvili jiZ nebude moZné ucinit zadné
zmény. Nikdo? VSichni spokojeni?“ Priivod¢i podlézavé mrkl na pana Artura. , Tak
dobre. Dékuji za vyuZiti naSich sluzeb. Vlak pravé prijizdi. Prosim ujistéte se o
spravné strané natoceni hlavy pii prejezdu lokomotivy po kolejnici, na pozdéjsi
reklamace nebude bran zretel. Dékuji.“ Opét se ozval pronikavy zvuk pisStalky a pan
Artur otocil hlavu pravou stranou ke kolejim. Koneckoncli byl preci zkuSenym
obchodnikem, a rad vidél, vSe tak, jak prichazi. V posledni chvili pred zastavenim
vlaku se mu honilo hlavou, Ze zapomnél objednat cejlonsky c¢aj. Ozvalo se skiipani
brzd prijizdéjici lokomotivy. ,Caput meum plenum est fungosa!“ pomyslel si jeSté.41
Vlak mirné zpomalil a po piehozeni vyhybky nabral jiZ spravnou rychlost.

Prijezd stanici probéhl hladce. Strojviidce se podivil, nad vysokym poctem
hlav uslechtilého zjevu, které se po prejezdu nastupistém kutalely do vSech stran a
Cekaly na tuklidovou sluzbu. A to mu chtéji ubrat na platu, kviili snizujicimu se
poctu cestujicich. Jak neslychané! Pomyslel si a pokynul rukou lokalnimu vlaku na

prvnim nastupisti. Napocital u néj pouze tri hlavy, a soudé podle tucesu, vSechny

41 yzdé&lanému ¢tendfi je jisté srozumitelné, Ze prohlasil-li pan Artur, Ze jeho hlava ma plno dér, mél
na mysli Ceské lamentovani ,ta moje hlava dérava“ Autor vSak nemuze vyloucit, Ze vSe bylo tplné
jinak.
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druhé tridy. Odfrkl si odhodlan podat stiznost na navrh sniZeni platli, a to na
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samotnou Drazni inspekci.*2

Plakat s fotografii z klauzurniho pted-
staveni Relationchips zvouci na pred-

staveni v letnim semestru 2018

Fotografie z The Living Room - Explo-

ring Intimacy, cerven 2018

42 Laskavy ¢ tenaf jisté pochopil, Z e pribéh se skoncil. Autor by na tomto misté rad podékoval
predevsim kalamari, ktery nemusel ani jednou pouzit a pergamenu, ktery mu taktéz zistal na stole
leZet. Za jejich pomoc je autor neskonale vdécen. VSechny chyby jdou samozrejmé na autortv vrub.

64



Fotografie z autorskych prezentaci Smutna (nahote, 1éto 2020) a Bundicka (dole, 1éto

2021) a z Work in Progress Mispacha Afterglow, Truhlarna, 5. prosince 2021
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Ukéazka z basnické sbirky Stary pani maji v ustech porceldn:

Hrnek

V bilym opryskanym hrnku

s cervenym floralnim motivem

byly kazdej vec€er odloZeny tvoje zuby,
kdyz uz je nebylo potieba

na chleba ani vitani nedé€lnich hostf.

KdyZ mi bylo pét,

désily me

kdyz deset,

dloubala jsem do nich 1zickou a pozorovala, jak se nestraveny drobky dne misi s vodou,
kdyz patnact, stydéla jsem se.

Ted’ mas vSechny zuby pohromadé
ve dne v noci.
Ale ja se nemlZu ubranit pocitu, Ze zivot byl min bezzubej,
kdyz ty bily hory z porcelanu zasazeny do nartizovély plidy na noc zapadaly do zkaleny
tling
a kdy? ten sériové vyrobenej hrnek z CSSR
jesté nebyl na dné
jedné z mych krabic po tob¢.
*

Neni mi jasny, kam zmizely meruiikovy kompoty
Neni mi jasny, kam zmizely merunkovy kompoty.
Chodila jsem pro né kazdou ned¢li do Spajzky,
kazdej rok zavafend nova davka

téch stejnejch merungk.

Sladko ve vzduchu,
teplo v kuchyni,
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kdyzZ si je mnula mezi prstama

a zbavovala je pecky,

jak problémy,

padaly do bilyho koSe

téch neustale samozvanejch davi lidi,
kdyz jsi vypeckovavala jejich duse
smichem a ¢ernym kafem.

Nikdy mé nenapadlo, Ze z nich mohl vyrtst strom.

Pak je zacaly stfidat plechovky broskvi,
to uz jsi do schodt chodila v predklonu
a dvefe zamykala ¢im dal Cast&ji

a ja si ni¢eho nevsimla,

ani trochu.

A az dneska, kdyZ jsem piibordkem klepala do vika
kupovanjech merun¢k a viko luplo

doslo mi, ze mi vitbec neni jasny,

kam zmizely posledni meruiikovy kompoty,

kdyz vyklizeli dim.

Jestli je tam nechali, t¢ém novym hostlim,
tém, kterym uz z duSe nikdy nic nevyloupnes.

A jestli jednou v Cervenci,

na té ndhle cizi zahrad¢ spatfim
meruiikovej sad

nebo jenom prazdny sklenény zavatrovacky.

Aspon ty,

ze by mi to vyjasnily.
*

Srdce

dnes jsem poprvé vidéla srdce

bylo jich tam tucet

téch malejch ¢ervenejch kouski

co jen malo pfipominaly

ty tvary na stiibrnym fetizku s napisem
»love* nebo ,.i love you*

nebo, bozinku, se jménem.

Byly tpln€ hmatatelny
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a m¢ly bilou trubicku na levé strané
useknutou aortu
muze mit i kufe.

Byly tam naskladdany v plastovym obalu s napisem srdicka
jé& predstavila jsem si, Ze bych na messengeru

zacala misto toho umélyho ¢ervenyho tvaru

posilat fotku téchto.

A jak by to asi vypadalo, kdyby se jedno z nich houpalo
na tom stiibie kolem krku.

Neni mi ani tak divny, Ze se divam na néc¢i srdce v plastu
a Ze mi to klidné¢ mtze byt metaforou

lidskyho vztahu

tvyho ke mné

myho k nému

ale spis to, Ze si vSichni vymyslime ty umé&lotiny

a hrajeme na sebe, Ze jsou pravda.

Rodinna oslava
Na rodinné oslavé
upadava vajicko z chlebicku a vlasak od huby.

Jo, budou Vanoce
a sousedi maj nemocnou babicku a to jejich décko,
to je fracek.

Informace te€ou proudem jak lih do krku - na zdravi !

Z pokoje se ozyvaji

prvni sprosty vtipy a

fev - prosim, nefikej to! - spojenectvi stokrat stvrzeny a stokrat poruSeny.
Co se v mladi nau¢ime opakujeme do zblbnuti.

A tob€ je milo v cizim détskym pokoji s ditétem Gplné
nepatiicnym a nepiibuznym,
protoze tu omylem nejsi sama.

Kazdej se vénujete svymu odposlouchavani

ostatnich navodu na zivot
po svym.
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Kdyz se ho zeptas, co déla s tim legem fekne:
prosté

néco,

az to bude,

tak se

to pozna.

Vyckavate oba. Ale pak se zvedne.
Nékdy to pozna jen jeden.

Ukazka z romanu Jako jeden den

Kapitola V.

''''''

auta a trolejbusy. Je vedro. Chvilku hrajeme na honiku a pak si zase sedneme. Znudéné
kopu do stérkovych kaminki pod sebou, lokty na kolenech a podpiram si hlavu. ,,Mami,
kdy uz pijdeme?* ,,Hned hol¢icko, jen si koupim svatebni Saty.” ,,Mami, ale ten obchod
je prece zavienej, nikdo neotvird.“ ,,Musime chvilku pockat, chvilku pockédme.*“ Matka
se oto¢i a vycupita po tiech schodech k zavienym dveii svatebniho butiku. ,,Oteviete,
oteviete. Budu se vdavat, budu se vdavat.“ ,, Koho si bude$ brat, mami?* vzbudi matka
nahle moji pozornost, jako kdyby mé ani nenapadlo zeptat se az doted’. Jakoby az nyni,
po nékolika hodinach na slunci pfestal davat tenhle vylet do letniho rozpalenyho Brna
smysl. ,,No prece tatinka, Rozinko, tatinka Maxe. Budu se vdavat, halo, tak sakra uz
otevrete!*

Po né&jakeé chvili se nade mnou skloni pani ve stfednim v€ku a podava mi skyvu
chleba. Ferdinad se pro ni natdhne, ale Jan mu ji vyrve z ruky a hodi na zem. ,,Nejsme
zebraci! Jasny?* Zakti¢i za odchézejici Zenou a zufiveé kope do chleba az ho Gplné cely
rozdupe a zbydou z néj jen malé hnéd¢ drobky, na které se okamzité zacnou slitat holu-
bi. ,,Chovas se jako blazen, rozumis$?* zaive na matku popochézejici nervozné kolem
vylohy a koufici cigaretu. ,,Ale Jeniku, nekaz mi ten den, dneska je vyznamny den. Ve-
zmu si znovu tatinka.*

Matka skoncila na psychiatrii a my tii spolu s ni. I kdyz, ne tak docela. Jan sou-
hlasil s ndvrhem, ze zlstane s babickou Jaroslavou a matinymi dvéma sestrami. Ja a

Ferdinand jsme se zdrahali od matky odpojit. Pamatuju si z toho par momentd, ktery uz
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jsou obestfeny rouskou dospélosti a nevyslovné zlosti na systém ceskych divokych de-
vadesatek, ktery umoznily, aby zdravy déti zaviely do 1écebny, protoze se nechtély od-
pojit od své matky. A proto ani pofadné nevim, jak dlouho jsme na détském oddéleni
psychiatrické 1é¢ebny fakultni nemocnice Brno Cernovice byli. Moje tfi vzpominky
bych lehce mohla vecpat do tfi dnti, nebo taky tii tydnii. Kdyz jsem se o n€kolik desitek
let pozd¢ji na to ptala Maxmilidna s vysméSnym usklebkem prohlésil: ,, To se teda ple-
tes, hol¢i¢ko, to bylo aspoi nékolik tejdntl, ne-li mésicti. Ctvrta vzpominka na to, jak u
dvefi stoji tety a Jan, kdyz si pro nas nekompromisné ptisli a odvedli nés k otci a babic-
ce Marté bylo to posledni, co si pamatuju. Moje tii pfedchozi vzpominky se odehraly

asi takto:

PSYCHIATRICKA LECEBNA CERNOVICE
BRNO

Détské oddéleni

1. Stojim u velkého kvétinaCe pokojové rostliny, dnes by za ni hipstii v Praze dali
peknejch pér tisic nebo spoustu baleni sojovych mlik na swapu. Vedle mé stoji Fer-
dinand. Oba dva cpeme velké bil¢é pilulky do hliny a zahrabavame je tak, aby nebyli
vidét.

2. Na pokoji ve vedlejsi posteli napravo ode mé sedi na posteli v tureckym sedu hol-
¢i¢ka. Nadsen¢ mi vypravi o UFO. Vidé¢la je na vlastni o¢i. Podava mi vysttizky z
Casopist, na kterych je obrovsky 1étajici talif.

3. Pfichazi za mnou matka. Mam obrovskou radost, ze ji vidim. To je asi jedind emo-
ce, kterou si z té€chto tfi vzpominek pamatuju. Ostatni jsou pro mné jako fotka z po-
laroidu. Vypada unavené. Bere mn¢ koupat do vany. Nikde v bilé¢ koupeln¢ s obifima
stropama ale nebyl $punt a matka vanu ucpava zmackanyma papirovyma utérkama.
Téma Sedohnédyma, nejlevnéjSima, co jsou v kazdé nemocnici a zdchodech na za-
kladce. Vana se stale vypoustéla, ale voda mi teplounkd a matka se na m¢ usmivala

a ja jsem byla St'astna.
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Nepamatuju si presné, jak dlouho jsme byli bez matky, ani kde vSude jsme byli. Chvili
jsme byly s moji kmotrou a jeji dcerou. Mam z toho dojemnou fotku, jak lezim spici na
dece a zpod ru¢niku mi vykukuji obfi palce chodidel. Pozdé&ji jsem jim zacala tikat cir-
kusovy. Nékteti lidi si mysli, Ze je to odbornej ndzev né¢jaké anomalie, a mozna, Ze jed-

nou bude.

Kapitola XXVII.
N¢kdy se sama sebe ptam, pro¢ vam tohle vSechno vlastné vypravim. A pro¢ sama
sob¢? Kdybych mohla jednim pohybem tento film z fotdku vyrvat a dat ho na svétlo,
aby se vysvitil a nebyla vidéet ani jedna fotka, udélala bych to. A asi se mi vlastné trochu
zda, ze moje pamét’ funguje stejné. Ddvam jednotlivy obrazy na slune¢ni svit a divdm
se, jak je ten pruh svétla vymazava, az zbyde uz jen prazdnej prithlednej film. Zaroven
se ale chvilema bojim, Ze takhle z toho filmu uz nezbude nic jen nepouzitelnej vysvice-

nej film. Ale doufam, Ze ne.

Kapitola XXXIV.
Druhy den za mnou pfisla ucitelka s brylema, co ji mél Ferinand na déjepis a nesnasel
ji. Ze pry kvoka a vibec, jako kvoéna i vypada. Vypadala. Znala jsem ji ze $kolni chod-
by, kdyZ mivala dozor, byla vyzabla a méla velky bryle. Faktem bylo, Ze kdyZ mluvila
tak vazné trochu kvokala, lehce se to podle zvuku dalo zaménit. KdyzZ jste se ale zamé&fi-
11 na podobu a obsah toho, co fikala, bylo jasny, Ze je to ucitelka ze zakladky. Napted si
odkaslala a pfedstavila se mi. Byla psychologickou poradkyni na nasi zékladce, fekla
mi. Pak se na m¢ dlouze podivala a hlavu pfitom naklonila trochu doprava a zeptala se
mé, jak se mam. Rekla jsem, Ze dobry a divala jsem se pied sebe. Odkaslala si podruhé,
¢imz mn¢ jasn¢ presvédcila, ze slepice neni, ale lehce jsem si to dovedla piedstavit. Vi-
déla jsem najednou pied sebou slepici s brylema co kaslala a hrozn€ mé ta ptredstava
rozesmala. Pak jsem ale vid€la, jak slepice svrastila oboCi a zeptala se m&, co me poba-
vilo a to jsem najednou vid€la, Ze je to jen prosta pani ucitelka. ,,Ale nic* odvétila jsem
a zase se divala pted sebe. Hrnula se mi krev do tvaii a nefekla jsem nic. ,,Vis, chtéla

jsem se té hlavné zeptat, vis, jak se citi§, mizes se samoziejmé citit rizn¢, mizes prozi-
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vat smutek, zlost a také miZe§S mit spoustu otazek.“ Ty jsem neméla. Ta pani neznala
mou mamu a nesnasela myho bratra, kterymu davala pétky a ¢tytky, kdyz byl lepsi den
a venku slunko a ja jsem nechapala, pro¢ zrovna kvocné bych méla cokoliv kdykoliv

kdy vypravovat, kdyby to nemélo zac¢inat na ,,kokokokodak®.

koksk
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