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Abstrakt

Tato bakalarska prace se vénuje zpracovani opery Wolfganga Amadea Mozarta
Unos ze serailu. Prvni ¢ast prace se zabyva historii opery ve vztahu ke zminéné
opere, zivotem Wolfganga Amadea Mozarta a dobou a situaci, ve které opera
vznikla. V dalsi ¢asti prace se zabyvam tim, pro¢ jsem se ve své koncepci rozhodl
spojit svét isldmu a svét panenek Barbie. Aby mohla byt problematika panenek
Barbie pochopena v celém rozsahu, nachazi se v této praci Casti, které priblizuji
historii a vyvoj panenek, jaky otisk zanechaly v lidské kulture a jejich nebezpeci
pro dalSi generaci déti. Dale se v praci nachazi kratké odstavce o problematice
kyCe na jevisti a scénografického kyce. V posledni ¢asti nasleduje obhajoba mé
vlastni koncepce scénografického a kostymniho feSeni. V zavéru se kratkym
komentaFem ohlizim za celym projektem a hodnotim jeho pribéh.

Abstract

This bachelor's thesis is devoted to the Wolfgang Amadeus Mozart's opera The
abduction from the Seraglio. The first part of this thesis follows the history of the
opera in relation with the opera itself, the Wolfgang Amadeus Mozart's life and
the period and situation, in which the opera originated. In the next part is the
text devoted to the reason, why did I decided to connect in my conception the
world of Islam with the world of the Barbie dolls. In order to grasp the
problematic of Barbie dolls, this part also follows the history and development of
the dolls, their impact on human culture and the danger which they could be for
the next generation of children. After this part follows short paragraphs, which
are devoted to the problematic of kitsch on stage and kitsch in scenography. The
final part of this thesis is devoted to my defense of my own concept of set design
and costume design. In the conclusion the text look shortly back on the whole
project and evaluates the process of the project itself.
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1.Uvod

Opera Unos ze serailu je komickd opera Wolfganga Amadea Mozarta z roku 1782.
Mozart operu slozZil na dvore cisare Josefa II. A i kdyz se nejednalo o Mozartovu
prvni operu, je Unos ze serailu prvni operou, kterou Mozart napsal v némdciné
(dalsSi je Kouzelna flétna). Nejenom volba jazyka, ale i tématu musela byt dle
mého nazoru znacné provokativni. Sto let pred uvedenim Unosu ze serailu se
totiz Viden pokousela dobyt osmanska vojska, takze vztah k jakékoliv osmanské
tématice byl stale velmi silny. To byl nejspie i dlvod, pro¢ si Mozart za téma
zvolil pravé unos z tureckého zajeti.

Dé&jovy pldorys opery je prosty. Mlada &lechti¢na Konstanz je se svou druZzkou
Blondou a sluhou Pedrilem unesena piraty a prodana tureckému pasovi Selimovi.
Opera zacina obrazem, kdy Belmonte, mily Konstanz, priplouva do Turecka, aby
Konstanz a ostatni zachranil. Nejprve se setkava se strazcem harému, surovym
Osminem, s nimz si vymeéni par ostrych slov, protoze se chce dostat do palace.
Poté potkava Pedrila, postavu harlekynského typu, ktera ma vzdy promysleny
plan - Belmonte se bude vydavat za italského architekta. DalSim obrazem je
prijezd pasi Selima a zpév jani¢arG. Selim se snaZi presvéddit Konstanz, aby
vyslysSela jeho nabidku a stala se jeho Zenou. Blonda odmitd a pasa odchazi
rozhorcené pryc. Pedrilo predstavuje pasovi Belmonta, jakozto architekta, ten ho
prijima do svych sluzeb, a i pres nelibost Osminovu se dvojice dostava do palace.
Nasledujici obraz se odehrava v zahradé, kde se Osmin snazi svadét Blondu, ta
mu ovSem nepodléha a Osmin je ze zahrady vyhnan. Do zahrady prichazi
Konstanz a za ni pasa, ktery se ji znovu snazi presvédcit, aby byla jeho Zenou.
Konstanz znovu odmita. Pasa ji tentokrat dava ultimatum, Ze bud bude jeho
zenou, nebo zemre. Smutnou situaci prichazi uklidnit Pedrilo, ktery Blondé
sdéluje plan atéku. Planem je uspat Osmina roztokem, ktery mu Pedrilo poda ve
viné. To se podari, Pedrilo s Osminem napoj popiji a Osmin posléze usind. Oba
milenecké pary se setkavaji a domlouvaji se zpUsobu Gtéku. V noci se mladici
dostavi s Zebfikem k oknim divek s vizi, 2e aZ budou zachrdné&ny, nasednou
vSichni na lod’ a ta je odveze zpét do Evropy. VSe se dafi, jak ma, az do chvile,
kdy milenci svym pocinanim probudi ¢ernosSského sluhu, ktery probudi Osmina.
Osmin milence chytd a privolava pasu Selima, ktery v prvni chvili nad milenci
vynasi trest smrti. B&hem zatéeni ovéem Belmonte odhaluje svij ptvod, je totiZ
Spanélskym Slechticem, coz priméje pasSu své rozhodnuti zménit a milence
osvobozuje. Opera je zakoncena oslavnymi pisnémi na ucet pasi Selima.

Unos ze serailu je predevéim o nehasnouci lasce, ale i 0 odpusténi. Domnivam
se, ze Mozart, ktery byl v té dobé sam opojen laskou, psal tuto operu jako poctu
milencdm, a hlavné jako lehkou zabavnou operu, kterd méla primarné pobavit
divaky a utvrdit je v tom, ze opravdova laska prezije i ty nejhorsi strasti.

Od zacatku mi bylo jasné, Ze nemda smysl hledat v Unosu ze serailu jakékoliv
hluboké vyznamy a sdéleni, myslim si, ze tam zkratka Zzadné nejsou. Osobné
jsem k opere pristupoval tak, ze musi byt hlavné zabavna. Nechtél jsem vytvorit
scénografii, ktera by “zabila” rozpustilé a zabavné arie, ty jsou dle mého nazoru



na opere to nejlepsi. Zavrhl jsem proto myslenku propojit operu se soucasnou
situaci, kterd v Turecku a jinych islamskych statech panuje.

Nékdo by sice mohl namitnout, Ze konflikt mezi evropskou a islamskou kulturou
je i v opere patrny, ze do opery patfi, nicméné ja si myslim, Zze spojeni lehké
zabavné opery a narocného a neveselého tématu soucasného islamu by nebylo
dobrym rozhodnutim.

Uvahu nad tim, kam ma byt opera zasazena jsem bral trochu z jiného konce. V
prvni fadé jsem si rekl: “Co je pro nas, jakozto pro Evropany dvacatého prvniho
stoleti, to, co bylo pro obyvatele Vidné Turecko v osmnactém stoleti?”. V
dnesnim globalizovaném svété, kdy uz zndme kazdy kout planety vlastné velmi
dobre, se da jen tézko najit podobné prostredi, které by vyvolavalo strach a
zvédavost, jaké vyvolavalo Turecko v Evropé Mozartovy doby. Rozhodl jsem se
proto vytvorit novy svét pasi Selima, kde by se mohli divaci podivovat urcitym
vécem stejné, jako se podivovali obyvatelé Vidné, kdyz §li poprvé na Unos ze
serailu.

Mym hlavnim cilem pfi tvorbé nového svéta pasi Selima bylo to, aby se neztratila
lehkost a nadsazka, s jakymi je opera napsana, avsak aby byl stale pritomny
strach, z toho, jestli se milencdm opravdu podafi uniknout ze zajeti. Na zakladé
mnohych Uvah se pomalu zacal rysovat svét inspirovany kulturou panenek
Barbie.



2.0pera

2.1. Struéné déjiny opery v kontextu opery Unos ze serailu

V této kapitole bych se chtél vénovat déjinam opery, a sice ¢asovému useku od
jejiho vzniku, aZ po obdobi Mozartovy tvorby. Hlavnim ddvodem je opodstatnéni,
pro¢ bylo uvedeni Unosu ze serailu pro tehdejéi svét opery takovou zvlastnosti, v
kontextu operni tradice tehdejsi doby.

Vznik opery, jakoZzto jevistniho tvaru, mizeme datovat zhruba na pfelom 16. a
17. stoleti. Jeji kolébkou byla Italie. Stejné jako u jinych kulturnich odvétvi
otevrela renesance znovu téma antiky, a ani u dramatu tomu nebylo jinak.
Italska renesance dala prostor vénovat se spravné interpretaci antického
dramatu, coz mélo za nasledek, ze se k verSovanému mluvenému prednesu
pridala i hudba. Nutno podotknout, Ze Florencie, kde se poprvé zacal kombinovat
prednes s hudbou, byla plnd bohatych mecendsd a ti se predhanéli, kdo se na
verejnosti bude prezentovat |épe. VerSovany prednes s hudebnim doprovodem
znamenal vice, nez verSovany prednes bez doprovodu. Oblibenost tohoto stylu
prednesu narlstala a v roce 1598 byla sloZzena prvni opera Dafné. Slozil ji Jacopo
Peri, dochovalo se vSak jen libreto a Utrzky partitury. Jeho dalSi opera Euridice se
dochovala jiz kompletné. Jak je dle obou nazvi zfejmé, tématy oper byly
predevSim mytologické naméty, coz je pochopitelné, kdyz se opera vlastné
vyvinula jako pokus ozivit antické drama. Opera se zacala rychle Sifit Evropou,
¢emuz napomohlo i to, Ze Italové méli vztahy jak se Spanélskem, tak s
Habsburky. Kazdy stat s vyznamnym kulturnim polem pUsobnosti si zanedlouho
vytvoril svou vlastni mistni operni tradici. Ve Francii byl nejvétSim opernim
tvircem Jean-Baptiste Lully, v Anglii Henry Purcell, v némecky mluvicich zemich
pak Heinrich Schitz. Zhruba do poloviny 18.stoleti se italska opera jakozto zanr
vyrazné€ji nekultivovala. Neda se mluvit o tom, ze by libreta neméla nalezZitou
kvalitu, ale déj, ktery byl z velké Casti stale inspirovan antickym mytem, kolisal
mezi patosem a komickym rdmusem, ve snaze zavdé&Cit se véem posluchacim.
Velkou roli ve vyvoji opery sehrali Italové Apostolo Zeno a Pietro Metastasio,
ktefi jakozto dvorni basnici ve Vidni zacali ociStovat operu od prebyteénych
komickych vystupl, boZskych postav a alegorii, &imZ pfedznamenali pomalu se
etablujici operu seria, kterd do konce stoleti ovladla evropsky hudebni zivot
(Johannes Jansen — Opera). Uspésna odista libreta, ze které vznikla opera seria,
urychlila vznik opery buffa, tedy komické opery, ktera se Sitila z Italie dale celou
Evropou. Opera buffa se pri tvorbé postav do velké miry inspirovala commedii
dell "arte. I kdyz neexistuje opera, ktera by typy commedie dell "arte presné
kopirovala, mizeme v jednotlivych charakterech snadno ptedist jejich pfedobraz.
Vyznamnym jménem, které zmeénilo svét evropské opery byl také Christoph
Willibald Gluck. Ten ve svych “reformnich operach” sloucil operu seriu a tragédii
lyrique, Cimz jako kdyby znovuozivil Zanr vazné opery.

Syntézou téchto dvou 2anrl dosahl toho, Ze vazna opera se zacdala stavét na
pldorysu jednoduchého dé&je bez zbyteénych intrik. Tim dal postavam prostor
k projevu pravych prostych citl. Stejné jako Gluck i Mozart byl odchovancem
italské opery. Celé jeho dilo je dikazem toho, Ze mu nestacilo pouze tvofit v
duchu tradice. Jeho rana tvorba byla ovlivnéna Metastasiovym konceptem o
vazné opere, pozdéjsi Mozartova tvorba se s timto konceptem zcela rozchazi.



Mozartovi se povedlo ozivit italskou operu tim, Zze v Donu Giovanim znovu spojil
operu seriu a operu buffu v jeden harmonicky celek. Kouzelnou flétnou Mozart
zapocal zase némeckou operni tradici. (Jansen, 2004)

Pokud bychom se zamé¥ili na Unos ze serailu v kontextu vyvoje evropské opery,
zjistili bychom, Ze Mozart sloucil hned nékolik opernich tradic najednou. Vypdjcil
si z kazdé néco, aby stvofil novy a svézi celek. Unos ze serailu je do znaéné miry
opera buffa, mluvené vystupy zase nalezi k tradici némeckého signspielu. Celé
findle je inspirovano francouzskou operou comique. Vliv italské opery je znat
také pri tvorbé postav. Stejné jako v commedii dell "arte jsou zde ustfednimi
hrdiny milenci z vy&8ich spole¢enskych kruhl, kterym pomahaji hrdinové z fad
sluzebnictva. Je jasné, ze napfiklad postava Osmina je inspirovana Pantalonem
praveé z commedie dell "arte. Nejvyraznéjsim prvkem celé opery je jazyk. V dobé,
kdy nebylo zvykem zpivat operu v jinych jazycich neZli v italstiné nebo
francouzitiné, napsal Mozart operu zpivanou v némciné. Unos vytvofil na
zakazku Josefa II., ktery chtél ve Vidni etablovat némeckou operu. Toto bychom
mohli povaZovat za dlkaz Mozartovy geniality - ¢erpad ze stardich opernich
tradic, které vSak nezavrhuje ale nalezité vyuziva, aby stvofil néco zcela jiného a
nového.

2.2. Strucny zivotopis Wolfganga Amadea Mozarta

Wolfgang Amadeus Mozart se narodil jako Johannes Chrysostomus Wolfgangus
Theophilus 27. ledna 1756 v Salcburku. Narodil se jako druhé dité, prvnim byla
dcera Marie Anna Walburga. Nutno fict, Zze Mozartovi méli déti sedm, prezili vSak
jen Wolfgang a Nannerl. Leopold Mozart, otec obou déti, byl v dobé jejich
narozeni Clenem arcibiskupské kapely, rok po narozeni Wolfganga se dokonce
stal dvornim a komornim skladatelem. Neni tedy divu, Ze obé déti byly k hudbé
vedeny jiz od utlého véku. ,Tak jako drive jeho sestra, i Mozart v rychlosti
prochazi vSemi etapami cesty ke kariére skvélého pianisty. Hraje vSak rovnéz na
housle a v necelych péti letech zkomponuje prvni drobna dila - Andante a Allegro
pro klavir, coz nelze vysvétlit jen pouhym drilem.” (Jansen, 2006) V lednu roku
1762, tedy v dobé, kdy je Wolfgangovi pouhych Sest let, odjizdi Leopold s détmi
do Mnichova, aby zde muzicirovaly na dvore bavorského kurfifta. Povést o
zazracnych détech se Sifi celou monarchii. V fijnu stejného roku hraje Mozart se
svou sestrou pred cisarovnou Marii Terezii ve Vidni. Tazeni Mozartovych se
posléze rozSifi do celé Evropy, Wolfgang s Nannerl hraji ve vsSech velkych
evropskych méstech. Hlavnim Wolfgangovym cilem se poté stava Italie, kde by
rad dostal stalé misto skladatele. Slava détské hvézdy vsSak postupné bledne,
stejné tak i nadéje na to, ze by se Mozart mohl v Itdlii prosadit. V patnacti
letech, tedy v roce 1771 se proto vraci do Salcburku, kde zaujme misto
neplaceného tretiho koncertniho mistra. Mozart sluzbu u dvora tézko zvladal, a
tak odjizdi ve snaze uniknout jednotvarnému zivotu roku 1777 s matkou do
zahranici, jejich cilem je Pafiz. Mozartova matka vSak roku 1778 umirg,
Wolfgang se tuto zpravu boji otci sdélit. I tato udalost je jednim z dQvodd, proé
byl Wolfganglv vztah s Leopoldem po zbytek jeho Zivota ponékud zvlastni.
Mozart se nasledné vraci znovu do Salcburku, kde u dvora slouzi jako skladatel
chramové hudby a dvorni varhanik, coz nenapliiuje zcela jeho ambice, protoze
by se nejradéji vénoval opefe. Z Wolfganga se stava ztroskotanec, ktery slouzi u
dvora za standartni plat a vSechno co vydéld, nasledné prohrava v kartach.



Nadéje mu svitne v roce 1780, kdy dostava libreto “ Idomeneo Ré di Creta”,
které ma zhudebnit pro mnichovskou karnevalovou sezénu 1781. Po Uspéchu
Idomenea si Mozart uvédomi, Ze sluzbou u dvora v Salcburku jen ztraci cas,
proto zacne délat vSe pro to, aby byl zprostén sluzby. Wolfgang je skutecné
propustén a stéhuje se do Vidné, kde ho Cekd neskutecny Uspéch. Sam sebe
prezentuje jako skladatele a pianistu. Hlavnim zdrojem penéz pro néj jsou
predevséim koncerty. AvSak Mozartlv nakladny Zivotni styl (drahy nabytek,
jezdecky kufi, ko¢ar a vaser pro bilidr) jeho jméni zase rychle pohlcuji. ,Jako
poradatel vlastnich akademii ma Mozart po tfi roky Uspéch, poté zdjem o jeho
klavirni koncerty klesd a on toto balancovani mezi konvenci a utvrzovanim
vlastnich umeéleckych kvalit ukonci, aby se opét vratil k opere” (Jansen, 2006).
Mozart zacina skladat opery pro cisafsky dvir. Jsou jimi Unos ze serailu (1782),
Figarova svatba (1786), Don Giovanni (1787).

Mozart se kvili svému finanéné& naroénému Zivotnimu stylu dostdva do dluhové
spiraly, ze které se marné pokoudi dostat castymi pljékami od pratel. Nutno
dodat, Ze Mozart za svého zivota nikdy nebyl zneuznanym umélcem, ktery Zil v
bid&. V roce 1790 umird cisai Josef II. a na trin nastupuje Leopold II. Mozart
odjizdi na jeho korunovaci do Frankfurtu, i pres to, Zze na cestu nema penize a
musi nechat zastavit stfibrné nadobi. Po ndvratu z Frankfurtu dostava Mozart
nabidku zkomponovat dvé velké opery do Londyna, coZ Mozart kvdli zdravotnimu
stavu své zeny odmitd. Od jara roku 1790 se vénuje opere Kouzelna flétna,
podle libreta Emanuela Schikanedera. Mozart se snazi napravit svou financni
situaci a po deseti letech “bohémského” Zivota zit jako ctihodny obc¢an. Proto v
[été roku 1791 bere dvé velké zakazky. Prvni je opera “La clemenza di Tito”,
ktera byla objednana Ceskymi stavy na poclest korunovace Leopolda II. ¢eskym
kralem. Druhou zakazkou je “Rekviem”, jehoZz objednavatelem byl nejspis Franz
hrabé von Walsegg-Stuppach. V listopadu prfi praci na “Rekviem” Mozart
onemocni. Je&t& 18. listopadu diriguje, dva dny poté je jiz upoutdn na IUzko.
Wolfgang Amadeus Mozart umira 5.prosince 1791, v pfritomnosti své Zeny,
Svagrové a svého lékare. Pricinou smrti je milidarni horecka, kterou zapficinilo
hned né&kolik faktorl. PFepracovani zesldblého organismu, revmaticky zanét
zplUsobeny Spatnym pocasim a také oblibeny Iékaisky zakrok té doby, pousténi
Zilou. MozartQv “Zivot” po smrti byl véak minimalné tak pestry jako pfed smrti. V
roce 1828 publikuje Konstanz Mozartova Zzivotopis o Wolfgangové zivoté, ve
kterém se snaZi ¢tenafUm podat “ocidtény obraz Mozarta”. Tento Zivotopis se
véak stane zdkladem, na kterém bude v daldich letech rist legenda o tom, jak
byl Mozart zneuznany génius, ktery dozil v bidé a byl pohfben v neoznaceném
hrobé. Skutec¢nost o Mozartové pohrbu je pak zcela jind. Smutecni obfad probéhl
v Chrdmu svatého Stépana, v Praze byla tyden na to slouZena mse za pamatku
zesnulého Mozarta, které se zucastnilo az 4000 lidi. To, ze byl Mozart pohrben do
neoznaceného hrobu byla pravda, nicméné je potreba dodat, Ze takova byla v té
dobé standartni praxe.

2.3. Doba a situace vzniku opery Unos ze serailu

Témér sto let pred tim, neZ Mozart Unos ze serailu sloZil, byla Vider témér
dobyta Turky, respektive Osmany. Osmanska riSe té doby méla, ostatné jako
kazda velka riSe, expanzni tendence.



DUvodd, pro¢ chtéli Osmané dobyt pravé Viden bylo nékolik. Habsburkové, ktefi
méli Viden jako své hlavni sidlo se povazovali za hlavu krestanské (hlavné tedy
katolické) Evropy a za dédice Rimské Fide. Za dédice Rimské fise se povazovali i
Osmané, a to po tom, co dobyli Konstantinopol a pfejmenovali ji na Istanbul.
Jednim z dlvodQ byl stfet dvou velkych F&i, d&dicG té nejvétsi Fise. Daldim
dlvodem sporu byla ndboZenskd rozdilnost. Nicméné Turci, a¢ méli Viden
statisticky dobyt, byli porazeni a v rychlosti uprchli. Ve zbésilém Uprku Turci
nechali u Vidné napriklad kavu, ¢imz mohla poté vzniknout prvni kavarna v
Evropé. Turci vSak u Vidné nenechali jen hmotné statky, velky otisk také
zanechali v kulturnim pov&domi videfiskych ob&anl. Pravda, vzpominky na
obléhani Vidné nebyly asi Uplné veselé, nicméné ¢ast z osmanské kultury se ve
videriské spolecnosti uchovala. Byly to napriklad jani¢arské pisné, jimiz se Mozart
inspiroval v jedné ¢asti Unosu ze serailu.

Ve vSech dobach lidskych dé&jin nas neznamé zaroven dési ale i zajima a
pritahuje. Co se tyce islamskych kultur, nebylo tomu jinak. Prece jen bylo
Turecko pro tehdejsi Evropany nejblizSi “exotickou” destinaci. I kdyz se
nachazelo tak blizko, bylo daleko, a to zejména po kulturni strance. Obyvatelé
Vidné byli dozajista fascinovani zvlastnosti osmanské kultury, proto neni divu, ze
Unos ze serailu byl ve své dobé hitem. Divdka mohl fascinoval pohled do
“exotického” prostiedi pasova harému. I kdyz to, jak ho Mozart popsal, byla jen
fabulace vytvorena na zakladé kusych informaci, ke kterym se mohl tehdy
dostat.

2.4. Zarazeni opery Unos ze Serailu do kontextu Mozartovy tvorby
Mozart napsal Unos ze serailu v roce 1782. Libreto k této opefe napsal Gottlieb
Stephanie. Unos ze serailu neni v kontextu dal$ich Mozartovych oper uvadén
prili§ Casto, didvodem mize byt fakt, e Unos nepatii k Mozartové vrcholné
tvorbé. Do obdobi “vrcholné tvorby” bychom mohli zaradit opery Figarova
svatba, Don Giovani a Cosi fan tutte, které opanuji repertoary svétovych
opernich domd v podstaté neustdle. Libreto k t&mto tfem operdm napsal basnik
italského dvorniho divadla Lorenzo da Ponte. Operu Kouzelna flétna, kterou
Mozart slozil na sklonku svého zivota bych také zaradil k Mozartové vrcholné
tvorbé. Dlvod, pro¢ je tolik oblibend dodnes je trochu jiny neZ u oper s librety
Lorenza da Ponte.

Mozart se bez pochyby snazil ménit zanr opery, nicméné nikterak radikalné. Od
svych nejranéjsich dél se snaZil o syntézu tradice tohoto Zanru. Unos ze serailu
spojuje prvky italské opery buffa a vlivy francouzské opéra comique, némeckou
zpévohru deutsches singspiel zase Unos prfipomind jen svymi pronasenymi
dialogy. Inspirace italskou a francouzskou tradici miZeme vidét také ve
schématech postav, které az napadné pripominaji postavy z commedia dell arte.
»TFi opery z pera Lorenza da Ponteho zase virtuézné zachazi s davnymi pravidly
zakladnich italskych vzord hudebni komedie. Kouzelnd flétna, kterd ¢erpd jak z
videriské predméstské komedie, tak z velké opery, stavi spiSe na kontrastu
téchto dvou prvkd v dramaturgicky nesouvislé koncepci dila." (Jansen,2006)



3.Panenka Barbie a vyuziti jeji estetiky v mé koncepci

3.1. Podobnost panenek Barbie a Zzen v harému

Jak jsem jiz naznacdil v Uvodu, hlavnim tématem této prace by méla byt
rozsahlejsi dvaha nad tim, jak je mozné vztahovat panenky Barbie a turecky
harém. To, co mé vedlo ke slouéeni téchto dvou zdanlivé neslucitelnych termind
do vztahu, byl pfistup k Zené jako k objektu. V prvni fadé bych chtél zdlraznit,
Ye tento pFistup nikterak nereflektuje muj pFistup k Zendm. To, Ze si dovoluji
zenu prirovnat k panence Barbie vychazi z Uvahy nad tim, jak jsou pojimany
7eny v harému v opere Unos ze serailu.

Slovo harém v preneseném vyznamu dnes znamena uskupeni nékolika zen, které
Ziji v polygamnim vztahu s jednim muzem (nejcastéji se jednda o vysoce
postaveného cinitele v islamském prostfedi). Harém jakoZto uskupeni Zzen se v
nadem zdpadnim prostfedi nevyskytuje. DUvodem je skute€nost, Ze ani
judaismus ani krestanstvi nepovoluji muzi zit ve svazku s vice nez s jednou
Zzenou.

Postaveni Zeny v islamu je sice téma, které se v nepravidelnych intervalech vice
¢i méné diskutuje v ramci svétové politiky, nicméné pokud bychom chtéli
pochopit tuto problematiku dopodrobna, museli bychom si rozebrat kazdy
islamsky region zvlast. Pradva a povinnosti Zen v islamskych kulturadch se odvijeji
od toho, jaky druh isldmu se v daném regionu praktikuje, ¢i jaké je zvykové
pravo regionu. Generalizace této problematiky je obtizna, nejspiS i nemozna,
nicméné tvrzeni, ze isldamska Zena je v domacnosti na stejné Urovni jako pracka
¢i zehlicka, je tvrzeni znacné Cernobilé. Myslim si, ze Mozart mél o fungovani a
hierarchii v harému jen malé povédomi, proto bych se chtél vénovat predevsim
tomu, jak jsou zeny vnimany v harému pasi Selima.

To, co mé privedlo k mysSlence, Zze zena by mohla byt vnimana jako panenka
Barbie byl fakt, ze mi harém pripominal podivnou sbirku Zen. Pasa Selim se mi
pak zacal jevit jako zvrhly sbératel Zen, ktery si mGze jakoukoliv Zenu koupit od
piratd a nasledné ji mlize zavfit do své “pokladnice”, do harému. V tuto chuvili
jsem zacal vidét podobnost mezi pasou a kymkoliv, kdo si zajde do hrackarstvi,
tam si vybere panenku dle svého gusta a odnese si ji spokojené domu. Majitel
panenky Barbie si s ni posléze muze délat co chce, podobné jako pasa s zenami v
harému. A vétSina Zen si to necha libit, ba naopak, ony touzi po pasové prizni,
protoze to pro né znamena vystfeleni na Uplné jinou socialni Uroven. Tuto moji
Uvahu snad potvrzuje spoleény zpév Zen a jani¢arl pfi padové pfichodu a také
moje vlastni interpretace toho, jak mohly zeny v harému skutec¢né fungovat.

Daléi dlvod, pro¢ jsem se rozhodl pro panenky Barbie byla myslenka, e by
Blonda i Konstanz mély byt blondaté. I kdyZ se to na prvni pohled mizZe zdat
zrejmé, Zze Blonda je blond, zkusil jsem celé této situaci dat hlubsi vyznam.
Kazdy asi slySel prihodu o tom, jak evropska rodina vyrazila do Tuniska nebo
Turecka a tamni obyvatelé chtéli koupit blond evropskou holcCi¢cku za celé stado
velbloudd. DUvodem je vzacnost blond vlasl na blizkém vychodé.

Ale nejenom na blizkém vychodé. Béhem druhé svétové valky se podle barvy
vlasG posuzovala hodnota ¢&lovéka, a nejvice cenénd, ta “spradvna” byla pravé
zase blond. Proto moje Uvaha smérovala timto smérem.
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Blonda a Konstanz jsou v harému nejvice chténé proto, ze maji blond vlasy. A
nejznaméjsi blondynkou na svété je panenka Barbie.

Tretim dlvodem, pro¢ jsem Zeny v harému ztvarnil jako panenky je zdbavny
kontrast. Odbojné Konstanz a Blonda jsou daleko zabavnéjsi, kdyz se vzpiraji
muzlm jakoZto panenky, které by ze své podstaty mély byt nehybné a hlavné
poslusné. Myslim si, ze kontrast na jevisti je velmi uzite¢ny, a pravé situace kdy
se zena obleCend jako panenka Barbie, s obrovskou blond parukou vzpira
silnému Osminovi, misto toho, aby poslusné lezela a nechala Osmina délat co
chce, je krasné kontrastni.

Pokud jsou tedy zeny v harému vykresleny jako panenky Barbie, jak potom bude
vypadat harém? Slovem harém se oznacovala ¢ast domu, kam méli muzi vyjma
majitele domu a nékolika vyvolenych zakazany pfistup. Pfredstava harému jako
jakéhosi institucializovaného nevéstince je predstava znacné mylna. Harém
neobyvaly jen sultdnovy manzelky a milenky, ale také jeho matka, sestry Ci
mladi muZsti nastupci trinu. Harém byl hliddn eunuchy (vykastrovanymi muzi).
Na zakladé téchto poznatkl bych si dovolil tvrdit, Ze harém v celku palace slouzil
jako jakasi “pokladnice” zen. Skutecnost, ze do harému méli pristup jen klesténci
je dikazem toho, Ze Zena byla vnimana jako n&co cenného, co by mohlo byt
“znesvéceno” nebo dokonce ukradeno. Vychazel jsem tedy z predstavy, Ze Zeny
jsou v harému zavreny jako v trezoru. Pasa vsSak neni hruby véznitel, tuto roli
prenechava klesténci Osminovi. Pasa je celou dobu hry viastné gentleman, ktery
se snazi Konstanz nejdriv premluvit a az v posledni rfadé voli vyhruzku smrti.
Myslim si, ze by pasa chtél, aby se Zeny citily v harému dobre. Proto je moje
Fedeni nékde na pdli cesty mezi vézenim a plastovym Barbie hradem, coZ je ale
spofi pro mne velmi zdbavny kontrast. Dominantni rdZova barva by méla
divakdm davat pocit frivolnosti, nicméné prostor sdm o sobé& uZ tak frivolni neni.
Ctvercovy rastr velkych dlazdic mze evokovat bud’ velkou koupelnu ¢ 1dzné, ale
také motiv klece. Tento rastr se kopiruje i na stropu, kde jsou sice otvory, ale
uniknout se jim neda.

3.2. Historie a vyvoj panenek Barbie

Legendarni blondata panenka, kterou zna cely svét. Pro nékolik generaci divek a
nékdy i dospélych Zen, se Barbie stala idedlem Zenské krasy. Stihld postava,
dlouhé nohy, libivy obli¢ej, a hlavné husté blondaté vlasy, to je Barbie. Poprvé
byla verejnosti predstavena na American International Toy Fair, coz je dodnes
nejvétsi hrackarsky veletrh na zapadni polokouli, 9. brezna 1959. Od té doby
vyrabi firma Mattel tisice kust roéné a zadjem o tuto ikonickou détskou hracku
neklesd. Jednim z dlvodd stadlé oblibenosti je skute¢nost, Ze Mattel dokaZe
pruzné reagovat na spolecenskou situaci a podle ni panenky pretvaret, takze
Barbie uz zménila barvu pleti, byla na vozicku ¢i z ni byla Frida Kahlo.

Tvlrkyni Barbie byla Ruth Handler, kalifornskd stenografka, ktera Barbie
vytvorfila primarné pro svou dceru. Handler se narodila manzelim
Moskowizcovym, polskym Ziddm, v roce 1916. A& jsem o jejim raném Zivoté
nezjistil nic vice, neni pochyb, Ze pristéhovalecké rodiny zily pod tehdejsi
pomery.
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Po absolvovani stfedni sSkoly si vzala svou stredoskolskou lasku, Elliota Handlera.
Handler si béhem druhé svétové valky zalozil spolecné se svym kolegou
Haroldem Matsonem firmu na vyrobu plastovych rdmeck( pro fotografie, kterou
pojmenovali Mattel, sloZenina ze jmen Matson a Elliot. Z odFezkd plastd, které se
uz pro vyrobu rdmeckd nedaly pouZit vytvarel Handler ndbytek do domeé&kl pro
panenky, coZ byl divod, pro¢ Mattel nezkrachoval, protoze prodeje réameckl byly
mizerné. Z Mattelu se tak misto z firmy na plastové ramecky stala firma na
vyrobu hracek. Pfed uvedenim Barbie na trh bylo jejich nejvétsSim hitem détské
ukulele “Uke-a-doodle".

Napad, vytvofit panenku, kterd bude odliSnd od téch, které se v té dobé daly
sehnat, méla Handler udajné v okamzik, kdy si jeji dcera hrdla s papirovou
panenkou. Papirovd panenka se d& oblékat do rliznych papirovych $atd, nicméné
Handler nebyla spokojena s tim, Zze papirové Saty na panence nedrzi dobfe a také
s tim, Ze hracka neni trojrozmérna. Impulsem k vytvoreni dospélé trojrozmérné
panenky byla pro Handler dovolenda v Evropé, kde ve Svycarském kramku
narazila na panenku Bild Lili.

Bild Lili byla starSi a némecka verze Barbie. I kdyz ne tak Uplné. Primarné nebyla
urenda détem, ale dospélym jako humorny suvenyr. Jeji podobu vytvoril
Reinhard Beuthien pro némecky satiricky casopis Bild. Lili nebyla ani omylem
vzorem, kterym by se mély divky Ffidit. Byla vytvofena jako stylizovana
karikatura jakési “zlatokopky” z velkého meésta, ktera c¢ihd na bohaté muze.
Nicméné& pro Ruth byla tato panenka pfesné to, co chtéla. Je dilezité si
uvédomit, ze panenky, které v té dobé na trhu byly, byly primarné panenky
napodobujici kojence ¢i malé divenky, ve vétsi ¢i mensi stylizaci. Panenka, ktera
by vypadala jako dospéld zZzena, na trhu nebyla a Handler se podafilo najit
mezeru. Kazdy si jako maly hraje na to, ze je velky, pro¢ proto nemit panenku,
kterd i jako dospélad vypada. Dité reflektuje svou osobnost do panenky a cely
jejich svét se razem promeéni. UZ nejsou malymi détmi, ale jsou dospélymi, kteri
si ve “svété panenek” mohou délat co chtéji. Ruth Handler tedy musela
presvédcit ostatni Cleny vedeni Mattela, ze to, co divky chtéji je panenka, ktera
vypada jako némecka zlatokopka. Dnes uz vime, Ze se ji to povedlo a ze to mélo
Uspéch. Mattelu se podarilo v roce 1964 ziskat prava na Bild Lili.

Ikonické jméno Barbie vzniklo jako domaci verze jména Barbara, coz byla pravée
dcera Ruth Handler. Po uvedeni Barbie na trh v roce 1959 znal Barbaru kazdy. I
kdyz to Handler nezamyslela, vytvorila giganticky kulturni fenomén. Kazdy
Clovék na svété zna Barbie, Barbie je synonymem pro hracku divek od 3 do 10
let. Ale procC je Barbie stihl3, fit a blondyna? Na zacatek Uvahy o tom, proc Barbie
vypada, jak vypada, je ddleZité si uvédomit, kdy vznikla.

Barbie byla uvedena na trh v roce 1959, tedy v dobé, kdy americkym sex
symbolem a hvézdou dCislo 1 byla Marilyn Monroe, také blondyna, také s
dokonalou figurou. Handler vychazela ve své dobé z toho co bylo in, co byl ideadl
zenské krasy, a to byla pravé Marilyn Monroe a ji podobné hvézdy. Ruth Handler
si asi jen tézko mohla uvédomovat, ze se ji podari zakonzervovat to, jak muzi
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vnimaji zeny ale i to, jak Zzeny vnimaji samy sebe, az do dnesSnich dni. Avsak s
velkou moci a popularitou pfichazi i velka zodpovédnost.

Ta se u Barbie projevila ve chvili, kdy se ve spole¢nosti zacala daleko vice resit
zenska prava a postaveni muze a Zeny obecné.

Barbie musela byt predélanda z frivolni, v luxusu si Zzijici divenky na silnou
emancipovanou zenu, kterd ma svlj Zzivot pevné pod kontrolou. Impulsem k
tomu, aby se Barbie zacala vice emancipovat, byla skute¢nost, ze Mattel vydal v
roce 1992 mluvici Barbie. Tato mluvici Barbie v sobé méla nahrané véty jako
“Pojdme nakupovat!”, “Nemam dost obleceni” nebo “Matika je nudna”. Vydani
této verze panenky byla pomysinou ranou do obliceje vSsem feministickym
skupinam, které v devadesatych letech byly uz slySet. Mluvici Barbie byla
odstranéna z prodeje, ale co bylo zasadnéjsi, zménila se celd koncepce toho, jak
by méla byt vnimana. V prvni radé se ji zménily télesné proporce. Pokud bychom
si vzaly Barbie panenku z devadesatych let a z roku 2000, vidély bychom, Ze ta
starSi ma mnohem vétsi hrudnik a prsa a hodné neprirozené Uzky pas. Novéjsi
panenka ma sice stale hodné idealizované tvary, nicméné uz vice uveéritelné.
Zmeénil se i jeji “Zivotni styl”. Z prostoduché divky s rdZzovym autem a plastovym
domem se razem stala emancipovana Zena ve vinéném kostymku. I pres
vSechny aktualizace a predélavky bude Barbie stale vnimana jako Zena, ktera
nechodi do prace, bydli v paradnim plastovém domecku a ma nadherného
pritele. Tato pozice vydrzela skutec¢né od 60. let az do dnes. !

3.3. Otisk Barbie v kultuFe a v historii

Panenku Barbie zna dnes Uplné kazdy. I kdyz ji nevyhledavame, narazime na ni
doslova na kazdém rohu. I pfes snahy Mattelu prizpUsobit obraz Barbie vice
dnednim pomérdm, bude &tihld blond Barbie stéle neprodavanéjsi verzi. Barbie je
dodnes jednim z ¢initelG pfi formovani osobnosti malych hol&i¢ek i dospélych Zen.
V tomto ohledu je Barbie produktem, ktery skyta mnoha nebezpeci.

Panenku Barbie mizeme jiz od Sedesatych let do soucasnosti vnimat jako jakysi
ukazatel zapadni spoleCnosti. Mattel se snazi pruzné reagovat na spoleCenské
déni, a to se odrazi i v produkci panenek Barbie. Proto Barbie od svého vzniku
vysttidala uz vice nez 150 rlznych zaméstnani, barvu pleti nebo rizné télesné
vady a hendikepy. Je jasné, ze Barbie je ovliviiovana spolecCnosti, ale je i
spolecnost ovliviiovana panenkou Barbie? Mary Roger, autorka knihy Barbie
Culture nazyva Barbie “kulturni ikonou”. Kulturni ikonu definuje jako kulturni
objekt, ktery je prikladem néjakého souboru hodnot, presvédceni a norem ve
spolecnosti a ma silny vliv na znac¢nou ¢ast populace. (Rogers, 1999).

Barbie uz dlouhou dobu pusobi jako vyznamny kulturni ¢initel. Mnozstvi umélct
se ve své praci odkazuje pravé na panenku Barbie. A to hned dvojim smyslem.
Pro nékteré je ideadlem, ktery urcuje ramec jejich tvorby, pro nékteré je

!Informace v této kapitole vychdazeji z internetového zdroje, Zpfistupnéno dne 30.3.2022
https://www.pbs.org/wgbh/theymadeamerica/whomade/handler hi.html

13


https://www.pbs.org/wgbh/theymadeamerica/whomade/handler_hi.html

zasadnim socialnim problémem, ke kterému je nutné se vyjadrit, ba co Iépe, se
vUi¢i nému ostfe vymezit.

Barbie a jeji kulturu muiZeme zafadit do rédmce popkultury, tedy do kultury
néceho, co je extrémné popularni.

Vyraznou inspiraci panenkou Barbie mdZeme vidét u slavnych jmen jako je Paris
Hilton nebo Nicky Minaj. Paris Hilton se svymi dlouhymi blond vlasy a rGZovym
autem replikuje Zivotni styl Barbie.

Co je horsi strdnka tohoto poéindni, které mizeme vnimat spi$ jako bohadskou
rozmarilost, je skutecCnost, ze imaginarnimu plastovému svétu panenek dava
realné obrysy, ¢imz dava svétu najevo, Ze Barbie svét neni jiz svétem stylizace a
nadsazky hracek ale mQze se stat realitou. Nicky Minaj, velkd hvézda predevsim
americké hip-hopové scény k fenoménu Barbie pfistupuje trochu z jiného uhlu.
Estetika panenky Barbie slouZi jako solidni zaklad, na kterém muzZe stavét svou
sebeprezentaci. S motivem Barbie potom zachazi co nejvic kontrastnéji a
kontroverznéji. Jiz na obalu k prvnimu mixtapu s nazvem Playtime is over je
Nicky Minaj vyfocena v krabici, kterd az napadné pfipomina krabici na panenky
Barbie. Styl hudby, ktery Nicky Minaj produkuje je v pfimém kontrastu s tim,
jak vypada. Uhlazeny “plastovy” vzhled, se neslucuje s tvrdym az mozna
gangsterskym rapem, ktery Nicky zpiva. Pouziti Barbie estetiky v tomto kontextu
je chytry marketingovy tah. Myslim si, Ze dnes je kontroverze jeden z mala
zplUsobl, kterym na sebe mize tvlrce upoutat pozornost, a to je ve svété
americké hudebni produkce vice neZ dulezité. (Sarmadi, 2012)

Tématem Barbie se zabyval i nejvyznamnéjsi pop artovy umeélec vSech dob Andy
Warhol. Na tisku z roku 1986 s nazvem Barbie,Portrait of BillyBoy mizeme vidét
pravé portrét jedné z panenek Barbie.

3.4. Nebezpedi panenek Barbie pro soucasnou generaci déti

Na zacatek tohoto odstavce bych chtél zdlraznit, Ze se nesnazim Barbie panenku
nikterak démonizovat, v této Uvaze zachazim mozna az do krajnosti véci, protoze
mi tato situace pfisla zajimava. Dlvodem neni udélat z panenky nastroj vieho
zlého na planeté. Je jasné, ze dnesSni generace malych déti (3 az 10 let) je
ohroZena daleko vice digitalnimi technologiemi nez panenkou, ktera jim podava
nepravdivy obraz o dospélém zenském svété. Nicméné si myslim, ze kazdy
pricetny rodi¢ da malé divence radéji panenku nez mobil, proto nebezpedi
panenek Barbie pretrvava dodnes.

Pokud bychom si srovnaly dvé panenky, kde jedna je klasicka panenka, tedy
“umeélé” malé dité a druha je panenka Barbie, zjistime, Zze role, které na sebe
dité pri hrani s nimi bere, jsou velmi rozdilné. V obou pfipadech se dité méni
v dospélého jedince. U klasické panenky je to role matky, o panenku se star3,
krmi ji a tak podobné. U Barbie panenky je to jiné. V pripadé Barbie panenky si
divky reflektuji samy sebe do téla dokonalé blondynky. Hraji si na to, Zze ony jsou
panenka Barbie, tedy divka s proporcemi top modelky. Takto si hraji divky v
nejcitlivéj&im obdobi lidského vyvoje, tedy v raném détstvi. Co to miZe mit za
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nasledek? V prvni radé si divky udélaji mylnou predstavu o tom, jak vypada
krasa a kde je idedl lidského vzhledu. CozZ je dle mého nazoru naprosto Spatné,
protoze kdo jiny, nez malé déti by se mély ucéit o tom, Ze svét je rozmanity a ze
kazdy nemusi vypadat jako Barbie nebo Ken. Divky jsou tedy jiz od utlého véku
konfrontovdny s neredlnym idedlem lidské krdsy, coZ miZe mit za ndsledek
dlouhou fadu rdznych neptijemnosti. Pravé kvali tomu, Ze divenky nejsou
schopny tento idedl z rlznych dlvodd naplnit. V krajnim ptipadé muaze
vysledkem byt anorexie a jiné poruchy pfijma potravy.

Abych nedaval vSechno zlé jen na vrub panenkdam Barbie, kazdy den jsme
konfrontovani napriklad v reklamé s tim, jak ma vypadat lidské télo, coz mdze
mit stejny efekt jako nerealné proporce panenky Barbie.

Redlnéjsi efekt toho, ze divky nenapliuji idedl zavedeny panenkou Barbie je, ze
divky ztraci sebevédomi, ¢&isté jen z dlvodu, Ze ony nezapadaji do dokonalého
plastového svéta, kam Barbie patri.

Jak jsem jiz nékolikrat zminil, Mattel umi reagovat na situaci ve spolecnosti,
proto jsou na trhu panenky s odli§nymi tvary, nez ma plvodni Barbie. Nicméné
polozme si otazku, kterda mald divka bude stat o baculatou panenku? Ja si
myslim, ze jich mnoho nebude, kazda divka bude chtit tu dokonalou vysokou
blond divku. Aby ne, pri détské hre si chcete predstavovat, Ze jste nékdo jiny,
nékdo lepsi, proto si divky budou vzdycky prat byt vysoké blondynky, a ne
baculaté brunety. Je to vlastné jakysi zacarovany kruh, ze kterého by bylo Uniku
jen ve chvili, kdy by Mattel prestal vyrabét origindlni Barbie a nahradil ji jejimi
jinymi verzemi. Byla by to vSak potom stale Barbie? (Uncu, 2019)

3.5. Estetika kyce. Je mozné panenku Barbie povazovat za kyc?
Vysvétlit pojem kyc¢ je nadmiru slozité, protoze termin kyc¢ je velmi komplexni a
Spatné se vysvétluje. Velkou otazkou je, jestli byl kyC pritomny v lidské kulture
od po&atku v&k{, nebo byl produktem primyslové revoluce.

Pokud bychom se chtéli zamérit na to, jak se termin ky¢ poji s panenkou Barbie,
musime si nejdrive stanovit podminky kyce, jak o nich piSe Tomas Kulka v
publikaci Uméni a ky¢. ,Ky¢ zobrazuje témata, ktera jsou vSeobecné povazovana
za krasna nebo ktera maji silny emocionalni naboj. Téma zobrazené kyc¢em musi
byt okamzité identifikovatelné. Kyc¢ substantivhé neobohacuje asociace spojené
se zobrazenym tématem." (Kulka, 1994) Toto jsou tfi podminky kyce a my
mizeme vidét, Zze panenku Barbie bychom mohli spojit s kazdou z nich. Blond
vysokd divka je bez pochyby krasna, identifikovat ji mdZeme bez vétsich
probléml a nikdo nemQzZe tvrdit, Ze by Barbie, jakkoliv kultivovala téma
panenek. I pres to, ze panenku Barbie bychom mohli ihned oznacit za ky¢, tak si
myslim, Ze je celd situace ponékud slozitéjsi. Panenka je totiz hracka a je urcena
primarné pro déti. Détem neni mozné nabizet hracky se sofistikovanym
kulturnim presahem, uz jen proto, ze by jim neporozumély. Pro déti je cileni na
zakladni instinkty kliCcové, protoze skrze zdakladni instinkty se dité orientuje ve
svéte. Domnivam se, Ze Mattel dozajista vyuziva kyc, protoze kyc¢ prodava,
nicméné& mizeme s klidnym svédomim fFict, ze to nedélaji zadné jiné firmy
produkujici hracky?
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Uziti ky¢e v hrackaiském primyslu je velice zajimavé téma. Hracky jsou totiz
skvélym ukazatelem toho, jak kyc funguje na nas, jako na konzumenty. Pokud si
porovname, kolik firem produkuje libivé, barevné a dobre vypadajici hracky,
které kromé svého vzhledu ale nemaji zadny presah, a kolik firem produkuje
hracky, které rozviji napriklad kreativitu ditéte, zjistime, Ze je zde znacny
nepomeér. A neni se ¢emu divit. Pro firmu je daleko vyhodnéjsi tah presvédcit
nejenom déti, ale i rodice, ze krasna hracka je to pravé.

Firmy jako je napfiklad LEGO, musi spoléhat na to, Ze déti chtéji rozvijet svou
kreativitu, ze se nespokoji jen s vzhledem produktu.

Je tedy Barbie ky¢? Dle mého nazoru ano i ne. Panenku ve smyslu hracky bych
kyéem nenazval, pokud bychom tak udélaly, musely bychom kycem nazyvat
vSechny produkty urcené détem. Myslim si, ze vyrobci hracek se snazi s détmi
skrze hracky komunikovat. Idedlni komunikaci je potom takova, ktera je
zakon&ena nakupem daldich produktl oné firmy. Komunikace s détmi musi byt
hlavné jednoduchd, primocard, cilend na primarni instinkty v nas. Pfikladem je
pravé panenka. Panenka aktivuje v kazdé malé divce materské pudy, divka se
pomoci panenky chce postavit do role matky. Co bych tedy ve spojitosti s
panenkou Barbie ky¢em nazval? Kylem bych nazval situaci, kdy se détska
hracka, kterd je primarné urcena k jednoduché komunikaci s a mezi détmi,
dostane do svéta dospélych, a to uz v jakémkoliv smyslu. Panenka Barbie jako
kdyby v sobé kombinovala hned nékolik véci, ktera v nas aktivuji nase primarni
instinkty. Jednak je panenkou, tedy “malou zenou”, zastupnym symbolem pfi
hre, kdy panenka dostava roli matky a aktivuje matersky reflex. Vzhled Barbie,
ktery je z Casti dilem Mattelu ale i z ¢asti dilem spolecnosti, ktera Barbie zacala
povazovat za néco, co bychom mohli pfirovnat k pohanskému boZzstvu zenské
dokonalosti, aktivuje v muZich i sexudlni reflex. Svidné kfivky, Gtly pas a
neprirozené velka prsa délaji z panenky Barbie i objekt sexualniho chtiCe. Na
zakladé téchto skutecCnosti, bych si dovolil tvrdit, Ze pokud panenka Barbie
prestane byt panenkou a zacne ve svété dospélych figurovat v jiném kontextu,
stava se z ni kyc.

3.6. Kyc na jevisti a scénograficky kyc.

Pri zaobirani se tématem kycCe, mé napadla otazka, jaké je vyuziti kyce ve
scénografii, a to ve vSech variantach, jak umysiné, tak i neiamysiné. V prvni radé
je podle mého nazoru dileZité pojmenovat si, co bychom mohli povaZovat za
scénicky kyc. Dovolil bych si tvrdit, ze scénickym kycem je takovy scénograficky
prvek, ktery je inscenatory zvolen jen z toho divodu, e dobfe vypadd. Myslim
si, ze takovych tvlrcd neni mnoho, vétsinou se inscendtofi snaZi aktivovat v
divacich jiné reflexy a pocity nez ty zakladni. Nikdy jsem nezazZil, ze by se
inscenatofi uchylili k vyuziti prvkd kyée, bez toho, aniz by nebyl uveden v jiném
kontextu. DUvodem je skute¢nost, Ze na jevisti v&ci nabyvaji jinych kontextd nez
v normalnim zivoté. Prvek umistény na jevisti, ziskdva smysl az s hereckou akdci,
kterd muZe potvrdit, Ze na jevisti je obrazem toho samého prvku, jako v redlném
Zivoté. Pokud vSak herec zadne pouZivat prvek jinym zplsobem, neZ jakym se
tradicné vyuziva, stava se nécim jinym. Myslim si, ze vyuziti kyle je uplné
stejné. Malo komu svédomi dovoli pouzit ky¢ na jevisti v jeho surové formé, bez
toho, aniz by ho jinak neinterpretoval. DUvodem, pro¢ se ky&¢ nepouzivd ve své

16



surové formé je ten, ze existence kyce se vylucuje s jakymkoliv uméleckym
presahem. Pokud tedy divadlo aspiruje na to, mit umélecky presah, tedy snazi se
kultivovat divaka, ¢i v ném pouze probudit hlubsi pocity, nez jsou zakladni pudy,
neni ky¢ na jevisti mozny. Avsak, ve chvili, kdy se predstaveni stava jen zivym
predvadénim jiz jednou zobrazeného (film) primarné za Ucelem zisku, mohou se
inscenatori scénického kyce dopoustét. Pokusim se vysvétlit.

Pokud se v Londyné nyni uvadi hra Dirty dancing, ktera je jen a pouze jevistni
adaptaci filmu HFiSny tanec, dovolil bych si takovyto pocin oznacit za scénicky
kyé. Inscendtofi se asi t&%ko snaZili najit zplsob, jak aktualizovat vztah mezi
Johnym a Baby.

NejspiS se jednalo pouze o femeslnou praci, jejiz jedinym vysledkem je
pfevedeni filmu na divadlo, bez jakékoliv umélecké ambice. Hlavnim divodem,
pro¢ se uvadi legendarni filmové tituly na divadle je zisk. Tvlrci se snaZi
zaujmout divaka tim, Ze mu naserviruji neopakovatelny zazitek, ktery se
primarné opira o jejich nostalgii. Nostalgii a sentiment bych si dovolil oznacit za
jeden ze =zakladnich lidskych pudd. Clovék se rad upind ke $tastnym
vzpominkam, které vlivem selektivni paméti skytaji misto bezpeci. Jsem
pfesvédéen, ze hlavnim divodem, pro¢ divaci navstivi pfedstaveni Dirty dancing,
nejsou excelentni herecké vykony, dechberouci scénografie nebo inovativni
choreografie. Hlavnim ddvodem je dle mého nazoru nostalgie. A tvirci na to
spoléhaji, ba co vic, nostalgie byla hlavnim dlvodem pro¢ se toto predstaveni
vibec nazkouselo, coZ je ponékud znepokojivé. Dnesni divadelni produkce, jak
tuzemska, tak i zahrani¢ni zaziva zlaty vék konzumu na jevisti. Televize prevzala
roli hlavniho sdélovaciho prostfedku mezi tvirci a divdky a divadiu tak zUstala
jedina atraktivita, kterou je zazitek probihajici v realném case. Dokud bude
divadlo bojovat o vlastni preziti, je nemozné zcela se oprostit od toho, ze na
jevisté budou pronikat kusy nevalné umélecké kvality. A dokud se bude divadelni
produkce muset spoléhat na zisky, tak neni mozné se zbavit scénického kyce.
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4.Koncepce

4.1. Jak jsem vztahnul svou praci k inscenaéni praxi Unosu ze
serailu

Na zadatku celého tviréiho procesu jsem se snaZil najit jakékoliv zajimavé
zpracovani Unosu ze serailu. Hlavnim dlvodem nebylo, Ze bych chtél opisovat,
co jiz bylo uvedeno, ale spiS to, ze jsem se snazil objevit jakoukoliv inscenacni
tradici. Hledani inscenacnich tradic je pro mé vzdy dilezité, protoze stejné jako
dilo vypovidd o dobé jeho vzniku, vypovida o této dobé také scénografické
Fedeni. SnaZil jsem se tedy najit to, co tvirci pfede mnou napftiklad zdGraznili, co
pro né& pii zpracovani bylo dllezité, aby mi to poslouZilo jako odrazovy mistek
pro mé zpracovani. A skutec¢né jsem nasel néco, ¢emu by se dalo fikat inscenacni
tradice. Nasel jsem i nékolik novéjsich zpracovani, ktera se snazila reflektovat
dobu uprchlické krize a nastup organizaci jako je Islamsky stat. Toto mé
definitivné utvrdilo v tom, ze jakoukoliv reflexi souCasné situace na blizkém
vychodé v mém zpracovani urcité délat nechci. Myslim si, Zze v opefe typu Unos
ze serailu jde primarné o to, aby lidé odchazeli s dobrym pocitem z krasné
hudby, nikoliv frustrovani inscenovanou skutecnosti, kterou jsou uz takto
zasypavani dostatedné&. Chapu snahu novodobych inscenatorl. Zavér, kdy pasa
odpousti véem milenclim, vyznivad prekvapivéji ve chvili, kdy jsou v zajeti
isldmskych bojovnikd, nicméné jak jde sloucit humorna arie Vivat Baccus zpivana
Pedrilem a Osminem s tématem Islamského statu je mi zahadou.

Inscenadni tradice, proti které jsem se chtél vymezit neni nikterak slozitd. Unos
ze serailu se vétsinou déla v kasirovanych kulisach, které maji pfipominat pastv
paldc. Tomu jsem se chtél vyhnout obloukem. Prvnim ddvodem je to, ze
kasirovana skutecnost na jevisti, pokud neni pouzita zamérné ironicky, dnes uz
nikoho nedojme. Druhym ddvodem je, Ze se povétSinou jednalo o ilustraci
prostiedi, coz je dle mého nazoru velkd $koda, protoZe si myslim, Zze Unos ze
serailu je dilo, které snese velkou miru stylizace a nadsazky.

Mohu s klidnym svédomim fict, Ze ze starSich inscenaci neni nic, co bych si do
svého zpracovani vypQjcil. Pfesto jsem skute¢né rad, Ze jsem si je prostudoval.
Rychleji mi totiz ukazaly slepé ulicky a védél jsem, kudy se vydat nechci.

4.2. Je dnes nutné vykreslovat kulturni rozdily mezi Tureckem a
Evropou na jevisti?

Je nutné vykreslovat rozdily mezi Tureckem a Evropou na jevisti? Toto je

zajimava otazka, kterou jsem si i ja musel polozit. Na zacatku tohoto odstavce

bych chtél nejdfive rozebrat moji Uvahu nad tim, jak Turecko na jevisti vnimal

Mozart a obyvatelé Vidné té doby, abych pozdéji mohl obhajit svou tezi.

Dle mého nazoru si Mozart vybral Turecko, jako prostredi své prvni opery pro
krdlovsky dvir, hned z nékolika dlvodd. Prvnim ddvodem byla nejspis
zvédavost. A to nejenom Mozartova ale i obyvatel Vidné.

Myslim si, ze Turecko prirozené pfitahovalo svou odliSnosti a jakousi exotikou pro
tehdejsi dobu.

Obyvatelé Vidné méli sice docela cCerstvé zkusSenosti s Turky pfi obléhani Vidng,
avsSak asi tézko dochazelo k néjaké komunikaci, natoz k vyméné pravdivych

18



informaci o té, ¢ oné kulture. Myslim si, Ze pro obyvatele Vidné bylo Turecko
stale jakousi pohadkovou zemi, kde bohati sultani vlastni mnozstvi zen, coz byla
v tehdejSim katolickém Rakousko-Uhersku hodné divokd fantazie. Ale je
prirozené, ze nas pritahuje néco neznamého, proto i Turecko pritahovalo
videnské obcany tehdejsi doby.

Dal$im dlvodem mohla byt jistd obliba Turecka, nebo spi§ obliba rdznych
turkickych motivd a prvkd, jako byly pruhované latky, kdva a jani¢arské pisné.
Pravé jani¢arskymi pisnémi se Mozart do zna¢né miry inspiroval (a to predevsim
v pisnich sbordQ, pFi pFijezdu pasi Selima a v zavéru opery). Na zdkladé informaci,
které se mi podafilo ziskat si dovolim tvrdit, Ze jani¢arské pisné byly velmi
populdrni v tehdejsi Vidni, proto je Mozart pouzil. Myslim si, ze Mozart psal
predevsim hit. Jakousi popmusic druhé pdli osmnéactého stoleti. Tomu napovida i
to, ze melodie jsou chytlavé, a i kdyz Clovék neni milovnikem opery, tak si je
snadno zapamatuje a zpiva si je.

4.3. Obhajoba vlastni koncepce

V tomto odstavci bych chtél obhajit svou vlastni koncepci. Také bych chtél na
konkrétnich pripadech v mém zpracovani ukazat, jak jsem se vymezil proti
“inscena¢ni tradici” Unosu ze serailu.

Hlavnim prvkem, ktery utvari celou vizualni strdnku mého zpracovani, je svét
panenek Barbie a estetika, kterd se k nim vaze. Divody, pro¢ pouzivdm pravé
tuto stylizaci jsem vysvétlil jiz v odstavci Podobnost panenek Barbie a Zen v
harému, nicméné bych ji ve zkratce zopakoval znovu. Hlavnim ddvodem je
podobnost Zen v harému a panenek. NejvétSim prvkem je pasivita, zeny v
harému jsou pasivni, nechaji se sebou délat, co jejich majitelé chtéji, stejné jako
panenky. Daldim ddvodem je kulturni rozdil mezi Zenami v harému a Blondou a
Konstanz, ptedev&im kvdli barvé vlast. Blond Evropanky se tak v moji stylizaci
stavaji cen&nym zboZim, pravé kvdli barvé svych vlasl. Ttetim ddvodem je
zabavny kontrast, ktery se projevi ve chvili, kdy panenky Konstanz a Blonda
za¢nou byt odbojné vi¢i svym vézniteldm. Panenka by méla byt posluénd a méla
by si nechat vSechno libit, proto si myslim, ze kontrast mezi vizualnim vzhledem
a jednanim by mohl fungovat zabavné.

Co se tyCe tvarovani serailu ve smyslu prostoru, hledal jsem cestu ponékud
obtiznéji. Na jednu stranu jsem se nechtél vzdat stylizace harému jako
plastového Barbie hradu, na stranu druhou jsem chtél vymyslet prostor, ktery
bude misit pocity, jez z néj bude divak mit. Rovnice hrad = vézeni mi nestacila,
proto jsem prostor zacal zjednodusSovat. Stale jsem mél na paméti “mfrizovy”
rastr, ktery jsem si nakreslil jiz v prvnich skicach. Po nékolika Upravach jsem se
uchylil k variant&, kterou bych nazval “riZové plastové vézeni”. Oviem jediny
prvek, ktery miZe divdkdm napovédét, ze se d&j odehrdvd ve vézeni, je pravé
tento rastr. Na prvni pohled mizZe byt prostor ¢teny jako velka koupelna ¢&i 1dzné.

Zde mi inspiraci byly skuteéné harémy. V mnohych zobrazenich harémi se
nachazel pravé bazén di jiny vodni prvek, okolo kterého se zeny sdruzovaly.

Snazil jsem se propojit dva, na prvni pohled nepropojitelné prostory. Jsou jimi
vézeni, jako misto, ze kterého neni jednoduchy unik a prostor, ktery je urceny
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primarné pro zeny, kde mohou travit volny c¢as a ¢ekat na svého majitele az si
jich vSimne. Myslim, Ze moje feSeni propojuje tyto dva prostory zdarné. DalSim
prvkem, ktery se v prostoru nachdzi je dvojice velkych dvefi, skoro az vrat.
Zpocatku jsem si myslel, Zze dvere, by mohly narusit pocit, Zze z prostoru neni
aniku. Nyni si myslim, Ze tomu tak neni. Dvere se oteviraji dovnitf mistnosti,
takze pri otevreni dojde k optickému zmenseni prostoru, a divak nema pocit, ze z
mistnosti existuje jednoducha unikova cesta. Celému prostoru pak pomysiné
vévodi velky kruhovy vyrez uprostfed Celni stény. Tento vyrez by mél evokovat
velké oko, které pozorné sleduje vSe, co se déje uvniti harému. Ke kruhovému
vyfezu jsem se dostal Uvahou nad tim, pro¢ Belmonte s Pedrilem opijeji a
uspavaji pravé Osmina. Je tedy Osmin jedinym, kdo by mohl vidét jejich pokus o
unos a prekazit jej? Kruhovy vyrez je zde metaforou pravé pro Osminovo oko. V
prib&hu opery se v ném vsak objevuje i pada, ten vyuZije kruhovy vyfez jako
“slunedni disk” a sdm sebe stylizuje do role bozstva, které trini na obloze a
dohlizi na to, co se déje na zemi pod nim.

Pasova “sebestylizace” byla dal§im dGleZitym prvkem, ktery urcoval vizudlni
vzhled mého scénického reSeni. Chtél jsem pasu vykreslit jako marnotratného
mocného clovéka, ktery ma uvnitf svého umeélého svéta neomezenou moc a citi
se byt figurou skoro az “prosperovského typu”. Chtél jsem, aby kazdy pobyt pasi
v prostoru byl stejny jako kdyz se objevi poprvé, velkolepy a pompézni, nicméné
stadle hodné zvlastni az zvrhly. Pasa by mél plsobit jako “kouzelnik”, ktery se
svymi skutky snazi udélat dojem na dévcata, predevsim pak na Konstanz. Proto
kazdy pastv pfichod vypada hodné& pompézné&, misty aZz surrealisticky. Konkrétni
pripady i s obrazovou dokumentaci jsou popsany v odstavci Obhajoba
scénografického reseni.
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5.Koncepcni reseni

5.1. Obhajoba scénografického reseni

Zakladni tvar prostoru jsem uz popsal v odstavci Obhajoba a osvétleni moji
vlastni koncepce, nyni bych se chtél hloubéji zamérit na to, jak prostor funguje v
prib&hu celé opery a v jednotlivych situacich. Postupovat budu chronologicky,
tedy od prvni scény k posledni.

PFi pfichodu divakid je na scéné jen obrovsky prospekt, skoro az unikatni opona,
kterd kompletné kryje veskerou stavbu, pfipravenou na jevisti. Na prospektu
jsou fotky rlznych tureckych pamatek a velky napis “Vitejte v Turecku” v
némciné. Tento prospekt by divdkim mél evokovat velky pohled, ktery se posild
z dovolené domu. Dlvodem, pro¢ jsem se rozhodl operu uvést pravé velkym
pohledem, ktery odkazuje na Turecko, je skutecnost, Zze jsem se chtél urcitym
zplsobem vymezit proti inscenacim, které celé téma opery stavi na konfliktu
mezi Evropou a isldamskym svétem. Chtél jsem, aby divak védél, kde se hra
odehrava a aby si myslel, ze se bude vénovat jiz zminénému konfliktu.
Pfekvapeni z toho, ze v mém zpracovani neni konflikt mezi dvéma kulturami to
nejdlleZit&jéi, tak jak by se to na prvni pohled mohlo zdat, by mohlo byt znaéné.
Béhem instrumentalni predehry by divaci sledovali trojici Konstanz, Blonda,
Pedrilo, jak v plavkach dovadi pred oponou s nafukovacimi balény, jako na
dovolené v Tureckém letovisku.
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Zhruba v pllce predehry se idylka v letovisku za&ind ménit na drama, a to v
okamziku, kdy na scénu prichazeji pirati, okostymovani coby islamsti radikalové.
Ihned berou hlavni trojici do zajeti a mizi s nimi v Utrobach divadla. Celé toto
vystoupeni je stdle v prvni fadé expozice a dava divdkim védét nejen pozadi
celého pfibéhu, ale i mij komentaF a jakysi pokus o vtip na Gcet inscenatord,
ktefi lehky a hravy pfib&h Unosu inscenovali v kulisdich nepokojli na blizkém
vychodé.

- Willkommen
in der

Tur

Prvni arie je zpivana Belmontem, ktery pfrijizdi do Turecka zachranit svou
milovanou Konstanz. Belmonte je obleCeny v modrém saku, mél by vypadat jako
jeden z navstévnikl opery. Pfichazi pfed obrovskou pohlednici a pusobi lehce
nepatri¢cné, trochu jako divak, ktery se omylem zatoulal na jevisté a nyni zpiva.
Do Belmontovy arie vstupuje Osmin, strdzce harému, je obleCeny v BDSM
postroji a tésnych kozenych kalhotach (pro¢ vysvétlim v kapitole Obhajoba reseni
kostymd). Prichazi malymi dvitky v oponé& a s sebou ma kratky Zebfik. Zebiik si
opira o oponu, nevSimajic si zpivajiciho Belmonta. Kdyz Osmin zacina zpivat svou
arii, pri které v origindle trha broskve, objevi se na oponé projekce Zenské,
hybajici se siluety. Od zacatku jsem v operfe hodné vnimal horizontalni smér,
smér vzhdru. Osminova arie na Zebfiku, neni totiZz jedina situace, kdy se nékdo
snazi dostat k né¢emu, co je umist&né vysoko. DUvod, pro¢ jsem se rozhodl, ze
Osmin se bude misto Cesani broskvi snazit polapit projekci zenské siluety je ten,
Zze jsem se snazil néjak vizudlné znazornit Osminovu absolutné marnou snahu
“ukoristit” jednu z divek v harému. Marnost celé situace jako by byla podtrzena v
prvni fadé faktem, e Osmindv Zebiik je moc kratky a v druhé fadé tim, Ze se
snazi polapit nehmotnou projekci.
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Nasleduje svizny duet mezi Osminem a Belmontem. Rychlé tempo celého duetu
mi od zacatku pripominalo ping-pong. Proto by pfi ném Osmin a Belmonte vyuzili
nafukovaci mice, které zlstaly na jevisti z pfedehry, kdy si s nimi hrali Blonda,
Konstanz a Pedrilo. Ma vize této situace je takova, Zze Belmonte s Osminem
béhem duetu hraji néco jako “vybijenou”, souperi spolu. Belmonte se chce dostat
dovnitf harému, Osmin jakozto strdazce mu v tom musi zabranit. Duet kondi
Osminovym odchodem, a to stejnymi dvermi, kterymi priSel. Na scénu prichazi
Pedrilo, jeden ze zajatych Evropanl a také Belmontlv vérny sluha, ktery mu
poslal dopis s popisem celé tryznivé situace. Belmontovi vysvétluje co se stalo,
Zze Konstanz s Blondou jsou véznény v serailu. Jakozto postava harlekynského
typu prichazi ale i s feSenim problému - Belmonte se bude vydavat za italského
architekta, ktery pfijizdi do sluzeb pasi Selima, majitele serailu. Zde se poprvé
ukazuje marnivy charakter pasi, protoze Pedrilo, ktery by nemél mit do serailu
pristup, je jmenovan paldcovym zahradnikem a do serailu ma pfistup naprosto
nepretrzité. Pokud by pasa uvéfil tomu, ze Belmonte je architektem, mél by i
Belmonte pristup do serailu, a tim se mohl setkat se svou milovanou Konstanz.

Nasleduje tkliva Belmontova arie, v niZ opévuje pravé svou nejdrazsi Konstanz.
Ze scény v tu chvili mizi pohlednice/opona a divakiim by se tak naskytl pohled
pres ¢tvrtou neviditelnou sténu do rlzového prostoru serailu. Prostor je vlastné
krabice se dvéma dvermi na pravé a levé strané a s velkym kruhovym vyrezem
uprostred celni stény. Strop je tvoren jakymisi kominky, které presné kopiruji
rastr dlazdic, pokryvajici stény i podlahu. Pfi zvednuti opony by divaci uvidéli
krabice, které jsou vyskladany v prostoru serailu. Krabice jsou vlastné zvétsené
krabice na panenky Barbie a pévkyné jsou v nich umisténé stejné, jako panenky.
Nejblize divakim je krabice s ndpisem “Konstanz”, namisto jména “Barbie”, je
také jako jedinad osvétlena zevnitr. Divky hrajici Blondu a Konstanz, i ostatni
divky na scéné, jsou obleCeny v jednodilnych plavkach télové barvy a mély by
vypadat jako svlec¢ené panenky. Belmonte zacina svou arii a pfi tom zveda kratky
zebrik, ktery nechal na scéné Osmin z minulého vystupu. S pomoci zebriku leze
na krabici, ve které je Konstanz, a poté krabici objima, az témér uctiva, jako by
se jednalo o néco neskutedn& posvatného. Tento obraz by mohl pusobit lehce
matoucim dojmem. Belmonte a Pedrilo se totiz v pfedchozim dialogu bavi o tom
(jejich rozhovor neni zpivany nybrz mluveny), Ze se do serailu teprve musi
dostat a Belmonte se najednou v serailu nachazi, a dokonce jesté v
bezprostredni blizkosti Konstanz.
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Cely tento obraz jsem pojal jako metaforu, jako zhmotnéni Belmontovy touhy,
jako vizuadlni ilustraci toho, co se mu dé&je v hlavé. Ze se jedna o metaforu
napovida i osvétleni. Belmonte a Konstanz jsou nasviceni bodovym svétlem, jako
kdyby svét mimo tento okamzik neexistoval. Doufam, Ze by pro divaky byla cela
situace Citelna jako metafora a nikdo by se nepozastavoval nad tim, jak se
Belmonte do serailu dostal.

Neskutecné intimni arii narusi Pedril, ktery pribiha a varuje Belmonta, ze prijizdi
pada. Belmonte sléza po Zebfiku doll a jde se spoleéné s Pedrilem schovat. V tu
chvili prichadzeji padovi sluhové. Maji stejny Ubor jako Pedrilo, tedy rdZovou
kombinézu s rGZovou pletenou &epi¢kou. Sluhové zadinaji “vybalovat” divky z
krabic a stavi je tak, aby byly pripravené na prichod pasi Selima. Pasa Selim
vjizdi do serailu na obrovském plastovém jednorozci za doprovodu jani¢ara.
Janicari jsou obleceni jako velci louskacci.

VSichni zpivaji oslavny hymnus na pasu Selima. Po dozpivani hymnu se Zeny
odebiraji mimo serail, zUstdvad pouze Konstanz, které pasa vyjevuje svij zamér,
aby se stala jeho Zenou. Konstanz tuto nabidku nemdze pfijmout, protoZe miluje
Belmonta a nasleduje tesknd arie, ve které zpiva pravé o své lasce. Na scéné
bych ponechal jani¢are/louskacky, aby bylo jasné, ze pasa neni zvykli na odpor.
Kontrast se zvyrazni ve chvili, kdy mu odporuje panenka Konstanz. Ta by se
méla poslu$né podvolit jeho vili, a to uz jen kvali tomu, Ze za padou stoji zastup
sice komicky vypadajicich, nicméné stéle ozbrojenych jani¢ard.
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Po své tklivé arii Konstanz odchazi a na scéné se objevuji Pedrilo s Belmontem,
kteFi pasovi predstavuji svdj plan. Paga Belmonta ihned prijima do svych sluzeb a
je mu dovolen vstup do serailu.

I pfes to, Ze oba muzi maji pastv souhlas, Osmin jim vstup do serailu nechce
dovolit. V tuto chvili bych rad vyuzil dynamiky, kterd muZe vzniknout pouzitim
bocnich dveri. Beéhem tria, které ma velmi svizné tempo by dochazelo ke hre “na
babu”. Tuény Osmin by se snazil chytit dva vychytralé mladiky, ktefi mu
samozfejmé& vzdy uteou. Tuto situaci bych ztvarnil tak, aby vynikl Osminlv
neskuteénd natvrdly charakter a v kontrastu s tim se zdlraznila vychytralost
Pedrila. Ob&ma muzim se dafi uniknout mimo krabici a Osmin zlstava sam.
Naladu si chce zpravit na Blondé.

Pfed tim, nez prichazi Blonda, jsou sluhy do serailu navezeny umélé stromy.
Sluhové privazeji stromy na paletovych vozicich zluté barvy. Stromy jsou
gumové, nafukovaci. serail se proménil v zahradu. Od zacatku mi bylo jasné, ze
nemohu délat skutecnou zahradu na jevisti, uz jen proto, ze udélat presvédcivou
prirodu na jevisti je neskute¢né obtizné, ba nemozné. Ve smyslu extrémni
stylizace, které podléha vSe v pasové serailu, jsem se rozhodl| udélat stromy
nafukovaci a gumové. Aby bylo na prvni pohled vidét, Zze se nesnazim udélat
repliky prirody, a spiS jeji extrémni stylizaci ve svété plastové skutecnosti.
Druhym ddvodem, pro¢ jsem se rozhodl pro nafukovaci stromy je to, Ze s
trochou dobré vile pfipominaji ztopofené penisy. Jako kdyby Osmin pozval
Blondu mezi obfi penisy. Cela situace se viak zadind osvétlovat v prib&hu duetu
mezi Blondou a Osminem. Osmin chce, aby se mu Blonda podvolila, nicméné tim,
kdo zacne prostor ovladat je pravé Blonda.
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V prib&hu dueta za¢ne vypoustét vzduch z nafukovacich stromd, &mz jednak
nici iluzi zahrady a v druhém planu srazi Osminovu pomysinou chloubu. Misto
toho, aby se Blonda stala submisivni Ucastnici BDSM aktivit, coz naznacuje
Osminlv od&v, je pravé Osmin svdzan a “tryznén”, tim je jeho potupeni
dokonano.

Osmin se plizi pry€ a na scénu se vraci Konstanz, stale zasazena skutecCnosti, Ze
0 ni usiluje pasa. Nasleduje dalsi teskna arie, kterd se vSak odehrava v kulisach
vyfouklych gumovych stromd, coZ by celou situaci mohlo odlehéit. V pribé&hu
pripravy koncepce jsem mél stale na mysli, ze by se na jevisti nemél objevit
jakykoliv naznak patosu. Prvnim dlvodem, pro¢ bych se takovymto situacim
chtél vyhnout je, ze Unos je operou velmi komického stfihu a myslim, Ze
jakykoliv patos by na jeviéti pdsobil vtipn&, nicméné ve $patném smyslu slova.
Dlvodem, pro¢ si myslim, Ze je vyhodné&jsi odleh&ovat tklivé arie je, ze zaénou
byt po chvili lehce nudné a situaci je trfeba vyresit tak, aby byla divacky
atraktivni. Myslim Ze zpivajici Konstanz, ktera se utapi ve smutku, a pfitom se
brodi hmotou vyfouklé gumy je néco, co by divaky zaujalo.

Béhem toho, co Konstanz zpiva svou arii, prichazeji sluhové a odvazeji paletové
voziky se stromy. Uprostfed kruhového vyrezu se objevuje pasa Selim. Chtél
jsem aby, se pasa stylizoval do role jakéhosi bozstva, které se objevuje na
obloze ve slunecnim kotouci a panuje svétu pod sebou. Pasa znovu presvédcuje
Konstanz o tom, aby byla jeho Zenou, tentokrate vsak dochdazi i na vyhruzku
smrti. Na scénu prichazi i ostatni zeny z harému a jednim “kominkem” ve stropé
“prilétaji svatebni Saty s obrovskou sukni. Na Saty je promitan napis “ My
gueen”, tedy “Moje kralovna” v anglictiné.
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Je jasné, ze Saty jsou urcené pro Konstanz. Cely tento vyjev by mél vzbudil
pocit natlaku, ktery pasa na Konstanz vyviji. Pasa plni cely prostor svym pranim,
které je symbolizovano pravé svatebnimi Saty s obrovskou sukni. Misto toho, aby
Konstanz pokorné Saty prijala za své, oblékla se do nich a stala se tak pasovou
zenou, dochazi béhem jeji arie k néemu zcela jinému. O Saty se zacinaji prat
ostatni zZeny, které touzi byt kralovnou pasova kralovstvi. Konstanz, ktera je
mimo hadku o Saty, by stdla uprostifed a okolo ni by “boufila” hmota bilé latky
tim, jak se zeny tahaji o Saty. Kdyz Konstanz dokondi svou arii a odmita byt
pasovou zenou, pasa rozhorc¢ené mizi z kruhového vyrezu a s nim i ostatni zeny z
harému.
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Na scéné zlstdvéd jen Blonda, za kterou ptichdzi Pedrilo. Sdé&luje Blondé
pripraveny plan, Zze nabidnou Osminovi vino s tekutinou a ta ho uspi. Tim
¢tvefice ziska prostor a mlze uprchnout. Cely tento duet se odehrava ve stejném
prostfedi jako predchozi scéna, tedy uprostfed je mnozstvi bilé latky ze
svatebnich $atd. Milencim se tak dostdvd material, se kterym mohou hrat. Po
skoné&eni tohoto duetu nasleduje Pedrilova odhodlana arie, v niz komentuje svij
plan.

Béhem své arie Pedrilo privazi na scénu vybaveni, aby na scéné zbudoval
miniaturni diskotéku. Na ni zve i kolem prochazejiciho Osmina. Osmin nejdrive
vino odmita, nicméné po chvilce podléha a zacind skromna party, pfi niz se
Osmin naléva vinem s uspavacim roztokem. Chtél jsem, aby duet “Vivat Bachus”
na scéné vypadal jako zhmotnénd hudba, proto jsem se rozhodl pro scénu
miniaturni bezstarostné party. Osmin po poziti veSkerého vina usind prfimo na
scéné, nikam neodchazi.
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Z pravych dvefi prichadzi Belmonte a z levych Blonda s Konstanz. Nasleduje
milenecky kvartet, ve kterém dojde na obvifiovani z nevéry a nasledné pak
odpusténi. Zeny se dozvidaji o planu. Muzi je pfijdou v noci vysvobodit z jejich
pokojl a spoleéné& uprchnou ze serailu az k lodi, kterd je odveze zpét do Evropy.
Po skonceni kvartetu se na scéné objevuji sluhové. Privazeji velkou krabici, ktera
vypada jako zvétSend krabice od Barbie domecku. Na krabici je domek
vyobrazen a je na ni napis “Barbie dream house”, tedy “ Barbie dim snd” v
angli¢ting. Ddvodem, pro¢ jsem se rozhodl Zeny “na noc” umistit do zvétSené
papirové krabice od Barbie domu je, ze jsem chtél ironicky okomentovat situaci,
pfi niz jsou zeny pfes noc drzeny ve “zlaté kleci”. Jak jsem jiz psal vysSe, pasu
jsem vnimal jako marnivého “Prospera”, ktery se snazi zeny uchvacovat svou
moci, presto je zvrhly. Myslim, Ze situace, pfi niz jsou zeny véznény v obrovské
papirové krabici od “*domu sni” je zvrhla dostatecné.

Po prijezdu krabice na scénu jsou Zeny nahnany sluhy dovnitf a zavieny. Aby
meéli pripadni Unosci jesté tézsi praci, prijizdi “kominky” ve stropé tahy, na které
je krabice zavésena a vytazena zhruba tfi metry nad Uroven podlahy.

Nasleduje arie s nazvem “Romance”, kterd je v kontextu celé opery trochu
zvlastni. Libreto i hudba jsou jako kdyby “snové”. Tuto snovou situaci bych vyuzil
na prijezd Belmonteho a Pedrila s vysokozdviznym vozikem. Pedrilo by vozik ridil
a Belmonte by na ném stal jako vzneseny rytit. DGvodem, pro¢ jsem se rozhodl
vyuzit vysokozdvizny vozik namisto ZebFikl je, Ze p&vci mohou na ploginé voziku
zpivat lépe nez pfi lezeni po zebriku. Také mé bavil kontrast mezi extrémné
stylizovanym prostorem a absolutné utilitarnim designem vysokozdvizného
voziku. Moji snahou by bylo divakiim sdélit to, ze za svétem rdZové stylizace je
svét technickych prostfedkd a pada neni kouzelnik, nybrz jen &lovék, ktery tyto
prostfedky vyuziva. Pokud bych tuto Uvahu chtél dovést do extrému, rfekl bych,
Ze nic na jevisti nema byt “jako kouzlo”, ale vse by mélo vypadat jako divadelni
trik. Ten je ale priznany a vsSichni v divadle vi, Zze se jedna jen o trik. Vozik rozbiji
iluzi o tom, Ze néco je jen jako a je vyuzivan presné tak, jak by divaci cekali, ze
vyuzivan bude. Nedochazi k zadnému zamérnému klamu, ¢i “jevistni kasirce”.
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Muzi vyjizdéji s vozikem do vysky, zachranuji zeny a nasleduje duet, pfi kterém
se Belmonte a Konstanz dostdvaji do pfFi, kvQli pochybnostem o vérnosti
Konstanz Belmontovi, plosina pritom klesa dolG. PFi dosednuti plosiny na pédium
duet koné&i a obé dvojce oslavuji zadchranu, ¢mz probudi Osmina. V plvodni verzi
probouzi Osmina sluha, ktery se milencl vSimne. To mi pfi§lo jako zbyte¢né
zdvojeni  situace. Osmin se probouzi a ihned vold na poplach.

Na scénu prichazeji janicari, kteri tvori neproniknutelnou sténu a milence tak
odrezavaji od jakékoliv Unikové cesty ze serailu. Po prichodu pasi odhaluje
Belmonte svij plvod, oznamuje, Ze je $panélskym S$lechticem. Po zjisténi této
informace, se pasa podle mého nazoru zachova poprvé smysluplné. Odchazi
pry¢, aby celou situaci promyslel. Milenci jsou béhem svého teskného kvartetu
pomalu tlaéeni fadou jani¢ard témeéF az k hrané orchestristé. Divaci by neméli
mit potuchu o tom, jak celd situace dopadne, a méli by se o milenecké pary bat.
Celd situace se resi az s prichodem pasi, ktery se rozhodl. Oba milenecké pary
propousti. Pasovo rozhodnuti bych vysvétlil tim, Ze jako jediny z postav
zaznamena zmeénu charakteru. V tvari v tvar s odvahou a laskou, ktera se neboji
zemtit, se jeho postoj méni. Z marnivého vladce, ktery prosazuje jen svou vdli
se stava blahosklonny panovnik, ktery umi odpoustét. Dle mého ndazoru se
Mozart chtél zavdécit postavou pasi cisari Josefu II. a chtél ukazat, Ze s cisarem
prichdzi novad doba vladnuti, Ze lid nebude jiz nadale viaéen vdli panovnik{, Ze
panovnici umi i odpoustét a byt velkorysi. Myslim si, ze jedind postava, ktera
kompletné otoci své nazory, je prave kruty panovnik.
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Naopak negativni postavou, kterda i béhem zavérecného hymnu na pasu
vyskakuje a pozaduje, aby byli Evropani muceni a tryznéni je Osmin. Ten je po
celou dobu vykreslovan jako tupec, s nizkymi pudy. Po svém vstupu o muceni je
bez milosti nacpan do bedny, ve které byly véznény zeny. Celd opera tak konci
radostnym hymnem, ktery oslavuje pasu Selima. V moji koncepci jsem si zavér
predstavoval stejné jako zavér mnoha broadwayskych muzikald.

VSichni Ucastnici stoji na jevisti, objimajic se jako jedna velka rodina. Jsem si
védom toho, Ze je to kli§é, nicméné si myslim, ze cely “Unos ze Serialu” byl
koncipovan jakozto tehdejsi “popmusic”. Pro¢ by tedy celd opera nemohla koncit
krasnym popmusicovym klisé?

5.2. Obhajoba Feseni kostymii

PFfi fedeni kostymU jsem se celou dobu opiral primarné o “Barbie” stylizaci, coZ
neznamena, ze by vSechny kostymy vypadaly jako ze svéta Barbie. Hlavnim
parametrem bylo to, jak kostymy funguji ve vztahu k prostredi, jestli s nim
koresponduji, ¢i jsou v kontrastu. Zplsob, jak kostym funguje v prostoru by mél
poté odrazet, jak je postava vnimana v celém kontextu opery, nebo v dil¢ich
situacich.
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5.2.1.Belmonte

Jak jsem jiz psal v kapitole Obhajoba scénografického reseni, Belmonte by mél
plsobit na prvni pohled lehce nepatfi¢ng, trochu jako jeden z divakl, ktery se
omylem ocitl na jevisti. I Belmonte se omylem ocitl v nezndmém svéte pasi
Selima a mé&l by plsobit nepatfi¢né. PFi pfichodu na scénu ma na sob& Belmonte
modry padnouci oblek, bilou koSili a ¢ernou kravatu, zkratka aby vypadal jako
slusny mlady muz, ktery si prisSel operu poslechnout, a nikoliv v ni Gcinkovat. V
prib&hu pFipravy koncepce mé napadlo, Zze by se Belmonte mohl promé&nit, tim,
jak se ze slusného Slechtice méni na akcéniho hrdinu, kdyz zachranuje divky z
vézeni. Nakonec jsem se rozhod| pro naprosto jednoduchy prvek. Belmonte by si
pred zachranou divek sundal sako, kosili a kravatu a zUstal by jen v natélniku.
Inspiroval jsem se v rQznych akénich filmech, kde ziskdvd hlavni hrdina
vysvlecCeny do natélniku mnohem drsnéjsi vzhled. Toho, Ze se jedna o klisé jsem
si naprosto védom, a stejné jak uz mnohokrat v moji koncepci vyuzivam klisé
spiS jako formu komentare skutecnosti a jako jednoduchy komunikacni prvek.

Kazdy divak vidél aspon jeden film podobného akcniho razeni, proto je vysvileceni
do natéiniku Citelny symbol, ktery umi rozlustit.

|
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5.2.2.0smin

Osmin byl postavou, na kterou jsem si utvoril nazor hned na pocatku pripravy
vytvarné koncepce. Neni divu, Osmin neni zadnym komplikovanym charakterem,
je to spiSe typ. Celkové vyuzivani typl zejména typl z Comedie dell "arte je pro
“Unos ze serailu” typické. Osmin by mohl byt inspirovan postavou jako byl
napriklad Pantalone, vilny starec, ktery usiluje o lasku mladé divky. I Osmin
usiluje o prizen Blondy. Vyraznéjsi charakterovy rys je vSak ten, ze je posedly
nasilim, coz se projevuje i v libretech jeho arii. Osmin Casto zpivd o muceni a
biti, proto jsem se rozhodl, ze tento charakterovy rys se musi zdkonité
promitnout do kostymu. Inspiroval jsem se “pseudokulturou” BDSM. BDSM je v
globdlnim kontextu zplsob sexudlnich praktik, pfi kterych dochdzi s védomim
véech Gclastnikl k jakékoliv formé& nasili. MUZe se jednat napfiklad o bi¢ovani,
rizné formy svazovani nebo oblékdni rlznych latexovych oblekl. BDSM je
zkratkou slov “bondage” (Cili svazovani), “dominance”, “submisivita” a
“sadomasochismus”. Od zacatku jsem citil, Ze tato forma sexuadlni deviace je
néco, co by se mohlo k Osminové charakteru hodit. Pri praktikach BDSM jsou
Casto vyuzivany rekvizity jako jsou koZené obojky, postroje &i rtzné latexové
kusy odévu. Proto je Osmin obleCen pravé do takového postroje. Na rukou ma
naramky s ostny a rukavice z &erné lesklé kize. Z lesklé ¢erné kize ma i upnuté
kozené kalhoty a Cepici, kterd svym tvarem pripomina Cepici policejni. Na nohou
ma tézké kozené boty. Kromé toho, Zze BDSM odév dava informaci o tom, ze jeho
nositel si libuje v nasilném chovani, tak také pUsobi autoritativhim, aZ témé&F
nebezpecnym dojmem.

Osmin by chtél plsobit na své okoli nebezpe¢nym dojmem, avdak jiz pfi svém
prvnim vystupu se odhaluje jeho naprosto omezeny tupec. Je to kontrast, ktery
by dle mého nazoru mohl fungovat. Vyvstava otazka, jestli by Osmin nemél mit
na sobé néco, co jeho nasilny charakter hned na prvni pohled neprozradi. I tuto
otazku jsem mél na paméti celou dobu. Dle mého nazoru by ale jakékoliv
zakryvani jeho osobnosti kostymem bylo zbyte¢né, protoze to, ze je nasilnik, se
dozvidame uz v prvnich okamzicich jeho prvni arie.
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Dal$im ddvodem, pro¢ bych Osmina neoblékl do n&&eho jiného je krasny kontrast
mezi tim, jak nebezpecné vypada a tim, jak je natvrdly a prechytraci ho opravdu
kazdy. Osmin svym kostymem nezapada do estetiky serailu, protoze je jeho
strazcem, tedy nékym, kdo na serail dohlizi zvenku a ovlada ho, jako kdyby byl
obrovskym nebezpecnym hlidacim psem.

| n
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5.2.3.Konstanz
O tom, jak by méla vypadat Konstanz jsem se rozhodl v okamziku, kdy jsem si
ujasnil celkovou stylizaci prostoru. Konstanz je zvétSena panenka Barbie.
NejdGleZit&j$im prvkem jejiho kostymu je obrovskd blond paruka. Préavé blond
vlasy jsou dlvodem, pro¢ se pasa zajima pravé o ni, a ne o jinou Zenu z harému.
Konstanz by za celou dobu opery vystiidala nékolik pfevlekl. Prvni, ve kterém by
ji divaci vidéli by byly plavky télové barvy. Jak je vidét na obrazové dokumentaci,
plavky svym tvarem zejména v oblasti stehen a bokd tvaruji postavu do
podobného tvaru jaky ma panenka Barbie (jednd se zejména o to, Ze nohy
vypadaji stejné jako u panenky, tedy jako by byly umistény na cCepu, kde se
ohybaiji).

Dal$im pFfevlekem by byla riZzova sukné a bilé triko s textem “Be yourself”, tedy
“Bud sva”. Tyto “hlasky”, které maji podporit sebevédomi divek se v estetice
Barbie panenek vyskytuji ¢asto. V mé koncepci se jedna o ironicky komentar,
protoze Konstanz je prakticky véznéna, presto dostava triko s napisem “Bud
sva”. I celkové forma druhého previeku je ironickym komentaifem. Zeny, které
jsou vézerikyn&mi, jsou obleceny jako malé divky s kratkymi rdzovymi
sukynkami, coz je v kontrastu s danou situaci. Kostymy divek koresponduji s
prostorem serailu tak, aby bylo jasné Ze prostor je primdrné uréen pro né.
Komentai si dozajista zaslouZi i mdj vybér typl, které jsem obsadil do role
Konstanz a Blondy. Konstanz je extrémné hubena vysoka divka. Moje Uvaha
vychazela z toho, jakym zplsobem Konstanz a Blonda Fesi problémy. Konstanz
ihned place a vidi kazdou situaci z té vice tragické stranky, proto jsem zvolil
hubenou divku, kterd vypada, Ze ji zlomi vétsi poryv vétru. Konstanz totiz zlomi
skutecné vsSechno. Dle mého nazoru je Konstanz inspirovana archetypem
milenky, tedy ve smyslu Zzenské ¢asti nestastné milenecké dvojice, stejné jako
Julie Y tragédii Williama Shakespeara Romeo a Julie.

| . | - | h( .
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5.2.4.Blonda

Pokud bychom navazali na predchozi odstavec vénovany Konstanz a zamérili se
na to, jak se Blonda vyporadava s problémy, vidéli bychom, zZe jeji pfistup je od
toho, ktery aplikuje Konstanz naprosto odliSny. Blonda je Zena typu “krev a
mléko”. S vilnym Osminem se nikterak nepare a ihned mu da& najevo co si o
ném, a celém svété padi Selima mysli. Toto je dlvod, pro¢ jsem se rozhodl
vybrat jako typ Blondy buclatou divku. Chtél bych dodat, ze z moji strany nejde
o zadny “bodyshaming”(tedy o situaci, kdy je ¢&lovék kvili své postavé
vysmivan), je to zkratka o tom, ze jsem se rozhodl pro typ “krev a mléko”.
Blonda je obleCena stejné jako Konstanz, tedy prvnim previekem jsou plavky
télové barvy a nasledné bilé triko a riZova sukné. Blonda méa na svém triku napis
“Girl power”, tedy “Divdi sila”. Jedna se znovu o stejny princip jako u Konstanz,
tedy o ironicky komentar celé situace za vyuziti toho, jak jsou designované
produkty s Barbie tématikou.
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5.2.5.Pedrilo

Pedrilo je bez diskuse postava inspirovana Harlekynem z Comedie dell "arte. Je to
vychytraly sluha, ktery milencdm nabizi fedeni problému a pfi tom samozfejmé
napali a znemoZni postavu “pantalonovského” typu, coZ je v pripadé Unosu
Osmin. U Pedrila jsem se rozhodl ho obléct do stejného obleceni jako maji
sluhové, tedy do kombinézy rlzové barvy. Moje Uvaha vychazela z toho, Ze
sluhové slouzi jako pasovy prodlouZené ruce, vykondvaji jeho vali pfi oslfiovani
divek, proto by neméli byt vidéni, méli by splynout s prostfedim. Toto byl divod,
pro¢ jsem se rozhodl pro kombinézu stejné barvy jako ma prostor serailu.
Zaroven mi prijde zabavny kontrast utilitdrniho odévu - pracovni kombinézy a
rlzové barvy, kterd nema s utilitdrnosti absolutné nic spoleéného. RiZova barva
se dle mého ndzoru poji predevsSim se svétem détské hry, je to barva s velkym
erotickym potencidlem, nicméné osobné jsem v Zivoté nevidél pracovni nastroj,
ktery by byl rdZovy, proto mi tento kontrast prijde zadbavny. Pedrilovi jsem také
dal bryle, snad abych podtrhnul jeho vychytraly charakter.

Stejné jako Konstanz a Blonda je blond, skoro az albin. Také je vysoky a hubeny,
coz jednak funguje kontrastné s tu¢nym Osminem a také s Blondou, ktera je
trochu pfi téle.
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5.2.6.Pasa Selim

Kostym pasi Selima pro mé byl dlouho dobu komplikovany, protoze jsem Uplné
nevédél, jak se k jeho charakteru postavit. Nakonec jsem zvolil interpretaci
marnivého vlddce, jehoZ jedinou starosti jsou Zeny. Z rlznych variant, kde byl
napriklad pasa vyobrazen jako tlusty, olezly uUchyl, jsem vybral tu, kde je pasa
sexy snédy kulturista. Prvnim dlvodem, pro¢ jsem se rozhodl pro pohledny
opaleny typ je, ze bych chtél vyvolat v divacich nejistotu, zda bude Konstanz
Belmontovi skute¢né vérna. Pokud by byl pasa nevzhledny ,stryc®, nikdo by
nepochyboval, ze svého milého nepodvede. V pripadé, kdy je vSak pasa pohledny
kulturista se svaly, mize divak pochybovat o tom, jak celd opera dopadne. Pasa
je jako jediny oblecCeny ve Zluté a zlaté. Chtél jsem jej stylizovat do role malého
boZstva, nasviceného zlutym svétlem, zjevujiciho se v kruhovém vyrezu. Pfi
svém prvnim vystupu je pasa obleceny do svétle zlutého Zupanu se vzorem,
ktery by mohl pripominat luxusni znacky jako napriklad Versace a do boxerek
zlaté barvy, které zvyrazfuji pasovu chloubu. Cely padiv vzhled je inspirovan
bohatymi miliardari, proto mu nechybi nevkusné mokasiny, slunecni bryle a
mnoZstvi zlatych Fetézl. Co je nejdlleZit&jsi, pada nikterak neskryva své télo, na
ném si mlZe zakladdat. Tento pfistup by mél byt v kontrastu s tim, jak vypada
Belmonte.

Belmonte je slusny mlady muz, a jeho hlavni motivaci pro celou zachranou akci
je laska, tedy néco hluboce citového. Pasa je oproti tomu hnan chticem a vyuziva
k tomu ten nejprimarnéjsi prostredek, své télo.
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5.2.7.JanicaFi

Rozhodnuti stylizovat janicare jako obrovské louskacky vychazelo z toho, ze mi
dobové Ubory jani¢ard n&&im pripominaly pravé louskacky. Také skuteénost, Ze
se jednda o hracku, nicméné je to stylizovany vojak, ktery ma dokonce v
nékterych pripadech zbran, mi prisla ze funguje dobre. Louskacci vypadaji na
jednu strané humorné, protoze maji namalovany obli¢ej s pitomym vyrazem,
avdak stdle se jedna o vojaky, ktefi mohou zabijet. Nikdo z divakd nevi, jestli
tyto hra¢ky obecenstvo rozveseli nebo budou ti, kdo nakonec ¢&tvefici milencl
popravi. To je kontrast, ktery mi od zacatku priSel hodné zdbavny a funkcni.

anican|

—

Javan | NN

38



5.2.8.Zeny v harému

U Zen v harému jsem vychazel z toho, Ze pokud jsou Blonda a Konstanz cenény
pro jejich blond barvu vlast a plvod z Evropy, musi byt ostatni Zeny snédé typy
s hnédymi a ¢ernymi vlasy. Jejich kostym kopiruje kostymy Konstanz a Blondy,
tedy v prvnim vystupu plavky télové barvy, v dalgich ¢astech rlZova sukné a bilé
triko s “Barbie” napisem.
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5.2.9.Sluhové

Sluhové podléhaji stejnému pravidlu jako Pedrilo, jsou prodlouzené pasovy ruce,
délaji véechnu “&pinavou” praci, aby pasa mohl vypadat jako kouzelnik a tvlrce
zazrak(. Do vizualizace jejich kostymu, jsem zvolil muZe s mohutnym tmavym
knirem. Mé&li by se totiz od Pedrilla odli§ovat stejnym zplsobem, jako je to v
pripadé Blondy, Konstanz a ostatnich divek v harému. Pedrilo je blond, ostatni
sluhové by byly tmavé typy a vsSichni s mohutnym knirem. Knir mi pfisel jako
dobry kontrast ke zbytku kostymu, tedy k rdZové uniformé& a rlZové pletené
capce. Zkratka malo kdo by cekal, Ze muz s takovymto vzezienim bude navlecen
do kombinézy rGzové barvy.
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6.Zaveér
Na zavér prace bych chtél cely proces tvorby projektu reflektovat a sam si
zhodnotit vysledek.

Na zacatku celého projektu jsem byl upfimné zklamany ztoho, Ze musim
zpracovavat pravé tuto operu od Mozarta. V predstavach své bakalarské prace
jsem vidél spiS vaznéjsi operni kusy jako napf. Z mrtvého domu od Leose
Janacka. Komicky singspiel o Unosu dvou dévcat z tureckého harému nebyl zcela
to, co bych si osobné vybral. Prvni poslechy hudby byly hodné strastipiné.
Nedokazal jsem si predstavit, ze budu schopen zpracovat naro¢né a dlouhé arie
tak, aby pfi nich potencialni divactvo neusnulo. Podobné tomu bylo i u cteni
libreta, které mi svou jednoduchosti nenabizelo moc inspirace a tvaréiho
potencialu.

Na radu pana Stépanka jsme proces tvorby nezacali hledanim inspiraci na
internetu, ale tvorbou intuitivnich maleb, coz dnes s odstupem c¢asu beru jako
radu velmi cennou. Osobné jsem nevytvarel rlzné abstraktni kompozice jako
napriklad mé kolegyné. Spi& jsem si ilustroval nejrliznéj&i situace z opery a
neomezoval jsem se tim, jestli jsou situace technicky proveditelné ¢i nikoliv. To
bylo nakonec zakladem vyresSeni situace.

Zlomovym okamzikem byla chvile, kdy mé napadlo spojit Zzeny v harému a
panenky Barbie. Nutno dodat, Ze Uvahu, kterou jsem k tomuto napadu dosel,
bych dnes jiz tézko popisoval. Byla velmi rychld a uz jsem ji i zapomnél. Od
chvile kdy jsem si svét pasi Selima pojmenoval jako zvlastni Barbie house, se
zacala koncepce vytvaret v podstaté sama. Nejvétsimi problémy byly situace, ve
kterych by mohl byt Citelny patos. Na zacatku jsem se rozhodl, Zze mé koncepcni
FeSeni mze byt véechno, jen ne patetické, protoZe tim by se ztratila ta nejvétsi
kvalita celého dila - vtipnost a hravost. Proto i situace, které by mohly pateticky
vyznivat, jsou udélané ironicky. Prikladem je prvni velka tkliva arie Belmontova.
Belmonte opévuje svou lasku, ktera je vSak zavirena jako panenka v krabici.

I néjaky cCas poté, co na projektu jiz nepracuji, hodnotim ndpad s panenkami
Barbie minimalné jako vtipny. Diky praci na Unosu ze serailu jsem si uvédomil,
ze délat zabavnou operu skytd mnoha pozitiva, kterd jsou diky humornému
charakteru na prvni pohled mozna méné C(itelnd, nez u opery tragickeé.
S odstupem casu uznavam, ze i pres pocatecni zklamani, jsem si praci na tomto
kusu uzil a uprfimné mé bavilo vymyslet kazdy detail, jak scénografie, tak
kostymu. Myslim si, ze stejné jako u kazdého projektu jsem zazil momenty, kdy
la prace dobfe, ale i momenty, kdy &la podstatné hife. S praci jsem osobné
spokojen, i kdyz tento druh projektu neni pravé ten, kterému bych se chtél
v budoucnu vénovat. Budu na néj rozhodné vzpominat s laskou.
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