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Abstrakt

Cilem této prace je priblizit ¢tenari moznosti minimalistického filmového stylu
a nelézt odpovéd na otdzku, jak lze vystavét komplexni narativni film s minimem
vyrazovych prostfedkl. V rdmci prace bude na zdkladé neoformalistické filmové
analyzy snimku Under the skin popsano, jak je s vyuzitim jasné vymezeného
a zameérné zuzeného pole moznosti v kreativnim procesu mozné vystavét soudrzné
filmové dilo. Tento text si neklade za cil samotnou definici minimalistického
filmového stylu a stejné tak nema odpovidat na otazku, do jaké miry je Under the
skin minimalistickym filmem, ale mél by primarné slouzit k lepsimu pochopeni, jak

filmari funk¢éné propojuji formu s obsahem.

Abstract

The aim of this thesis is to give the reader an idea of the possibilities of minimalist
film style and find an answer to the question of how to create a complex narrative
film with minimum of cinematic techniques. In the course of the text, neoformalist
analysis of the feature film Under the Skin serves as a basis, showing the possibility
of creating a coherent film work using clearly defined and deliberately narrowed
field of possibilities in the creative process. This thesis does not aim to define the
minimalist film style itself, as it does not answer the question to what extent is
Under the Skin a minimalist movie. Primarily, it should serve to better

understanding of how a filmmaker functionally connects form with the content.
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1 Uvod

,Dokonaly stroj je sestaveny z nezbytného minima soucastek. S minimem
soucastek ale nezacinate. Musite je postupné odebirat. K jednoduchosti musite
dojit, nezacinate s ni. [...] S trochou Stésti se k ni doberete."

- Jonathan Glazer?

Takto v jednom z rozhovorl popsal svou tviréi metodu britsky rezisér Jonathan
Glazer. Na prvni pohled nejde o nijak prevratnou myslenku. Snad kazdy umélec
musi hledat cesty, jak se skrze své médium vyjadrit co nejefektivnéji. Jisté, fraze
»V jednoduchosti je krasa" je sama o sobé zjednodusujici, pfesto se domnivam, ze
v kreativnim procesu je tento koncept kli¢ovy. Glazerlv snimek Under the skin
(2013)? dokaze bezesporu uhranout svou rezijni preciznosti a napaditosti. Cesta
ke zdanlivé dokonalosti v minimalistické formé vSak byla spletitd a zdlouhava.?
Prvni verze scénare se vice podobala zanrovému sci-fi filmu uplatiujicimu principy
klasické hollywoodské narace a byla daleko pfimocarejsi.* Caste¢né kvdli
nedostatku finanénich prostfedkl a pravd&podobné i kvili Glazerové touze
posunout snimek kamsi dal do svéta festivalového filmu se vsak v dalSich verzich
zacalo dilo pdvodni vizi vzdalovat. Rada scén byla radikalné zjednodusena
a zredukovan byl i pocet postav. V ramci nutnych i zamérné zvolenych omezeni
priSel Jonathan Glazer se svym Stabem s Fadou resSeni, ktera byla realizovatelna
a zaroven do filmu prinasela ozvlastnéni. Doslo tak k fuzi klasické hollywoodské
narace s nejednoznacnymi prvky narace umeélecké.”> Na zacatku filmu tedy
nevidime prilet mimozemské vesmirné lodi. Misto toho jsme svédky abstraktni
Uvodni sekvence, kterou interpretujeme aZ zpé&tné&, pripadné jeji smysl vibec
neodhalime. Pochopitelné& pravé kvili tomu, Ze Under the skin klade vice otazek,
nez poskytuje odpovédi, neni divacky priliS cenény. Na druhou stranu pravée

vSudypritomna nejednoznacnost a znemoznéni emociondlniho napojeni na

1 Jonathan Glazer. Interwiev. In: Film4 Interview Special [online]. 2014 [cit. 22. 7. 2022]
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=hZUVIfXKVVc&t=750s&ab_channel=Film4, 22:00.
2V ¢eské distribuci vysel film pod ndzvem Pod kdzi.

3 Jonathan Glazer pracoval na filmové adaptaci od roku 2001. Snimek mél premiéru v roce 2013.

4 Klasicky styl, jak ho definuje David Bordwell:

BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press, 1985,
s. 157.

5 Tamtéz, s. 206.


https://www.youtube.com/watch?v=hZUvIfXKVVc&t=750s&ab_channel=Film4

protagonistku je klicem pro vérohodné vypravéni pribéhu o mimozemské entité

poznavajici lidsky svét.

Diky tomu, Zze byla zaznamendna série rozhovorl s dal&imi spolutvlrci o celém
procesu vzniku snimku od prvnich fazi preprodukce az po navrhovani plakatu, je
mozné popsat konkrétni restrikce, které si Glazer se svym tymem postupné
stanovoval, a které ho donutily hledat efektivni kreativni feseni. Tato reSeni,
¢i rozhodnuti, potom nesou znaky minimalistického stylu, ktery funguje podobné

jako rezisérem popsany stroj sestaveny pouze z nezbytného minima soucastek.

V ramci této prace se nebudu primarné pokouset o vymezeni minimalistického
stylu. Stejné tak nechci analyzovat, do jaké miry je Under the skin minimalistickym
filmem. Soudasné jakoukoliv kategorizaci filmovych styld na zakladé podobnosti
nepovazuji v této praci za podstatnou, a tudiz se zevrubné definici filmového
minimalismu nebudu zabyvat. Daleko vice mé zajima minimalismus z filozofického

hlediska, tedy spige jako tviréi metoda.

Minimalismus v uméni chapu jako potfebu oprostit se od vseho vedlejsiho
a zamé&reni pozornosti na to, co je dilezité. Soudasné ho na drovni filmové Feli
vnimam jako pristup, ktery umoziuje tvlrci komunikovat komplexni myslenky
prostiednictvim elementarnich atributl. Pravé diky absenci véeho nepodstatného
jsou tyto atributy vice ,na ocich" divaka, kterému je tak umoznéno intenzivné

vnimat zakladni slozky dila.

Jak vystavét komplexni narativni film s minimem vyrazovych prostifedkd?
Smyslem této prace bude najit odpovéd na tuto otdzku a popsat, jak je s vyuzitim
jasné vymezeného a zamérné zuzeného pole moznosti v kreativnim procesu
mozné vystavét soudrzné filmové dilo. Pokusim se popsat, které konkrétni
restrikce si Jonathan Glazer se svymi spolupracovniky stanovil, proc si je stanovil,
a jaka méla tato omezeni dopad na vysledné filmové dilo. Samotny snimek budu

rozebirat formou neoformalistické analyzy filmového stylu.®

6 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 159.



2 Metodologie

V ramci této prace budu prevazné pracovat s terminy neoformalistické analyzy
stylu Davida Bordwella a Kristin Thompsonové. Stézejni jsou v tomto ohledu
publikace Narration in the Fiction Film” a Uméni filmu®, ze kterych budu vychazet.
Informace o minimalismu ve filmu coby formé modernistického filmového stylu
budu cCerpat z knihy Screening Modernism: European Art Cinema, 1950-1980°
madarského filmového teoretika Andrase Balinta Kovacse. Jeho rozdéleni
minimalistickych proudd v kinematografii mi bude slouZit jako vychodisko pro
definici minimalistického filmového stylu. Soucasné budu okrajové cerpat
z publikace Slow Movies o proudu slow cinema. Okrajové zminim i dalsi formy
filmového minimalistického stylu a budu pfi tom vychdzet z diplomové prace

Michala Béhma Historické koreny souc¢asného minimalistického filmu.°

Klicovym zdrojem informaci je pro mé série rozhovord s tvlrci filmu Under the
skin.!! Na zakladé téchto rozhovorl se pokusim o rekonstrukci celého kreativniho
procesu a popidu vdechna tviréi omezeni, které Glazer svym spolupracovnikim
nastavil. Budu vychazet rovnéZ s dalSich rozhovord, které rezisér poskytnul, at uz

v souvislosti se snimkem Under the skin nebo jeho dalsimi dily.

Pro uchopeni minimalismu coby sméru ve vytvarném uméni, budu vychazet
z obsahlé knihy Uméni po roce 1900: Modernismus, antimodernismus,
postmodernismus?? a pro definici minimalistické hudby budu cerpat z publikace

The Ashgate Research Companion to Minimalist and Postminimalist Music.3

V ramci analyzy samotného filmu v souvislosti s identifikaci divaka s postavou
potom okrajové zminuji studii Cognitive Value and Imaginative Identification: The

Case of Kubrick’s Eyes Wide Shut'? italského teoretika Alessandra Giovannelliho.

7 BORDWELL, David: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press,
1985, s. 157.
8 BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin: Uméni filmu: dvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011.
? KOVACS, A. B.: Screening Modernism: European Art Cinema, 1950-1980. Chicago: The
University of Chicago Press, 2007.
10 BOHM, Michal. Historické kofeny soucasného minimalistického filmu. Diplomova prace. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, Katedra strihové skladby, 2016.
11 Behind the scene of Under The Skin (2013) [online]. 2014 [cit. 22. 7. 2022] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=M8RkCg7ro0c&ab_channel=JonathanMena.
12 FOSTER H., R. Krauss, Y. Bois, B. Buchlon: Uméni po roce 1900. Praha: Slovart s.r.o. 2007.
13 POTTER, Keith; GANN, Kyle: The Ashgate Research Companion to Minimalist and Postminimalist
Music. Londyn: Routledge, 2013.
14 GIOVANNELLI, Alessandro: Cognitive Value and Imaginative Identification: The Case of Kubrick’s
Eyes Wide Shut. Oxford: Journal of Aesthetics and Art Criticism, 2010.
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3 Minimalismus

Minimalismus jako umélecky smér se béhem druhé poloviny 20. stoleti postupné
rozsSifoval napfi¢ obory od malifstvi a socharstvi, pres hudbu, architekturu a design
az po literaturu a filozofii. Pro ivod do minimalismu ve filmu coby audiovizudlniho
umeéni, kde se tento smér ¢aste¢né rovnéz projevil, jsem se rozhodl| kratce popsat
vliv minimalismu na vytvarné umeéni a hudbu. Protoze minimalisté s oblibou
,ofezavaji* sva dila jen na to nejnutnéjsi, a to jak na Urovni formy, tak na Urovni
obsahu, vzilo se pro smér rovnéz pojmenovani redukcionismus. Prestoze se tento
smér datuje od konkrétniho obdobi v souvislosti s konkrétnimi dily, mizeme
minimalistické prvky a prfistupy vysledovat i ve starSich dilech.!® Idea
zjednodusené formy nebo obecnéji idea jednoduchosti a to jak v uméni, filozofii
ale i v praktickém zivoté se tu pritom objevuje jesté drive a nejastéji se zminuje

v souvislosti s vychodnim myslenim.

3.1 Vytvarné umeéni

Poprvé se o minimalismu jakozto o uméleckém sméru hovori v souvislosti s malifi
a sochari tvoficimi od 50. let 20. stoleti prevazné v USA a Britanii. Tento smér
byva interpretovan jako reakce na boufrlivy abstraktni expresionismus, ktery se ve
vytvarném umeéni projevoval od konce druhé svétové valky, a ktery byl podle
jednoho z &elnich predstaviteli minimalismu, Roberta Morrise, pfFilis
,racionalisticky a vzne$eny".1® Druhy z vyznamnych protagonistl tohoto sméru,
Donald Judd, ve svém prelomovém eseji ,Specifické objekty" piSe o reliéfnich
malbach minimalisty Franka Stelly: ,Tri rozméry jsou skuteCnym prostorem, to
nas zbavuje problému iluzionismu a doslovného prostoru, prostoru kolem tahd
a barev."” Donald Judd kritizoval vSechno umeéni, které nebylo mozné vnimat
»~najednou", tedy ve svém vcelku. Figurativni obrazy pro néj byly dvourozmérnym
médiem, které trojrozmérnost pouze napodobovaly. Stellovy prostorové reliéfni
malby nebyly podle Judda pouze znazornénim konkrétniho tvaru, ale byli pravée
,tm" tvarem. VSe vypovidajici je potom slavna véta, kterou pronesl pravé Frank

Stella ve snaze popsat své uméni: ,To, co vidite, je to, co vidite."

15 Radu skladeb Erica Satieho mizeme zcela jisté oznadit za minimalistické, prestoze minimalismus
jako umeélecky smér pfichazi az 30 let po jeho smrti.
16 FOSTER H., R. Krauss, Y. Bois, B. Buchlon: Uméni po roce 1900. Praha: Slovart s.r.0. 2007, s.:
536.
17 Tamtéz, s. 537.

11



Minimalistické uméni se nesnazilo realitu napodobovat ¢i imitovat, misto toho se
pokouselo konstituovat realitu vlastni a vymanit se z jakéhokoliv kontextu.
Vytvarna dila tohoto sméru v sobé z principu nenesou Zadné poselstvi. Radikalné
redukuji svou formu i obsah. Nadbyte¢né prvky jsou vypustény, z{stdva jen to
nejdlleZit&ji. Dominuji jednoduché geometrické tvary. Spoleénym jmenovatelem
vétsiny dél je obvykle precizni zpracovani. DileZitou slozkou se stava i samotny
divak, ktery svou zkusSenost s uméleckym dilem méni s uhlem, z jakého dilo
pozoruje. Samotné dilo je prezentovano jakoby nezucastnéné. Soucasné je nestalé
a promeénlivé v zavislosti na tom, jak je zrovna nasvicené.!® Divakovi se tak otevira

Siroké pole interpretaci.

Hledani paralel mezi minimalismem jakozto uméleckym smérem a filmovym
minimalismem je pomé&rné& problematické. Je to pravé z toho divodu, Ze filmové
médium ze své podstaty vzdy k néfemu odkazuje a nemlze byt nikdy
stoprocentné objektivni, tedy nemlze byt ,tim, &m je“. Na druhou stranu
redukovani nadbyteénych prvk{, urdité odosobn&ni a touha po maximalni
soudrznosti a jednoté mdZe byt obéma minimalistickym pristuptiim, jak ve filmu,

tak v uméni, spolecna.

3.2 Hudba

O néco bliz&i mlze byt srovnani filmového minimalismu s minimalistickou hudbou.
V souvislosti s pocCatky hudebniho minimalismu se obvykle zmifuje La Monte
Youngovo Trio pro smycce z roku 1958, In C skladatele Terryho Rileyho, rané
hudebni experimenty belgického skladatele Karla Goeyvaertse z padesatych let
nebo tvorba Johna Cage z let ctyricatych.’® Na konci Sedesatych let Michael
Nyman, rovn&z jeden z prikopniki hudebniho minimalismu, navrhuje termin
L.minimalni hudba“.?® V této dobé prevazné americti skladatelé jiz pracuji
s repetitivnimi kratkymi figurami, pravidelnym pulzem a velmi pozvolnymi
proménami. A pravé tyto atributy se postupné stavaji hlavnimi znaky hudebniho
minimalismu. O tom, e minimalismus jako termin muZe byt pfili§ zobecriujici, se
zacCalo hovorit nejprve v hudbé. Ne vSichni minimalisti¢ti skladatelé se totiz

povazovali za minimalisty. Napfiklad Philip Glass se od této kategorie distancuje

18 FOSTER H., R. Krauss, Y. Bois, B. Buchlon: Uméni po roce 1900. Praha: Slovart s.r.0. 2007, s.:
537.
19 POTTER, Keith; GANN, Kyle: The Ashgate Research Companion to Minimalist and Postminimalist
Music. Londyn: Routledge, 2013, s. 1.
20 NYMAN, Michalel: Minimal Music. The Spectator, 1968, s. 518-19.
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a navrhuje vlastni termin ,systémova hudba“, kterou popisuje jako cestu ke
komplexnim  strukturdm s vyuZitim jednoduchych prostfedkl. Oznaceni
,repetitivni hudba" zase zavadi skladatel Louis Andriessen. Skladatelé si postupné
osvojuji dalsi terminy, jako napriklad ,moduldrni, strukturalni, periodicka"
¢i ,redukcionistickd" hudba. VSechna tato oznaceni davaji celkem jasnou
predstavu o minimalistické skladebné technice. Samotny minimalismus coby smér
v hudbé je velmi pravdépodobné reakci na komplikované struktury hudebnich
kompozic z poloviny 20. stoleti, které byly nesouvislé a tézko uchopitelné. Je
celkem logické, ze odpovédi na tento typ hudby jsou skladby strukturdlné velmi

jednoduché, budované v ramci velmi omezeného mnozstvi prostfedkd.2?

Touha po maximalnim zjednoduseni formy casto presahuje az do konceptudlniho
uméni. Piikladem takového presahu muize byt slavna skladba Johna Cage 4’337,
kterd se nepresné popisuje jako 4 minuty a 33 sekund ticha. Ve skutec¢nosti se do
centra pozornosti poslucha¢l nedostdva ticho ale zvuky prostiedi, ve kterém se
posluchacdi zrovna nachazi. Pravé akcentovani pritomného okamziku a celkovy
dojem zpomaleni, jako by byl recipient dila zmrazen v urcitém stavu nebo procesu,
ktery se standardné déje rychle nebo probéhne bez povsSimnuti, je spolecnym
jmenovatelem vétSiny minimalistickych dél, a to jak vytvarnych, hudebnich, ale

i filmovych.

3.3 Presahy

Jak jiz bylo zminéno vysSe, v minimalistickém vytvarném uméni byva divak
nejCastéji konfrontovan s jednoduchymi geometrickymi objekty, které jsou
obvykle beze jména a k nicemu konkrétnimu nereferuji. Divak je tak v galerii bez
jakéhokoliv kontextu a jediné, co je mu zprostredkovano, je ryzi prozitek.
Racionalno a pro interpretaci nutné zapojeni intelektu, které podle minimalistd
odvadi pozornost od pravé podstaty dila, zde odpada a recepce dila tak vice
pfipomind meditaci. Podobné meditativné az transcendentné muze puUsobit
i minimalistickd hudba. Skladby minimalistd Steva Reicha, Philipa Glasse, Johna
Adamse, Arvo Parta a dalSich silné evokuji dojem jakési hypndzy, zpomaleni ¢asu

nebo dokonce transcendence. Je to jisté miry zplsobené neustdlym opakovanim

21 Napiiklad La Monte Youngova tviréi metoda spocivala v omezeni vyrazovych prostiedkd a poctu
hudebnich nastroju na nezbytné minimum.
13



kratkych frazi, jejich velmi pozvolnym variovanim, celkovou absenci vétsich

gradaci nebo rychlych harmonickych a dynamickych promén. 22

Klicem pro ,pochopeni® minimalistického dila je tak predevSim nechat na sebe
samotné dilo plsobit v pfitomném okamziku bez urputného premysleni, o ¢em ma
vlastné dilo vypovidat. Skrze meditativni zkuSenost s vnimanim takového dila je
mozné najit paralely s vychodnimi filozofiemi ¢i nabozenstvimi, jako je zenovy
budhismus nebo taoismus. Byti v pritomném okamziku je totiz v ramci téchto
vychodnich mysleni klicové.?? Soucasné jak budhismem, tak taoismem prostupuje
zasadni idea Zivota, vramci kterého jedinec setrvava v udrzitelném
a rovnovazném stavu mezi Uplnou askezi a zivotem v prebytku. Jedinec by mél
byt schopen existovat z nezbytného minima. Mél by vlastnit jen to, co nutné
potfebuje, a nic navic. Pouze tak muiZe dosahnout osviceni. Koncept Zivota ve
stfidmosti je v rdmci té&chto mysleni véeprostupujici. Dokladem muzZe byt napriklad

dvanacta kapitola z knihy Tao Te ting:

,Zmét péti barev oslepuje oko,
zmét péti ténd ohlusuje ucho,

zmét péti chuti otupuje Usta.

Honba a prudky cval
roznécuji lidska srdce.
Vzacné a drahé véci

Zavadéji ¢lovéka na scesti.

To je, pro¢ moudry
je soustredén na to, co je v jeho vnitru,
nikoli na to, co postrehuje smysly.

Podrzuje jedno a odmita druhé."*?

22 \Vedle vytvarného uméni a hudby miZeme okrajové& zminit i rizné performativni umé&ni. Nap¥iklad
tanec ma k filmu obdobné& jako hudba velmi blizko a i v tanci miZeme vysledovat jisté minimalistické
tendence. Piikladem muze byt japonské tane¢ni divadlo butd.
23 Ne nahodou vznikla skladba 4’33” v dob€, kdy se John Cage aktivné zabyval zenovym budhismem.
24 KREBSOVA, Berta: Lao-c’ - Tao te ting. O tao a ctnosti. Praha: Odeon 2003, s. 54 - 55.
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4 Filmovy minimalismus

Pomérné vlivny minimalismus se jakozto umeélecky smér v druhé poloviné 20.
stoleti pochopitelné projevil i v dalSich oblastech. Jeho projevy ve filmu se v rdmci
knihy Screening Modernism: European Art Cinema, 1950-1980 pokusil popsat
Andras Balint Kovacs, ktery minimalisticky filmovy styl definoval jako jeden
z prvnich modernistickych  filmovych styld. Tento styl podle Kovécse
systematickym variovdnim motivl potladuje expresivni elementy. Dalsi

charakteristikou tohoto stylu je redukce vSeho nadbytec¢ného.?”

Rodici se filmovy minimalismus Kovacs spojuje s tvorbou autorl Carla Theodora
Dreyera, Roberta Bressona, Jasudzira Ozua a Michelangela Antonioniho. Od
zacatku let 60. se stylova strohost a redukcionismus stava médnim a minimalismus
se tak postupné stava nejvlivnéjsim trendem moderni kinematografie. I dlouho
potom, co vina modernistického filmu odeznéla, néktefi autori jako Jim Jarmusch,
Béla Tarr, Aki Kaurismaki, Abbas Kiarostami a ¢astec¢né i Takeshi Kitano tvori dal
ve stylu modernistického minimalismu. Podle Kovdcse miZeme v minimalistické
kinematografii vysledovat tfi hlavni proudy. Prvni z nich pojmenovava jako
»,metonymicky minimalismus" a spojuje ho s Robertem Bressonem. Druhy ve
spojeni s Michelangelem Antonionim definuje jako ,analyticky minimalismus"
a treti, ,expresivni minimalismus" spojuje s tvorbou Ingmara Bergmana,

konkrétné s jeho filmy nato¢enymi mezi lety 1961 a 1972.

Dalsi vyznamni autofi jako napriklad Bernardo Bertolucci, Carlos Saura, Roman
Polanski, Jerzy Kawalerowicz, Rainer Werner Fassbinder, Miklds Jancsd, Jan
Némec, Jean-Marie Straub, Philippe Garrel, Chantal Ackermanova nebo Jean-Luc
Godard potom podle Kovacse alespon v casti své tvorby v ramci modernistického

obdobi minimalisticky styl uplatriuji a pohybuji se mezi zminénymi proudy.

Minimalistické principy mGZeme pochopitelné& mimo narativni film vysledovat i na
poli filmu experimentdlniho. Nesmime tak opomenout tvorbu Andyho Warhola,
Michaela Snowa nebo Stana Brakhage.26 Za minimalisticky mdZeme rovnéZ oznadit
snimek Blue (1993) Dereka Jarmana a zminit musime i ranou tvorbu Wima

Wenderse. Prvky minimalismu nachazime i v dalSich abstraktnich formach.

25 KOVACS, A. B.: Screening Modernism: European Art Cinema, 1950-1980. Chicago: The
University of Chicago Press, 2007, s.140-167.
26 Napriklad snimek Wavelength (1967) je natocCen na jeden tfi Ctvrté hodiny dlouhy zabér, béhem
kterého se pomalou transfokaci pfiblizujeme k fotografii more na zdi.
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Prikladem muzZe byt &isty film, mezi jehoZ nejvyznamnéjsi autory se fadi Hans

Richter nebo Walter Ruttmann.

4.1 Metonymicky minimalismus

Pro minimalisticky styl Roberta Bressona jsou charakteristické tfi aspekty. Je to
prace s mimoobrazovym prostorem, hojné uzivani elips ve vypravéni a chladny
~bezemocni* herecky styl. Za formu redukcionismu Kovacs oznacuje Bressonovu
potfebu preddvat nékteré dlleZité informace skrze mimoobrazovy prostor, tedy
pouze s vyuzitim zvuku. DalSim charakteristickym stylistickym postupem Bressona
je komponovani zabérl tak, aby z nich bylo mozné vy¢ist jen nezbytné minimum
potfebnych informaci.2’” Samotné scény jsou vétsinou kratké, trvaji v priméru dvé
minuty. Dialogy jsou rovnéz redukovany na minimum, tak, aby se skrze né divak
dozvédél skutecné jen to podstatné. Scény se Casto uvozuji detailem a konci
presné ve chvili, kdy ndm je poskytnuta klicova informace. Na expresivni herectvi
neni v ramci kratkych obrazl pfili§ prostoru a tak herci, vice v3ak neherci, své
repliky stroze odrikavaji. Bresson v souvislosti s herectvim Casto zminoval, Ze ani
profesiondini herec nikdy nemdZe byt nikym jinym, neZ sdm sebou, a jakakoliv
snaha byt jako nékdo jiny je uméla a nevérohodna. Proto pracoval s neherci, ktefi
postavu neméli ztvarnovat, ale danou postavou v preneseném vyznamu pfimo
byli. Postava na platné ale nebyla s nehercem identicka, tedy vztah, ,je tim, ¢im
je", zde neplatil. Postava ve filmu ztvarnéna nehercem byla spiSe abstraktni

personou, esenci nebo dusi skute¢ného clovéka.

4.2 Analyticky minimalismus

Jinou podobu filmového minimalismu rozpoznavame ve stylu Michelangela
Antonioniho. Kovacs tento styl popisuje jako ,analyticky minimalismus®. Patrné
nejvyrazndjsi charakteristikou Antonioniho rukopisu je ddmyslnd prace
s geometricky snimanym svétem, ktery obklopuje jeho bloumajici postavy. Svét,
kterym tito hrdinové prochdzi, je &asto svym zplsobem odpojen od svéta

samotnych postav a ty s nim nemUzou nijak interagovat. Okolni prostiedi tak do

27 Ve filmu Penize (1983) tak vidime nejasny a v néfem az abstraktni zabér néceho, co pfipomina
chodbu, po které prochazi policisté s protagonistou. Teprve ve chvili, kdy se v zabéru objevi
zavirajici se mrizované dvere se zdmkem, ktery doputuje pfimo do stfedu zabéru, je divakovi
jasné, Ze se protagonista ocitl ve vézeni.
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jisté miry funguje nezavisle na postavach a na vypravéni. Pravé vyrazny kontrast
mezi postavami a okolnim svétem umozriiuje Antonionimu zprostiredkovat pocit
odcizeni, ktery je akcentovany napfic celou jeho tvorbou. Kovacs uvadi jako priklad
legendarni zavérecnou scénu ze snimku Zatméni (1962), ve které nam je v sérii
zabé&rl ukazano podveéerni mésto a jeho periferie. To by samo o sob& nebylo
v ni¢em vypovidajici. Emociondini dopad ma scéna na divdka z toho divodu, Ze

zde chybi protagonisté, kteri z filmu prosté ,,zmizeli".

Podle Kovacse se Antonioniho minimalisticky styl dale rozvinul do dvou rdznych
proudl. Jeden z nich oznaduje jako proud ,ornamentdini® a Fadi k nému reZiséry
Miklose Jancsda a Thea Angelopoulose. Druhy proud nazval jako ,minimalisticky",
pricemz za nejvyraznéjsi reprezentanty povazuje Wima Wenderse se svymi filmy:
Strach brankare pri penalté (1972) a V béhu Casu (1975) a Chantal Akermanovou

s filmy: Jeanne Dielmanova, Obchodni nabrezi 23, 1080 Brusel (1975) a Setkani
Anny (1978).

4.3 Expresivni minimalismus

Za svym zpUsobem solitérni a v opozici vi¢i Antonioniho stylu povazuje Kovacs
tvorbu Ingmara Bergmana. Podle Kovacse jsou v roviné stylu Bergmanovy filmy
minimalistické, protoze jde Casto o dramata uzavrené situace.?® Hojné uzivani
detaill a polodetaill, které pfevzal od Carla Theodora Dreyera, znemozfiuje, aby
vice vystoupilo prostredi, které postavy obklopuje. Pozadi je tak vétSinou spise
neutralniho charakteru. Zatimco v ostatnich minimalistickych stylech se témér
nemluvi, v ramci Bergmanova stylu dé&j z pravidla posouva dialog. Jak bylo jiz
zminéno vyse, v ramci Antonioniho stylu je budovan kontrast mezi okolnim svétem
a protagonistou. V Bergmanové stylu je tento element spiSe potlacen, a kdyz uz
se okolni krajina do filmu propisuje, ¢asto ma vyjadrovat duSevni rozpolozeni
postavy. O minimalistickém pristupu Igmara Bergmana rovnéz vypovida fakt, ze
ve vdech svych filmech pracuje s jedinou lokaci, kterou je ostrov Fard. Daldim
s typickych projevd na Urovni jeho stylu je rozmazavani hranice mezi vnitfnim
a vnéjSim svétem postav. NejvyraznéjSim prikladem mohou byt snimky Miceni
(1963), Persona (1966) a Hodina vikG (1968).

28 A, B. Kovacs takto oznacuje filmy, jejichz d&j je omezen na jednu situaci a ¢asto se odehrava na
jednom misté, které postavy zpravidla neopousti nebo ho ani opustit nemohou.
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Kovacsovo rozdé&leni minimalistickych styld modernistické kinematografie nam
nabizi pomérné uceleny pohled na jejich vyvoj a vzajemné ovliviovani. K jeho
poznatkim o této formé& se budu dale vracet. Jak sem v3ak jiz zminil v rdmci
uvodu, nebudu se snazit o hledani paralel se snimkem Under the skin. V rdmci této
kapitoly jsem chtél spiSe okrajové naznacit kontext, ktery povazuji pro pochopeni

minimalismu coby filmového stylu za dilezZity.

4.4 Slow cinema

Prozitek blizky hypnoze, zaméreni pozornosti na pritomny okamzik, celkova
absence vétsich gradaci a rychlych harmonickych a dynamickych promén - tak
jsem popsal principy minimalistické hudby. Podobné principy mdZeme nachéazet
v dalsi minimalistické filmové kategorii, kterou je slow cinema. Rozhodl jsem se
alespon okrajoveé tuto kategorii priblizit, protoze se Casto v souvislosti s Under the
skin spojuje. Soucasné je treba popsat dalsi na Kovacsové klasifikaci nezavisly

popis minimalistického filmového stylu.

Pojem ,pomalé kinematografie™ poprvé pouzil Michel Climent v roce 2003, kdyz si
véiml nékolika tvlrcl, jejichz filmy reagovaly na pretlak obrazl a zvuki
vypousténych na divaky televizi.?° Filmy fazené do této kategorie byvaji zpravidla
vnimany v opozici vG&i klasické kinematografii, které zdanlivd strnulost neni
vlastni. Jde z pravidla o festivalové filmy bez velkého publika, a tudiz jsou vnimany
spiSe okrajové. Nabizi vSak zcela jinou divackou zkuSenost, nez na kterou je
vétsSinové publikum zvyklé. Podobné jako v pripadé minimalistického uméni, které
nemélo byt reprezentaci, ale prosté ,tim, ¢im je" bez referovani k néemu vng, je
i ve filmech kategorie slow cinema kladen diraz na fakt, Ze do jisté miry vysledny
tvar utvari hlavné samotni divaci, kterym je poskytnut prostor pro vilastni Uvahy

nejenom o tom, co maji konkrétni prvky ve filmu znamenat.

Na arovni stylu je pro tyto filmy typickd prace s dlouhymi zabéry, kde se zdanlivé
nic nedéje. Vétsinou jde o statické Sirokouhlé celky. Postavy ve filmu jsou po vzoru
minimalistickych styll popsanych Kovacsem ,bezemoc¢ni® a bez vyrazu. Casto jen
prochazi riznymi misty, a kdyZz uZ zazni dialog, nebyva zpravidla pfili§ dlouhy nebo
d&j nikam vyrazn& neposouvd. Divackd zkudenost se slow cinema muze byt

oznacena za jistou formu rizené meditace. Stézeni je v tomto ohledu zkusenost

29 SONG, Hwee Lim: Tsai Ming-liang and a Cinema of Slowness. University of Hawai'i Press, 2014,
s.13.
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z Casem a trvanim filmu. Procesy, které by v ramci klasické kinematografie byly
vypustény, zde vnimame v plné délce tak, jak se skutecné déji. V porovnani
s klasickou hollywoodskou naraci nabizi slow cinema SirSi pole interpretaci, divak
vSak musi na tuto formu vypravéni plnou mnohoznacnosti a nezodpovézenych

otazek pristoupit.

4.5 Dalsi kategorie filmového minimalismu

Dal$i kategorie filmd uplatfujicich minimalisticky filmovy styl navrhuje ve své
diplomové praci Michal Bohm.3® Vedle slow cinema zmifluje spiritudlni
kinematografii a kategorii filmi vyprdzdné&né narace. Autor pfipomind Paula
Schradera a jeho knihu Transcendental style in film: Ozu, Bresson, Dreyer
v souvislosti se spiritudlni kinematografii.3! Transcendentalni styl podle Schradera
spo¢ivd predevdim ve vytvafeni tzv. ,mrvého ¢&asu“. V opozici VvQ&i
transcendentalni kinematografii stavi Schrader filmy, které se neustdle snazi drzet
divackou pozornost. Filmy transcendentalniho stylu vyuzivaji plynuti ¢asu, béhem
kterého se zdanlivé nic nedéje, jako techniku. Podobné jako u slow cinema i zde
je divak zapojen do neustalého procesu hledani interpretaci.

Michal B6hm dale zminuje text Zdenka Holého Vyprazdnéna narace aneb vzrusujici
nejistota filmového pohybu3?> a popisuje dalSi z kategorii minimalistického
filmového stylu. Filmy vyprazdnéné narace podle Bohma sdili formalni znaky slow
cinema a Castecné i nékteré znaky Schraderovy koncepce spiritualniho filmu. Na
rozdil od minimalistickych filml, které jsou koherentni a operuji s omezenym
mnoZstvim prostiedkl, se ale ve filmech vyprazdnéné narace ¢&asto
nepredvidatelné presouva pozornost napriklad na jiné postavy nebo se skace do
UpIné jiného pfibéhu. Jako pfiklad uvadi Béhm snimek Mdj strycek Banmi (2010),

kde je do vypraveéni viozena inscenace mytologického pribéhu.

30 BOHM, Michal. Historické kofeny soucasného minimalistického filmu. Diplomovéa préce. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, Katedra stfihové skladby, 2016,
s.18.
31 SCHRADER, Paul: Transcendental style in film: Ozu, Bresson, Dreyer. New York: Da Capo Press,
1972.
32 HOLY, zdenék: Vyprdzdnéné narace aneb vzrusujici nejistota filmového pohybu. Cinepur, ¢.40,
2005.
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5 Tvorba Jonathana Glazera

Jen tézko by se dala Glazerova tvorba zaclenit napriklad do jednoho ze
souéasnych proudl  vychazejicich  z minimalistickych  styld  definovanych
Kovacsem. Potiz je totiz v tom, Ze stylové je Glazerova tvorba tak rozmanita, ze
se nevméstnd pouze do jedné kategorie. Jist&, filmim vyde zmin&nych
modernistickych auteurd také neprospiva jakékoliv tfidéni. Presto mizeme jejich
filmovy rukopis z vrcholnych tviréich obdobi povazovat za pomé&rné konzistentni.
Netroufdm si zde odhadovat, zdali Glazera vrcholné tvir¢i obdobi teprve &ekd
a jeho filmovy rukopis se ustdli. Z jeho dosavadni tvorby véak mdZeme vydist, ze
co audiovizudlni pocin, at uz jde o film nebo hudebni klip, to zcela jiny styl. Sdm
Glazer v jednom z rozhovor( uved|, Ze se s kazdym filmem snazi najit zplsob, jak
ho formalné ozvlastnit, idedlné takovym zplsobem, aby byl styl odvozen z pfib&hu
a nebyl pouhou manyrou.3® Po stylistické strance tedy Glazerova tvorba spise
konzistentni neni, po strance pristupu k tvorbé vSak ano. Pfistupem k tvorbé mam
pri tom na mysli prévé hleddni téch nejvhodnéjsich prostiredkd, které jsou Uzce
provazany s obsahem a zaroven stylové vybocuji nebo by se prinejmensim daly
oznacit za nezvyklé. Rovnéz je treba zminit jeden stylisticky postup, ktery preci
jen napri¢ Glazerovou tvorbou prostupuje. Timto postupem je prace s dlouhymi

zabéry.

5.1 Hudebni klipy a reklamni tvorba

Jonathan Glazer zadinal v devadesatych letech coby tvirce reklamnich spotd pro
svétoznamé znacky jako je Nike, Guiness, Stella Artois nebo Wrangler. Do Sirsiho
povédomi se dostava rovnéz tvorbou hudebnich klipl pro skupiny Radiohead, Blur
nebo Massive Attack. Toto obdobi pravdépodobné vyrazné ovlivnilo jeho celkovy
pfistup k vypravéni, protoze v ramci kratkych formatd byl Glazer nucen
komunikovat s divdky na velmi malé ploe. Uz zde mUZeme vysledovat Glazertv
restriktivni pristup v kreativnhim procesu a netradi¢ni formalni resSeni silné

provazana s obsahem dila.

Klip Karma Police (1997) skupiny Radiohead napriklad pracuje s dlouhym zabérem

snimanym kamerou umisténou v auté na misté fidice. Cela scéna se odehrava

33]Jonathan Glazer. Interwiev. In: DP/30 Short Ends [online]. 2013 [cit. 30. 7. 2022] Dostupné z:
https://youtu.be/qv09IMu7FrM, 19:45.
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v noci a jediné, co vidime, je interiér auta a ubihajici vozovka osvicena prednimi
svétly. Ve svétle se po chvili objevuje muz v bilé kosili, ktery pred autem utika.
Kamera pomalu §venkuje k zadnim sedadlim auta, kde sedi zp&vak pisné Thom
Yorke, pak se opét pomalu otaci zpatky na prchajiciho muze. Takto je reSena cela
prvni polovina klipu. Podobné minimalistickou formu zvolil Glazer pro pisen Virtual
Insanity skupiny Jamiroquai. Frontman kapely Jason Kay se zde magicky presouva
z jednoho rohu mistnosti do druhého, aniz by pfi tom musel délat kroky. I zde je
kamera prevazné statickd a pracuje se primarné s jednim prostorem, kterym je
futuristicky vypadajici mistnost osvicena zafivkami. Glazer chtél pdvodné umistit
celou mistnost na hydraulické pisty, které by celou dekoraci zvedaly a naklanély.
Kvali finanéni nedosazitelnosti tohoto navrhu se vak tvlrci nakonec rozhodli
dekoraci posadit na kolecka a presouvali ji po lesklé podlaze bez vzoru.
Nerealisticky klouzajici se Jason Kay se tak ve skute¢nosti vibec nehybal.
Pohybovala se pouze mistnost a na ni staticky uchycena kamera. Za formalné
nejuspornédjéi mdzeme oznacit druhou verzi klipu k pisni Live With Me skupiny
Massive Attack, kde vidime v dlouhych zdbé&rech pouze sérii detaild tvare zpévaka
Terryho Calliera.

5.2 Filmova tvorba

Jiz v Glazerové filmovém debutu Sexy beast (2000) miZeme pozorovat snahy
o urcité vyboceni z tradicniho Zzanru. Protagonista snimku, Gary Dove, je
profesionalni zlodéj, ktery povésil svou profesi na hrebik a chce spokojené dozit
ve vile ve Spanélsku se svou milovanou Zenou. Poklidnou idylu v$ak narudi
navstéva psychopatického byvalého kolegy, ktery chce za kazdou cenu
neoblomného Garyho premluvit do posledni velké loupeze. Cely film vychazi ze
zanru heist movie.?* Objevuji se zde tedy typické montazni sekvence spojené
s loupezi, presto samotna loupez neni stfredobodem snimku a je spiSe zaminkou
pro vypravéni viceméné& komorniho filmu o postarsich gangsterech v dlchodu.
Mimo zanr se zde ovSem objevuji i podivné snové sekvence, kde figuruje zly kralik
se samopalem nebo levitujici Gary se svou zenou. Samotné dilo je spiSe
nekonzistentni hrickou, presto se v ném zrcadli Glazerova touha posouvat se za

hranice zanru a vkladat do néj nejednoznacné prvky.

34 Oznaceni pro zanr filmd o loupeZich.
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O néco soudrznéjéi a stylové jednotnéjsi je Glazerlv druhy snimek Birth (2004)
o malém chlapci, ktery se vetfe do cizi rodiny a tvrdi, Ze je reinkarnaci jejiho
mrtvého clena. Jedinym Clovékem, ktery chlapci véri, je zena zesnulého, Anna.
Film buduje napéti predevsSim kolem mysteridézni zapletky. V zavéru vsak vychazi
najevo, ze chlapec trpi dusevni poruchou a rodinu obelhal. Z hlediska Glazerovy
tvorby jde o posun o néco blize k umélecké naraci. Sporadicky se zde objevuji
dlouhé neprerusované zabéry. Snimek presto daleko vice uplatfiuje klasické
postupy hollywoodské narace a nejednoznacnost je spiSe zdanliva, protoze
v zavéru divak dostava odpovédi na vsechny otazky. I tak je zde ale mozné
vysledovat prvky minimalistického stylu, ktery miZzeme vidét v Under the skin.

Patrné nejvyraznéjsi je v tomto ohledu hned Uvodni sekvence filmu. Trva pfiblizné
Ctyfi minuty a zacina v Cerné pouze se zvukovym zaznamem prednasky védce,
ktery skepticky hovofi o reinkarnaci. Pak publikum poprosi o posledni otdzku
a zmini, e si chce pred navratem dom{ jesté zab&hat. Nasledné sledujeme ve
velmi dlouhém zabéru bézce v ¢erné soupraveé s kapuci, jak probiha zasnézenym
parkem. Kdyz zmizi ve stinu mostu, pod kterym probiha, padad na zem a patrné
umira na infarkt. V nasledujicim zabéru vidime nové narozené dité. V elipse je tak

divakovi efektivné zprostiredkovano celé téma filmu.

Prvni dva filmy Jonathana Glazera jsou do urcité miry predevSim komornimi
dramaty rozehranymi mezi dvéma hlavnimi postavami. V porovnani s Under the
skin vak neni ani jeden z t&chto filmd tak radikalné zjednodudeny jak na Grovni
stylu, tak na Urovni vypravéni. I presto, Zze se v téchto filmech setkavame
s nejednoznacnymi prvky, jde o snimky po stylistické i formalni strance spise
klasické a znaky minimalistického stylu se v nich objevuji zfidka. Z hlediska
Glazerovy tvorby Under the skin ve své radikalnosti vybocuje ze vSech jeho
celovedernich filmQ nejvice. Mize za to pravdépodobné jeho rozhodnuti vypravét
pfibéh vyhradné z pohledu mimozemstanky. Je vSak tfeba podotknout, Ze toto
rozhodnuti neprislo hned, ale bylo vysledkem velmi dlouhého obdobi prace na
scénari, béhem kterého se Glazer v mnoha aspektech vzdalil knizni predloze.
V nasledujicich kapitolach se pokusim poodkryt, co bylo pro Glazera v pribéhu
dulezité a jakym zpUsobem se mu to podafilo prevést do filmu.
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6 Pod kazi

Jaké to je sledovat lidsky svét o¢ima mimozemské entity? Glazer si pro svij tfeti
celovecerni film zvolil samo o sobé& minimalistické a soucasné velmi tézko
uchopitelné vychodisko a celé vypravéni zredukoval cisté na subjektivni pohled
mimozemstanky Laury, kterd se béhem loveni lidskych objeti za¢ind sama ¢lovéku
podobat. Vypravéni je vSak silné odosobnéné a divak je nucen fadu véci vyvozovat.
Pravé ve své nejednoznacnosti je Under the skin funkénim hororovym snimkem,
protoze nerikd vSe a vyrazné zapojuje divackou predstavivost. Glazer se nékolikrat
nechal slyset, ze ve filmu nechtél zobrazovat nic mimozemského. Chtél, aby désivé
tajemstvi zlstdvalo spi§ v emociondlni snové rovingé nez v té intelektudlini.3®
Zaroven se snazil zprostredkovat imerzivni zazitek, ktery by divakovi umoznil
nahlédnout lidsky svét o¢ima protagonistky, pro kterou je tento svét novy. Pravé
omezeni se vyhradné na subjektivni pohled Laury je pravdépodobné nejvétsi
restrikci, kterou si mohl Glazer stanovit. Presto se mu v ramci tohoto omezeni

podafilo vystavét funkéni narativ.

Mohlo by se zdat, ze odosobnénost a bezemocnost Laury paradoxné znemoznuje
divacké emocionalni napojeni. I presto, Zze se s protagonistkou neztotozriujeme,
se ale jeji perspektiva postupné stava nasi vlastni. Tento proces nazval italsky
uménovédec Alessandro Giovannelli ,identifikaci skrze prozitek".3® Coby divaci se
pod kUZi Laury postupné dostavéame, protoZe svét lidi objevujeme s ni. Zde je tieba
opét pripomenout minimalistické herectvi ve filmech Roberta Bressona. I v jeho
filmech je obtizné proniknout do nitra postav. Bressonovy postavy mohou pdsobit
podobné bezemocné a roboticky jako Laura, kterd mozna neni ani biologickou
entitou. Presto se na tento typ postavy ve filmu napojime a je to pravé skrze

prozitek, ktery s ni béhem sledovani sdilime.

Podle Glazera byl kli¢ k filmu v samotné protagonistce.3” Film mél byt primarné
o Laure a od toho se mélo odvijet vSe ostatni. V prvnich fazich preprodukce tomu

tak ale nebylo. Ve filmu mélo byt vice postav, scén a celkové byla narace filmu

35 Jonathan Glazer. Interwiev. In: Film4 Interview Special [online]. 2014 [cit. 22. 7. 2022]
Dostupné z: https://youtu.be/hZUvIfXKVVc, 14:07.
36 GIOVANNELLI, Alessandro: Cognitive Value and Imaginative Identification: The Case of Kubrick’s
Eyes Wide Shut. Oxford: Journal of Aesthetics and Art Criticism, 2010.
37 Jonathan Glazer. Interwiev. In: Film4 Interview Special [online]. 2014 [cit. 22. 7. 2022]
Dostupné z: https://youtu.be/hZUvIfXKVVc.
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spiSe klasickd a daleko vice vysvétlujici. Glazer vsSak zacal postupné vse

nepodstatné redukovat ve snaze dostat se k samotnému jadru pribéhu.

6.1 Predloha

Stejnojmenny sci-fi roman Michela Fabera zroku 2000 vypravi pribéh
o mimozemské entité jménem Isserley pripominajici psovitou Selmu, ktera
prevzala podobu ¢lovéka, aby mohla unaset nic netusici lidské stopare, vyhradné
tuldky a osamocené muze, na opusténou farmu.3® Tam jsou jeji obéti znehybnény,
vykrmeny a usmrceny. Jejich maso je na Isserleyené domovské planeté velmi
drahou komoditou. Isserley, kterd v lidském téle kvQli zdeformovani patefe trpi
obrovskymi bolestmi, se ve volném ¢ase prochazi skotskou krajinou a obdivuje jeji
krasy. Jeji domovska planeta je zniCena a krajané jsou tam nuceni nakupovat vodu
a vzduch. Jednoho dne zachrani Cctyfi uvéznéné muze syn Isserleyneho
nadfizeného. Isserley je nucena vdechny muze pochytat a zabit. Jeden z muzy ji
pri tom prosi o milost, coz ji silné poznamena. Od té doby prestava brat lidskou
rasu jen jako maso. Jeji prace se ji stale vice hnusi a poté, co odhali, v jak krutych
podminkach chyceni muzi umiraji, se rozhodne utéct. V zavéru romanu Isserley
havaruje se svym autem, pricemz se poskodi jeji lidské télo. Aby nebyla odhalena,

musi se znicit. Ve vire, Ze se stane soucasti zemské biosféry, se odpali do vzduchu.

Roman je psan v er formé a na rozdil od Glazerova filmového zpracovani daleko
vice poodkryva pozadi celé mimozemské operace na zemi. Rovnéz poskytuje
formou vnitfnich monologt ¢tenafi vice informaci o vdech postavach. Romanem
prostupuje environmentalni tematika, kritika kapitalismu a celé zapadni
spoleCnosti. Patrné nejvyraznéji je potom téma slitovani, empatie, sexismu,
télesnosti a transhumanismu. Pravé tato témata zlstala pfitomna i ve filmové
adaptaci, ktera ovSem vypustila témér vSechny déjové linky i postavy. Glazer se
zaméril primarné na postupnou proménu protagonistky, ve které se béhem
putovani po Skotsku zacinaji probouzet lidské emoce. Samotny konec filmu potom
rovnéz vychazi z predlohy. Protagonistka konci v plamenech a jeji télo se

promeénuje v prach, ktery se stava soucasti okolni krajiny.

38 FABER, Michel: Under the skin. Edinburgh: Harcourt Canongate Books, 2002.
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6.2 Adaptace

Ukazat vérohodné promeénu bezcitné mimozemské entity Laury na citici , lidskou"
bytost bylo podle Glazera v ramci celého tviréiho proces to nejndrocné&jsi.°
Nejprve se spoluscénaristou Milem Addicou, pozdéji s Walterem Campbellem,
museli najit zplsob, jak tento pferod vyjadFit v elipsdch a mnohem jednoduseji
bez moznosti vnitfnich monologl uZivanych v predloze.*° Jist&, Glazer mohl zdstat
vérny romanu a vybudovat film kolem stejného pfibéhu.4! Z filmu by se tak ale
vytratil element urcitého tajemstvi. Postava protagonistky by se projevovala
mnohem vice lidsky a motivace pro jeji jednani by tak byla vice na ocich. Glazer
se ale podle svych slov rozhodl film natodit realisticky, tedy tak, jak by podle né&j
skutecné vypadal kontakt mimozemského tvora spro néj novym
a nepochopitelnym lidskym své&tem. Primarné z tohoto dlvodu divakim film
zatajuje skutedny plvod Laury a konfrontuje je s né¢im t&%ko uchopitelnym

a neznamym. Odtud tedy prameni nejednoznacnost prostupujici celym narativem.

Jak jsem jiz zminil, specifikem Glazerovy tvorby je predevsSim hledani té
nejvhodnéjsi formy pro vypravéni specifického pribéhu. Minimalisticky styl Under
the skin nevznikl sam pro sebe, ale byl odvozen z toho, co chtél Glazer filmem Fict.
Tento styl filmu tedy prameni z jeho pfib&hu. V historii kinematografie se mtizeme
setkat s podobné vystavénymi filmy. V tomto ohledu ma k Under the skin
pravdépodobné nejblize 2001: Vesmirna odysea. 1 zde se pro vyjadreni
»mimozemského" uplatiuji minimalistické postupy. Tyto postupy vsSak nebyly
zvoleny samy pro sebe, ale aby ve vypravéni posilily autenticky pocit z néceho
nezndmého. Z tohoto divodu musi byt odstranény viechny znamé prvky, které
referuji k nadi lidské realité. V Kubrickové Vesmirné odysei mize byt timto
neznamym a neuchopitelnym prvkem napfiklad monolit. Ne ndahodou se velmi
podoba sochdm minimalistl $edesatych let. V pfipadé Under the skin je to zase
napriklad tajemny Cerny ,neprostor", kde se Lauriny obéti nofi do podivné husté
kapaliny, ze které se neda uniknout. Pro vyjadreni pasti na lidské obéti je tak

zvolena podobné radikalni minimalisticka forma.

39 Jonathan Glazer. Interwiev. In: Film4 Interview Special [online]. 2014 [cit. 22. 7. 2022]
Dostupné z: https://youtu.be/hZUvIfXKVVc, 3:43.
40 Milo Addica spolupracoval s Glazerem na snimku Birth. Soucasné s nim uz od roku 2001 rozvijel
scénar k Under the skin. Z projektu pozdéji odesSel a na jeho misto nastoupil Walter Campbell.
41V prvotni fazi projektu mél byt film o mimozemském paru vydavajicim se za farmare. Ve filmu se
mél objevit Brad Pitt coby manzel Laury. Jonathan Glazer se nechal slySet, ze v tomto obdobi chtél
z projektu odejit. Nakonec se ale rozhodl radikalné prepsat scénar a zkratil ho na 60 stran.
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Pravé z Glazerovy touhy vypravét film realisticky potom prameni vétSina restrikci,
které vnesl do kreativniho procesu. Z téchto omezeni vyplyvajicich z podstaty
pribéhu potom vzesSel minimalisticky styl efektivné uplatfiovany napfi¢ celym
snimkem. Zde je ovSem rovnéz nutné podotknout, Ze Under the skin neni budovan
jako vylozené umeélecka narace. Z kontextu autorovy predeslé filmové tvorby
a i pti bliz8im zkoumani Under the skin miZzeme odvodit, e se Glazer nadale drZi
klasické struktury ve vypravéni a voli standartni postupy vedeni divacké
pozornosti, co se zabérovani, stfihu nebo prace s hudbou tyce. Nelze tedy tvrdit,
ze je Under the skin vylozené ,uméleckym" filmem, ale spiSe kombinaci

standartnich filmovych postupt s nejednoznaénymi prvky ve vypravéni.

Jonathan Glazer se béhem dlouholetého psani scénare a prvnich fazich
preprodukce postupné prichylil k vypravéni pribéhu primarné skrze protagonistku.
Opustil vSechny vedlejsi déjové linky a postavy a zacal se soustredit vyhradné na
Laufino pozndvani lidského svéta. Aby cely film plsobil autenticky, rozhodl se
Glazer vypravét pribéh bez vyraznéjsi stylizace. Toto rozhodnuti se projevilo na

vSech slozkach filmu. V nasledujici kapitole se pokusim popsat jak.
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7 Restrikce a minimalisticky styl

Je obecné znamé, ze je pro umélce vyhodnéjsi pracovat v ramci urcitych omezeni.
Pokud si autor stanovi specificky set pravidel, ktera musi dodrzet, stava se
paradoxné svobodnéjsim a je pravdépodobnéjsi, ze prijde na nova reseni.
Napaditost, ¢i originalita jsou vSak jen nadstavbou. Daleko pfinosnéjsi je prace
s omezenim v tom, Ze casto umozniuje vznik kompaktniho vystupu. V pripadé
Under the skin vychazela omezeni jak z finan¢ni nedosazitelnosti, tak z Glazerovy
vize vypravét film realisticky. Z tohoto dlivodu se ve filmu objevuje minimum CGI
efektl a triky jsou bud’ vylozené praktické, tedy nato¢ené na kameru, nebo jsou
kombinované s triky pocitacovymi. RezZisérova potfeba zaznamenavat realitu
takovou, jaka je, postupné béhem pripravnych praci rostla do takové miry, ze se
se svym tymem v ramci nékolika scén rozhodl| i pro dokumentaristické postupy.
Soucasti jeho prvotni vize byla primarné prace s neherci a cely narativ se do stylu
propisoval do takové miry, Ze ve filmu méla byt napriklad uzita nediegeticka hudba
az v posledni tretiné, kdy protagonistka poprvé hudbu coby lidsky vynalez uslysi
doma u muze, ktery se o ni stara.*? Z vysledného filmového dila mtzeme vyvodit,
Zze se od takto radikalniho pristupu Glazer nakonec odklonil a zvolil stfedni cestu
mezi klasickymi postupy ve vedeni divacké pozornosti a minimalistickym stylem.
V predchozi kapitole jsem popsal omezeni, které si Glazer stanovil v roviné
samotného pribéhu. V této ¢asti bych se chtél zamérit na omezeni v roviné stylu,

ktera z tohoto rozhodnuti vyplynula.

7.1 Vizualni stranka

NejCastéji se v souvislosti s Under the skin zminuje prace se skrytymi kamerami.
Rozhodnuti pro dokumentaristicky postup vychazi jednoznacné z Glazerovy touhy
ukazat autentické reakce nahodnych kolemjdoucich muzl, u kterych se svou
dodavkou zastavuje atraktivni Laura a svadi je.** Nejde vsak jen o scény ,lovu"
mdaZu, ale i o dalsi interakce Laury s okolnim svétem, kdy se pracuje se skrytymi
kamerami. Téch bylo napriklad ve scéné v klubu zapotrebi hned deset. Kamery se

schovavaly napfiklad do ko3l nebo tadek. V dob& nataceni snimku vSak nebyly

42 Od této vize Glazer upustil, kdyz se do projektu pfipojila skladatelka Mica Levi, ktera chtéla
hudbu na celé plose filmu. [Jonathan Glazer. Interwiev. In: Film4 Interview Special [online]. 2014
[cit. 22. 7. 2022] Dostupné z: https://youtu.be/hZUVIfXKVVc, 17:14.]
43 Scarlett Johansson, ztvarfiujici Lauru, si kvdli utajeni musela nechat zménit barvu vlas@ a naucila
se britsky pfizvuk.
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k dispozici malé kamery s tak velkym dynamickym rozsahem jako u standartni
filmové techniky. Tvdrci si proto museli najmout firmu, aby specialni malé kamery
se srovnatelné kvalitnim obrazem vyvinula pro film. Na tyto kamery jsou snimané

i rozhovory s nahodnymi chodci, ktefi ani netusili, ze jsou filmovani.**

Samotna prace se skrytou kamerou s sebou ale nese fadu limitaci. V prvé radé
zpravidla neni mozné béhem nataceni s kamerami hybat. Proto bylo napfiklad
u scén v dodavce nutné instalovat nékolik téchto zarizeni najednou a to takovym
zplsobem, aby nebyla vidét. Toto rozhodnuti mé poté vyrazny dopad na herectvi,
protoze neni mozné hrat ,na kameru". Scarlett Johansson ztvarnujici Lauru totiz
nemohla védét, kterd z kamer ji zrovna natadi. Kvili zapojeni vice kamer sou¢asné
se rovnéz velmi komplikuje proces nataceni, protoze je potfeba vSechny zabéry
monitorovat. V tomto ohledu se ukazalo jako velmi praktické rozhodnuti pouzivat
jako Laufin dopravni prostredek dodavku. V té totiz mohla byt ukryta rezie se
Stabem a improvizované nahravaci studio. DalSi nevyhodou této techniky je fakt,
Zze béhem jednoho nataceciho dne zpravidla vzniklo az tficet hodin materialu, ktery
musel stfiha¢ Paul Watts projit Casto béhem jediného dne. Patrné nejvyraznéjsi
limitaci je vSak sviceni. Z logiky véci totiz neni mozné scény zabirané skrytou
kamerou dodatecné svitit, protoze by mohlo dojit k odhaleni. Filmari se tak museli
spolehnout vyhradné na denni svétlo a pouli¢ni osvétleni v pripadé nocnich scén.
Kameraman Daniel Landin v jednom z rozhovor( prohlasil: ,Sodikové vybojky
pouli¢nich lamp maji nejhorsi barevné podani ze vSech Zarovek. Produkuji tmavé
Zluté svétlo, které ma obecné velmi nizkou kvalitu.“4*> Landin rovnéz priznava, ze
toto omezeni pro néj bylo obrovskou vyzvou, protoZze musel tomuto stylu sviceni

uzpUsobit cely film a to i ve scéndch, které pouzivaji standartni kamery.

V tomto ohledu se tak Glazerova vize vérohodného obrazu v minimalistické
obrazové stylizaci naplnila, protoze se ve filmu pracuje vyhradné s prirozenym
zdrojem svétla. Zamérné se proto volily lokace, kde nebylo nutné uméle
dosvécovat. Napriklad chata v lese, kde se v zavéru filmu Laura ukryva, ma
transparentni stfechu a tudiz je mozné tolit za denniho svétla i v interiéru.
Z hlediska scénografie miZzeme rovnéz vysledovat minimalistické tendence. Ulice

Glasgow jsou $edivé a pUsobi jako nepfehledny labyrint. Opu&téné domy, kam

44 Kamera specialné vyvinuta firmou One of Us nese nazev One-cam a byla osazena anamorfickymi
super-16 objektivy.

4> Daniel Landin. Interwiev. In: The Making of Under The Skin (2013) [online]. [cit. 30. 7. 2022]
Dostupné z: https://youtu.be/M8RkCg7ro0Oc, 1:05.
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Laura vodi své obéti, zeji prazdnotou stejné jako chata, kde se ukryva. V kontrastu
s meéstskou zastavbou se pracuje s rozlehlymi scenériemi Skotské prirody. Glazer
plvodné spole¢né se scénografem Chrisem Oddym patral po krajing, ktera by
pripominala rdj.*® Malebnd priroda méla podporit emoci jistého ,probuzeni®,
kterym Laura prochazi, kdyz zacina citit lidské emoce. V poslednich fazich
preprodukce vSak Glazer od této vize upustil a vice podpofril nehostinnost okolniho
prostiedi, kterym je Laura pohlcena. V celém filmu je tak spiSe zatazeno, Casto
prsi nebo je mlha. Krajina tak nabyva mnohem mystictéjsiho razu.

7.2 Strih a dramaturgie

Kvali obrovskému mnozstvi materidlu ze skrytych kamer byl cely proces st¥ihu
velmi komplikovany. Stfihalo se primérné devét scén tydné po dobu deseti tydnd.
Cely proces stfihu trval sedm mésicl, pficemz Paul Watts musel projit pres 230
hodin materiélu. Vysledné filmové dilo s primé&rnou délkou zabé&ru &¢tyi sekund se
radi spiSe mezi pomalejsi filmy. Presto by bylo naivni tento film fadit do kategorie
slow cinema. Jisté, objevuji se zde i dvouminutové zabéry, ale celkovd pomalost
nebo vyprazdnénost je spiSe jen zdanliva. V kazdém zabéru se totiz déj posouva
a po vzoru kontinudini stfihové skladby i rozviji. Glazer v jednom z rozhovorl
zminil, ze chtél realistiCnost vypravéni a vétsi imerzi podpofit i tim, ze se scény
odehravaji v redlném case.*’ Ve filmu ale rozhodné nejsme svédky scén, kde by
se nic nedélo. Ve stylu minimalistického vypravéni jsou totiz nepodstatné obrazy
preskoCeny elipsami. Po stfihové strance se tak film spiSe blizi klasickému
flmovému vypravéni. Samotny déj zpravidla byva ve scénach omezen na
nejnutnéjsi minimum. Kdyz napfiklad Laura vychazi z domu, kde polapila télesné
znetvoreného muze, zastavuje se a sleduje mouchu chycenou mezi okennimi
tabulkami. V nasledujicim zabéru uz propousti znetvoreného muze, ktery utika
pryé. Samotny akt vysvobozeni neni dlleZity, kli€¢ova je promé&na, kterou Laura
prochazi, kdyz zacina citit empatii. Litost je zde vyjadrena pres mouchu lapenou
v okné. Obdobné je napriklad v jediném zabéru vyjadreno patrani po Laure, kdyz

se motorkari dohlizejici na Lauru rozdéluji na kruhovém objezdu a kazdy se vydava

4 Chris Oddy Interwiev. In: The Making of Under The Skin (2013) [online]. [cit. 30. 7. 2022]
Dostupné z: https://youtu.be/M8RkCg7roOc, 27:26.
47 Jonathan Glazer. Interwiev. In: Film4 Interview Special [online]. 2014 [cit. 22. 7. 2022]
Dostupné z: https://youtu.be/hZUvVIfXKVVc, 14:48.
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jinym smérem. Cely snimek je potom vyplnén podobnymi vyjevy, které ve své

jednoduchosti dokazi sdélit vSechny potfebné informace.

Rada informaci je véak rovnéz zamléena. Kvili velkému omezeni hereckych
moznosti Scarlett Johansson bylo pomérné obtizné komunikovat s divaky vnitfni
stav Laury. Sam Glazer prohlasil, ze je protagonistka v prvni ¢asti filmu spise
bezduchym télem, ktery dudi teprve ziskava. Aby mohlo dojit ze strany divakd ke
zminované identifikaci skrze prozitek, je nejprve nutné spravné vést jejich
pozornost. V tomto ohledu sehrala nepostradatelnou Ulohu pro film skladatelka

Mica Levi a zvukovy mistr Johnnie Burn.

7.3 Hudba a zvukova dramaturgie

Minimalisticka hudebni slozka snimku Under the skin je obdobné jako cely film
velmi soudrzna. Patrné tim nejvétSim omezenim pro skladatelku Micu Levi bylo
Glazerovo prani, aby bylo mozné hrat hudbu k filmu Zivé. Néco takového je
v dnedni dobé& syntetickych a samplovych nastroji pomé&rné neobvyklé. Mica Levi,
kterd se k projektu dostala ve svych dvaceti jedna letech, se jakozto violistka
tohoto Ukolu zhostila po svém. Vytvorila si pomé&rné tzkou paletu zvukd, se kterou
pracuje po celou dobu trvani snimku, a ve které se nejvice projevuje pravé viola.
AcCkoliv je hudba prevazné atonalni, jeji uziti ve filmu je v podstaté klasické.
Pracuje totiz s motivy a rozviji je v témata. VSe pritom referuje ke konkrétnim
prvkim v pfib&hu. Hudebni dramaturgie jde tak ruku v ruce s klasickou strukturou
ve vypravéni. Hudba samotna pritom neni pfriliS rozmanitd. Pracuje predevsim

s variacemi a opakovanim téhoz.

V ramci vypravéni bylo nezbytné protagonistku co nejvice odlidstit a veskeré
situace, ve kterych se ocitd, sledovat maximalné neutralné, chladné a bez emoci.
Pravé v tomto svém aspektu je snimek pravdé&podobné& nejplsobivéjsi. Pocitu
odosobnéni se dociluje ve zvuku hned nékolika prostfedky. Jednim z nich je jiz
zminéna chladnd repetitivni minimalistickd hudba, kterd zni ve chvilich, kdy
protagonistka hledd svou novou obét. Tento motiv sama skladatelka v jednom
z rozhovord popsala jako motiv lovu. Pracuje zde jen s nékolika smyé&covymi
nastroji hrajicimi prevazné tremolo, dale s ¢&inelem a bubny. Violu r(zné
postprocesuje. Vyuziva zkresleni a zpomalovani. Jednoduchy motiv se v pribéhu
filmu variuje a rozsifovanim o dalSi melodické linky se stava tématem. V zasadé

se ale neustale vaze k chladnokrevnému a proceduralnimu jednani hlavni hrdinky.
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Pomineme-li nediegetickou hudbu, dal§im ze zvukovych prostiedkl, ktery
napomaha divakovi vcitit se do klZe mimozemského tvora, je prace s hlasy
a promluvami lidi. UZ v Gvodu filmu mGzeme slyet hlas protagonistky ucici se
lidské reci. Nevyslovuje vSak nic konkrétniho, jen ndhodné souhlasky. V ulicich se
potom hlasy kolemjdoucich misi a jsou velmi nesrozumitelné. Jde o nezacisténé
nahravky pfimo z Glasgow plné nejriznéjsich §umu a hlukQ, které znesnadfuji
porozumeéni. Do popredi se tak nedostavaji konkrétni slova, ale pouze
nesrozumitelné promluvy. Nesrozumitelnosti také vyrazné pomaha skotsky

prizvuk.

Kdyz Laura zacne projevovat lidské emoce, utece a zacne sama zkoumat lidsky
svét, mimozemsky motiv ji nahle opousti a vraci se pouze ve chvilich, kdy
sledujeme ostatni mimozemstany na motorkach, ktefi po hlavni hrdince patraji.
Zde se samotné hrani tremola na violu ukazalo jako velmi praktické v ramci
zvukové dramaturgie. Zvukoveé se totiz velmi podoba motoru jedouciho auta nebo
motorky. Je nam tak v kazdé chvili, kdy kolem protagonistky projizdi auto,
nevédomé pFipomindno nebezpedi. Dochazi tu k velmi dimysinému rozruovani
hranice mezi diegetickym a nediegetickym zvukem, coz vede ke znejistovani
divaka. Tento postup je pro hororovy snimek naprosto esencidlni. Kdyz se hlavni
hrdinka sblizi s muzem, ktery se ji rozhodl pomoct, vrati se smycce opét do hry.
Slavna skladba Love, kterd zde zazni, neni vSak hrana na violu. Jde o syntetizované
smycce. Skladba navic pracuje s Cistou hudebni linkou a je daleko harmonicté;jsi,
byt je pofad v nékolika mistech disonantni. Pradvé touto zmé&nou je zdlraznéna
i zména v cesté protagonistky. Soucasné syntetické smycce jednoduse vypovidaji
o nemoznosti skutecné lasky mezi Laurou a muzem. Strach vzbuzujici motiv loveni
se nakonec vraci ve chvili, kdy se hlavni hrdinku snazi v lese znasilnit dfevorubec,

pricemz odhali jeji identitu a rozhodne se ji zabit.

Diky omezenim, v ramci kterych musela Mica Levi pracovat, vznikla kompaktni
hudebni slozka filmu, kterd je funkéni a zarover velmi jednoducha. Mdze pUsobit
experimentalné, mnohdy az neprijemné. Presto se s ni ve filmu naklada klasickym
zpUsobem a plni velmi konkrétni funkce, diky éemuz je spravné vedena divékova

pozornost.
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8 Zaver

V ramci této prace jsem se pokusil popsat, jakym zplsobem byl vystavén
komplexni narativni film s minimem vyrazovych prostfedkl, kterym je Under the
skin. S vyuzitim jasné vymezeného a zuzeného pole moznosti v kreativnim
procesu vytvoril Jonathan Glazer se svym tymem filmové dilo, které nese znaky

minimalistického filmového stylu.

Dllezitym zjist&nim je, Ze tento styl neni sou&asti Glazerova filmového rukopisu,
ale je rezisérem odvozen ze samotného pribéhu filmu. Potvrzuje se tak tvrzeni, ze
jedinym spole¢nym jmenovatelem v Glazerové tvorbé je touha propojovani formy
s obsahem a hledani netradi¢nich zpracovani. Pfibéh o mimozemské entité Laure
poznavajici lidsky svét rezisér vypravi v minimalistické formé&, protoze chce
dosdhnout maximalni imerze. NadneSené by se dalo Fict, Zze se oprostuje od
lidskych emoci a vibec vieho lidského, aby mohl o lidech podat autentickou
a ,objektivni* vypovéd. Soucasné zobrazovani ¢ehokoliv mimozemského ve filmu
s sebou logicky prindsi nutnost urcité elementy odlidstit a posunout je do pole
»~neznamého" a Clovéku ciziho, aniz by tyto elementy referovaly k néemu, s ¢im

mame jako lidé zkuSenost.

Minimalisticky styl ve filmu Under the skin tedy neni pouhou manyrou, ale dobre
zvolenou paletou ndstroji pro zprostfedkovani témat transhumanismu, identity
a soucitu. Rovnéz nam ukazuje, ze i s omezenymi prostfedky ve vypravéni je

mozné dosahnout mnohovrstevnatého sdéleni.

Ackoliv se tento snimek obecné povazuje za ,umélecky" festivalovy film a cCasto
se, dle mého nazoru chybné, fadi do proudu slow cinema, miZeme v ném
vysledovat principy klasické hollywoodské narace. Patrné nejvyraznéjsi z téchto
principd je uZiti kontinudlni stfihové skladby a vedeni divacké pozornosti skrze
hudbu, kterd nestoji v kontrapunktu vG¢&i obrazu, ale je spide ilustrativni a slouZi

tedy primarné jako voditko pro divaky.
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