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Abstrakt

Diplomova prace se zaméruje na prvni tfi violoncellové suity Johanna Sebastiana
Bacha z pohledu problematiky kytarovych transkripci a interpretace. Uvodni ¢ast
stru¢né predstavi vznik dila, barokni suitu obecné a historicky kontext interpretace
J. S. Bacha na kytaru. Dale se prace vénuje pochopeni originalniho zapisu a
nasledné Gpravé pro kytaru véetné fedeni prstokladd. Véechny souvisejici otédzky

jsou zkoumany na vybranych prikladech a doplnény notovymi ukazkami.

Klicova slova

Johann Sebastian Bach; Violoncellové suity; BWV 1007, 1008, 1009; transkripce;
barokni hudba; kytara; loutna; historicky poucena interpretace; hudebni analyzy;

skryta polyfonie; latentni harmonie; prstoklady; ornamentika

Abstract

The diploma thesis focuses on the first three suites for cello by Johann Sebastian
Bach from the point of view of guitar transcription and interpretation. The
introductory part briefly introduces the origin of the work, the Baroque suite in
general and the historical context of interpretation the Bach's music on the guitar.
Furthermore, the work is devoted to understanding the original notation and
subsequent adaptation for the guitar, including the solution of fingering. All issues

are examined on selected examples and supplemented by music samples.
Keywords

Johann Sebastian Bach; Suites for solo cello, BWV 1007, 1008, 1009;
transcription; baroque music; guitar; lute; historically informed interpretation;

music analysis; hidden polyphony; latent harmony; fingering; ornamentation
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Uvod

Vétsina studentd, ktefi cht&ji hrat barokni dila na sélovou kytaru, nejéastéji sdhne
po skladbach pro loutnu. Jedna se zejména o sonaty Ci suity Silvia Leopolda Weisse
a Johanna Sebastiana Bacha. OvSem je tfeba si uvédomit, ze barokni loutna ma
daleko vétsi tonovy rozsah, a proto u kytarovych transkripci musime casto
takzvané oktavovat bas a mnohé ¢asti je nutné zjednodusit, ¢imz mohou skladby
velmi utrpét. Obzvlast pokud se jedna o slozitéjsi polyfonii (napf. Bachova fuga
BWV 997), nebo sekvence velkého ténového rozsahu, v jejichz transpozicich
nemUzeme dodrZet stejny postup hlasd. Jsem presvédéen, Ze skladby pro sélové
smyccové nastroje (housle, violoncello, viola da gamba) jsou daleko vhodnéjsim
materidlem, jelikoz nemusime dilu nic ubirat, ale naopak pfridavat. Navic zde diky
mensim technickym obtizim interpret ziskava vétsi volnost. Zjevné se také jedna
o dobovou praxi, o ¢emz svédci napriklad Bachova vlastni transkripce paté

violoncellové suity pro loutnu.

Kdyz jsem pred nékolika lety slySel nahravky violoncellovych suit od loutnisty
Hopkinsona Smithe!, rozhodl jsem se, Ze je také nastuduji - na kytaru. A hned
jsem se potykal se zdsadnim problémem - jakou transkripci zvolit. Poté jsem vzal
do ruky nékolik nejpouzivanéjsich a prehraval si je na nastroj. Zjistil jsem, Ze se
jednotlivd vydani rlznych autorG velmi li&i a Ze mé& jejich interpretace
neuspokojuje. Zacal jsem tedy nejprve hledat a poslouchat nahravky na CD, a to
predevéim v podani loutnistd a cembalistd. Jejich interpretace mi ptipadala
okouzlujici svou polyfonii, harmonickym vyvojem, praci s motivy a kontrasty. Kdyz
jsem vsSak z poslechu nékterou loutnovou transkripci zapsal a poté se ji snazil
zahrat na kytaru, zjistil jsem, Ze to také neni idealni fedeni. Bez hlubokych basd,
jejichz struny jsou navic u loutny tazeny ve sborech (zdvojeny
v oktavach), jsem nedosahl pozadovaného zvuku. Samotna transkripce,

prenesena z loutny nebo cembala, nebyla pro kytaru zcela vhodna.

Zde zacaly vyvstavat nejasnosti ohledné vedeni basu, vnimani polyfonie,
prstokladt & proznivani akordickych ténd. U kytary totiz hovofime o ,prstokladu®,
coz by pro jiné instrumentalisty mohlo vypadat jako problematika toho, jakym

prstem zahrat dany tén. U tohoto nastroje se vSak pod pojmem prstoklad skryva

! Viz kapitola 4.6 Hopkinson Smith



také fedeni artikulace, zvuku a proznivani harmonickych ténl. Zadrzovani té&chto
tdnd ve své praci nazyvdm slovem ,pedalizace®, které je pfevzato z klaviru.
V tomto ohledu je zapotrebi nastroj velmi dobfe znat. K dispozici je Siroka skala
kombinatornich moznosti, ze kterych je tfeba vybirat podle vkusu, citu pro zvuk
nastroje, pochopeni skryté polyfonie, harmonické struktury, frazovani a charakteru

dané véty ci tance.

U kompozic psanych piimo pro kytaru vét&inou fedeni t&chto prstokladd do znaéné
miry odpada. Hrac¢ je vybira zcela logicky vzhledem k moznostem nastroje a
zkusenostem z kytarového repertoaru. Slozitéjsi prstoklady potom voli k docileni
urdité barvy zvuku, vyrazovych prostfedkl a charakteru. Také hradi
na barokni loutnu vétSinou pouzivaji jednoduché zakladni prstoklady. Maji totiz
oproti kytare vyhodu v bohatém zvuku, ktery jim dodavaji alikvotni tony
na prazdnych sborech, malé napéti strun a velmi tenké rezonancni desky. Pokud
ale kytarista timto zplsobem zahraje napfiklad preludium ze suity BWV 1007,
jehoz fakturu tvofi predevsim rozlozené akordy, bude interpretace zvukové velmi
nevyrovnana a bude pusobit tvrdym dojmem perkusnich ténd. Vhodné zvoleny
prstoklad (& pedalizace) je u kytary velmi ddleZity pro celistvost, jednotu

a celkovy dojem hudebniho projevu.

Spise nez vzit do ruky predem vytvorenou transkripci od jiného autora, volim tedy
zcela odliSny pristup. Poslechem a studiem hudby Bacha a dalSich dobovych
skladateld je nutné ziskat potfebny vkus a cit pro harmonii, frazovani, praci
s motivy, vedeni basu, zvuk a vSechny aspekty hudebni faktury. Nasledné je
zapotrebi seznamit se s urtextem, transponovat jej do vhodné téniny a zacit hrat.
Zkuseny interpret by mohl byt schopen transkripci v podstaté zaimprovizovat.

Jedna se o podobnou praxi jako u hry bassa continua.

Samoziejmé se miZeme setkat s nazory, Ze je transkribovani barokni hudby
nestylové a Ze je tfeba se vzdy presné drzet skladatelova zapisu. Zde je ovSem
nutno podotknout, ze se nejedna o nic jiného nez dobovou praxi. Volny pfistup ke
kompozicim, improvizace, transkripce ¢i realizovani bassa continua - to vSe bylo
v obdobi baroka zcela bézné. Myslim si, ze tato hudba je velmi nadcasova

a je psédna mimo hranice konkrétnich nastrojl, jak o tom mluvi i H. Smith:

,Jako loutnista se Smith musel potykat se sklonem barokniho skladatele

k prepracovavani. Bach pro tento nastroj psal malo, vétsinou prepisy existujicich
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dél. Smithovou posledni nahravkou je sbirka Bachovych sonat a partit (BWV 1001-
1006), Sest kus( udajné pro housle, a suity (BWV 1007-1009, 995, 1010, 1012),
obecné znamé jako skladby pro violoncello. Jak ale Smith pise ve svych
poznamkach k houslovym sonatam: (,Tato hudba je pojata na tak abstraktni
roviné, Ze partitura se jiZz zda byt jakousi adaptaci z teoretického idealu. Bachovy
aranzma zddrazriuji pfisnost a logiku jeho skladeb, které nemaji korfeny pouze

v jednotlivych nastrojich, ale jsou schopny je prekrocit.")"?

Ja osobné si transkripci téchto skladeb, zkomponovanych pro sélové smyccové
nastroje, predstavuji tak, ze se sélista rozhodne provést skladbu s doprovodem
harmonického nastroje (napfiklad barokni loutny nebo theorby), ktery bude sélovy
part obohacovat o jednoduché basso continuo. Anebo se loutnista rozhodne
provést celou skladbu sam - soélovy part doplni dle praxe o dalSi basové i
doprovodné tony. V nékterych pripadech si vystaci pouze s vlastnim zapisem, jindy
je tfeba jej i mali¢ko pozménit kvili vedeni basu, aby nedochazelo k chybnym

postupim.

Hudba je velmi abstraktni uméni a v3e, co v této praci ¢tenati predkladam, je mdj
osobni pohled na véc. Vysledny zplsob ptednesu té&chto dél si jisté kazdy dobry
kytarista najde sam - a to je také smyslem interpretace. Zde se vSak chci zamérit
na otazky, které nebyvaji tak casto diskutovany a zacinajicimu interpretovi mohou
pomoct prfi utvareni vlastniho pohledu i kdyby stim mym nesouhlasil. Jde
v podstaté o uv&doméni si rlznych moznosti a predloZzeni systematického a
logického reSeni, pri kterém je podporen zvuk nastroje. Jednad se tedy o
problematiku hudebniho textu - transkripce, predev&im basovych ténd, akordické

sazby, prstokladu/pedalizace a s tim dale spojenych vyrazovych prostiedka.

V prvni kapitole chci ziskat zakladni informace o barokni suité, jeji historii,
jednotlivych tancich a jejich charakterech. Také zjistim, jaké transkripce vytvoril
sam J. S. Bach. Déle se budu zabyvat tim, do jaké doby sahaji pocatky interpretace
jeho hudby na kytaru a prozkoumam prvni transkripce a nahravky s tim
souvisejici. Zde také uvedu stru¢ny prehled dalSich dél stejného autora, ktera se

na kytaru nejvic hraji. Poté se budu vénovat soucasné interpretaci (tedy i

2 Harvard magazine [online]. ©2016 [cit. 28.6.2022]. Dostupné z:
https://www.harvardmagazine.com/2016/05/hopkinson-smith-beyond-the-instrument
(pfeklad vlastni)
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transkripci) violoncellovych suit na rizné nastroje. Od paté kapitoly chci zkoumat
vlastni hudebni text a pfiklddat vhodna a odlvodnénd tedeni pro realizaci na
kytaru. DGleZitym tématem bude také pedalizace, tedy proznivani harmonickych
tond.

PFi praci se suitami pro violoncello nam mohou byt inspiraci také houslové sonaty
a partity, sonaty pro flétnu nebo violu da gambu, a v neposledni fadé
tzv. loutnové skladby téhoz autora. Mame k dispozici také dalsi dila J. S. Bacha
s podobnou formou. Sem patfi Anglické suity3, Francouzské suity* i Partity pro
klavir®. Z hlediska Upravy pro kytaru, jakozto strunny drnkaci nastroj podobny
loutn&, mizeme zkoumat fakturu dal$ich sélovych skladeb pro loutnové nastroje z

obdobi vrcholného baroka (napf. S. L. Weiss® a E. G. Baron?).

Toto téma zatim nebylo zpracovano v zadné publikaci. Mezi pracemi s podobnou a

souvisejici problematikou lze zminit:

Interpretace loutnovych transkripci skladeb Johanna Sebastiana Bacha na kytaru
(Ozren Mutak)?

J. S. Bach: Suita pro violoncello BWV 1008, Analyza a srovnani interpretaci (Michal

Karpisek)?®

3 BWV 806-811
4 BWV 812-817
5> BWV 825-830
6 Sylvius Leopold Weiss (1687-1750) - némecky loutnista a skladatel. Napsal velké
mnozstvi skladem pro sélovou loutnu, pfedevsim sonaty a suity. Osobné se znal s J. S.
Bachem.
7 Ernest Gottlieb Baron (1696-1760) byl némecky loutnista, hudebni teoretik a skladatel.
8 MUTAK, Ozren. Interpretace loutnovych transkripci skladeb Johanna Sebastiana Bacha
na kytaru. Praha, 2019. disertacni prace (Ph.D.). Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni a tanecni fakulta, 5. zari 2019
9 KARPISEK, Michal. J. S. Bach: Suita pro violoncello BWV 1008, Analyza a srovnani
interpretaci. Brno, 2021. Bakalarska prace (BcA.). Janackova akademie muzickych uméni,
hudebni fakulta, 15. 6. 2021
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J. S. Bach - Suity pro sdlové violoncello - rozbor interpretace (Lukas Svoboda)'°®
Bachovy violoncellové suity a barokni tance (Petra Holubcova)!!

Rukopis A. M. Bachové oznacuji slovem urtext. V notovych prikladech potom
vychazim z této predlohy, ktera je transponovana do vybranych ténin.

10 SVOBODA, Lukas. J. S. Bach - Suity pro sélové violoncello - rozbor interpretace. Brno,

2016. Diplomova prace (MgA.). Janackova akademie muzickych uméni, hudebni fakulta,
14. 6. 2016

' HOLUBCOVA, Petra. Bachovy violoncellové suity a barokni tance. Praha, 2007.

Diplomova prace (MgA.). Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni a tanecni fakulta
AMU, 28. 5. 2007
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1 Historie vzniku a dochované opisy

Zkomponovani violoncellovych suit je datovano do obdobi skladatelova plsobeni
v Kéthenu po roce 1720. Pravdépodobné byly uréeny Christianovi Ferdinandovi
Abelovi - hraci na violoncello, violu da gamba a ¢lenu knizeci kapely v Kéthenu.
Bach sam hral ha housle a violu. O Urovni jeho hry sice nemame zadné informace,
avdak techniku a moznosti smy&covych nastrojd velmi dobfe znal
a dokazal jich mistrné vyuzivat. Kromé cisté sélovych skladeb (BWV 1001-1012)
mUzZeme obdivovat jeho kompozice s obligatnimi hlasy ¢&i doprovodem (basso
continuo). Zda se, ze pro mistra bylo frazovani, prace se zvukem a artikulace

smy¢covych nastroji velkou inspiraci, jak pise Albert Schweizer:

,Ani ve svych dilech uréenych pro klavesové nastroje nezapira houslistu. Naopak,
ten na sebe obraci pozornost na kazdé strané. Osobitost Bachovského klavirniho a
varhanniho stylu spociva pravé v tom, Ze vnucuje kldvesovym ndstrojim frazovaci
a modulaéni schopnost smy¢covych ndstrojd. Bach v podstaté vymyslel vse pro
idealni ndstroj, ktery od kldvesovych nastrojd prejimal moznost polyfonni hry a se
smyccovymi sdilel prednosti vzniku tonu prostrednictvim vedeni smycce. Timto

zplsobem dospél mistr k tomu, Ze psal polyfonné i pro jediny smyccovy ndstroj."!?

Jak znéla autenticka interpretace barokni hudby uz bohuzel nikdy nezjistime. Byla
vytlatena novymi epochami a zapomenuta. Nastésti vSak zijeme v dobé jakési
renesance barokni hudby, kdy se spousta hudebnikl zamé&Fuje na hledani zplsobu,
jak se dobové interpretaci co moZnd nejvice priblizit. Diky tomu mizZe byt dnes

poslucha¢ vtaZen do onoho svéta poslechem historicky poucenych interpretd.

Je treba také zminit, Ze violoncello, pro které Bach psal, se od toho dnesniho velmi
lisSilo. KratSi menzura, slabsi duse, stfevové struny, mensi radius kobylky, zcela
jiny smycec - to ve mélo jisté za disledek mnohem jemné&j&i zvuk, jiny zplsob

artikulace, hrani akordu atd.

Suity pro violoncello se v originalnim Bachové rukopise bohuzel nezachovaly. Jako

zdroj (urtext) slouzi predevsim dva nejvice pouzivané dobové opisy, a to z rukou

12 SCHWEITZER, Albert. Johann Sebastian Bach. Praha: Editio Karez, 2017. ISBN 978-80-
905117-4, str. 271
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Anny Magdaleny Bachové!®* a Johanna Petera Kellnera!®. Jednd se ovsem o
problematické zdroje - zejména z pohledu artikulacnich znacek. U Bachovych
vlastnich rukopisd (napf. houslové sondty a partity) jsou oblou¢ky nad notami
uvedeny zcela logicky a u opakujicich se motivi jsou Feeny stejnym zplsobem. V
manuskriptu A. M. Bachové je situace zcela jind - obloucky jsou znaceny velmi
zvlastné a nelogicky. Ma se tedy vSeobecné za to, ze se jimi nelze fidit a kazdy

historicky pouceny interpret si vytvari vlastni pojeti artikulace.

1.1 Bachovy viastni transkripce

Sam mistr vytvoril mnoho transkripci a aranzma vlastnich skladeb. Predevsim

je tfreba zminit nasledujici:

PUvodni skladba

Transkripce

Fuga ze sonaty ¢. 1 g moll BWV
1001 pro housle

Fuga d moll BWV 539/II pro
varhany,

Fuga g moll BWV 1000 pro loutnu
(Bachovo autorstvi neni s jistotou
prokazano. Predpoklada se, ze
autorem je Bachlv blizky pfitel

Johann Christian Weyrauch)

Partita ¢. 3 E dur BWV 1006 pro

housle

Suita E dur BWV 1006a (pro

cembalo nebo loutnu)

Sonata ¢. 3 a moll BWV 1002 pro

housle

Sonata d moll BWV 964 pro

cembalo

Adagio ze sonaty ¢. 3 C dur BWV
1005 pro housle

Adagio G dur BWV 968 pro

cembalo

13 Anna Magdalena Bachova (1701, Zeitz - 1760, Lipsko), byla druha manzelka J. S. Bacha.
Opis violoncellovych suit z jejich rukou je uloZzen ve Staatsbibliothek zu Berlin pod
znacenim Ms. P 269.
14 Johann Peter Kellner (1705-1772) - némecky varhanik a skladatel, pfitel J. S. Bacha,
ktery ma velky vyznam pro opisovani a Sifeni Bachova dila. Jeho opis violoncellovych suit
je uchovavan ve Staatsbibliothek zu Berlin pod znacenim Ms. P 804.
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Preludium z partity ¢. 3 E dur BWV
1006 pro housle

Sinfonia BWV 29

Suita ¢. 5 ¢ moll BWV 1011 pro

violoncello

Suita g moll BWV 995 pro loutnu

Priklad 1

Studovani téchto dél - prace s harmonii, vedeni basu a celé hudebni faktury,

je velmi ddleZité pFi tvorbé& kytarovych transkripci.
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2 Barokni suita

Suita je cyklickd hudebni forma. Jiz v baroku se objevuji mimo jiné také suity
z baletd ¢&i oper (skldda se z vybranych &asti vétsiho dila). V této praci se ovéem
jednda o tanecni suitu, v osmnactém stoleti jiz tvorenou tanci stylizovanymi, tedy

pouze k poslechu. Tuto formu je mozné definovat nasledujicim zplsobem:

,Sestavala z fady tancd sjednocenych tdéninou, jejichZ poradi a mnoZstvi bylo
v celku libovolné. Uvodni &ast byla vétsinou netaneéni predehra (preludium,
overtura, sinfonia). Obsazeni mohlo byt orchestralni Ci sdlové (cembalo, loutna
i smyccové nastroje). Ve francii se Casto jednalo o volné sefazeni programnich
skladbi¢ek zvukomalebného charakteru, v Anglii a hlavné v Némecku doslo
v pribéhu doby, predevsim v sélovych suitach, k jistému ustalenému sledu tancd
- mirné allemandy ve 4/4 taktu, rychlejsi couranty v 6/8 taktu, pomalé homofonni
sarabandy 34 taktu a rychlé fugatové gigy v 12/8 taktu. Tato ramcova forma suity
platila v podstaté aZz po Bacha, ale vétsinou byla obohacena o uvodni cast
(preludium, sinfonia, overtura aj. s tridilnym clenénim) a o vsunuté intermezzo
mezi sarabandou a gigou (gavotta, menuet, passepied, loure, bourrée, polonéza,
rondoaj). Orchestralni suity vsak casto i ve vrcholném baroku nerespektovaly
zminénou podobu a jednotlivé Casti byly k sobé prifazeny zcela volné, jak o tom
svédci napf. Vodni hudba a Hudba k ohriostroji G. F. Héndela Ci vsechny CtyFi

orchestralni suity J. S. Bacha."?®

Pocatky tanecni suity sahaji, jak se zdd, az ke konci ¢trnactého stoleti, kde se
setkavame s tanci, komponovanymi v parech. Jednalo se vétsSinou o pomaly tanec
v sudém taktu, jako napfiklad pavan nebo passamezzo, po kterém nasledoval
rychlejsi tanec v trictvrtecnim taktu — galliard Ci saltarello. Obé ¢asti byly vétsSinou
motivicky spriznéné. Z tohoto obdobi Ize zminit skladatele jako Joan Ambrosio
Dalza, Francesco Spinacino nebo Vincenzo Capirola. Standardni sloZeni barokni

tanecni suity, které dnes zname zaved| az J. ]J. Froberger.

Dale byly pridavany tance jako intermezza, napf. menuet, gavota, bourrée
&i loure. Koncem sedmndactého stoleti také Uvodni, netanedni ¢ast pod rlznym

nazvem - fantasia, freambule, overtura, preludium. V tomto obdobi komponuji

15 NAVRATIL, Milo$. Charakteristika hudebniho baroka. Montanex, 1996. ISBN 80-85780-56-9., str.
79
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suity napf.: Johann Rosenmiiller, J. E. Kindermann, Georg Muffat. V téz dobé
prechazi suita do zcela jiné pozice, a to k instrumentalni skladbé (Casto pro sdlovy
nastroj), sloZené z idealizovanych tancl, variaci i &asti netane¢nich. O tom

vystizné pojednava L. Zenkl:

.V 17. stoleti pokracuje hudebni ztvarnéni tanecni predlohy dale a dochazi az
k idealizaci tancd; uvolfiuje se strohy tanecéni rytmus, méni se tempo a nékdy
dokonce i takt, do skladeb pronika polyfonie a ve suité se objevuji ¢asti netanecni,
stanci ani vzdalené nesouvisejici, Kolem roku 1650 se ustalilo
a vSeobecné rozsifilo podle francouzského zpisobu Etyrélenné jadro taneéni suity

v tomto poradi: allemande - courante - sarabande - gigue..."°

Dalo by se Ffict, ze v osmnactém stoleti pojem suita v podstaté nahradil drive
pouzivané nazvy jako partia, partita, sonata da camera, sonata di balletti, balletto

¢i ordre.

V obdobi baroka jsou suity psany ve dvou stylech - francouzském a italském.
Ty se samozfejmé& mohou prolinat. J. J. Quantz definuje syntézu rtiznych narodnich
styld jako styl némecky: ,Jestlize ma nékdo potfebnou bystrost, aby vyvolil ze
stylu rdznych krajin to nejlepsi, je vysledkem smiSeny styl, ktery se da, aniz by se

prekroCily meze slusnosti, nazvat némeckym stylem."”

Hlavnimi rysy francouzského stylu jsou nahlé harmonické zmény, disonance, velké
intervalové skoky, teckovany rytmus, ozdoby vypisované skladatelem,
&i notovy zapis ktery se od interpretace ¢asto li&i. K rysim stylu italského zcela
jisté patri: zpévnost, sekundovy pohyb, méné harmonickych zmén, jednodussi
rytmus, nepsané zdobeni. Vyrazné francouzské rysy nese napriklad pata suita BWV
1011. O prvnich tfech (BWV 1007-1009) by se dalo fict, Ze jsou psany spis

v italském duchu.

16 ZENKL, Ludék. ABC hudebnich forem. Praha: Bé&renreiter Praha, 2014. ISBN 979-80-
86385-33-4., str. 161-162

17 QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o ndvod, jak hrat na pfi¢nou flétnu. Praha: Editio
Supraphone, 1990. 80-7058-187-5., str. 233
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2.1 Casti barokni suity

a) Preludium

Jednd se o Uvodni, netanedni ¢ast, kterd byla plivodné improvizovana. Mize byt
interpretaéné velmi volné pojata a vyskytuji se v ni kadence. Zde si hra¢ mize

dovolit mnohem vice agogiky a tempovych zmén.

,Preludium, improvizované nebo zkomponované, uvadi suitu a je v toniné
nasledujicich tancl. Francouzska preludia 17. stoleti Prélude non mesuré
(netaktovana preludia), neméla znaceny ani taktové cary, ani rytmické hodnoty.
Tato forma vznikla z loutny a byla pfevzata a vyvinuta skladateli pro harpsichord
poloviny 17. stoleti. Rozhodnuti tykajici se délek not, tempa a charakteru byla
prenechana interpretovi. Pozdéjsi preludia ziskavaji taktové ary a znaceni rytmu;
néktera se mohou hrat velmi volné, jind maji jasné rytmické modely a mohou se
hrat se stabilnim pulsem. Prikladem druhé moznosti je Preludium E dur z houslové
partity (BWV 1006) J. S. Bacha"!®

b) Allemande

Allemande je tanec, popularni v obdobi renesance a baroka. Tempo je mirné,
avsSak noty vétSinou plynou v ponékud rychlém pohybu. Jeho pocatky sahaji do
Francie, ale je pojmenovan jako ,némecky". Ve Francii v Sestnactém stoleti byva
zapsan ve dvouctvrtovém taktu. V Némecku v Bachové dobé se bézné komponuje
v taktu ctyrcétvrtecnim. Pozdé&ji, v dobé A. Mozarta a
L. van Beethovena miZeme nalézt allemandy v tfi¢tvrtovém taktu, které mohou

souviset se vznikem valciku, landleru, square dance, nebo contra dance.

Johann Gottfried Walter!® ve svém Lexikonu z roku 1732 popisuje Allemandu jako
vaznou a slavnostni ¢ast suity ve étyrétvrtovém taktu, se dvéma opakujicimi se

¢astmi, které jsou priblizné stejné dlouhé a vzdy zacinaji predtaktim.

18 CROTON, Peter. Performing Baroque Music on the Classical Guitar, A Practical Handbook
Based on Historical Sources. Roger Marmon, 2015. ISBN: 978- 1516810246, str. 117

19 Johann Gottfried Walther (1684, Erfurt - 1748, Vymar) - némecky varhanik, dirigent,

hudebni skladatel a muzikolog.
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c) Courante

Courante je plvodem nejspi§ italsky rychly a skoény tanec v lichém taktu
s predtaktim. Nazev pochdzi z francouzstiny, znamend ,bé&%ec/bézici®. Plvodni
lidovy tanec byl opravdu plny b&hani a skokd. V baroku se vyskytuji dva typy:
italsky corrente (v rychlejsim tempu, vétsSinou v 3/4 taktu) a francouzsky courante
(pomalejdi, distojny, v 3/2 nebo 6/4 taktu). Johann Mattheson popisuje courante
nasledovné: ,Predevsim se vyznacuje vasni nebo naladou sladkého olekavani.
Nebot v této melodii je néco srdec¢ného, touZzebného a také uspokojujiciho: zkratka

hudba, na které se stavi nadéje."?°
d) Sarabande

Jedna se o tanec pravd&podobné &panélského nebo latinskoamerického plvodu,
ktery se z polatku setkava s kritikou kvQli nemravnosti. V sedmnactém stoleti se
rozsifil na italské a francouzské dvory jako pomaly, elegantni spolecensky tanec.
Hudba plyne v t¥idobém taktu, vétSinou s ddrazem na druhé dobé&. AZ do obdobi
pozdniho baroka se psala v nejrliznéjsich, i rychlych tempech. Dalo by se Fict,
Ze tuto formu dovedl k vrcholu pravé J. S. Bach, v jehoz cyklickych formach pro

sOlové nastroje je sarabanda casto jakousi doménou a skvostem.
e) Gigue

Jeho plvod sahd zfejmé& aZ do patnactého stoleti na britské ostrovy.
Ve vrcholném baroku je gigue velmi rozsifen zejména ve Francii a Italii, jako Zivy
skocny tanec. V této dobé uz je také standardné pouzivan jako zavérecna cast
suity a dostava virtuosni podobu. Plyne v rychlém tempu, v tfidobém c¢lenéni. Takt
muze byt zna&en jako 3/8, 6/8, 6/4, 9/8, nebo napfiklad 12/16. Vyznaluje se
predtaktim, polyfonni fakturou (imitace hlasQ) a te¢kovanymi rytmy.

f) Menuet

Menuet je v obdobi baroka a klasicismu velmi oblibenym tancem, hojné
komponovanym nejen v ramci suit. Ve druhé poloviné osmnactého stoleti se stal
soucasti klasické symfonie a literatury pro sélové nastroje. Vznikl ve Francii
v Sestnactém stoleti, nejspiS z tance branle, ktery mél mnoho variant. Prvni

menuety lze nalézt v cembalovych skladbach Louise Couperina. Menuet

20 Johann Mattheson: Der vollkommene Capellmeister 1739, s. 231 (preklad vlastni)
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se vyznacuje periodicitou, mirnym tempem a tfidobym, vyjimecné Sestidobym

taktem. Vystiznou charakteristiku uvadi Daniel Gottlob Tirk ve své klavirni Skole:

,Menuet, (Minuetto,) zndmy tanec uslechtilého, pldvabného charakteru,
ve trictvrteCnim taktu (zridka v tfiosminovém), je hran stiedné rychle a libivé, ale

bez prikras."*!
g) Gavota

Pro gavotu je charakteristické svizné ale ne pfiliS rychlé tempo. Jedna se
o skoc¢ny dvorni tanec, noblesni a distingovany. I ty nejveselejsi kusy si vzdy
zachovavaji aristokraticky nebo baletni plvab. Takt je &tyrétvrtovy, nebo alla
breve. Typické je predtakti ze dvou ¢tvrtovych not, coz byva zaroven motivem,
ktery se ve skladbé dale objevuje. Gavota vétSinou plyne v pravidelném metru,
bez synkop ¢i hemiol.

h) Bourrée

Bourrée bylo pravdépodobné lidovym tancem z oblasti Auvergne, ktery se
v Sestnactém stoleti dostal také na kralovsky dvir. Nejvét&iho rozkvétu dosahl ve
Francii za krale Ludvika ¢trnactého zejména v ramci divadla a baletu. Nikdy vsak
nebyl tak oblibeny jako menuet a gavota. Oproti plvodni lidové verzi
v tfiosminovém taktu, je dvorni tanec v rytmu sudém (alla breve, ¢tyfétvrtovy,
nebo dvouctvrtovy takt). Od gavoty se lisi pfedevsim predtaktim z jedné Ctvrtové

noty, synkopami a hemiolami, ¢i lidovym a méné noblesnim charakterem.
i) Loure

Loure je pomaly a dustojny tanec, ktery tancili spi§e profesionalové v rdmci
jevistnich predstaveni. Vyznacuje se jednoduchym nebo slozenym tfidobym
metrem, sloZitymi rytmy, te¢kovanim a metrickymi posuny. Francouzsky ptvod je

patrny uz z jeho charakteru. Na jevistni scény jej zaved| Jean-Baptista Lully.

2! Daniel Gottlob Turk: Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und
Lernende mit kritischen Anmerkungen. Leipzig und Halle 1789, str. 401 (preklad vlastni)
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3 Historie transkripce Bachova dila pro kytaru

Zda se, ze s prvnimi velkymi mistry moderni kytary na konci devatenactého stoleti
se v jejim repertoaru zacaly objevovat i prvni transkripce barokni hudby. U samého
pocatku interpretace Bachovy hudby na kytaru zfejmé stoji Francisco Tarrega

(1852-1909), ktery vytvoril transkripce nasledujicich skladeb:

Fuga Z 1. sonaty pro housle BWV 1001
Bourrée I (,,Loure"), II Ze 3. suity pro violoncello BWV
1009
Tempo di bourrée Z 1. partity pro housle BWV 1002
Prikad 2

Tarrega pouziva milné oznaceni ,Loure" pro bourrée ze treti suity pro violoncello
BWV 1009.

Také Augustin Barrios Mangoré se zabyval hudbou J. S. Bacha a transkriboval tato
dila:

Malé preludium BWV 934
Minuetto Ze suity 1006a, v Upravé pro dvé
kytary
Allemande Ze suity BWV 996
PFiklad 4

Dal$i stopy se objevuji u 2ak{ F. Tarregy. Miguel Llobet (1878-1938) na jednom
studiovém zaznamu hraje sarabandu z houslové partity BWV 1002. Emilio Pujol

vydal ve své sbirce transkripci renesancnich a baroknich dél tyto skladby:

Sarabanda Z 1. klavirni partity BWV 825
Preludium BWV 999
Preludium Ze 4. suity pro violoncello BWV
1010
Priklad 5

Dllezitym prikopnikem v interpretaci Bachovych skladeb na kytaru je ovdem
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Andrés Segovia, ktery také jako prvni uvadi na koncertech celou suitu. Mezi jeho

studiovymi nahravkami se objevuji nasledujici skladby J. S. Bacha:

Album

Obsazené skladby J. S. Bacha

SEGOVIA, Andrés. THE ART OF SEGOVIA:
The HMV Recordings 1927-39. London:
EMI Records, 1980.

Partita BWV 1006: Gavota
Suita BWV 1009: Courante
Suita BWV 1007: Preludium
Preludium BWV 999

Suita BWV 996: Allemande
Sonata BWV 1001: Fugue

SEGOVIA, Andrés. Andres Segovia Plays
J. S. Bach. lsrael: Allegro Records,

Hallmark Records.

Suita BWV 1012: Gavotte
Partita BWV 1004: Chaconne
Sonata BWV 1001: Fugue
Partita BWV 1006: Gavotte
Preludium BWV 999

Suita BWV 1009: Courante
Suita BWV 996:

Courante

Sarabande,

SEGOVIA, Andrés.An Andres Segovia

Recital. Canada: Decca Records, 1952.

Suita BWV 1007: Prelude
Suita BWV 1012: Gavotte

SEGOVIA, Andrés.An Andrés Segovia

Concert. USA: Decca Records.

Partita BWV 1002: Bourrée
Suita BWV 1009: Courante

SEGOVIA, Andrés.An Andrés Segovia

Program. USA: Decca Records, 1952.

Partita BWV 1001: Sicilienne
Suita BWV 996: Bourrée

SEGOVIA,  Andrés. Segovia:  Bach:
Chaconne. USA: Decca Records, Inc. -

DL 9751, 1955.

Preludium BWV 999

Suita BWV 1006: Gavotte
Partita BWV 1004: Chaconne
Suita BWV 1009: Bourrée

SEGOVIA, Andrés. THE ART OF ANDRES
SEGOVIA. USA: Decca Records, DL 9795,
1956.

Partita BWV 1001: Fuga
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SEGOVIA,  Andrés. SEGOVIA  PLAYS

BOCCHERINI - CASSADO AND BACH.

Decca Records, DL 710043, 1961.

Suita BWV 1009 (arr. John Duarte)

SEGOVIA, Andrés. SEGOVIA ON STAGE.
Decca Records, DL 710140, 1967.

Partita BWV 1002:

Bourrée, Double

Sarabande,

SEGOVIA, Andrés. THE UNIQUE ART OF
ANDRES SEGOVIA. USA: Decca Records,
DL 710167, 1969.

Suita BWV 996: Allemande
Suita BWV 997: Sarabande, Gigue

SEGOVIA, Andrés. Recital Intimo.

Germany: Intercord - 29 310-0, 1975.

Suita BWV 1007:
Sarabande, Minuet I-II

Prelude,

SEGOVIA, Andrés. SERENADE. Madrid:
Intercord INT 160.810, 1976.

Knizka skladeb pro Annu Magdalenu

Bachovou: Minuet I-II, March I,
Minuet III, March II, Minuet 1V,
Musette

Priklad 6

Dnes ma kytarista k dispozici celou fadu vypracovanych transkripci. Zrejmé

nejpouzivanéjsi jsou vydani nasledujicich autorl: John W. Duarte, Marcos Diaz,

Tilman Hoppstock a Valter Despalj.

3.1 Prehled Bachova dila, nejcastéji interpretovaného na kytaru

Jedna se o skladby loutnové, houslové a violoncellové. Zakladni prehled v této

oblasti je z hlediska tématu prace velmi dlleZity. Kompozice pro sélové housle

a zejména pro loutnu totiZ obsahuji mnoho polyfonie a jejich zkoumani mtZe byt

pro tvorbu a interpretaci violoncellovych suit velmi napomocné. Nasledujici tabulka

uvadi strucny prehled téchto skladeb:

Cislo BWV, nastroj

Forma, casti

Poznamky

BWV 995 (loutna)

viste

Suita G moll

- Preludium - Tres

- Allemande

Autorova vlastni
loutnova transkripce

violoncellové suity ¢.
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- Courante

5, BWV 1011.

- Sarabande Dochovany autograf.
- Gavotte I/II
- Gigue
BWV 996 (nejspis Suita E moll Rukopis se
loutnové cembalo) - Preludium - nezachoval. Zdrojem
Presto jsou tFi dobové opisy.
- Allemande
- Courante
- Sarabande
- Bourrée
- Gigue
BWV 997 (klavesové Suita C moll Zachovano pouze
nastroje/loutna) - Preludium v opisech. Jeden z nich
- Fuga (Christian Weyrauch)
- Sarabande je v loutnové
- Gigue tabulature a obsahuje
- Double

jen vybrané c¢asti.

BWV 998 (loutna nebo

cembalo)

Preludiu, Fuga a

Allegro

Zachovan autorQv

rukopis.

BWV 999 (nejspis

loutna)

Preludium C moll

Dochovano pouze
v dobovém opisu
Johanna Petera

Kellnera.

BWV 1000 (loutna)

Fuga G moll

Loutnova transkripce
Fugy BWV 1001 pro
solové housle.
Autorem transkripce
neni Bach, ale Johann

Christian Weyrauch.

BWV 1001 (housle)

Sonata ¢. 1 g moll
- Adagio
- Fuga (allegro)

Dochovan autorQv
rukopis (z roku 1720).
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- Siciliana

-  Presto

BWV 1002 (housle)

Partita ¢. 1 b moll
- Allemande -
Double
- Corrente - Double
- Sarabande -
Double
- Tempo di Borea -
Double

_//_

BWV 1003 (housle)

Sonata ¢. 2 A moll
- Grave
- Fuga
- Andante

- Allegro

_//_

BWV 1004 (housle)

Partita ¢. 2 D moll
- Allemande
- Corrente
- Sarabande
- Giga

- Ciaccona

_//_

BWYV 1005 (housle)

Sonata ¢. 3 C moll
- Adagio
- Fuga
- Largo

- Allegro assai

_//_

BWV 1006 (housle)

Partita ¢. 3 E dur
- Preludio
- Loure
- Gavota en
rondeau
- Menuet I/II
- Bourrée

- Gigue

_//_
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BWV 1006a (cembalo

nebo loutna)

Suita E dur
- Preludium
- Loure
- Gavota en
rondeau
- Menuet I/II
- Bourrée

- Gigue

Bachova vlastni

transkripce partity ¢. 3

pro sélové housle.
Neni zcela jasné, pro
jaky nastroj byla

transkribovana.

Autograf je dochovan.

BWV 1007

(violoncello)

Suita ¢. 1 G dur
- Preludium
- Allemande
- Courante
- Sarabande
- Menuet I/II
- Gigue

Zachovano pouze

v opisech, predevsim
Anny Magdaleny
Bachové a Johanna

Petera Kellnera.

BWV 1008

(violoncello)

Suita ¢. 2 D moll
- Preludium
- Allemande
- Courante
- Sarabande
- Menuet I/II
- Gigue

_//_

BWV 1009

(violoncello)

Suita ¢. 3 C dur
- Preludium
- Allemande
- Courante
- Sarabande
- Bourrée I/II

- Gigue

_//_

BWV 1010

(violoncello)

Suita €. 4 Es dur
- Preludium
- Allemande
- Courante

- Sarabande

_//_
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Bourrée I/11

Gigue

BWV 1011

(violoncello)

Suita ¢. 5 C moll

Preludium
Allemande
Courante
Sarabande
Gavota I/II
Gigue

_//_

BWV 1012

(violoncello)

Suita ¢. 6 D dur

Prélude
Allemande
Courante
Sarabande
Gavota

Gigue

_//_

Priklad 7

27



4 Soucasna interpretace

Suity pro sélové violoncello dnes mizeme obdivovat na zvukovych zdznamech
nejen prednich svétovych violoncellistl, ale také hra¢d na violu da gamba,
violoncello da spalla, barokni loutnu, cembalo, violu, ¢i kytaru s vice nez Sesti
strunami. Dulezitym inspiraénim zdrojem v otdzce kytarové transkripce

a interpretace mohou byt predevsim nasledujici nahravky:

4.1 Kytara

Interpret Obsazené Vydani zvukového

violoncellové suity nosice

Marcos Diaz komplet DIAZ, Marcos. Suites
para violoncello
volumen I: Johann
Sebastian Bach BWV
1007/1008/1008.
[zvukovy zaznam na
CD]. Pariz: John
Taylor, 2002.

DIAZ, Marcos. Suites
para violoncello
volumen II: Johann
Sebastian Bach BWV
1010/1011/1012.
[zvukovy zdznam na
CD]. Pariz: John
Taylor, 2004.

Paulo Martelli BWV 1007; 1008; MARTELLI,

(jedenéacti-strunna 1012: Sarabande, Paulo. Transcricoes

kytara) Gavota I/II Inéditas para Violdo

Barroco. [zvukovy

zaznam na CD].
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Tratore, 2017.

MARTELLI, Paulo. A
Bach recital. [zvukovy
zdaznam na CD].
Tratore, 2017.

Petrit Ceku komplet CEKU, Petrit. The cello
suites. [zvukovy
zaznam na CD].
Madrid: Ediciones

Eudora S.L., 2016.

BWV 1007, 1008, HOPPSTOCK,
1011 Tilman. Bach: Cello

Tilman Hoppstock
Suites for Guitar.
[zvukovy zaznam na
CD]. Christophorus,
2018.
komplet NICOLELLA,
Michael. Complete
Bach cello suites:
(arranged for guitar).
[zvukovy zaznam na
CD]. Gale Recordings,
2014.
MCFADDEN, Jeffery. J.
S. Bach: Cello suites
vol. 1: (arr. J.
McFadden for guitar).
[zvukovy zdznam na

Michael Nicolella

Jeferry McFadden komplet

CD]. Naxos, 2020.

komplet VON WANGENHEIM,
Andreas. Bach: cello

Andreas von

Wangenheim




suites - arranged for
guitar. [zvukovy
zdznam na CD]. ARTE
NOVA
Musikproduktions,
1999.

Daniel Estrem (osmi-

strunna kytara)

komplet

ESTREM,
Daniel. Bach: Cello
Suites On 8 String

Guitar. [zvukovy

zdaznam na CD].

Magnatune.com,
2011.

ESTREM,
Daniel. Bach: Cello
Suites On 8 String

Guitar, Vol. 2.
[zvukovy zdznam na
CD]. Magnhatune.com,

2011.

Carlos Pérez

BWV 1008, 1009,
1010

PEREZ, Carlos. Johann
Sebastian Bach: Cello
Suites Transcribed For
Guitar. [zvukovy
zaznam na CD].
Prodimus, 2013.

Priklad 8
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4.2

Loutna

Interpret

Obsazené

violoncellové suity

Vydani zvukového

nosice

Nigel North

komplet

NORTH, Nigel. Bach

on the Lute, Volume

3. [zvukovy zdznam

na CD] Linn Records,
1995.

NORTH, Nigel. Bach

on the Lute, Volume

4. [zvukovy zaznam

na CD] Linn Records,
1996.

Hopkinson Smith

komplet

SMITH,
Hopkinson. Bach:
Cello Suites. [zvukovy
zaznam na CD] Naive,
2021.

Eduardo Egliez

BWV 1007, 1011
(995)

EGUEZ, Eduardo. Lute
music of Johann
Sebastian Bach, vol.
1. [zvukovy zaznam
na CD] MA
Recordings, 2000.

EGUEZ, Eduardo. Lute
music of Johann
Sebastian Bach, vol.

2. [zvukovy zaznam
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na CD] MA
Recordings, 2002.

Priklad 9

4.3 Klavesové nastroje

(loutnovy

harpsichord)

Interpret Obsazené Vydani zvukového
violoncellové suity nosice
Wolfgang Rilbsam komplet RUBSAM,

Wolfgang. Bach: Cello
Suites nos 1-3, BWV
1007-1009 (arr. W.

Rubsam for lute-
harpsichord).
[zvukovy zaznam na
CD] Counterpoint
Records, 2017.

RUBSAM,
Wolfgang. Bach: Cello
Suites nos 4-6, BWV

1010-1012 (arr.
Rubsam for lute-
harpsichord).
[zvukovy zaznam na
CD] Counterpoint
Records, 2017.

Dario Carpanese

BWV 1007, 1008,
1009

CARPANESE,
Dario. Johann
Sebastian Bach (cello

suites for

harpsichord).
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[zvukovy zaznam na
CD] Velut Luna, 2021.

Priklad 10

4.4 Viola, violoncello de spalla, viola da gamba

Interpret

Obsazené violoncellové

suity

Vydani zvukového

nosice

Patricia McCarty

(viola)

komplet

MCCARTY, Patricia. J.
S. Bach: The Cello
Suites. [zvukovy
zaznam na CD]
Ashmont, 2000.

Nobuko Imai

(viola)

komplet

IMAI, Nobuko. Bach,
J.S.: Six Suites for
Unaccompanied Cello.
[zvukovy zaznam na
CD] Decca Music
Group Limited, 2004.

Barbara Westphal

(viola)

Komplet

WESTPHAL,
Barbara. J.S. Bach:
Cello Suites Nos. 1-6
(Arr. for Viola).
[zvukovy zaznam na
CD] Bridge Records,
1999.

Tabea Zimmermann

(viola)

Komplet

ZIMMERMANN, Tabea. J.
S. Bach and Kurtag: Works
for viola. [zvukovy
zaznam na CD] Myrios

Classics, 2020.
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ZIMMERMANN,
Tabea. Tabea
Zimmermann Solo.

[zvukovy zdznam na

CD] Myrios Classics,

20009.
Sergey Malov Komplet MALOV, Sergey. Bach,
(violoncello de spalla) 6 cello suites for

violoncello solo.
[zvukovy zdznam na
CD] Solo Musica,

2020.
Paolo Pandolfo Komplet PANDOLFO, Paolo. Bach,
(viola da gamba) the six suites: Paolo

Pandolfo, viola da gamba.

[zvukovy zdznam na

CD] Glossa, 2001.

Priklad 11

4.5 Nigel North

Nigel North?? je britsky loutnista, narozeny roku 1954. Kromé hry na loutnu se
také vénuje pedagogice a muzikologii. Hru na kytaru studoval na Guildhall School
of Music and Drama v letech 1964-1970. Na loutnu zacal hrat v patnacti letech
a sam tvrdil, Ze je v tom spiS samoukem. Ve studiu pokracoval na Royal College
of Music. Kytare se vénoval pod vedenim Johna Williamse a Carlose Bonella. Dale
studoval violu da gamba u Francise Bainese a loutnu u Diany Poulton. Nasledné

absolvoval postgradualni studium staré hudby na G. S. of Music and Drama, kde

22 Nigel North [online]. ©2002 [cit. 20.6.2022]. Dostupné z:
https://www.nigelnorth.com/biography.html
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nasledné pusobil jako pedagog ve hfe na loutnu. V letech 1993-1999 vyuéoval hru
na staré nastroje Hochschule der Kinste v Berlind. Poté zalal pusobit
na Indiana University v Bloomingtonu (USA) v rdmci Institutu staré hudby. Pisobil

také na Kralovské konzervatori v Haagu.

Béhem studia se také vénoval hfe na violu, cithern, rebec, housle, theorbu,
mandolinu a barokni kytaru. Nigel North se fadi mezi predni odborniky na basso
continuo v rdmci strunnych drnkacich nastroji. Na tuto problematiku také
vypracoval ucebnici Continuo Playing on the Lute, Archlute and Theorbo:

A Comprehensive Guide for Performers®? a nyni pracuje na druhém dilu.

4.6 Hopkinson Smith

Loutnista?* a odbornik na starou hudbu, Hopkinson Smith, je zakem kytaristy
Emilia Pujola a loutnisty Eugena Domboise, ktery Smithe velmi ovlivnil. Narodil se
roku 1946 v New Yorku a vystudoval Harvardovu univerzitu. Poté dale studoval a
plsobil v Evropé& a spolupracoval na mnoha komornich projektech. Dale se téméF
vyhradné soustredil na sélovy repertoar pro staré strunné drnkaci nastroje. Nyni
ije v Basileji (Svycarsko), vyuéuje na Schola Cantorum Basiliensis, vede

mistrovské trida a workshopy a aktivné koncertuje.

V roce 2000 Smith vydal CD s nahravkami houslovych sonat a partit J. S. Bacha.
Za toto dilo ziskal fadu ocenéni a uznani tisku. Poté vytvoril i neméné zdarily

zdznam violoncellovych suit téhoz autora.
4.7 Eduardo Egiiez

Eduardo Egliez?® se narodil v Buenos Aires, studoval kytaru u Miguela Angela
Girollleta a Eduarda Fernandeze. Loutné se vénoval pod vedenim Hopkinsona

Smithe na Schole Cantorum Brasiliensis. Absolvoval mnoho sélovych koncertl

23 NORTH, Nigel. Continuo Playing on the Lute, Archlute and Theorbo: A Comprehensive
Guide for Performers: Lute, archlute, theorbo. Indiana University Press, 187n. |. ISBN
978-0253314154.
24 Hopkinson Smith [online]. [cit. 28.6.2022]. Dostupné z:
https://www.hopkinsonsmith.com/bio
25 Eduardo Egulez [online]. ©2022 [cit. 28.6.2022]. Dostupné z:
https://www.eduardoeguez.com/biography/
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a vedl mezinarodni kurzy po celém svété, zejména Camping Musical Bariloche

Argenina a Instituto para les artes (Uruguay).

Od roku 1992 koncertuje predevséim jako hra¢ bassa continua v rlznych
ansamblech, napf. Elyma, Hespenion XXI ¢i Orchestra Mozart. Egliez vytvoril
mnoho nahravek staré hudby pro vydavatelstvi, jako Astrée Auvidis, Astrée Naive
a Naxos. Velky Uspéch nesou predevsim nahravky kompletniho ,loutnového" dila
J. S. Bacha, ranych italskych madrigald, $panélskych ,tonos humanos" a lidové
latinskoamerické hudby s Ensemble la Chimera.

Nyni vyucuje hru na loutnu a basso continuo na Ziircher Hochschule der Kiinste ve

Svycarsku.
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5 Skryta polyfonie

Hudebni faktura violoncellovych suit je ponékud stfidma, jak to také odpovida
moznostem nastroje, pro ktery byly napsany. Mame ale zajisté co docinéni
se skladbami nejvétsSiho mistra polyfonie, jehoz hudba je pevné spjata
s rétorikou. V jediné melodické linii je vét&inou zahrnuto vice elementd, neZ by se
mohlo na prvni pohled zdat. Proto je pred tvorbou transkripce nutné nejprve
peclivé prozkoumat samotny urtext. Ten v sob& mlzZe skryvat ndznaky & obrysy

né&kolika hlast a také harmonickych souzvukd
5.1 Rozvrstveni melodie

Dokonald vyvazenost harmonie a polyfonie v jediné melodické kfivce je pro autora
prizna¢na. Faktura, kterou na prvni pohled tvori vétsinou jen jednohlasa melodie
je ve suitdch pro violoncello je&té vice zp&vna a polyfonie i obrysy akord{ jsou vice
skryty nez napriklad u kompozic pro sélové housle. Je v ni vSak skryto mnoho, a
co mozna nejhlubsi proniknuti do origindlniho zapisu je pro tvorbu transkripce
nejdlleZit&jsi.

Samoziejmé zde nelze mluvit o néjakych stalych, obligatnich hlasech. Faktura je
chvili chudsi, chvili pin&j&i. Nékdy se mUzZe objevit konverzace dvou nebo tfi hlasQ,
kterd v dalsim taktu splyne ve figuraci akordu. Jinde se mohou vyskytovat naznaky
nastupd nékolika hlasl, které v&ak nemaji pokracovani. Jeden hlas mize
vykreslovat akordy, nebo se pohybovat pouze melodicky. Vnimani téchto vrstev je
velmi individudlni pro kazdého interpreta. Je vSak naprosto zasadni pro spravné
frazovani. Autor zde predkladdd svoje stanovisko k vybranym Usekdm, které

vysvétluje notovy zapisem mozné realizace.

Typické priklady skryté melodie v nejvyssim hlase:
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Priklad 1327

Pfiklad 1428

14

Pfiklad 152°

26 Preludium BWV 1007, takty 11-12
27 Allemande BWV1007, takty 32-33
28 Courante BWV 1007, takty 9-10
29 Menuet I BWV 1007, takty 14-16
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Priklady vedeni stredniho ¢i spodniho hlasu:

Pfiklad 163°

Priklad 1731

Priklad 1933

30 preludium BWYV 1007, takty 4-5
31 Tamtéz, takt 7

32 Tamtéz, takty 24-26

33 Tamtéz, takty 12-13
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Castym jevem je také rozdvojovani hlasu figuraci:

Pfiklad 213°

Hlasy mohou byt rlzné& navazovany a rozvadény na nepravidelnych mistech
v taktu:

Priklad 2236

34 Preludium BWYV 1009, takty 63-66
35 Tamtéz, takty 7-9
36 Preludium BWYV 1007, takty 9-10
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5.2 Vedeni hlast v ramci akordt

Harmonii je v této praci vénovana samostatna kapitola. Presto je na tomto misté
potfeba zminit, jak je dlleZité vedeni hlasi v rdmci akordickych spoju. Mize se
jednat o akordy, zapsané jako souzvuk, figurace, nebo jsou pritomny pouze
latentné. U posledni varianty samozrejmé casto nelze uvazovat napfr.
o ¢tythlasém akordu s jasné danou polohou hlasd, i tak je ovéem nutné vnimat,

kam ktery akordicky ton sméruje a jakou ma na daném misté funkci.

Nasleduje nékolik pFikladt vedeni hlast v rdmci harmonickych souzvukd:
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Priklad 2337

5.3 Opakovany motiv jako echo

AcCkoli toto téma spada spiSe do oblasti interpretace, jde v podstaté také
o skrytou polyfonii a ve zkoumani urtextu z hlediska polyfonie ma svij vyznam. Je
vSak treba pfipomenout, ze se jedna o véc velmi subjektivniho vnimani interpreta.
Opakujici se motiv je mozné chapat jako echo jiného hlasu predevsim
v nasledujicich prikladech:

37 Courante BWV 1009, takty 8-16
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5.4 Konverzace dvou hlast

Dal$im tématem v oblasti Skryté polyfonie je konverzace hlasl. Jednd se

o pristup k chapani hudebniho textu, kdy si interpret predstavuje, Ze jsou

jednotlivé motivy hrany rdznymi nastroji (nebo zpivany) a timto zptisobem si spolu

konverzuji. Je to samoziejmé opét véc subjektivniho ndzoru. V nasledujici ukazce

jsou oba hlasy odliSeny notovymi hlavickami:

N

[ 4

D
B
X

=

Priklad 26

38 Preludium BWV 1007, takty 1-2
39 Courante BWV 1007, takty 11-12
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6 Harmonie a vedeni basu

Pochopeni harmonické struktury je prvnim a nejdlleZit&jsim krokem ke spravné
interpretaci a tvorbé transkripce. Na mnoha mistech je pochopitelné mozné vnimat
souzvuky rGznymi zplUsoby. Jednd se o zakladni aspekt notového zdapisu, ze
kterého interpret vychazi pti doplfiovani basovych ¢& harmonickych ténd,
prstokladu/pedalizace, dynamické vystavby. Vyvazenost harmonické, melodické (i

polyfonni) a formalni struktury je to, co ¢ini tato dila tak jedine¢nymi a genidlnimi.

Setkdvame se zde s figuracemi, kde jsou akordy (vétSinou trojhlasé) ve zcela jasné
formé. To se objevuje predevsim v preludiich (témér celé preludium BWV 1007,
uvod preludia BWV 1008, preludium BWV 1009: takty 27-32, 37-60). Povétsinou
je ovSem nutné porozumét harmonii, ktera je pfritomna latentné, v ramci

melodického pohybu.

Detailni harmonicky rozbor dila neni predmétem této prace. Ukolem aktudlni
kapitoly je prozkoumat nékolik dilezitych jev( v oblasti latentni harmonie, kde

vnimani harmonickych souzvuk( nemusi byt zcela jasné.

Faktura zkoumanych dél je velmi pestrd. Jedna se o figurace akordd, stupfiovity
pohyb (ktery Ize také harmonizovat), rozklady akordd s melodickymi tédny, melodie

obsahujici latentni harmonii.

Zde se setkdvame se zasadnim rozdilem v praci s basem mezi kytarou a loutnou.
V urtextu se totiz fasto setkavdme se sestupnymi rozklady akordQ, kde zazni
basovy tén az na lehkou dobu. Loutnisté ¢asto zahraji stejny tén v nizsi oktavé uz
na tézké dobé, coz na kytaru vétSinou neni mozné. Nejhlubsi ton na lehké dobé
véak nemusi byt vibec na $kodu a je vhodné tento jev dobte vyuzit (viz ptiklad
31).

6.1 Latentni harmonie v ramci melodického pohybu

Pri harmonické analyze lze postupovat tak, ze se vypracuje Ctyrhlasy akordicky

doprovod, jako napriklad zde:
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Original &%
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I
il

Harmonie 5%

Priklad 274

Tam, kde harmonické tony nejsou zcela jasné pritomny v textu, je tfeba harmonii

vypracovat podle svych zkudenosti. Casto se samoziejmé nabizi vicero feseni.
6.2 Harmonie, vyplivajici z vedeni basu

V ramci jedné melodické linie je Casto skryty také bas, vétSinou se vsSak jedna
o jakési torzo. Propojeni basového postupu je klicové k urceni harmonického
prib&hu. V nasledujicim ptipadé je na tdénickém kvintakordu basovy tén A,

a v dalSim taktu sextakord s basem C. Nabizi se reSeni, kdy se postup propoji

ténem H:
Py g
Original

rigindl ( Hos€ 2 . o lig e~
o ?ﬁz 5

< w

= == \
Transkripce {5 € o ® = Y >
> 7 P T

Priklad 28

40 Allemande BWV 1007, takty 21-23
41 Allemande BWV 1008, takty 1-2
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Zde se kvili dal&imu melodickému pohybu v base nabizi pouZiti sekundakordu
(dominantni sekundakord D, E, Gis, H z A dur):

tr

r 1 - .'.ﬁ
T

Original

[~
A 4 ﬁJ— 4 Tﬂ1£
Realizace ﬁ o —

J : R — P

Priklad 292

V nasledujicim Useku se nachdzi harmonicka véta, kterda moduluje do h moll.
V prvnim taktu figuruji tény C, E, G - tudiz neapolsky sextakord, v base musi byt
E. Nasledné pouziti dominantniho sekundakordu je zcela logické. Jeho basovy tén
je potieba rozvést smérem doll - tén D (3. takt, 1. doba) je v urtextu uveden.

Dale staci propojit postup od D k Fis.:
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Priklad 30%3

42 Courante BWV 1007, takty 9-10
43 Tamtéz, takty 26-29
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6.3 Sekvencni postupy

V nasledujicim Useku je sestupnymi rozklady jasné vyjadrena tato harmonicka

struktura:
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Akordy, jejichz zakladni tén postupuje po sekundach, napovidaji k doplnéni
harmonie funkcemi v dominantnich pomérech. V melodii jsou také obsazeny

vhodné harmonické tény. Staci tedy jen pridat bas:
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Priklad 32%

44 Allemande BWV 1007, takty 27-30
4 Tamtéz
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Velmi podobna situace nastava na ctyrech mistech v Courante BWV 1007. Zde je

ovSsem harmonie jasnéji vyjadrena:
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Pfiklad 3346

6.4 Ostinatni bas

Ostinatni bas je dalSim prvkem, hojné pouzivanym nejen v barokni hudbé.
Pri tvorbé transkripce je tfeba myslet i na tuto moznost. Typickym prikladem je
samoziejmé prvni fraze preludia BWV 1007. Podobné jej lze pouzit i na jinych
mistech, napfiklad na zacatku preludia BWV 1008:
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Priklad 344

|

Dalsi moznosti je prodleva na basovém tonu pred zavérem skladby:

46 Courante BWV 1007, takty 5-8
47 Preludium BWV 1008, takty 1-4
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48 Gigue BWV 1007, takty 29-35
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6.5 Doplnéni harmonickych tond

Jak uZ je zifejmé, ve vétsiné pFipadl postaéi rozvrstveni melodie, pedalizace,
artikulace a pfidani basovych ténd, nebo jejich ptemisténi do niz&i polohy. Objevuji
se ovSem situace, kdy se v podstaté jedna o melodii doprovazenou akordy. Zde je
tfeba pouzit patficnou harmonickou sazbu. Jednd se predevsim

0 menuety a gavoty.

V prvni ¢asti menuetu BWV 1008 je oktdvovani basovych tént téméF dostadujici:
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49 Menuet I BWV 1008, takty 1-8
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V dilu B je tfeba k basu také doplnit harmonické tény:
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Priklad 37°°

6.6 Stridmost a kontrasty v hudebni fakture

Ne vzdy je vhodné vyuzivat plného rozsahu a zvuku nastroje. I pfi poslechu
orchestralniho dila J. S. Bacha, napfiklad tzv. Braniborskych koncertl, se
setkdvame s bohatymi kontrasty v hudebni faktufe. Plny zvuk orchestru stridaji
pasdZe hrané jen malou skupinou nastroji. S podobnymi principy se Ize setkat
také ve violoncellovych suitdch. Pfikladem mizZe byt nasledujici Usek z preludia
BWV 1008, ktery se objevuje po vyvrcholeni napjaté stoupajici sekvence.
Charakterem se podoba spise kadenci, kterd by v komorni ¢i orchestralni skladbé

byla pfenechana pouze jednomu nebo dvéma nastroji:

>0 Tamtéz, takty 9-24
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Priklad 381

Jako kadenci lze vnimat i jiné pasaze, predevSim v preludiich. K volnéjsimu
zachdazeni s rytmem, agogice a césuram je nutné také pridat odpovidajici fakturu.

Zde tedy vétsinou postaci urtext s patricnou pedalizaci.

I mimo kadence je tfeba uvazovat, zda jsou pridané ¢i oktavované basové tény a
pridané hlasy akordl na mist&. Naptiklad ve druhém menuetu prvi suity v dile B
je ponechani téméFr samotné plvodni sazby velmi vyhodné. Lze tak docilit velmi

ucinného kontrastu k prvnimu menuetu:

51 Preludium BWYV 1008, takty 21-24
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Pfiklad 392

V gigue BWV 1009 se vyskytuje velmi

kontrastni pasaz,

kterd by svym

charakterem mohla pfipominat napftiklad arabskou loutnu. I zde mizZe byt vhodné

ponechat hudbu bez p¥idanych basi:

4 Jhdd LT ee2)eed] JHJ] L] 3] 3
(s A S ] R S - S0 -, S S . - G
ANV | Ed | | 1 1 | | LI 1 W] 1 1 I 1 1) | ¥} |
? I 1  —  — | 4 ] "4 ——— I Y | Y ]

Priklad 40°3

52 Menuet II BWV 1007, takty 8-24
>3 Gigue BWV 1009, takty 32-40
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K pozadovanému charakteru také prispé€je pouziti prazdné struny H, pricemz

sopranova melodie je hrana pouze na prvni struné.
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7 Pedalizace

Pedalizace, & proznivani ténd je u kytary velice ndroéné a obsahlé téma. Svym
zplsobem je kytara v moZnostech zadrzovani tonl jedineéna. Interpret na ni mize
nechdvat znit akordické tény a mezitim hrat tény prlchodné, které zadrzeny
nejsou. Na tomto nastroji lze témeér kazdy tén zahrat na vice mistech

a prstokladd pro kazdou pasa? se ¢asto nabizi nepreberné mnoZstvi.

K uspokojivé interpretaci je nezbytné tfeba, aby kytara méla dostatek zvuku
a alikvotnich ton( a aby tento zvuk byl v rdmci skladby a jejiho charakteru
vyvazeny. V ¢astych rozkladech akord( je vhodné docilit toho, aby vzdy zUstavalo
znit n&kolik harmonickych ténd. Vétsina kytaristl, hrajice Bachovy skladby pro
smyccové nastroje, voli jednoduché prstoklady a s nimi spojenou pedalizaci, coz
ma casto za nasledek neomalenou artikulaci (nedostatek legata), zvukovou
nevyvaZenost, nejednotné provedeni podobnych motivd, nedostatek rezonance
nastroje & zastfeni skryté polyfonie a vedeni hlasd. Jednd se tedy

o problematiku, kterd mize mit na vyslednou interpretaci zésadni vliv.

Toto plati zejména u skladeb italského stylu, coz odpovida prvnim tfem suitam pro
violoncello. Napriklad patéa suita (BWV 1011) - ve francouzském stylu, zdaleka tolit

pedalizace nevyzaduje a prace s prstoklady je zcela odliSna.

Kazdy nastroj ma své prednosti a charakter, kterym posluchace zaujme ¢i témér
ocaruje. U violoncella je to mohutny zvuk a prace s ténem v jeho prib&hu. Barokni
loutna je nastroj slabsiho zvuku, zato s jedine¢nym témbrem a hlavé velmi
bohatym na alikvotni tény, coZ je zpUsobeno velmi tenkou ptedni deskou, velkym
poétem rezonujicich strun a jejich mensim napétim. Kytara zase mize velmi dobte
pUsobit vyjadfovanim skryté polyfonie, praci s jednotlivymi hlasy, zvukovymi

kontrasty a arpeggiovymi efekty.

Detailni provedeni prstokladu je zndzornéno v devaté kapitole na preludiu z prvni
suity. Zde je uveden priklad vhodného fesSeni prstokladu a pedalizace
u harmonického postupu z preludia BWV 1008. Znackou Ped. je znazornén usek,
kde interpret nechavd tény proznivat. Noty s preskrtnutou hlavickou

v pedalizované Casti se znit nenechavaiji:
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Priklad 41°*

>4 Preludium BWYV 1008, takty 5-13
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Timto prstokladem je u mékce-malych septakordl (ve 3. a 5. taktu) docileno

obsazeni véech akordickych ténd ve vyslednému souzvuku:

. 9 =
Transkripce ﬁa s

@
Red.— |
o] )
Vysledny souzvuk W
D)

Priklad 42>

Z hlediska zadrzovani harmonickych ténd by se &asto mohla nabizet fedeni,

pri kterych vznikaji nezadouci disonance - proznivani sekundy zadrzeného

a prlichodného ténu. S tim je ovéem tieba zachazet velmi opatrné. Zadrzené tény

by mély spi§ podporovat zvuk nastroje a plsobit nenapadné. To Ize demonstrovat

ta tomto malém prikladu:

@
2 ?Ql E
Méneé vhodné (#%—v—
o | 2 disonance
@
< Ped. ]
@
%) o L 2
N 4 of E
Y 7 & .
Vhodné \i#q—e—,,‘i
D} i
@
Fed. |
Priklad 43°¢

55 Tamtéz, takty 7 a 9
%6 Preludium BWV 1007, takt 12
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8 Melodické ozdoby a diminuce

Melodické ozdoby v barokni hudbé jsou velmi Casto diskutovanym tématem.
Nazory na tuto problematiku se v&ak velmi rlzni. Obecné se méa za to, Ze J. S.
Bach ve svém dile vSechny ozdoby vypisoval do not, a tedy neni tfeba zadné
pridadvat. PFi poslechu historicky pouéenych interpretd (viz kapitola &. 4) vsak
zjistime, Ze vét&inou pouZivaji mnohem vic ornamentl, neZ je autorem uvedeno.
Castym jevem je také vytvareni diminuci, tedy jakychsi improvizovanych not

drobnéjsich hodnot, zejména v repeticich.

Zatimco napriklad klavirni a varhani skladby jsou peclivé opatreny dale
znazornénymi znackami, v rukopise A. M. Bachové se na vSech mistech objevuje

pouze tento jediny symbol pro melodickou ozdobu:

Priklad 44>
Mohou to byt pismena tr (trylek), nebo znacka pro idem.

Jednd se sice o prepis, avSak tato znacka se témér jako jedina objevuje také
v Bachové vlastnim rukopise houslovych sonat a partit. Je vsak velmi
nepravdépodobné, Ze by autor poZadoval na vSech mistech stejny ornament.
Mohlo by se tedy jednat o znacCku, kterd pouze znamena melodickou ozdobu a
konkrétni druh a provedeni je ponechdno na interpretovi. K tomu se také vyjadruje

A. Schweizer:
,Obecné je nutné dodrzovat nasledujici zasady:

1. Trylek oznacuje Bach bez rozdilu jednoduse znaménkem t, tr-, ® , W aniz
by tim pokaZzdé néjak zvlast uréoval jeho druh a délku. Obvykle ma zaujimat

celou notovou hodnotu nebo jeji nejvétsi Cast.

57 Vyfoceno z rukopisu A. M. Bachové; IMSPL [online]. [cit. 15.6.2022]. Dostupné z:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/8b/IMSLP215391-PMLP04291-
D_B_Mus._ms._Bach_P_269.pdf
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2. Trylek zacina zpravidla horni vedlejsi notou. Na hlavni noté jej u Bacha
smime provadét pouze vyjimecné. Velice se doporucuje, aby u ponékud
delsich trylkd spocinul hra¢ nejprve na okamZzik na hlavni noté a pak zacal
trylek vedlejsi notou, zvlasté kdyz véta nebo téma - viz Fuga Fis dur
z druhého dilu Dobre temperovaného klaviru — zaclina trylkem, nebo kdyz
byla pravé zahrana horni nota.

3. Bachdv trylek se dale od moderniho odlisuje tim, Ze se musi provadét
mnohem pomaleji. Jakykoli spéch je zde na Skodu. Zejména je treba
zachovavat pravidlo, Ze znaménko ™ nad osminou neznamena nic jiného,
neZ Ze se rozloZi do dvou klidnych dvaatficetinovych pard. Ornament se
uplatni nejkrasnéji tehdy, jestlize klid v jeho provedeni pojmeme s mirnym
afektem.

4. Je-li nasledujici tén klesajici sekunda, pak znaménko™ neoznacuje

obycejny trylek, ale natryl. Na to je tfeba davat dobry pozor.">8

Nastésti zde mame také instrukce k provadéni ornamentl od samotného J. S.

Bacha:

a) b) ¢) d) e) D
2 A vy e A 5 A Coran
1| 1 1] H H 1)
- —f* i n = = i
L 1 | 1 | 1] L 1| || 1]
e I I I r 1 I
trillo mordant  trillo und mordant cadence Doppelt-cadence  Idem

r )< 1T T | T o T lm T
F = P I | R R | I = I
b A | | 1| 11 1 11 I 1= Il I | |
o) T T T I T T T
Doppelt cadence dem accent ;!g;ucm accent und accent und “demn
A und mordant steigend fallend ~ mordant trillo
1T 1 11 | . 1T | 1 11 | |
U —————— R ——————————— R
Priklad 45%°

58 SCHWEITZER, Albert. Johann Sebastian Bach. Praha: Editio Karez, 2017. ISBN 978-
80-905117-4, str.242
%9 Tamtéz. Tabulka prevzata z této publikace, ze str. 241-242
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Této problematice se velmi podrobné vénuje také jeho syn Carl Philipp Emanuel

Bach ve své Uvaze o spravném zplsobu hry na klavir.

Prvnim krokem je pochopeni vyznamu zdobeni, o ¢emz C. P. E. Bach vystizné
pojednava: , O potrebnosti ozdob asi nikdo nepochybuje. Vysvita to z toho, Ze se
vsude hojné vyskytuji. Vzhledem ke své uziteCnosti jsou ostatné nepostradatelné.
Spojuji noty, pokud je to tfeba, oZivuji je, zdlrazriuji a dodavaji jim zdvazZnost,
plvab, a vzbuzuji tedy mimoradnou pozornost, dokresluji nalady, at smutné, nebo
veselé, Ci jiné, a tak prispivaji vzdy svym zpldsobem
k celkovému ucinku. Ozdoby jsou velkou prilezitosti k jemné hfe a materialem
opravdového prednesu. Primérné skladbé mohou ozdoby pomoci a naopak ta
nejlepsi melodie midze bez nich pripadat prazdna a jednotvarna a ta nejjasnéjsi

nalada se tim musi jevit nezretelna."

Z hlediska kytarové transkripce je nejprve treba konstatovat, Zze po technické
strdnce mUze byt provedeni ornamentl na tento ndstroj velmi narocné. Je tieba
volit akordickou sazbu, prstoklady i ozdoby samotné ve vzajemném souladu tak,
aby bylo mozné je véechny brilantné provést. Ukolem interpreta je toto zdobeni
prizpUsobit technickym moZnostem néastroje ve vdech situacich. Neni rozumné se
snazit na kytaru zahrat stejné ornamenty jako napriklad na cembalo. U kytary,
podobné jako u loutny, je dilezita stfidmost v pouzivani melodickych ozdob. Zde

mohou byt velkou inspiraci nahravky loutnistd (H. Smith, N. North, E. Egliez)

Zdobeni formou diminuci bylo vzdy zalezZitosti predevsim pomalych vét - zejména
sarabandy a allemandu. Kazda tanecni véta se sklada ze dvou dilu opakovanych
v repetici, které jsou zakoncéeny zavérem. Casté preruseni hudebniho proudu timto
zavérem muze byt v transkripci pro harmonicko-melodicky ndstroj nezadouci.
Vétsi kontinuity pri opakovani dilu Ize dosahnout pouzitim diminuce, ktera zavér

propoji se zacatkem opakujici se Casti:
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Pfiklad 46%°

V obdobi baroka se také setkavame s praxi vétSiho zdobeni v opakujicich se
c¢astech skladby. Na takovéto volné zdobeni v Bachové hudbé se setkavame
s rlznymi nazory. Lze ale konstatovat, Ze stfidma faktura (pfedevsim v pomalych
vétach) violoncellovych suit tuto moznost nabizi. Urcitého obohaceni a kontrastu
lze dosahnout napfiklad vétsi harmonickou sazbou, hlubsimi basy ¢i rozklady

akordd na dlouhych notach:
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Priklad 4751

Dal$i variantou je imitace hlast. Tu ve svych studiovych nahrdvkach hojné vyuziva
cembalista Dario Carpanese. V urcitych situacich Ize této moznosti vyuzit také
v provedeni na kytaru. Protoze gigue byva vétSinou polyfonné zpracovan, nabizi

se napriklad nasledujici imitacni prokomponovani gigue BWV 1008:

60 Menuet I BWV 1007, takty 1-8
61 Sarabande BWV 1008, takty 1-12
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Priklad 4862

Original

Transkripce

62 Gigue BWV 1008, takty 1-9
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9 Preludium BWV 1007 (transkripce, prstoklad, pedalizace)

Prvni fraze (takty 1-5) je tvorena harmonickou kadenci s prodlevou v base na
tonické primé. Basové tony v nizsi oktavé na tretich dobach v taktu se objevuji
témér v kazdé kytarové transkripci a predevsim v loutnovych nahravkach. Tento
prvek ndm prvni dobu pocitové povznese a poté, na treti dobé, teprve hudba
jakoby dopadne na zem. Tento efekt miZeme hojné& pozorovat v Bachovych
skladbach pro loutnu (napf. preludium a allemande BWV 995). Prvni doba je tedy
pod vétsSim napétim a bas na treti dobé je tfeba hrat jemnéji. Kazdy takt s sebou
prinasi novy akord, napéti se stupriuje do tretiho taktu a poté je uklidnéno
tonickym kvintakordem. Kazdy novy akord je tfeba pronést s patfiénym dirazem,
avSak jeho opakovani na treti a ¢tvrté dobé nikoliv. Pfrehnand agogika, kdy je
opakovany akord zahrdn se stejnym dlrazem, plsobi manyristicky
a komicky. Jednda se o skromnou hudebni myslenku s pfirozenym vyvojem
a kontrastem mezi basovym tédnem na prvni a treti dobé a nejvyssim ténem akordu
na druhé a ¢&tvrté dobé@ v taktu. Zadrzovani akordickych ténU na konci fraze

v rozvodném akordu h moll doda patfri¢nou jemnost a odlehéenost:
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Prikiad 49

Druhou frazi (takty 6-10) je mozné vnimat jiz od poslednich tfech Sestnactin
v patém taktu. Zde je uUvodni mysSlenka hravé rozvijena v dominantni téniné
a ozivovana vzlety do vyssich poloh (sedmy a desaty takt), které prinaseji
radostnou naladu. Opétné oktavovani basového ténu E je na misté, avsak
rozvodny ton A v sedmém taktu postaci zahrat jen na prvni dobu. Basovy tén H

v taktu osmém nam v nizsi poloze nastroj neumoznuje. Jeho opakovani ve stejné
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vysce ale pridava napéti, tim spis, pokud opét zazni na prvni dobé devatého taktu.
Tamtéz je ze zvukového hlediska vhodné zadrZzet melodicky tédn E na konci druhé
doby a na treti dobu jej zahrat o oktavu niz na Sesté struné. Z hlediska prstokladu
jsou dulezité takty s akordem A dur. Ty je vhodné hrat v paté poloze s maximalnim

vyuzitim zadrzenych akordickych tond.

Priklad 50

Nasledujici fraze prinasi jesté vétsi harmonické napéti a pripravuje naslednou
gradaci. Vedeni basu v jedenactém taktu je v kytarovych transkripcich feseno
rizné. Vzhledem k napéti, které tu interpret zcela jist& pociti, a dal§imu postupu
basovych ténl, autor voli moZnost ponechat terckvartakord zmen&ené-
zmenseného septakordu, s basovym ténem A, jako ve vychozim textu. Tento tén
dale klesa na G (sextakord e moll) a poté na Fis (mimotonalni dominanta k akordu

h moll), pficemz je mozné na tretich dobach oktavovat Fis nebo i G.
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Priklad 51

Plocha od patnactého do dvaadvacatého taktu vrcholné zakoncuje prvni vétsi
tektonicky dil preludia. V basové prodlevé na tonu D je oktavovani opét na misté.
Zde je vSak mozné hrat basové tony intenzivnéji - na kazdou dobu v taktu.
Z hlediska harmonie, a tedy i prstokladu, je tfeba pochopit akordy v taktech dvacet
az dvacet dva. Nejprve se jednad o kvintsextakord dominantniho septakordu se
zakladnim ténem E, tudiZ tén Cis je pouze prichodny, zatimco v&echny ostatni je
vhodné nechat proznivat. Po ném nasleduje sekundakord dominantniho

septakordu se zakladnim ténem A, takze H neni tdnem akordickym.
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Pfiklad 52

Hudbu v rozmezi dvaadvacatého az osmadvacatého taktu je mozné vnimat jako
kadenci, coz s sebou nese znacnou agogiku, evolu¢nost ¢i odpoutani se od
pravidelného pulsu. V sekven¢nim postupu (takt dvacet tfri) je treba
u transpozice nechat proznit akordické tony stejné, jako u modelu.

Red.
Priklad 53

Red.

Podobné je tomu s artikulaci opakujiciho se melodického motivu - jednota je na
misté.
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Priklad 54

Taktéz Ize snadno vyresit stejnou pedalizaci na nasledujicich sestupnych

akordech:
@ @
3.0 @1) @‘2 i @1) @
% =“-'.:-f ? 3
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Priklad 55

Od dvacatého devatého taktu jiz vSe sméruje k zavérecné kadenci. Sekvence
v sestupném sekundovém pohybu vyZaduje co mozna nejvice legato. Posledni tony

melodie tvori basovy postup a je vhodné je zadrZovat.
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Priklad 56

Melodie, stfidana ténem E (prazdnd prvni struna) ma ponékud nepravidelné
frdzovani vzhledem k taktu. Je vhodné ji nejprve hrat a pochopit samostatné
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a poté pridat prodlevu na téonu E. Basové Al je tfeba zadrzovat, coz prstoklad
snadno umoznuje. Vétsina transkripci na této ploSe misty pridava i basovy ton A

na paté strung, to zUstdvd na zvaZeni interpreta. Zde je melodie zapsana

samostatné:
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Priklad 57
Zavérecna harmonicka kadence preludium efektné a radostné zakoncuje. Pridané
basové tdny na prazdnych strunach pouze zdvojuji plvodni bas v oktavé:
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Zavér

Interpretace violoncellovych suit J. S. Bacha na kytaru neni snadnym ukolem. Pri
studiu tohoto dila jsem se setkal s mnoha velmi rozdilnymi nazory na vnimani
harmonie, vedeni hlasi a frazovani, prstokladd, artikulace a zvuku nastroje.
Vétsina interpretd, ktefi vdak presvéd&ivé provadéji svlj zamér, mé zaujala.
Navzdory vSem obtizim, spojenym s procesem transkribovani suit se interpretovi
jejich umeélecka hodnota a hloubka pFi precizni a kvalité provedené transkripci
bohaté odméni a vysledek jisté stoji za ono Usili. Po svych zkuSenostech s timto
dilem mUQzu fict, Ze je pro kytaru velmi vhodné a Ze je mozné na tento nastroj

vyborné vystihnout velké bohatstvi obsazenych myslenek.

V této praci jsem tedy nejprve stanovil vychozi zapis - tedy dobovy prepis Anny
Magdaleny Bachové. Ten jsem v pocitacovém editoru prepsal a transponoval do
toniny, vybrané jako nejvhodnéjsi z hlediska harmonicko-polyfonnich moznosti
a intonaéni vysky. Zkoumanim baroknich tancl jsem Iépe proniknul k charakterim
jednotlivych vét. PFi poslechu prvnich kytarovych audio zdznami bylo tfeba
konstatovat, Ze interpretim v této dobé jest& velmi schézela historicky poucend
interpretace a Ze je vhodné&jsi studovat nahravky soudasnych interpretd, zejména
violistd, kteri suitam prinaseji lehkost, precizni frazovani
a artikulaci. Dal$im vhodnym zdrojem inspirace jsou zvukové zdznamy loutnistl a
cembalistl, ktefi dotvareji basové postupy, imitace hlasd &  diminuce
a ornamenty. Interpretkou, kterd mé nejvice oslovila, je violistka Tabea

Zimmermannova.

K praci na violoncellovych suitach jsem si také udélal zakladni prehled v jinych
dilech stejného autora, kterd se na kytaru cCasto interpretuji. Zde je treba
predevsim zjistit, které skladby jsou loutnovou transkripci samotného J. S. Bacha
a mit k dispozici ptrehledné notové zapisy. K témto Gcellm ve tieti kapitole

predkladdm jednoduchou tabulku se zakladnimi informacemi.

Dale pak nasledovala samotna prace s pripravenym zakladnim hudebnim textem
(kapitoly 5-9). Ten bylo tfeba nejprve analyzovat po strance skryté polyfonie
a harmonie, pfi¢emZ na mnoha mistech pfichazi v Gvahu vice moZnych zplsobl
FeSeni. Daldim krokem bylo ptipadné doplnéni basu &i stfednich hlasd, a to zejména
tam, kde nastroj postrada potrebny zvuk. Zde je vhodné vychazet z analyzy suit
BWYV 995, 1000 a 1006a, jakozto dobovych transkripci samotného J. S. Bacha nebo
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jeho Zaku. Poté jsem vypracoval prstoklady nejen v souladu s vedenim hlasd, ale
také s patfi¢nou pedalizaci harmonickych ténd, které podporuji a zjemfiuji zvuk
nastroje. Dobré prstoklady také do hry prinaseji brilantnost a lehkost.

Vé&Fim, Ze takovy zpUsob transkribovani a nasledné interpretace violoncellovych
suit na kytaru samotné dilo jist& neposkodi, naopak posluchadiim predvede

vSechnu svou krdsu a genialitu.

V priloze poskytuji urtext, transponovany do vybranych tén. Tento notovy zapis
neobsahuje zadné artikulaéni znacky ani pfidané tény. Mize tak interpretovi slouzit

jako vychozi text k vlastni transkripci.

Pevné v&fim, Ze tento text pomUze kytaristdm k utvoreni nového a lepsiho nazoru

na transkribovani a interpretaci nejen violoncellovych suit J. S. Bacha.

69



Seznam pouzitych prament a literatury
APOLIN, Stanislav. Synopse baroknich pravidel ke stylové interpretaci suit pro

violoncello solo J. S. Bacha BWV 1007 - 1012. Brno: Editio Moravia, 1995

BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o sprédvném zplsobu hry na klavir. 1. vyd.
Brno: Paido, 2002. ISBN 80-7315-025-5

CROTON, Peter. Performing Baroque Music on the Classical Guitar, A Practical
Handbook Based on Historical Sources. Peter Croton, 2015. ISBN: 978-
1516810246

EOTVOS, Jozsef. How to Play Bach. Jozsef Eétvos, 2013. ISBN 978-963-08-7441-
0

HOPPSTOCK, Tilman. Bach’s Lute Works from the Guitarist’s Perspective.
Darmstadt: PRIM - Musikverlag, 2013. sv. 2. ISBN 978-3-943734-08-1

KAZAROVA, Helena. Barokni taneéni formy. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005. ISBN 80-7331-026-0.

MUTAK, Ozren. Interpretace loutnovych transkripci skladeb Johanna Sebastiana
Bacha na kytaru. Praha, 2019. disertacni prace (Ph.D.). Akademie muzickych

umeéni v Praze, Hudebni a tanecni fakulta, 5. zari 2019

NEWMAN, Anthony. Bach and the Baroque. Pendragon Press, 1986. ISBN O-
918728-46-0

SCHWEITZER, Albert. Johann Sebastian Bach. Praha: Editio Karez, 2017. ISBN
978-80-905117-4

ZAVARSKY, Ernest. Johann Sebastian Bach. 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1979

ZENKL, Ludék. ABC hudebnich forem. Praha: Barenreiter Praha, 2014. ISBN 979-
80-86385-33-4.

70



Zvukové zaznamy

CARPANESE, Dario. Johann Sebastian Bach (cello suites for harpsichord).

[zvukovy zaznam na CD] Velut Luna, 2021.

CEKU, Petrit. The cello suites. [zvukovy zaznam na CD]. Madrid: Ediciones Eudora
S.L., 2016.

DIAZ, Marcos. Suites para violonchelo volumen I: Johann Sebastian Bach BWV
1007/1008/1009. [zvukovy zaznam na CD]. Pafiz: John Taylor, 2002.

DIAZ, Marcos. Suites para violonchelo volumen II: Johann Sebastian Bach BWV
1010/1011/1012. [zvukovy zaznam na CD]. Pafiz: John Taylor, 2004.

EGUEZ, Eduardo. Lute music of Johann Sebastian Bach, vol. 1. [zvukovy zdznam
na CD] MA Recordings, 2000.

EGUEZ, Eduardo. Lute music of Johann Sebastian Bach, vol. 2. [zvukovy zdznam
na CD] MA Recordings, 2002.

ESTREM, Daniel. Bach: Cello Suites On 8 String Guitar, Vol. 2. [zvukovy zdznam
na CD]. Magnatune.com, 2011.

ESTREM, Daniel. Bach: Cello Suites On 8 String Guitar. [zvukovy zdznam na CD].

Magnatune.com, 2011.

HOPPSTOCK, Tilman. Bach: Cello Suites for Guitar. [zvukovy zdznam na CD].
Christophorus, 2018.

IMAI, Nobuko. Bach, J.S.: Six Suites for Unaccompanied Cello. [zvukovy zaznam
na CD] Decca Music Group Limited, 2004.

MALOV, Sergey. Bach, 6 cello suites for violoncello solo. [zvukovy zdznam na
CD] Solo Musica, 2020.
MARTELLI, Paulo. A Bach recital. [zvukovy zaznam na CD]. Tratore, 2017.

MARTELLI, Paulo. Transcri¢cbes Inéditas para Violdo Barroco. [zvukovy zdznam na
CD]. Tratore, 2017.

MCCARTY, Patricia. J. S. Bach: The Cello Suites. [zvukovy zdznam na CD]
Ashmont, 2000.

71



MCFADDEN, Jeffery. J. S. Bach: Cello suites vol. 1: (arr. J. McFadden for guitar).

[zvukovy zaznam na CD]. Naxos, 2020.

NICOLELLA, Michael. Complete Bach cello suites: (arranged for guitar). [zvukovy

zaznam na CD]. Gale Recordings, 2014.

NORTH, Nigel. Bach on the Lute, Volume 3. [zvukovy zdznam na CD] Linn Records,
1995.

NORTH, Nigel. Bach on the Lute, Volume 4. [zvukovy zaznam na CD] Linn Records,
1996.

PANDOLFO, Paolo. Bach, the six suites: Paolo Pandolfo, viola da gamba.
[zvukovy zaznam na CD] Glossa, 2001.
PEREZ, Carlos. Johann Sebastian Bach: Cello Suites Transcribed For Guitar.

[zvukovy zaznam na CD]. Prodimus, 2013.

RUBSAM, Wolfgang. Bach: Cello Suites nos 1-3, BWV 1007-1009 (arr. W.
Riibsam for lute-harpsichord). [zvukovy zdznam na CD] Counterpoint Records,
2017.

RUBSAM, Wolfgang. Bach: Cello Suites nos 4-6, BWV 1010-1012 (arr. Rilbsam

for lute-harpsichord). [zvukovy zdaznam na CD] Counterpoint Records, 2017.
SMITH, Hopkinson. Bach: Cello Suites. [zvukovy zaznam na CD] Naive, 2021.

VON WANGENHEIM, Andreas. Bach: cello suites - arranged for guitar. [zvukovy
zdznam na CD]. ARTE NOVA Musikproduktions, 1999.

WESTPHAL, Barbara. J.S. Bach: Cello Suites Nos. 1-6 (Arr. for Viola). Bridge

[zvukovy zaznam na CD] Records, 1999.

ZIMMERMANN, Tabea. J. S. Bach and Kurtag: Works for viola. [zvukovy zaznam
na CD] Myrios Classics, 2020.

ZIMMERMANN, Tabea. Tabea Zimmermann Solo. [zvukovy zdznam na CD]
Myrios Classics, 2009.

72



Internetové zdroje

BACH, Johann Sebastian. Sechs suiten fiir Violoncello solo. IMSPL [online]. [cit.

15.6.2022]. Dostupné
https://s9.imslp.org/files/imginks/usimg/8/8b/IMSLP215391-PMLP04291-
D_B_Mus._ms._Bach_P_269.pdf

Nigel North [online]. ©2002 [cit. 20.6.2022]. Dostupné
https://www.nigelnorth.com/biography.html

Harvard magazine [online]. ©2016 [cit. 28.6.2022]. Dostupné
https://www.harvardmagazine.com/2016/05/hopkinson-smith-beyond-the-

instrument

Hopkinson Smith [online]. [cit. 28.6.2022]. Dostupné

https://www.hopkinsonsmith.com/bio

Eduardo  Eglez [online]. ©2022 [cit. 28.6.2022]. Dostupné
https://www.eduardoeguez.com/biography/

Z.

73



Suita €. 1

BWYV 1007

Preludium

J. S. Bach

==

o2

=

£

—o—@

)

L

o @

==

o ®

'—p—o—lf'—o—'—p—'—p—

Ze
=

L
Ca
N

11

=

=

#
#

13

Seees

ce e

G e et

15

S

17

o @




21

-_‘_

o

aN
A1V

25

[ £an)

27

vy

A
6

29

® & ]

'_

o & _ & &

) s o

ettt

& &

/

31

35

3

- be he he te

37

<

3

3

o

Gdlq

X

Y

o

X

X

Y

41

i




Allemande

J. S. Bach
e s s et Tt ==
\;;V % 1 F i o i P—F_'T,_r I
3 (&)
%ﬁ- s Tisrmsad
%) I [ il
6
N # — - # —
##—_dw — . > ® o r_.—d o
), =
8 (tr)
g — P — = e o s '_.'#'_'_.'_
%) 1
10 tr tr
#_ﬂﬂ-—#. = -t._'?_- o ® 44! ! !
¢ L T,
B = — oo I Poeor, ﬁb‘.
=
15 = o4 "3 F_F—F#P - ﬁ
3 . si %:%F =
tr
18 . .
1 P_'- '-IP_F?‘P* i ‘I‘\hj '—% I
J I = == == s
21/5 tr .
TR . o o |
%) — g C H’ O
(tr)
23 E
A3V ; . —_— h === 'I ; = .'_ﬁ o IP_ |’
08) - — '




2o

i

oponif, o

25

28

31

<

X

33




Courante

J. S. Bach

o

#
LI

I

'_

/]

e e rar o

\\

|

\

\|

e

16

(tr)

b oy

o

#

n%

Pererer. oo

\

—=
P oliefe

L.
o]
|

25

[ £ WL | =
\

o

33

37

—o%9 9°




Ne|

~

|

“_'ll




Sarabande

J. S. Bach

[Y
{ 18
Ex=
B3
]

3=

Y
(10}
(1Y

3

T
Eay




Menuet 1

J. S. Bach

L
1L
bl

P

|

—

14

—
—

20




Menuet 11

J. S. Bach

n

L

|-

iy
i
bl

13

o ®

e

2

—

1 _J
L

o1
_F_

[

19

Menuet 1.
da Capo

dl’

=
-
i~




Gigue

J. S. Bach

==

-

m

o

LI

g

oy

i

s T
w

L
L
4l

- Lig®

14

\

= '—'—'—TF—P—
I

7]

oo

20

26

e o

=

&

31

'_F.'I;—I'—F—I -

et

A

#
1,,.‘

o ®




Prelude

BWYV 1008
J. S. Bach
P‘Fl [ o ‘
D *ﬁt@% ddaHilTEENE
5 . -
g ’I’__ ° _“I % |
L s e
9
P _%'__'_ ® ] 1 e e ]
o A i S o
[ o [ ¥ :]_Jl.lr_‘ _F_ | -
SNl
13
0 f YTl i ]
| % — 4 | - - [ - 5 'F
[ SEESSrs e
17
ﬂo ] I X ﬁ ﬁ = e P_.-
o ! i i il — | |
=
20,\ o2 - » * oy o
(B == B e e
23
f 4 o
— iy (o L o -
S s e X
26 -
== == T e, ===
- e I [
29 s -
pef Fren e
& - . o ﬁ '—F# i —
), —
32n .
' P — | = )
" — =T I o "
L= Ss g '




be

]

38

Il

) = =

<

X

<

'Y

.._ﬁ

<

X

=

._

o ®

-'-H

opn _-_F o 24

e

_..#

¢

L.
o]
|

r ]
«

Y 2
[

+d

Ih

52

.

 ——

58




Allemande

J. S. Bach

l....._lf.V n.ﬁ m
Bt S i L1
» |
L )
i )
f _.-.l L
’nl -
4. [
i
. |
! n
I .
= . % |
USSP,

O

=
g

-

11

14

(tr)

16

-

18
Y .

21

ia

F—'




23

=

he




Courante

J. S. Bach

o

—

b

|\

il
i a

<

Y

3

Y

-

/]

—~~

\|

o2

===

&

i 3 .'.h

11

14

-y

'—3' o

0
¢
P

22

o oo ]

D b

=F =7 =7

|
—1®

26
o)
-

fe

33




Sarabande

J. S. Bach
tr () t (#)
fq ™= i S e = A
S S sos—go et gor
¢ : == £

("HA }
I
(')
[

tr tr
- e /‘d——#—db = J % —o > ©
o | = F
r
= SApTes rE i '@-*:1
o = P r #% 5 T

@

L Y|
YN
¢



Menuet 1

J. S. Bach

A | . Ji 4

G I8 . 2" e *|"e

? V - 4 d
oo deae JLTIT] (4 AILT0 L gl 0
Gl=— — — ==t B
\,;’ ' | / ——— "
16 tr (&)
e IR S VARE MNLINE S ppapie o
\;s)v ! / : W E ’ —* e
Yz



Menuet 11

J. S. Bach

fees
_N

[ R

(tr)

._IF_'

Y

Lo

i

N+t

15

N+ 4

22

LT




Gigue

J. S. Bach

el |

o ‘.I?‘_ ‘i.——J—ch

= o
v 1
0 Y
N :
| I
N tyill
Jﬂr N L in
IR T
) .
J‘HV
— [ Thl .%N
By ﬁ
N m MR
) L)
|| Ll
b
’ B A
L
| L 1
i& m Rl
= b
Ry
] =g |
wﬁw? %Aﬂw?

e

| | @

Eeetrartey

38

]
——

be

46

[ £an)
S

54

i il
_
-4_._.. [ ) )
» *
L]
._.n 1]
'
't , HE AR
N _
T.- *
an| ok-
N
A% K
i
I i
» »
B
i
| | I
L)

62

L)

-

r

70

VI o s



Prelude

BWYV 1009

J. S. Bach

—

||

R
Yt

e

oples

Y

M
Y

o
Y

R
7 Al

53?1

oo

O —

[ £anY
A1V

11

P —

op?

ol

| . sie

-

o PP

14

”

@

17

[@®©

20

i

J

o o P o oPo of
o

o

o

.'._

\

WPR
Yt

N

hutt £

23
26

4"

29

ES



32

oo oFg o]
o? e

o
P

_'.h

)

o & &

s |
itk
ﬁﬁ_
. b
“‘ [
/i 4_4
“_,_.
i
Ay
'
{
e
4
D

36

LY
i Y
3 .
Nwi
LY
u Y
I
LY
(Y|
3 \
n ¢
iy
ﬁ-.w/ STl \\
¥ ..w__
1
||
2 4\
e \
%ﬁ.ﬂ NATEIIA |
F? 4\
e
’ .
y by
O o
ol 'S
e
Fﬁ
ol o
JEYRNI | Iy
mdl\\
0“ PES - @

Jm ETM?

\\

i %4
. ———— ﬁ.r._
.; 7
o Y ..%

% L

ﬁt_

|\ o
i .ﬁ.%

T
ol 3|

|

3

\

° \ .1_—

3|
Sy S
— 3\

_ ._.“ L\

ML WA
.__r..%

dm .

ITIA | !

"

47

50

o

e el o o @]

Y

@ & &

= ===

\\

e ol e o @]

o
oo o o oo

v == == L

54
58

[ £anY

LY

——

44

61

ofo ofo of

oo oo o°

/]

.

[ £anY

65

o @

o

o

jﬁﬁ

69




-

Y

.I'..

e

-

®

o ®

73
AT

@

e

~~=

3
\O AUS

]

@

0t et oo ed

P o oF J:';
@

qb.u[
&

*

pul 4 ol om |

82
8

87




Allemande

J. S. Bach

vee ®

g

Fres

o

LML

9

[ £anY
[ £anY

L Ad

i

o

ehe

w

oo

& | g T

oo®

R
Y —agtt

11

N
N .
| 9
. N
EYS c
Q
B .. R
e N
£ h .
. % t
_ ‘. /]
$ oty I
N N
N r \
) [y
\ \ .
Y
.
IIE | )
I
)
q
] 'Yl
: )y
.
_ YR |
q [
\ I .
< .
b . .
ez 22
NEox Do o

14

18

20




22

(R,

-_'IFIPIP

W 2

PR,

24




Courante

J. S. Bach

r%

o2 o o £
£

R
Yt

w u

#1____

2 g

o
[

HI |

-'. .
o= 4

sri®

e
o == |

[@®©

14

o

21

V40
[ £anY
~
8

i
|

=
|

[ £anY

33

39

Y

47

D4k sept

53

opPelf,

T
oo ?]

N 44
vq-ru.rr

59

*

fl:

N w4t
Y et




N

rra

@

@

oo

(R,

66

oo

~~~4

ot

73

80

> o

‘r




Sarabande

J. S. Bach

T DA ks

|dh
/|

)
-]

-—

J 1

= #_.‘.h

LY

Y

1y

12

[ £anY

Jow

o |

17

s
#

g

4o

21

L




Bourrée 1

J. S. Bach

|
h—

oA
bl
~

o | _J
o i—

SEL

o

o

@

| _—

Y

—

13

[@®©

|

Y

o

18

hutt ®

.

T

WK,

23

N w4t
Yt

29




Bourrée 11

J. S. Bach

f&

- '_.IP_&

e

A —¢is

P

_'.& _.__'_:t

fo £

o® o

4=

23




Gigue

J. S. Bach

[@®

21

28

k\)( Y |ﬁ F\)(
ol !
. i
s A
F » il
o N
\ | I
B B W
N 4 i
R AT
b B
*
J 7 Q@
o
OB B
i Al
|
d I =4
A ,L |
R -
) il
4 [[]®
TR ) Al
N
e U B
7 ENS
. b
% L. L

=T |
e ie

LS

Ty Jai9d ST 4 JT] ]

/o W — i — - —
\\3V | —

?
==

B

46

[@®©

_'_h

;

g

55

Y

2=

PR

64

G opte

.‘.
o @

—
———

T

o —©@

o —6@

82




‘e | oo

Sildddi i

<

ol o o

ol o o

98

107

N w4t
\V A D\l



