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Abstrakt

Tato prace si klade za cil popsat vliv hudby balkdnskych zemi a poukazat na jeho
vyskyt ve skladbach pro bici nastroje. K nalezeni tohoto vlivu, je zapotrebi
rozpoznat spolecné atributy hudby balkdanského regionu a rdmcové je definovat.
Prvni kapitola pojednava o socialné kulturnim kontextu. Nasleduji kapitoly, které
mapuji konkrétni hudebni prvky a zavér prace je zaméFen na hledani téchto prvkd

ve skladbach pro bici nastroje.

Klicova slova

Balkan, historie Balkanu, bici nastroje

Abstract

The purpose of this thesis is to describe the influence of Balkan countries and to
point out its occurrence in percussion music. To find this influence, it is necessary
to recognize the common attributes of the music of the Balkan region and define
them. The first chapter deals with the socio-cultural context. The following
chapters describe specific music elements and the conclusion of the work is
focused on the search for these elements in compositions for percussion

instruments.
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Balkan, history of Balkan, percussion instruments
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Uvod

Kdo se nékdy setkal s hudbou balkdnskych zemi a otevrel se jejim ,tékavym"
rytmdm a dynamické melodice, uréité to v ném zanechalo dojem. Byl jsem pred
lety fascinovan, kdyz jsem se poprvé nechal unést hudbou, ktera je od té nasi
stiredoevropské, znacné odlisna. I kdyz, prece se nemohu ubranit jistému pocitu
spojeni s touto kulturou, jez prameni z nasi slovanské pribuznosti. Ma fascinace
pozdéji presla v opravdovy zajem, coz bylo podminéno tim, ze jsem v minulosti
podstoupil nékolik cest do zemi tohoto regionu a pozdéji se zacal stykat
s hudebniky, ktefi se tamni hudbé& vénuji, byt néktefi nepochdazi pfimo z této
oblasti. Tim jsem se ponoril hloubé&ji do tohoto rozmanitého hudebniho svéta a
nasledné, pri studiu na Akademii muzickych uméni v Praze, jsem zacal postupné
zjistovat, Zze inspirace touto hudbou se nepromitaji pouze do skladeb
popularnéjsiho charakteru, ale Ize je nalézt i ve skladbach vaznych a také ve

skladbach pro bici nastroje. To bylo zakladem mé inspirace pro tuto praci.

AvsSak v Uvodnim odstavci hovorim o hudbé, ¢i kulture tohoto poloostrova
v jednotném Ccisle. To pomaha zjednodusené oznacit kulturni atributy této oblasti,
ale ve své podstaté je to velmi okle&tujici a bez znalosti kontextu to mize byt
nepfesné, ponévadz se jedna o velké mnozstvi narodu a jejich kultur, které se zde
v prubé&hu dé&jin stietavali a daly vzniknout takové rozmanitosti. Na tom se zaklada

ma motivace zabyvat se touto problematikou.

Hlavnim tématem této prace je ramcové urcit atributy hudby zemi
balkdnského regionu s ohledem na jejich plvod a nasledné poukdzat na jejich

vyskyt v hudbé pro bici nastroje.



1. Balkan v souvislostech

K hlubSimu pochopeni nalezZitosti, které prostupuji hudbou tohoto regionu je
nezbytné trochu poodstoupit od hudby samotné, a podivat se z Uhlu, ktery
zahrnuje vice aspektl. Ty se zasadné podilely a podileji na formovani tamni kultury
v prib&hu &asl. Tato prace si neklade 24dné ambice presahovat svym obsahem
do jinych védnich oblasti nez do vyzkumu hudebniho, avSak bude nezbytné
nahlédnout i k historickym faktlm a socidln&-kulturnim souvislostem. To ndm

nastini ddleZity kontextu, potfebny k pochopeni dané problematiky.

Nejprve bude nezbytné zastavit se na chvili u pojmu ,Balkan, balkansky".
Je pomérné bézné, ze se setkame s pouzitim terminu ,Balkanska kultura®,
,Balkdnska hudba" atd. Co vlastné tyto pojmy vyznacuji? Udavaji konkrétni
charakter véci? Skuteéné se s témito vyrazy mizeme setkat velmi &asto. Jejich
pouziti neni ovSem tak snadné, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Hovofime
zde o velkém prostoru, jenz je pomérné obtizné zaradit, a to nejen z geopolitického
hlediska. Vezmeme-Ii termin ,hudba Balkanu"®, jedna se o velmi zobecnujici vyraz,
kterym si lidé Zijici mimo toto Uzemi, zjednodusuji klasifikaci hudby potazmo
kultury tamnich zemi. AvSak je nutné si uvédomit, Zze se jedna o kulturni spletenec,
ktery je ovlivnén misenim narodl, etnik a naboZenstvi v prib&hu dé&jin.
Samoziejmé z toho ddvodu, zde Ize pozorovat uréité spoleéné prvky, jeZ prochazi
napfi¢ zemémi. Nicméné, na Balkané nikdo nerekne, Zze hraje ,Balkan“ nebo
,Balkdnskou hudbu®. Zvlasté pak ve sfére popularni hudby se jedna Cdisté o
marketingovy export do zapadnich zemi, ktery zprostfedkovali napf. Goran
Bregovi¢ a Emir Kusturica.! Ti vytvofili urcity hudebni obraz, jenz je ve svété

popularni, avSak na Balkané bychom ho hledali jen tézko.

1 Ze seminéfe o hudbé a kultuFe na Balkdné s Alenou Libanskou a Aidou Mujacié 4. 2. 2022



1.1. Historicky kontext

K utvoreni vyse zminéného kontextu bude nejprve zapotrebi udélat maly exkurz
do historie, jenz zapo&ne v dobdch starovéku. Tehdy dochdzelo ke stietdm mezi
Reckou civilizaci a narody IlyrG a Thrakl. Déle byla ¢ast tohoto Gzemi pod spravou
fimského impéria. To na svém vrcholu pohltilo poloostrov témér cely. Jeho
naslednym rozpadem roku 395 n.l. na Zapadofimskou a Vychodofimskou FiSi
vznikla hranice, ktera velmi zasadné poznamenala budoucnost tohoto poloostrova.
Ten se tak stal Uzemim, na kterém si v nasledujicich dobach Vychod se Zapadem
meérili své sily.

Dalsi zasadni etapou, kterd zamichala dénim v nabozenské roving, byl rok
1054 a s nim Velké cirkevni schizma. Zapad se timto rozkolem obratil ke katolické
cirkvi a Vychod uznal pravoslavné vyznani. Od 14. stoleti se do pre o pravost bozi
zapojil Islam, ktery se sem dostal s Osmanskymi Turky. Timto stretem tfi vér se

rozdmychal spor, ktery i po témér tisici letech vie mezi mistnimi obyvateli.

Aspekt, ktery mél v prib&hu vékl také vliv na déleni mistni populace, bylo
michani obyvatelstva v disledku migraénich vin. ,V&echny nérody Zijici dnes na
Balkané byly svého &asu ndjezdniky a rovnéz vsechny musely Celit ndjezddm
vnéjsim." Zvlasté pri stéhovani narodl v 6. a 7. stoleti. Kromé Rekd a jinych
malych kmen( se zde asimilovali také Slované a Turci, pfi¢emZ dochéazelo
k ptejimani jazykl a zvyklosti danych kultur. Tyto narody ,jako ndjezdnici jen
malokdy neprejaly alespon cast potlacované kultury, obzviasté byla-li vyssi, jako
utlacované obyvatelstvo jen stézi nepodlehly vnéjsimu tlaku". S postupujicim
c¢asem vznikly jednotlivé staty. Nejprve se u severni hranice zrodila Bulharska Fise,
kde se smisili Slované s turkickymi Bulhary. Na zapadni strané poloostrova
vytvorily své staty Srbové a Chorvati. V 10. stoleti pak pronikli do nizin Panonské
panve Madari, kteri prinesli do oblasti dalsi narodnostni element a stali se novymi
hegemony, ktefi uplatfiovali sv{j vliv nad okolnimi narody (Valassko, Moldavsko,
Sedmihradsko atd.)?

2 SVITAK, Maté]. Balkdn v mapdch: Civilizacni trojmezi, vybusnd oblast, kde miiZe jiskra rozpoutat peklo. Ceska
televize [online]. Praha, 2019 [cit. 2022-05-10]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/svet/2863835-balkan-
v-mapach-civilizacni-trojmezi-vybusna-oblast-kde-muze-jiskra-rozpoutat-peklo
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Oslabeni Byzantské riSe s vpadem krizackych vojsk ve 13. stoleti vede
k dlouhodobé roztristénosti, coz usnadnilo pfistup jiz zminéné FriSi Osmanské ve
14. stoleti. Ta v nasledujicich 150 letech uplatfiovala vliv nad drtivou vétsSinou
poloostrova.® Napor postupujicich tureckych vojsk byl zastaven roku 1683, pri
obléhani Vidné, kde zacala dvousetletad pretlacovana s Habsburskou monarchii.
K tomu se prfidalo Rusko s touhou po ziskani strategickych prichodd do

stfedomofri. V tomto obdobi se zdsadné méni etnické rozlozeni obyvatel tohoto

VIV,

V 19. stoleti ztratila Osmanska fise svou silu, coz bylo podporeno vznikem
narodnich hnuti a touhou po emancipaci nové vzniklych balkdnskych statl Srbska
Recka, Rumunska, Bulharska a Albanie, které si zadaly nezavislost na sultédnovi.
Tyto staty, ve spojenectvi se zucastnénymi velmocemi, méli sice zdjem na
odstranéni vlivu Turecka, ale uz se neshodovaly na podobé nové vzniklych hranic.
Tato skute¢nost odstartovala sérii valeénych konfliktd, které zapodaly prvni
balkdnskou valkou 1912. Napjata situace, oznacovana jako balkansky ,sud
s prachem™, o dva roky pozdéji vyustila v prvni svétovou valku. Vysledek
konfliktu, jimZz byl rozpad rakousko-uherské monarchie, rozpad tureckého
sultanatu a odchod Ruska, dal vzniknout hranicim tamnich narodd, které trvaji
viceméné dodnes. K poslednimu prepisu téchto hrani¢nich c¢ar doslo

v devadesatych letech 20. stoleti rozpadem tehdejsi Jugoslavie.

Na tomto letmém historickém vyé&tu mizeme vidét, jaké vlivy plsobily na
vSeobecny vyvoj Balkanského poloostrova. Kromé vyskytu tfi vér, na pomérné
malém Uzemi, které s sebou nesou odlisné kulturni zvyklosti, jsou zde jesté dalsi
¢initelé. Mimo jinych napf. na prelomu 13. a 14. stol. migrovala na Balkan cast
z populace Spanélské diaspory Sefardskych ZidG. Dal$im byly putujici ko¢ovné
Romské narody, které s sebou prinasely kulturu Romského etnika. To vSechno jsou

vyznamné faktory spletité kulturni asimilace.

3 Balkan [online]. Wikipedia, 2021 [cit. 2022-05-10]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Balk%C3%A1ln
4 SVITAK, tamtéz
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1.2. Socialné kulturni souvislosti

V nasledujicich odstavcich odkazuji na souvislosti, které mimo jiné ve své
diplomové praci, ,Cesi hraji balkdn" vyzkum stereotypd &eskych hudebnikd,

zpracovava Mgr. Alena Libansa, Ph.D.

K dotvoFeni socidlné-kulturniho kontextu, je dilezité poukazat na vymezeni
Balkdnu v{¢&i zapadni Evropé&, a to v souvislosti s rozliénym vnimanim tohoto
prostoru. Libanska zminuje rozdilné pohledy na balkanské obyvatele, na které je
nahlizeno jednou jako na Orientalce, po druhé jako na Evropské Turecko, pak zase
jako na soucast Evropy. ,....0znaceni balkan je spise konceptualni, nez geografické,
jako ,prostor" mezi dvéma svéty, orientalnim a evropskym (,zapadnim"), ve
kterém dochdzi k miseni sociokulturnich prvkd obou kultur".® Pfimym odkazem je
samotné oznaleni Balkdn, které vychdzelo z nazvl stejnojmenného pohofi
v Bulharsku. Pozdéji se ale toto oznaceni vzilo spiSe s politickou konotaci, a to

hlavné s negativnim podtextem, predstavujicim chaos, hrozby a dalsi stereotypy.®

Dale ve své praci pojedndvd o problematice paradoxi. Naptiklad
zpracovava, s tim souvisejici, myslenku K. E. Fleming v rozlicnosti vnimani
Balkanu. Jak je na néj pohlizeno lidmi mimo tento region a jak ho vnimaji tamni
obyvatelé. Pro cizince Casto predstavuje jedno sourodé Uzemi mezi vychodem a
zapadem, podobné ladéné v mnoha smérech, s podobné znéjicimi jazyky. Balkanci
jej ale vnimaji jako oblast ¢len&nou ohrani¢enymi celky, byt si kazdy z narodd
podobu hrani¢nich Car predstavuje ponékud odliSné. Je to také do velké miry dano
tim, Ze narodnostni hranice nekoresponduji s témi statnimi a stale je zde pritomny

A\

boj o vlastni suverenitu. Pohled lidi ,zvendi® utvrzuji obecné predavané stereotypy,
na coz napr. poukazuji ve své publikaci PhDr. Mirjam Moravcova, DrSc. a PhDr.
Miloslava Turkova, CSc.: ,Promény reflexe balkanského prostoru ve vizich
vysokoskolskych studentd na prelomu 20. a 21. stoleti", kde mapuji pfedstavy o
Balkdnu studentl ¢&eskych vysokych &kol. Dale dle Fleming, hovofici o
nejednoznacnosti balkanského prostoru, vznika v tomto smyslu pri jeho vnimani
paradox. Balkance nelze rozdélit, ale zaroven ani na né pohlizet jako na jeden

celek. Uvadi, ze tento prostor se nachazi ,ve stérbiné mezi svéty, historiemi a

5 LIBANSKA, Alena. "Cesi hraji balkdn": Vyzkum stereotyp(i ceskych hudebniki. Praha, 2012. Diplomova prace.
Univerzita Karlova. s. 16
6 TODOROVA, Maria. Imagining the Balkans. New York, Oxford University Press. 2009. s. 464
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kontinenty®” Nelze je tedy zaradit do vychodniho nebo zdpadniho svéta, jsou

soucasti obou dvou najednou.

Fakt, vyplyvajici z pfedchazejicich odstavcd, je pro dotvoreni kontextu,
klicovy. Balkdn nelze stoprocentné zaradit do zadné =z kultur zapadniho i
vychodniho svéta, ale existuje soucinné, jako jeden celek kombinujici vyznamné
rysy, zvyklosti, ndbozenstvi atd. To samozrejmé plati i pro hudbu, ktera je diky
této skutecnosti, velmi specificka a je proto ¢astym predmétem badani. Ovsem, i
pres tuto rozmanitost, lze pozorovat konkrétni charakteristické rysy, které
prostupuji napfi¢ hudbou jednotlivych statl. Pravé tyto rysy povaZuji za ony
balkanské inspirace, jez se také objevuji ve skladbach pro bici nastroje a jsou jim

vénovany nadchazejici kapitoly.

7 FLEMING, K.E. Orientalism, the Balkans, and Balkan Historiography. American Historical Review, vol. 105, no.
4. 2000. [cit. 2022-05-11]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/discover/10.2307/2651410?uid=3737856&uid=2&uid=4&sid=21101178440201. s. 1231-
1233
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2. Rysy

Pro mnohé skladatele je hudba balkanskych zemi velkou inspiraci. To je dano
nékterymi charakteristickymi vlastnostmi, které zni usim zépadnich posluchaclt
nevsedné az exoticky. Obecné v dnesni dobé je pomérné snadné dostat se diky
internetu k nejrizné&jsim hudebnim zdznamdm a &lovék se mize pomérné snadno
obohacovat. To md& ovSem i sva negativa. Virtualni prostor skytd spousty
materiall, které jsou napf. nespravné pojmenovany, nebo je t&Zké se ve zméti
pristupného obsahu orientovat. Bez pfislu§nych znalosti mize dojit ke zkresleni
informaci. Proto je samozrejmeé nejcennéjsi zkusenosti, pokud ma ¢lovék moznost
podivat se pfimo ke zdroji a zazit tak zvyklosti jinych kultur ,na vlastni kdzi". To
je jednim ze zpUsobd, jak se setkat s hudbou cizich kultur. Dal&i z cest ndm prinasi
pravé skladatelé, ktefi se nechali hudbou jinych nebo i svych narodd ovlivnit a

obohatili tim své skladby.

N&sledujici kapitoly jsou vénovany specifickym rysim, které se rlznymi
zpUsoby promitly v mnohych skladbach a mimo to i v nékterych skladbach pro bici
nastroje. O téchto atributech hovori mnozi autofi. Jednim z nich je napf. Mirjana
LausSevic, ktera je vykresluje na prikladu toho, jak je vnimaji Balkanities.® DalSimi
jsou napf. Vesa Kurkela nebo také Derek B. Scott, ktery ve své publikaci
»Orientalism and Musical Style Musical Quarterly", pojednava o orientalnich prvcich
uzivanych v zapadni hudbé&.® Z t&chto rysd se dotkneme hlavné té&ch, které maji
svlj plvod dal na vychodé&. Pfestoze mizeme na Balkdné rozlisit tisice lidovych
hudebnich typ(, se stejnym mnoZstvim vlivQ zevnitf i zvenéi, dopad osmanské
kultury je zde nejzretelnéjsi. Nakonec, hovorime-li o problematice ovliviiujicich
faktorl, Osmanska kultura je sama o sob& kombinaci mnoha kulturnich prvkd

arabskych, byzantskych, starofeckych ¢i fimskych.10

Na Balkané lze pozorovat jeden zajimavy jev, ktery podtrhuje urcitou

kulturni provazanost. Tim jsou pisné, které se vyskytuji v repertoaru vice zemi.

8 Komunita lidi v Americe, kterd provozuje hudbu Balkanskych zemi a zajimaji se obecné o jejich kulturu. Jedna
se povétsSinou o rodilé Americany, které s Balkanem nespojuji Zadné koreny.
9 SCOTT, Derek B.: Orientalism and Musical StyleMusical Quarterly. 1998. [cit. 2022-05-12]. 309-335. S .314
10 ottoman influences on Balkan music | Sultans Trail. Sultans Trail | A European Cultural Route [online].
Copyright © Sultans Trail [cit. 2022-05-12]. Dostupné z: https://sultanstrail.com/in-depth/ottoman-influences-
on-balkan-music/
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Jako pisen ,Prituri se", kterou nalezneme napf. v Srbsku, Makedonii nebo

Bulharsku. Melodie je stejnd, ale obsah textu se lisi.
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3. Rytmus

Jako prvni uvedeme rytmus, ktery je z naseho pohledu skute¢né nevsedni a pokud
se bavime o skladbach pro perkuse, bude zde dominantni slozkou. Pravdépodobné
ve vSech zemich balkdnského poloostrova se muZeme setkat se zajimavym
rytmickym citénim. Na tom ma svou zasluhu historicky vliv Turecka. To se tyka
hudby vokalni, instrumentalni, a stejné tak doprovazejice tance, coz je z pohledu
Clovéka ze zapadu velmi kuridzni a s jistou Ize fici, ze zatancit si, by mu cinilo
znacné potize. Jedna se zejména o pisné s nepravidelnym metrem. Samozirejmé
to neznamena absenci pravidelného metra. To ma v mistni hudbé své velké
zastoupeni. Pisn& s metrem nepravidelnym muizeme pozorovat rlizné po svété.
Nakonec i v nékterych moravskych pisnich se objevuji metrické asymetrie.! Ono
nepravidelné metrum vychazi z pouziti charakteristického rytmu, ktery se jmenuje
Aksak. Toto pojmenovani vychazi z turectiny a znamend doslova ,kulhavy",
~Klopytavy". Jeho predstavovani zapadnimu svétu, v ramci neofolklornich
tendenci, nejprve pracovalo s ndazvem ,Bulharské rytmy". Etnomuzikologové, kteri
zkoumali hudbu tamniho folkléru a zabyvali se timto rytmem, prisuzovali v tomto
sméru Bulharsku jistou dominanci. S pfibyvajicimi dikazy o tom, Ze se obdobny
rytmus vyskytuje i v dalSich zemich, se s pri¢inénim tureckého hudebniho znalce
Adnana Sayguna zmé&nil ndzev na Aksak.?2 Nyni vime, Ze jej mizeme nalézt napt.
v Turecku, Recku, Rumunsku, Albanii, v zemich byvalé Jugoslavie, v

Turkmenistanu, Arménii, ale také v hudbé Berber( a Beduinl nebo Baskd.

Aksak je rytmicky systém, ktery je periodicky, pricemz kazda perioda je
v zékladu tvorena dvéma odliSnymi jednotkami: kratkou a dlouhou. Rumunsky
muzikolog Constantin Brailoiu popisuje aritmeticky vztah mezi témito jednotkami
2:3 nebo 3:2.13 Tim se zasadné liSi od obecné rozsireného rytmu, ktery pracuje
pouze s jednou jednotkou. Tato rytmicka asymetrie dava Aksaku onen ,kulhavy"

charakter.

1 Ndrodopisné aktuality [online]. Krajské stfedisko lidového uméni ve Straznici. 1977. Dostupné z:
https://na.nulk.cz/1977/3/Nr.html
12 FRACILE, Nice. “The ‘Aksak’ Rhythm, a Distinctive Feature of the Balkan Folklore.” Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae, vol. 44, no. 1/2, 2003. [cit. 2022-05-20]. pp. 197-210. JSTOR, Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/902645. 2022. s. 3
13 CLER, Jérome. View of Commentary on "Measuring Aksak Rhythm and Synchronization in Transylvanian
Village Music by Using Motion Capture". Université Paris-Sorbonne [online]. Vol. 10, No. 4, 2015. [cit. 2022-05-
20]. Dostupné z: https://emusicology.org/article/view/4960/4202. s. 1-3
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Dale je v textu k vyjadreni povahy rytmu pouzivano schématické znazornéni 2+3/
3+2, coz se oboji rovna 5/16 nebo 5/8 taktu, méné se setkame s prepisem v 5/4
taktu. V hudbéch pracujicich s timto rytmickym systémem se setkame s variacemi
tohoto zakladniho vztahu kratka/dlouha. napf. 2+3, 2+2+3, 2+2+2+3 atd.
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Obr. ¢. 1 — Priklady kombinaci jednotek krdtkd a dlouhd

Pro pfiklad mdZeme uvézt tanec Pajdusko horo (bulharsky), ktery nalezneme
v Bulharsku, Recku, Turecku, Rumunsku, Srbsku, Bosné, Albanii nebo v Makedonii.
Nékteré tance se jiz bézné mezi lidmi neprovozuji a tvofi uz jen soucast folklérnich
vystoupeni. Pajdusko je skupinovy tanec, ktery se stale bézné provozuje v ramci
rlznych spole¢enskych udalosti a lidé si ho pfeddvaji mezi sebou. JehoZ G&astnici
stoji v jedné radé a drzi se za ruce.!* Hudebni doprovod hraje model 2+3, takze
5/8, 5/16 takt.

14 Pajdusko (L*) — Pan-Balkan — Folkdance Footnotes. Folkdance Footnotes — Beyond Choreography [online].
[cit. 2022-05-24]. Dostupné z: https://folkdancefootnotes.org/dance/a-real-folk-dance-what-is-
it/about/pajdusko/
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Obr. ¢. 2 — Ukdzka hudebniho doprovodu tance Pajdusko horo

Uryvek srbské lidové pisné Sano Duso s milostnou tématikou ndm priblizi 7/8 takt,
model 3+2+2. Ukazka ¢asti hudebniho doprovodu k bulharskému tanci s nazvem
Bucimis, je v taktu 15/16. Tento tanec se v dnesni dobé mezi lidmi na vesnicich

bude hledat uz jen obtizné.!> Jedna se o radovy tanec, model 2+2+2+2+3+2+2.

Sano, duso a .
9 traditionnal Serbian
Am B E
9 k ¥, .
e .
(O T —— — Tt +—H— 1 —F
o ' g—— ' r— =_ f i
Sa - no, du - %o, Sa - no, mo - r1i O -tvo-ri mi vra - ta
Tvo - je li - ce be lo, Sa - no Sneg je sa pla - ni - na
O -naus - ta tvo - ja, Sa - no Ka - ko ru - jna 70 - 12
No¢ li ho - di ta - mna,Sa - no, Ja. si tu - ga vi - jem,
Sa - no, du - So, a - no, mo - ri O - tvo-ri mi vra - ta
5 Am B E

Sa - no, du - S0, Sa - noomo -1 - O -tvo-ri mi vra - ta
Tvo - je li - ce be - lo, Sa - no Sneg je sa pla - ni - na
O -naus - ta tvo - ja, Sa - no Ka - ko ru - jna 70 - ra
No¢ 1i ho - di ta - mna,Sa - no, Ja. si tu - ga vi - jem,
Sa - no, du - 3o, Sa - no, mo - i O - tvo-ri mi vra - ta

Obr. & 3 — Srbskd lidovd piseri Sano Duso

15 Buéimis (1*), Byuumuw xopo — Bulgaria — Folkdance Footnotes. Folkdance Foothotes — Beyond
Choreography [online]. [cit. 2022-05-25]. Dostupné z: https://folkdancefootnotes.org/dance/a-real-folk-dance-

what-is-it/1st-generation-dances/bucimis-6yummuniu-xopo-bulgaria/
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Bucimis
AABCDEFEGAB Bulgarie
J=104

A Bm A Bm
{) o "

Obr. ¢. 4 — Tanec Bucimis

Obecné& pro demonstraci variaci t&chto ,kulhavych rytm(" nam dobfe poslouzi

tance. Na obrazku niZe je uveden prehled rytmickych modeld na pFikladu

vybranych Bulharskych tancd.

PAIDUSHKO HORO

o | I I I T )
e

RUCHENITZA

Lo | I | T
— —

CHETVORNO HORO

KOPANITZA/GANKINO HORO

(o B I I T T I I I I T T 1
—_— — — —_—

KRIVO SADOVSKO HORO

Obr. ¢. 5 — Priklady vybranych bulharskych tanct
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Mzeme se ovéem setkat i s kombinacemi t&chto taktd, jako je tomu napf. u tanct
Yovino horo nebo Sedi donka.

YOVINO HORO SEDI DONKA

Obr. ¢. 6 — Priklady tanc( s kombinovanym taktovdnim
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4. Melodicka stranka

Tento prvek se jevi jako skute¢né mimoradny a lidmi obdivovany. Jedna se o
spojeni zapadnich a vychodnich vlivl. Témi jsou orientalni stupnice, cirkevni mody:
Osmoglasnik!® vychodniho pravoslavi a konvencni stupnice zapadni Evropy.!’ Lze
se vSak setkat s pripady, kdy se uzité stupnice neshoduji se zminénymi vlivy. Tento

vyzkum se stale vyviji a dava prostor k dal&im objevim a souvislostem.

Nevsedni charakter melodické stranky, a to ¢im se nejzasadnéji lisi od napfr.
evropské hudby, je jeji orientalni nadech. Balkanska lidova hudba a hudba orientu
maji vicero spolec¢nych vlastnosti jako je frazovani, znélost, tvar, ¢tvrttény a velké
vyuziti intervalu zvétSené sekundy.!® Tato melodika je ovlivnéna systémem
makam, jako odkaz mnohaletého Osmanského vlivu. Jedna se o velmi rozsireny
modalni systém, ktery mizeme nalézt v Egypté&, Syrii, Jordansku a Turecku. Tento
systém je zakladem vétsSiny hudby v celé severni Africe (Alzirsko, Lybie, Tunisko a
Maroko), na jihu Afriky (Sudan, Etiopie, Kena) a jinde v arabském svété (Irdk,
Saldska Ardbie, Kuvajt, Oman). Naléza se v ¢astech Irdnu a Arménie, v &astech
novych turkickych narodl (Azerbdjdzan, Turkmenistan, Uzbekistan, Kazachstén)
a samozirejmé také na Balkané (Recko, Bulharsko, Srbsko, Chorvatsko, Makedonie
a Albanie). Stopy makamu lze dokonce nalézt v ujgurské hudbé, v zapadni Ciné a

v soucasné hudbé Malajsie a Indonésie.®

Na tomto misté je dlleZité poznamenat, Ze ve vech vyse zminénych zemich
se setkame se signifikantnimi regionalnimi variantami tohoto hudebniho systému.
Nelze tedy hovofrit o jednom univerzalnim makamu. Presnéjsi je rici, ze makam
predstavoval zplsob pojeti ladéni a modalnosti, ktery vytvafel ramec pro
pochopeni mnoha rdznych tradic lidové a klasické hudby. Zejména v zemich, které
byly pod vlivem isldmu nebo byly svého ¢asu soucasti Osmanské FiSe. Jak uz bylo

vrv

zminéno drive, vladnouci fiSe jen malokdy neprejali ¢ast z potlacovanych kultur

16 pravoslavna liturgicka kniha. Shirka pisni vénovand Kristovu vzkFiseni.
17 ye vztahu k 19.stoleti.
18 DASKALOV, Dejan. The Synthesis of Balkan Folk Tunes in the Music of Vlastimir Nikolovski and Alexander
Vladigerov [online]. Las Vegas, 2018. [cit. 2022-05-30]. Dostupné z:
https://digitalscholarship.unlv.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=4241&context=thesesdissertations. Disertaéni
prace. UNLV Graduate College. s. 14
1% miq productions makam article: makam geographies. musig.com: online experimental and world music since
1996 [online]. Copyright © 2007, Eliot Bates. [cit. 2022-05-31]. Dostupné
z: http://www.musig.com/makam/page2.php
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(v opaéném sméru je tento vliv zfejmy). I osmansky dvir se ob&as zajimal o lidové

tradice porobeného lidu a nechavali se inspirovat za Uc¢elem vlastniho obohaceni.?°

4.1. Makam

Jedna se o velmi stary, obsahly a skute¢né pozoruhodny modalni systém nejen
Tureckého a Arabského svéta. DileZité je, Ze se nejednd jenom o soubor stupnic,
které udavaji notovy materidl, ale nesou v sobé informace o strukture,
melodickych frazich, moznostech modulace a zdobeni.?! Hovofime o velice
komplexnim systému, jehoz vlastnosti se liSi nejen v ramci lokalit, do kterych byl
pfinesen, ale i uvnitf systémy jednotlivych zemi jeho plvodu (turecky makam,
arabsky...)?2. Z toho ddvodu je zde uvedena jen zakladni charakteristika, za pouziti
tureckého makamu, aby bylo mozné na naslednych prikladech poukazat na

spojitosti v hudbé na Balkané.

Turecky makam je pojmenovani modalniho systému klasické turecké hudby.
Jeho paralelou v lidové hudbé je Ayak. Stejné jako arabsky a zapadni hudebni
systém, ma svlj zaklad v pythagorejskych principech. Jeho oktava vsak neni
rozdélena rovhomérné, ale proporcionalné pomoci celych ténd, palténd, étvrttdnd

i je$td mensich intervald. Teoreticky je v turecké oktavé 24 ténd, ale v praxi
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Obr. ¢. 7 — Priklady vybranych tetrachordd turecké hudby

20 miq productions makam article: makam geographies. musiq.com: online experimental and world music since
1996 [online]. Copyright © 2007, Eliot Bates. [cit. 2022-06-2]. Dostupné
z: http://www.musig.com/makam/page2.php
2 Arabic Magam. [online]. Copyright © 2001. [cit. 2022-06-2]. Dostupné
z: https://www.magamworld.com/en/magam.php
22 Napf. v turecké literatufe klasické hudby existuji rozpory mezi psanymi pozndmkami a skuteénym zvukem v
praxi.
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pravdépodobné 31 a mozna i vice.?? Stavebnimi kameny makamu jsou tetrachordy
a pentachordy (trichordy nejsou tak bézné), jejichz spojovanim vznikaji kompletni
stupnice. Diky tomu existuji stovky makamd. Kazdy z nich ma své pojmenovani,

které udava melodicky vyvoj a dalsi charakteristiky.?*

Nasledujici priloha vykresluje nékteré ze zakladnich stupnic, jez vzniknou

spojenim vy$e zminénych tetrachordl a pentachordd.

A Cargah D Puselik D % o ©
O [ ® ] O 2 e — -
- 3 c 2 — [ &) —
¢ © U 7
A Kurdi D o 0 © Rast D b O
[ $ ) c 2 — I} [ # ) c - r
%() o © [ & — =
D)
p Ussak D o 0 © Huseyni D ¥+, o ©
v c [ & ] — I c [ ® ] Pu
% o—4o—C S L —
e
= — P — —
i3 NS [ # ) e b U
D)
A Saba D . oo Humayun D o 0O ©
% d'/e ¥ ﬂe — — }u\ 11{() o—12 —
1) L4 hJ
D)
A Uzzal D t" o o Zengllle D .t ©
1 1Y o [ # ] 1 O 3 . b
% ho—#X - b o ho—aiX -~
[ § ] bl i)
e
p Karcigar D | 4, o ®© Suzinak D | 4. o
v c 1L 8] '."' I O L 9] !"
% [ ® ] qc — c [ ® ] (}c —
D)
a Segah p jo_ O edn Huzzam D , 4 o fe da
et fo—o T+ '
o)

Obr. ¢. 8 — Priklady vybranych tureckych makamu

Na rozdil od zapadniho systému dur/moll (ve spojitosti s naladou radost/smutek),

v sufijském?> uceni jednotlivé makamy reprezentuji a odkazuji k uréitym

B What Are Makams? Part 2. Edward Hines Music [online]. [cit. 2022-06-6] Dostupné
z: https://www.hinesmusic.com/What_Are_Makams.html
2 Turkish makam [online]. Wikipedia, 2021. [cit. 2022-06-6]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Turkish_makam
25 Mysticka forma nebo také duchovni cesta &i spiritualita isldamu
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duchovnim a psychologickym staviim. Kazdy z nich pfedstavuje jinou konotaci a

je spojen s jinou emoci.?®

4.2. Makam na Balkaneé

V turecké Ci arabské hudbé je pouzivani makamu spjato s pravidly tohoto
hudebniho systému. Pro hudbu v zemich balkanského regionu predstavuje tento
systém jisty vliv, kterému byl po dlouhou dobu vystaven, ale nejednd se o
systematické prevzeti, které by bylo fizeno striktnim dodrzovani pravidel. Naopak
dodlo k hudebni asimilaci a prevzeti jen nékterych prvkl. Za¢neme s jednim
z nejvyraznéjsich. Tim je charakteristicky interval zvétSené sekundy, jenz spojuje
hudbu balkanskych zemi s orientalnim zvukem. Nalezneme ho napr. v Casto
pouzivaném tureckém makamu Himé&ydn, arabsky ekvivalent je Hijaz
s intervalovou skladbou: cely tén, jeden a pQltédn, pdlton, cely ton, plitén, cely
ton, cely téon (pr. D-Eb-F#-G-A-Bb-C-D). Kromé arabskych zemi a Balkanu, se Ize s
touto stupnici setkat také v hudebnim zanru klezmer, Ci ve Spanélském flamenku.
MGZeme ji nalézt ve zndmé Zidovské pisni ,Hava, nagilah hava".?” Obecné je tento
specificky interval povazovan za znak orientu. Na zapadé, se od poloviny 19.stol.,
pouzival jako hudebni prostfedek znéazorfiujici hudbu Madarskych Rom& & hudbu
Turecka a Ardbie, &imz zprostiedkovaval poslucha¢im nadech vychodni romantiky
a melancholie.?® Ludvik Kuba, ktery nasbiral velké mnozstvi hudebniho materidlu

v rdmci sbéru slovanskych pisni, identifikoval nékolik pouzivanych stupnic. Pri

MM. J: 60 =
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Obr. ¢. 9 — Priklad pouZiti zv.2

jejich pojmenovani vychazel mimo jiné ze stfedovékych cirkevnich mody, ovéem

dosSel také ke stupnici, kterou nazval orientalni. Ta obsahuje interval zv.2 hned

7

dvakrat a je shodna s tzv. cikdnskou durovou stupnici. Nicméné vySe zminény

26 https://sultanstrail.com/in-depth/ottoman-influences-on-balkan-music/
27 Ottoman influences on Balkan music | Sultans Trail. Sultans Trail | A European Cultural Route [online].
Copyright © Sultans Trail [cit. 12.06.2022]. Dostupné z: https://sultanstrail.com/in-depth/ottoman-influences-
on-balkan-music/
28 SCOTT, s. 312-314.
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makam Hdmdaydn, obsahuje stejné intervalové slozeni jako Kubova mékce

dominantni stupnice.

Jako priklad intervalu zv.2, implementovaného na Balkdn, mdZeme uvést
uryvek z lidové pisné ,Nashe selo", se kterou se setkame v Bulharsku nebo
Makedonii a pouziva tonového materialu zminénych makamd Himé&y(n/ Hijaz (D-

Eb-F#-G-A-Bb-C-D).

D 6m 6m Cm
e e T

D 6m Cm D
e T e

Obr. ¢. 10 — Nashe selo

Dobrym prikladem vyskytu intervalu zvétSené sekundy je unikatni typ Bosenské
pisné sevdalinka. Jedna se o méstskou lyrickou pisen, jejiz melismatickd melodie
plnd ornamentt zazniva pfi seSlostech rodiny a ptatel po veerni modlitb&. Za dob
vlady Osmanské rise, konvertoval v Bosné a Hercegoviné velky pocet obyvatel k
Islamu, protoze v tomto kroku spatfoval nejlepsi reseni pro zachovani vlastnich
tradic. Svoldvaci zp&v k modlitbdm, zné&jici z v&zi minaretl, ktery obsahoval
melismata a charakteristické intervaly, mél jisty vliv na mistni obyvatele. Stejné
tak jako modlitebni praxe v mesitach, ktera zahrnovala zpév v arabstiné a s tim i

pouziti arabskych stupnic.?®

Dal$im ddleZitym prvkem je prace s mikrotonalitou, kterd je sou¢asti mnoha
kultur po celém svété. I kdyZ se v hovoii o dalich moznostech jejiho plvodu

v mnoha zemich na Balkané, o vlivu skrze Osmanskou hudbu, nelze pochybovat.

Spousta makam{ vyuzivd miktointervall. PFi jejich pouziti se pracuje i
s umisténim té&chto ténu mezi pdltény. Tzn. Ze &asto nejsou tyto &tvrttdny
umistény pfesné& mezi tény tvorici ptltdnovy interval.3° Stejné mikrotonalni nuance

se vyskytuji i u palténd.

29 BITTNEROVA, Dana a Mirjam MORAVCOVA, ed. Etnické komunity: Lidé Bosny a Hercegoviny. 2014. Praha:
Fakulta humanitnich studii Univerzit Karlovy. ISBN 978-80-87398-46-3. s. 149
30 Makam-Tous aux Balkans. [online]. Dostupné
z: http://tousauxbalkans.net/Makam#What_are_Quarter_Tones_.3F
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Velka ¢ast makamd pouziva jeden nebo dva mikrotdny, coz je také diivodem
pro¢ jich je takové mnoZstvi. Na obrazku ¢.8 mdlZeme vidét jejich ptiklady

v konkrétnich stupnicich. K jejich zndzornéni je pouzito specidlnich znamének

predznamenani.
q = lower pitch by 1/8 tone T = raise pitch by 1/8 tone
d/= lower pitch by 1/4 tone $ = raise pitch by 1/4 tone
4 = lower pitch by 3/8 tone 3 = raise pitch by 3/8 tone
l) = lower pitch by 1/2 tone ﬁ = raise pitch by 1/2 tone

Obr. ¢. 11 — Znaménka posuvek pro drobnéjsi intervalové zmény, neZ je
palton

Jiz vySe zminéna sevdalinka, se svymi ¢etnymi melismaty, opét poslouzi jako
priklad pro vyuziti mikrointervall. Jejich daldi vyskyt v hudbé balkanskych zemi
demonstruje Uryvek z bulharské lidové pisné ,Libe Dobrinke".3!

M.M. ﬁzoo
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Obr. ¢. 12 — Priklad pouZziti mikrointervald v pisni

K uzavreni kapitoly o vlivu vychodni melodiky na hudbu balkdnského regionu,
uvedme jesté jeden priklad pisné, jejiz téonovy materidl vychazi z dalSiho z
makam@. ,Ussak Oyun Havasi® bychom nalezli na Uzemi Turecka, Recka a
Bulharska a jak nazev napovidd, je zaloZzena na stupnici Ussak (E-F#-G-A-B-C-D-
E).

Obr. & 13 - Ussak Oyun Havasi

3IKREMENLIEV, Boris A. Bulgarian-Macedonian folk music. Berkley: University of California Press, 1952. s. 54
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5. Dalsi prvky

Melodicka stranka a rytmus jsou velmi vyraznymi atributy, vedle nichz se zde
vyskytuji jesté nékteré dalsi hudebni elementy. Témi jsou improvizace, pouziti
prodlev a s tim ¢asto spojena melismata, charakter zpévu nebo specifické techniky

o4

hry na nastroje.32 Tyto prvky také zdsadnim zplsobem utvaii raz tamni hudby.

Absence notového zapisu nebo to, Ze se rlzni muzikanti potkavaji pfi
slavnostnich prilezitostech, vyzaduje samoziejmé dobrou znalost obecného
repertoaru. Vyzaduje ale i zdatnost pruzné reagovat na situaci, ktera se muze
kazdym okamzikem ménit. Tato schopnost improvizace s sebou nese jistou
adaptabilitu, ale zaroven jesté typicky prvek sdlovych improvizovanych casti, které
vyzaduji hracskou zdatnost solisty, protoze se Casto jedna o rychlé a energické

pasaze.

Casto Ize narazit na pouziti prodlev, jak ve vokalni, tak v instrumentalni
hudbé&, které ji tisknou hluboky lyricky nadech. Jako pfiklad mizeme uvést
specifické dvojhlasé zpévy, které nalezneme napf. v jiznim Chorvatsku, Dalmacii,
v Bosné a Hercegoviné nebo v Cerné hore. Hlasy se stfidaji v dominanci, pficemz
jeden hlas, vyrazné ornamentovany, plyne nad druhym, ktery prodléva na jednom
tédnu. S principem prodlevy se mizeme setkat pfi hite na dudy, jeZ jsou na Balkané
pomeérneé rozsirené. Zvlasté pak pokud se jedna o dvouhlasé Ci trihlasé dudy, které
maji svou tradici v Srbsku, Makedonii nebo v Bulharsku.3? Jak uz bylo naznaceno
s prodlevou souvisi druhy hlas, ktery je cCasto melismaticky. Zaznivaji tak
disonance a Uzké harmonie, casto paralelni sekundy.3* CimZz se dostavame
k daldim obecné pouzivanym melodickym prostfedkim. Kromé& melismat, se zde
hojné vyskytuji chromatismy, disonantni ozdobné noty, paralelni sekundy, kvarty,

kvinty, pouziti trylkd a tremol nebo jiz zminéna zvétsend sekunda ale i kvarta.3®

Dal$im z pfiznaénych prvk{ je specifické pouziti hlasu. Pisné jsou zpivané
v mluveném rejstfiku, coz dava hlasu nebyvalou silu a zabarveni. To ma své
vyhody v ramci okolnosti, za kterych je zpév provozovan. Pokud vystupujici zpiva

venku nebo v hlu¢ném prostredi, tento typ hlasu se dobfe nese a prosadi se i

32 LIBANSKA, s. 72
33 pJOKIC, Silvana. Dudy v Srbsku a Makedonii. Brno, 2010. Diplomova préce.
34 LIBANSKA, s. 73
355COTT, s. 314
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v takovychto podminkach. Zaroven se silou hrudniho rejstfiku, nabyva hlas
charakteristického zabarveni, ¢imz ziskava jesté jiny druh sily. Hovorime o energii,
kterou poslucha¢ mlze vnimat jako vyjadieni emoéni otevienosti, individualismu
a sily.36 Pokud by tedy chtél nékdo interpretovat melodie vychazejici ze zpivanych
pisni, mé&l by mit na paméti expresivnost takového projevu a uzptsobit tomu praci
s vyrazovymi prostfedky. Joe Boyd piSe, ze pro klasicky studovaného zpévaka je

tento typ zpévu v podstaté neproveditelny.

Béhem ¢&ast osmanské hegemonie se turecké jednotky a sprava dohlizejici
na okupované Uzemi zdrzovala ptevdzné ve méstech. Z toho ddvodu se turecka
kultura zakofenila hlavné zde. To je také dlvod, pro¢ je lidova hudba v odlehlejsich
a hlFe pfistupnych venkovskych oblastech, napt. Bulharska, Severni Makedonie,
Alb&nie nebo Recka vice autentickd nez ta ve méstech. Svéd¢i o tom napf. hudba
Epiru severniho Recka a jizni Albanie. Zde se vyskytuji velmi staré a ojedinélé
hudebni styly, které vyuZivaji pentatonické stupnice, jez by mély byt plvodem
starsi nez vétdina makamd. Jednd se o pomalé lyrické improvizace, ve kterych
nenajdeme ?adné orientalni vlivy a sami mistni odkazuji k pivodu sahajicimu az
k dobam antiky.3”

36 LIBANSKA, s. 71
37 https://sultanstrail.com/in-depth/ottoman-influences-on-balkan-music/
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6. V zajmu posileni narodnostni identity

Z hlediska definovani kulturnich kofenl, dodlo na Balkdné&, k zajimavému
fenoménu. V ramci nacionalniho smysleni se zkreslovaly nékteré skutecnosti za
Ucelem posileni narodnostni identity. Dochazelo k redefinovani a privlastiovani
osmanské hudby nebo k jeji marginalizaci.3® Obecny diskurs, ohledné& plvodu
mnoha vlivl, je znaéné& komplikovany, protoZe velké mnoZstvi badateld zkoumalo
tamni hudbu optikou zapadniho hudebniho systému, nebo odkazovali na systémy
jiné. Napf. recky etnomuzikolog Lambros Liavas pouzil recké cirkevni stupnice
k analyze skladeb orchestri Feckych hudebnich kavdren, prestoZze repertoar
nékterych z nich ma zaklad v osmanské hudebni tradici. To se neslo v duchu
zdGraznéni kulturni kontinuity tdhnouci se z obdobi antického Recka. Dal$im
prikladem je alternativni vyklad z 90.let 19.stol. skladatele a muzikologa Franja K.
Kuhace o plvodu intervalu zvétéené sekundy. Ten tvrdil, Ze pochdzi ze slovanské
mollové stupnice: C-D-Eb-F-G-Ab-B-C a z jihoslovanskych melodii a Turci se

slovanskymi muslimy jej prejali az od nich.3°

Ovsem pfi bliz§im pohledu Ize nalézt mnoho indicii o konkrétnich pUsobicich
vlivech. Materidly archivi v Sarajevu z dob Rakouska-Uherska dokumentuji
pritomnost osmanskych hudebniku v Bosné a Hercegoviné. Pred prvni sv. valkou
navstévovaly Bosnu multietnické soubory hrajici poloklasickou a popularni
osmanskou hudbu, pfi¢emz nékteré z nich zlstavaly i |éta. Piikladem muZe byt
zminka o navstévé Sarajeva multietnickou osmanskou skupinou se slovanskymi
hudebniky roku 1913. Jednalo se o soubor Ferhada Ahmeda se ¢leny pochazejicimi
z Turecka, Makedonie a Bulharska.4®

Ku prikladu i hudba zachycena na gramofonovych deskach, ktera proudila
na Balkan z tehdejsi Konstantinopole, Soluné a Izmiru, sehravala svou roli pfi
Sireni osmanské a turecké hudby. Nebo Ize zminit romské hudebniky, kteri v Bosné

hrali a nahravali osmanské pochody a popularni hudbu.*!

38 PENNANER, R. P. Lost in Scales: Balkan Folk Music Research and the Ottoman Legacy. Muzikologija, 8, 127-
147. 2008. Dostupné z: http://www.doiserbia.nb.rs/img/doi/1450-9814/2008/1450-98140808127P.pdf. s. 145-
146
39 PENNANER, s. 131
40 PENNANER, s. 129
41 PENNANER, s. 129-130
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Hodné pisni kavarenského repertoaru v Recku prred druhou sv. valkou tvofily
osmanské populdrni skladby. Dal$imi odkazy osmanské tradice jsou v Recku
rebetika, makedonska calgiska muzika, bosenska sevdalinka, gradski pesni nebo
starogradske pesne (staré méstské pisné) Bulharska, Makedonie a Srbska a

odpovidajici styly Albanie, Kosova a Valasska.*?

42 Vala$sko nachdzejici se na Uzemi Rumunska. Diive samostatné knizectvi.
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7. Balkanské inspirace v hudbé pro bici nastroje

Nasledujici kapitoly jsou vénovany ukazkam skladeb pro bici nastroje, ve kterych
nalezneme dosud zminované vlivy. I kdyz je kulturni raz Balkanského regionu
citovdn v mnohych dilech zapadnich autorl, v repertodru bicich nastrojd neni aZ
tak Casty, byt jsem toho ndazoru, Zze minimalné rytmicky aspekt by mohl oslovit
spousty perkusionistl. Proto ony balkanské inspirace nalezneme spise v dilech
tamnich autor( a z toho divodu budou nasledujici ukdzky vénovany pravé jim. Pro
demonstraci jsem vybral skladby od Nebojsi Jovana Zivkovice a Georgiho

Varbanova.

7.1. Uneven Souls

Této skladbé od Nebojsi J. Zivkovice, je zde vénovana vétsi pozornost, protoze
v porovnani s ostatnimi se jedna o pomérné rozsahlou skladbu. Zaroverni nam jeji
charakter spolecné s uzitymi prostredky predklada skutecné dobry priklad skladby

s balkanskymi inspiracemi.

N. J. Zivkovi¢ je svétozndmy skladatel a virtudzni interpret v oblasti hry na
perkuse a zejména pak marimbu. Plvodem pochazi ze Srbska, ale od osmdesatych
let studoval v Némecku a v soucasné dobé pobyva ve Vidni. Skladba , Uneven
Souls" je proto svym zplsobem navratem ke kofenim. Nejedna se tedy ani tak o
inspiraci jako o autorQv pfimy odkaz k povaze obyvatel Balkanu a k vyobrazeni
atmosféry balkanského prostredi, na coz poukazuje uz samotny nazev skladby.
Uneven souls, volné prelozeno jako ,nerovné duse", ne ovSem ve smyslu
negativnim, ktery by poukazoval na necestnost. Spisi bychom jej mohli doplnit
slovy rozmanité ¢i nespoutané duse, které jsou oprostény, od jakychkoliv pfisnych
pravidel a ultimat. Autor, jak sadm uvadi v predmluvach svych skladeb, k této
tématice odkazuje i v jinych dilech, jako napr. v ,Tales from the Center of the
Earth". Z mnoha dalSich je zde jako prostfedku pouzito charakteristického
intervalového materidlu, ktery prochazi i jeho dalsimi skladbami a vyskytuje se

také v ,Uneven Souls".
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Skladba je napséna pro sélovou marimbu za doprovodu dal$ich tfi hracd na
perkuse. MUZzeme ji rozdélit do tii ¢asti, které do sebe plynule prechdzi. Zivkovié
zde pouziva prostfedkld, kterymi vykresluje vy$e popsany obraz, ve kterych
mUzeme sledovat ony charakteristické prvky. Témi jsou specifické intervaly, m.2,
zv.2 a zv.4. Dale rytmy nepravidelnych taktl, prvek improvizace, & pouZiti zpévu
atd.

Skladba zacind dominantnim nastupem perkusi a predznamenava autorovu
praci s rytmem v celé skladbé. Jednotlivé vstupy jsou psany v lichych taktech a
kombinuji v sob& jednotlivé rytmické modely ,kulhavych® rytmd. Jednd se o
pomérné narocnou pasaz, kdy nejdrive dva hraci, posléze vSichni tfi, hraji tyto
modely v rychlém tempu (/=150) unisono. Napadné to pripomina charakter
nékterych pisni v lidové hudbé na Balkané, kdy muzikanti hraji melodie unisono ci

ve dvojhlasu.

> > B el > > 3 A
= - e

lu A : — I [N A S SN A K A 4 — 1 o
. kéE:EEH——it —— ' 1=

Obr. ¢. 14 — Unisono pasadzZ v tuvodu skladby

Od disla 3 na strané 4 prichazi, po zminéném vyrazném perkusnim Uvodu, prvni
vstup marimby. Zde Ize pozorovat nékolik prvkd. Jednd se o vyrazové expresivni
¢ast s rubatovym charakterem, kterd predstavuje dulezity tonovy material, jenz

bude dale zpracovavan. Skladba celkové neni harmonicky narocna, ale je zde
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Obr. ¢. 15— U}yvek z prvniho vstupu marimby




sté&Zejni pouziti charakteristickych intervall. Témi jsou m.2, zv.2 a zvlasté zv.4,
ktera je patefnim intervalem, dominujicim v mnoha frazich. Kromé pouziti téchto
intervall v trylcich a tremolech je dilezity jejich vyskyt ve vztahu k ténovému
materidlu. PFi blizSim pohledu zjistime, Ze jsou zde pouzity tény: F-Gb-A-Bb-C-Db-
Eb-F, jejichz intervalové slozeni koresponduje s Kubovou mékkou dominantni
stupnici nebo s makamem ,Hima&ydn". Pouziti této stupnice je jednim z hlavnich

prostfedkld odkazujicich na Balkan.

Od ¢isla 5 na strané 6 je pouzity zajimavy efekt, kdy se prolinaji dvé riizna
metra. V prvnim je psand marimba, kterd hraje repetitivné osminy ve 4/4 taktu
(J=102) na intervalu kvinty. Do toho vstupuji unisono perkuse psané v 6/4
(J=153), jejichz fraze jsou nékdy zapsany do kombinace 5/8 a 7/8 taktu. Prolinaji
se zde dva rytmické svéty, které odkazuji ke zminénému obrazu dusi balkanskych
obyvatel. Sam autor v programu k této skladbé uvadi, ze rytmus je jednim
z hlavnich prostfedkd. V tomto &isle se v patém taktu objevuje dileZity element.
Je jim zpé&v muZského sboru. Zpév je zde dlleZitym prvek, protoZe dle slov autora
je na Balkdné nedilnou soucasti kazdodenniho Zivota. Zajimavou zkusenosti,
podtrhujici vyznam tohoto prvku, bylo pojeti zpévnych casti v podani Radka
Dolezala. Ten se k partu marimby rozhodl sélové zpivat i part sboru3. Jelikoz neni
studovanym zpévakem, jeho barva hlasu se blizila zpévu hrudniho rejstriku

a dodavalo tak vystoupeni na nebyvalé autenticité.

V Cisle 7 na strané 9, se navraci stejné ladéna pasaz jako v Cisle 3, kterou
je sélovy vstup marimby. Ovéem s tim rozdilem, Ze v taktu pfed &islem 7 zlstava
znit ve sboru tén C. Tato prodleva pokracujici dalsi tfi takty vytvari podklad pro
expresivni vyraz marimby. Stejné jako v lidovych zpévech, kdy se nad prodlevou
vyskytuji zdobna melismata dalSiho hlasu. Takovato pasaz se zde objevuje na

nékolika mistech.
@ Tempo I (d=153) ma liberamente

o
Vodi e
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Obr. ¢. 16 — Sélovy navrat marimby s prodlevou ve sboru

43 Shor nemé predepsané 7adné harmonie a zpiva pouze unisono.
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Dal$im dllezitym elementem je sélové uplatnéni jednotlivych interpretd a
improvizace. KdyZ pomineme part marimby, je zde nékolik sélovych Usekd

uréenych pro ostatni hrace. Ty jsou predepsany v podobé libovolné improvizace.

Na vétSiné mist skladby ma rytmus tékavy charakter diky neustalému
stfidani lichych taktd. Avak v ¢asti mezi &isly 19 aZ 28 se rytmus ustdli v 13/8
taktu. Tento Usek zacind nastupem perkusi, které zacinaji jednotlivymi Gdery ve
forte fortissimu. Ty jsou rdzné& umistény v taktu, coz pusobi jako efekt ndhodné
ozyvajicich se ran. AZ postupnym priddvdnim UGderl zadind byt patrny
komplementarni rytmus, ktery predznamendava dalsi vyvoj. Od Cisla 21 prechazi
hrac ¢.2 na zvonce Agogo a jeho predepsany patern jasné udava tanecni charakter
13/8 taktu s modelem 2+2+2+3+2+2. S timto rytmem se mdZeme setkat napf.
u bulharského tance ,Krivo sadovsko horo" a jeho ekvivalent najdeme jisté i v
Srbsku. V témze taktu se pridava také marimba, ktera se zdrzuje prevazné kolem
ténu D a postupnym pridavanim daldich odhaluje svij tédnorod. Od patého taktu
nastupuje melodie, ktera podtrhuje lyricky charakter tohoto Useku. Ténovy
material odpovida opét stupnici s charakteristickym intervalem zv.2, tentokrat od
tonu D.
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Obr. & 17 — Pasd? taneéniho charakteru v 13/8 taktu
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7.2. Tlijas

Mezi perkusionisty spada skladba Iljas do repertodru obecné znamych a hranych
dél. N. 1. Zivkovi¢ ji pojmenoval podle malého mésta nachazejiciho se par
kilometri severozdpadé od Sarajeva. Ilijas je rapsodické, zavazné dilo a jako dalsi
potvrzuje pouZiti nékterych prvkl, které maji reprezentovat balkdnsky region.
V tomto pripadé zpodobnéni malebného Zivota bosenského malomésta, jehoz osud

byl bohuzel také neblaze spojen s tamnim valecnym konfliktem.

Vice neZ v Uneven Souls zde Zivkovi¢ pracuje s prodlevou a lyrickymi
napévy. To je patrné jiz z uvodu skladby. Ten, bez taktovani a predepsaného
metra, zacind stupnicovitym rozkladem od ténu G ve velké oktavé a skondi na
tdnech C2 a C3. Posléze sestoupi o tén nize na Bb, kde pomoci tremola zlstane
znit. Pod tim leva ruka vyhrava lyrické melisma na ténech stupnice G dérské.
Pateticky rubatovy charakter této pasaze pokraCuje a vystfida se zde ténovy
materidl ze stupnic dorské, durové, mollové a myxolydické. Skaly, ndm zname
jako cirkevni mody, se objevuji v hudbé balkanskych zemi zcela bézné. Nejlépe se
o tom muiZeme presvédéit v nékolikadilné sbirce Ludvika Kuby ,Slovanstvo ve

'
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Obr. & 18 — Uvodni takt s prodlevou a melismatem

Poté se poprvé objevuje liché taktovani, které se prib&zné& méni. Pro pfehlednost
od pocatku této Casti pocitejme prvni takt, protoze cislovani zde neni uvedeno.
Strida se zde 5/8, 7/8, 9/8 a 11/8 takt, a i pres to, ze bychom mohli po jejich
vyétu podlehnout dojmu, Ze rytmus bude pUsobit nestdle a t&kavé, je to presné
naopak. V zdsadé je zde stézejni puls 5/8 metra v modelu 3+2, jenz vytvari

stabilni doprovod, pfi¢emz ob¢asné jsou k nému pridavany dalsi étvrtové noty. Nad
35



—— |
o &
——

Obr. ¢. 19 — Pasadz s lichymi takty

tim se zvolna vynoruje melancholickd melodie (melodie ¢.1), ktera i pres toto

taktovani plsobi velmi pFirozené.

Od taktu 37 tuto Cast vystfidd kontrastni pasaz s vyraznym ndapévem
v durové téniné (melodie ¢.2). Pocatecni fraze je zapsana nejprve v 15/8 taktu a
pak prechazi do daldich lichych taktld. Uz zde se objevuje drobnd prace se
zdobenim motivu.

Sempre molto vivo (e =228 )
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Obr. ¢. 20 — Melodie ¢. 2 poprvé Obr. & 21 - Zdobengjsi melodie & 2 podruhé

Od taktu 58 se navraci melodie ¢.1, kterd s sebou nese durovy charakter
z predeslé cCasti, aby se opét mohla ponorit do melancholického rozpolozeni. To
podtrhuji, ndm jiz zndme, intervaly zv.2 a zv.4. Pokud poskladame pouzity ténovy
material z tohoto Useku vedle sebe, dostaneme opét onu Kubovu mékkou
dominantni stupnici od ténu D (D-Eb-F#-G-A-Bb-C-D). Nasledné se tato cast
naposledy vystiida s melodii &.2. S pouzitim natryld a dalSich melodickych ozdob,

je mnohem zdobnéjsi nez pri prvnim vstupu.
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Obr. ¢ 22 — Interval zv.2 Obr. ¢. 23 — Interval zv.4
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Po poslednim navratu melodie ¢.1 pfichazi zavérecna cast, které se nese ve

stejném rubatovém charakteru jako Uvod. Je zakoncena s prodlevou na ténice

G

v pravé ruce a pod ni se nese expresivni jemna melodie v terciich, pficemz tonické

ustaleni oddaluje znovu objevujici se interval zv.2.
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Obr. ¢. 24 — Zdvér se zv.2
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7.3. Kopa-nica

Gerogi Varbanov, plvodem bulharsky perkusionista ocenény mnoha cenami
z mezindrodnich soutéZi. Plsobi v nékolika télesech, ale vystupuje také jako
sélista, jehoz portfolio zahrnuje i autorskou tvorbu. Zarovef pusobi v perkusnim
ansamblu Via nova Percussion Group. Jejich skladby zachycené na albech
.Sculpture in Wood" a ,Next Generation" obsahuji kromé klasického perkusniho
repertoaru také skladby, které jsou inspirovany hudbou Bulharska. Pfimym
odkazem je naptiklad hudba k tancim, jako napt. ,Dance en 6-8, Gornodikansko
horo", ,,Bulgarian Traditional Gorno Dikansko", ,,Pravo horo"“, ¢i dalsi skladby jako

.Kitka"“ nebo , Tapan Mania".

Zde se zmeérime vice na skladbu ,Kopa-Nica", jejiz nazev vychazi ze
stejnojmenného tance.* Je jednim z lidovych tancli, ktery se provozuje pfi
rlznych spole¢enskych udalostech a zejména na svatbach. Jeho zpracovani se
v repertoaru G. Varbanova vyskytuje hned nékolikrat. ,Kopa-nica" byla napsana
ku prilezitosti soutéze ,,Pendim International Percussion Competition 2007"” a jedna

se o perkusni duo vénované Peteru Sadlovi.

Lidovy tanec Kopanica je zalozen na 11/8 metru v modelu 2+2+3+2+2 a
skladba ,Kopa-nica" z ného prevazné vychazi. Pouziva se v ni basovy buben,
conga, bonga, dva sety wood block{, ¢inel a zvony nebo ladéné gongy. Nastroje
jsou zrcadlové postaveny na kazdou stranu od basového bubnu umisténého ve
stfedu. Po hfmotném Uvodu v prvnim taktu se ustali oba hraci v piano pianissimu
na bongach a hraji bez naznaku rytmu pouze osminové noty. V tomto Useku 11/8
puls neni patrny. RGzn& umisténymi siln&j$imi Gdery postupné vyvstava
komplementarni rytmus, ktery v Cisle 2 vyusti v jasné identifikovatelnou melodii,

jenz potvrzuje 11/8 metrum. Skladba v tomto duchu pokracuje a dal se zde
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Obr. ¢. 25 — Melodie vznikla komplementdrnim rytmem

44 Originalni ndzev tance se pise dohromady. Poml&ka v , Kopa-Nica” pravdépodobné odkazuje k tomu, Ze se
jedna o duo.
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objevuji Useky, ve kterych se hraci stfidaji v dominanci. Jeden se vzdy ustali
s doprovodnym materidlem na ostinativné se opakujicim paternu a druhy nad nim
prebird melodii.

Skladba pracuje s dalsimi variantami taktovani a uzitymi rytmickymi modely
uvnitf nich. V Cisle 5 se také objevuje kombinace 11/8 a 7/8 taktu, ktera je
podobna s rytmem tance Yovino horo. S tou dale pracuje stred skladby, v némz se
objevuje dalsi prvek. V Cisle 6 prichazi improvizovana pasaz, ve které jeden hrac
doprovazi paternem v kombinovaném taktu druhého hrace, jenz prechazi ke
zvondm ¢&i ladénym gonglm. Zde je predepsany ténovy materidl C#-D-Eb-F#-G-A-
Bb-C#-D, ktery odpovida Kubové orientdlni stupnici, u nds znama jako Cikanska
durova stupnice. Ta svym intervalovym slozenim, se dvéma hiaty, podtrhuje

balkansky charakter.
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Obr. & 26 — Kombinace takt( 11/8 a 7/8
Uz z dlvodu, Ze ,Kopa-Nica" byla napsadna k ptileZitosti hudebni souté&ze,
jedna se veskrze o skladbu virtuézni povahy. Autor udava tempo d =120-130 a
melodie vzniklé v komplementarnim rytmu, ¢i v pasazich hranych unisono, svou

povahou pripominaji rychlé a zivelné melodie balkanskych pisni.
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Rozmanitd povaha hudby balkanskych zemi je fascinujicim fenoménem
v hudebnim svété, ve kterém je jesté spousta prostoru k objevovani. Jak jiz bylo
zminéno na zacatku, Balkan neni kulturné, politicky ani ndbozensky jednotné
Uzemi a pfizndvam, ze pred studiem tohoto tématu jsem mél tendence nahlizet na
n&j poné&kud Sirsi optikou generalizace a stereotypl. S hlub$im pochopenim
souvislosti jsem porozumél, jak funguji principy spolecenské asimilace ve vztahu

k historickému déni.

PFi praci na tomto tématu jsem narazil na nékolik prekézek. Pocet badateld,
zabyvajicich se hudbou zemi balkanského poloostrova, sice v dnesSnich dnech
stoupa, avsak stalé je jich pomérné malé mnozstvi. Jejich prace je zamérena na
Uzce vymezenou problematiku a nékdy vychazi ze stardich zdroju jejich
badatelskych predchldct. Tyto zdroje nemusi byt vzdy relevantni v disledku

zkreslovani faktd z divodu upeviiovani narodnostni identity.

I presto jsem toho nazoru, Ze se mi podarilo zmapovat konkrétni hudebni
atributy, které se objevuji napri¢ timto prostorem a demonstrovat jejich vyskyt ve
skladbach pro bici nastroje. Doufam, Ze vysledek mé prace pomuze odpovédét na

otazky kazdému, kdo se o tuto problematiku zajima.
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